. KIEJ
RANCUSKI




MINISTERSTWO KULTURY | SZTUKI
MINISTERSTWO SPRAW ZAGRANICZNYCH FRANCII
CENTRALNE BIURO WYSTAW ARTYSTYCZNYCH

HISTORIA FOTOGRAFII FRANCUSKIEJ

wrzesien 1983 Warszawa,
Zacheat plac Matachowskiego 3

pazdziernik 1983 Torun,
Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA
ul. Swietego Ducha 8/10

listopad 1983 Czestochowa,
Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA
Al. Najswietszej Marii Panny 64

grudzien 1983 Lodz,
Osérodek Propagandy Sztuki,
Park Sienkiewicza




SPIS TRESCI

| Wynalazey
Il Pionierzy przemystu
I Pikturalizm i fotografia nartystyczna”
IV Fotografia dokumentalna
V Paryz i awangarda
VI Rozbudzone powotania (1930—1945)
Reportaz humanistyczny
Dziennikarstwo fotograficzne
Naturalisci
Wbrew modzie i rekiamie

Po roku 1968

Najwazniejsze kota
i stowarzyszenia fotograficzne we Francji

| WYNALAZCY

Fotografia, tak mocno w naszej swiadomosci jest
zrosnieta ze wspofczesnym spoteczenstwem, na-
rodzita sie w Europie okoto roku 1830 w wyniku
paru rownoczesnych i dopetniajgcych sie prac ba-
dawczych w dziedzinie optyki i chemii. Dzierzgca
na poczatku XIX wieku wiadze klasa burzuazyjna
przepojona byfa swego rodzaju optymizmem zwia-
zanym z postepem technicznym i wartosciami hu-
manistycznymi, a zarazem potrzebne jej byto
ustuzne zwierciadto, ktore by oddawaio jej po-

chlebny obraz. Nie dziw, ze chciwie poszukiwata

i posrod nowych technik znalazta sposéb pokazy-
wania sie widowni i egzystowania za wszelka ce-
ne co prawda mozliwie najnizsza.

Camera obscura (ciemnia optyczna) stuzyfa arty-
stom od czasow renesansu, z jej pomocg probo-
wali rozwigzywac¢ zagadnienia perspektywy. Za-
sada wspomnianego urzadzenia jest niezwykle
prosta: kiedy swiatto przenika przez malenki otwor
pomieszczenia szczelnie zamknietego, na przeciw-
legtej scianie powstaje odwrdocony obraz sceny
zewnetrznej. Okoto roku 1760 urzednik skarbowy
z Paryza Etienne de Silhouette, pragngc wykony-
wac szybko portrety po cenach bezkonkurencyj-
nych, odiwarzat profile swoich klientow, nadawat
tym samym wartos¢ handlowg zabawie w chinskie
cienie.

W roku 1786 Gilles-Louis Chrétien wymyslit przy-
rzgd umozliwiajgcy rytowanie na miedzi sylwetek
bohaterow Rewolucji Francuskiej i nazwat swoj
wynalazek physionotrace. Camera lucida Williama
Hyde'a Wollastona byta tego wynalazku ulepsze-
niem, pozniej udoskonalit go jeszcze Charles Che-
valier.

Dziatanie swiatfa na niektore powierzchnie (dywa-
ny, tkaniny) juz na kilka wiekow p.n.e. znane byto
malarzom, ktorzy musieli bezzwtocznie rozstrzygac
o doborze kolorow.

Z poczatkiem XVIII wieku Heinrich Schultze wy-
kazat, iz sole srebra reagujg na dziatanie swiatfa —
natomiast uczony francuski J. Charles otrzymat
w 1780 roku sylwetowe obrazy na podktadzie pa-
pierowym uczulonym solami srebra.

Odtad zasada fotografii (jesli rozumiemy pod tym
,,obraz rysowany sSwiatfem’’) wisi juz w powietrzu.
Pozostaje tylko pofaczy¢ rozmaite odkrycia op-
tyczne i chemiczne.

JOSEPH NICEPHORE NIEPCE
| HELIOGRAFIA (1765—1833).

Joseph Nicéphore Niepce, wlasciciel ziemski w
Chalon-sur-Saéne, diugo pracowat nad ulepsza-
niem techniki litografii, bardzo wtedy modnej.
Warto przypomnie¢ o panujacym podowczas nad-
zwyczajnym rozmifowaniu sie w obrazach, o ryn-
ku rozkwitajacym dla wszystkiego, co dotyczyto
srodkow reprodukcji. Niepce wpadt na pomyst
spozytkowania swiatta. Postanowit sie nim posfu-
zyC, gdyz sam nie byt dos¢ utalentowany, by ry-
sowac na kamieniu litograf. przeznaczonym do
reprodukcji. W notatce z 1824 roku objasnit swoje
odkrycie, ktére nazwat heliografig: ,,Odkrycie, ja-
kie uczynitem i oznaczam mianem heliografii po-
lega na reprodukowaniu pod dziataniem sSwiatfa,
ze stopniowaniem walorow od czerni do bieli,
obrazéw uzyskanych w Camera Obscura”. W tym
celu powlekat miedziang ptyte syryjskim asfaltem,
bardzo chetnie stosowanym przez oéwczesnych ry-
townikow, po czym eksponowat jg w ciemni skon-
struowanej przez paryskiego optyka Charles’a
Chevalier.Na difugos¢ czasu zalezng od intensyw-

nosci swiatta zanurzal plyte w roztworze wywotu-

jacym obraz do tej chwili niewidzialny. Pierwszy
obraz na plytce narysowanej swiattem przy uzyciu
ciemni zostat przez Nicéphore'a Niepce zrealizo-
wany w 1826 roku. Z kolei robit dalsze ekspery-
menty z ptytami i podktadami papierowymi, nie
zdotal wszakze utrwali¢ otrzymanych obrazow.




Prace Niepce'a w najwyzszym stopniu intereso-
waly pewnego paryskiego artyste, ktéry obmyslit
i eksploatowat diorame. Byt to pokaz trompe I'oeil.
gdzie iluzje tworzyty olbrzymie panoramiczne re-
produkcje w taki sposdb oswietlane od gory lub
od tytu, by wywotaé¢ mozliwie najrealistyczniejszy
efekt. Louis Mandé Daguerre biegle postugiwatl
si¢ ciemnig dla wykonywania swoich ogromnych
malowidet i stusznie uwazal, ze poszukiwania Nie-
pce’'a moglyby sie przydaé do podniesienia pozio-
mu spektaklu. W styczniu 1826 napisat do Niep-
ce'a sugerujgc, ze udalo mu si¢ wykonaé helio-
grafie, proponujac utworzenije spotki w celu przy-
spieszenia badan. Wywigzata sig blisko trzyletnia
nieufna korespondencija, zakoriczona w 1828 roku
przyjazdem Daguerre'a do Chalon-sur-Sasne
Podpisany zostal akt o przystgpieniu do spotki na
przecigg dziesieciu lat.

Niepce zmart w 1833 roku i Daguerre zwawo sie
zabrat do ulepszania odkry¢ niezyjgcego wspol-
nika. W rzeczywistosci z lekka jedynie zmodyfi-
kowal jego technike, a nawet przywtaszczyt so-
bie wynalazek tiosiarczanu jako utrwalcza obra-
zow. (Wynalazcg byt w roku 1826 angielski astro-
nom John Herschel, ktéry tez pierwszy zrozumiat,
ze podstawg fotografii nowoczesnej jest metoda
negatywowo-pozytywowa). Potajemny pokaz swo-
Jego wynalazku, nazwanego pompatycznie Daguer-
réotype, urzadzit Daguerre dla stynnego astro-
noma Frangois Arago, ktéry tez nie omieszkat dag
/ stycznia 1839 oficjalny komunikat Akademii Nauk
w Paryzu. Rzad francuski przyznat Daguerre’owi
Sowitg pensje. Isidore, syn Niepce’a, zadowolié sie
musiat minimum § tym sposobem popadt w zapom-
nienie, chociaz wystosowat pismo majgce udowod-
nic, ze odkrywca dagerotypu byl jego ojciec. a nie
Daguerre. Ta polityczna . afera” stala sie w za-
chodnim éwiecie zaplonem wielkiego sukcesu da-

gerotypow; radowata sie nimi i delektowata bur-
zuazja, zawsze tasa na swoje wizerunki.

Dagerotypy mialy co prawda jedng wade: kazdy
egzemplarz byt jedyny i nalezato obréci¢ plytke
W pewnym kierunku, zeby dostrzec obraz. W kaz-
dym razie mogtly stuzy¢ za matryce do rycin lub
litografii. Po dwudziestu latach juz dagerotypow
praktycznie nie sporzadzano. nie znalazty sie bo-
wiem na drodze prowadzacej do nowoczesnej fo-
tografii (odbijanie jednego lub kilku egzemplarzy
z jednego negatywu). Zostaly wyparte przez gra-
fike, ale zapewnilo to im rzadkosé i uczynifo przed-
miotem poszukiwan zapalonych kolekcjonerow.

HYPPOLITE BAYARD (1801—1887)

Skromny urzednik w Ministerstwie Finansow w
Paryzu, Hyppolite Bayard w duzej mierze sie przy-
czynit do postepu fotografii, urzgdzajgc 24 czerw-
ca 1839 pierwsza wystawe zdje¢ na papierze, za-
nim jeszcze Akademia Nauk opublikowata metode
Daguerre’a. Uzyskiwat zdumiewajgce wyniki sto-
sujgc papier uczulony chlorkiem srebra maczany
w jodku potasowym i otrzymywal tak, kopie bez-
posrednig, lecz jedyna. Chociaz Jego obrazy tchne-
ty niewatpliwym talentem graniczgcym nieraz z sur-
realizmem, éwczesna krytyka wcale sie nim nie
zajmowata. Istnieje anegdota, ze przedstawit sa-
mego siebie posmiertnie, jako nieboszczyka na
fotografii z krétkim napisem na odwrocie: ,,To jest
trup” Martwego Bayarda... Akademia, Krol i wszys-
cy, ktorzy te rysunki widzieli, podziwiali je, nie
mniej niz Wy w tym momencie. Przysporzyto mu
to wiele zaszczytu i ani szelgga. Rzad, ktéry hoj-
nie obdarzyt p. Daguerre’'a orzekt. iz nic nie moze
zrobi¢ dla p. Bayarda | nieszczegsnik sie utopil’.

W_ t.ym samym czasie w Anglii glosny matematyk
William Henry Fox Talbot odkryt zasade obecnej
fotografii i nazwat ja kalotypia. Obraz otrzymat nie

za pomocg zdejmowania lecz wywolywania, byf to
ponadto negatyw, z ktérego mozna byto odbijac
nieograniczong liczbe kopii na papierze.

Il PIONIERZY PRZEMYSLU

W drugiej polowie XIX wieku publicznos¢ popada
w entuzjazm dla fotografii, ktéra powoli dociera
do wszystkich warstw ludnosci. W pracowniach fo-
tograficznych robi sie ttoczno i w 1852 roku we

Francji pojawiajg sie miliony odbitek portretow, -

przeksztatcajgc stopniowo filozoficzng percepcje
swiata. W kazdej z tych podobizn mozna dostrzec
zapowiedz wlasnej smierci uchwyconej za zycia,
niemal swietokradcze obstawanie przy zatrzyma-
niu 2zycia i powstrzymaniu mijajgcego czasu:
che¢ czlowieka, by przezwyciezy¢é wlasne prze-
znaczenie.

Wraz z pomysinym rozwojem przemystu narasta
liczba uczonych, pisarzy, politykow, ktorzy zdaja
sobie sprawe z przysztych niebywatych mozliwos-
ci fotografii na polu zaréwno artystycznym jak
spotecznym i naukowym (co prawda dla malej
garstki, m.in. dla Baudelaire’'a, fotografia jest prze-
mystem ,wulgarnym’, potwierdzajacym ,,gtupote
publicznosci').

Zwyciestwo fotografii, owego ,,totalnego realizmu”
uzyskiwanego mechanicznie na niekorzys¢ reko-
dzieta, zwiastuje w istocie ere kapitalizmu i mysli
materialistycznej dzieki fascynacji naukg i laickiej
magii. Z tej przyczyny staje sie pierwszy cud i ro-
dzi sie wielki mit cywilizacji przemystowej, ktory
rykoszetem doprowadzi do siodmej sztuki — kine-
matografii.

ADOLPHE DISSDERI (1819—1890)

W roku 1854 Adolphe Eugéne Dissdéri zadat osta-
teczny cios dagerotypom lansujgc ,,wizytowke"

pozwalajacg wykonywacé¢ seryjne portrety i widoki
aparatem wlasnego pomystu wyposazonym Ww
szeS¢ do osmiu obiektywow i mogacym utrwalac
kolejne obrazy, ktére nastepnie naklejat na arku-
szu kartonu. Z handlowego i przemystowego punk-
tu widzenia pomyst byt blyskotliwy, powaznie ob-
nizyt tez koszt portretu; poniewaz uzyskiwato sie
osiem fotosow na raz, aparat zdobyt popularnosé¢
w jednej chwili na catym Swiecie. Metoda odzna-
czata sie tak wielkg prostota, ze dawata sie sto-
sowac, przez pragngcych sie dorobi¢ ludzi pozba-
wionych ambicji artystycznych.

Bezwiednie utorowat Dissdéri droge albumowi ro-
dzinnemu, fotograficznej identyfikacji oraz foto-
tece administracyjnej, gdzie wizerunek stuzy za
przekonywujacy sprawdzian.

NADAR (1820—1910)

Podczas gdy rozwijata sie tasmowa produkcja
,biletow wizytowych’, grupa portrecistow uczesz-
czajacych z innymi twoércami do ,la Vie de Bo-
héme’ i nalezacych do artystycznej elity Szkotly
Francuskiej nie rezygnowata z ambicji indywidual-
nego uszlachetniania podobizn. Ci fotograficy pra-
cowali na sposéb rekodzielniczy i postugiwali sie
aparatami do zdje¢ wielkoformatowych, oferowa-
nych doborowej klienteli z tzw. Tout Paris.

Adam Salomon, Pierre Petit, Etienne Cajart czy
Antony Samuel nigdy nie zaznali takiej stawy i re-
nomy, jaka za zycia osiggngt Nadar (pseudonim,
wiasciwie Gaspar Félix Tournachon). Zajmowat sie
on jednoczesnie teatrem, literaturg, rysunkiem,
a w 1858 roku wykonat nawet pierwsze zdjecia
z lotu ptaka na pokfadzie balonu. Przez jego pra-
cownie, ktérg wspdlnie z bratem Adrienem otwo-
rzyt w roku 1853, przewinely sie najglosniejsze
osobistosci epoki, a w roku 1874 uczyniono z niej
galerie dla pierwszej wystawy impresjonistow nie
przyjetej przez Luwr. Nadar przywigzywal wielka




wage do psychologii modela, fotografowanego
najczesciej .w trois-quarts na ciemnym tle rozjas-
nionym rozproszonym $wiatfem padajgcym przez
szybe pracowni.

Ze wzgledu na swoje obrazy stat sie Nadar pierw-
szym koronnym s$wiadkiem swojej epoki. sumien-
nym reporterem catego pokolenia intelektualistow
| wyzszych sfer Drugiego Cesarstwa.

JULES MAREY (1830—1904)
Od chronogrefu do kinematografu

Azeby zrozumieé¢ oryginalne podejscie Mareya do
fotografii trzeba sobie uprzytomnic, ze pierwszym
Jego powotaniem byla fizjologia. W tej dziedzinie
wykazywal znakomitg pomyslowosé ulepszajac
| wynajdujgc liczne aparaty do rejestrowania Zja-
wisk zycia. W roku 1881 zamierzajgc badaé lot
ptakow, co by mogto wielce si¢ przystuzyé do
wytworzenia maszyn latajgcych, Jules Marey spot-
kat sie z Amerykaninem Eadweardem Muybrid-
ge’em, ktory od 1878 roku z powodzeniem utrwa-
lat ruch konia przy uzyciu zestawu dwunastu apa-
ratdw wyzwalajgcych sie po kolei.

Rozczarowany wynikami Amerykanina, ktérego
zachecil do fotografowania ptakéw w locie, spo-
rzgdzit Jules Marey w roku 1892 . karabin fotogra-
ficzny” — chronograf.

Po kilku miesigcach. niezadowolony ze swojego
»karabinu” — chronografu, ktory nie dawal obra-
zow dostatecznie czytelnych, wynalazl chronofoto-
grafie pozwalajgcg doskonale odtwarzaé ruch i je-
go przeksztatcenia form aparatem wyposazonym
W migawke rotacyjna, odstaniajaca za kazdym
obrotem S$wiatfoczulg plyte. Na plycie pojawialy
sig modele w bieli na zupetnie czarnym tle. W ro-
ku 1892 Marey zrobit plan projektora chronogra-
ficznego, nie przedstawit go jednak Akademii
Nauk, gdyz nie rozwigzat przeskakiwania obrazéw.
Wspolpracownik Marey'a Georges Demeny, roz-

wingt poczgtkowy projektor w fonoskop, ktory od-
twarza ruchy wymowy i fizjonomii (pierwszy obraz
animowany przedstawiat cziowieka, tegoz Deme-
ny'ego, méwigcego ,,Niech zyje Francjal”). Od 1895
roku bracia Lumiére urzgdzaja pierwsza projekcje
kinematograficzng dla publicznosci nie szczedzgc
reklamy. Byly to narodziny spektaklu kinematogra-
ficznego i trzeba byto tylko Méliésa, aby zen uczy-
nic srodek wyrazu.

Modernizm Jules Mareya oddziatal na kilku arty-
stow, na przyktad na Marcela Duchampa (Akt
schodzgcy po schodach), a takze na ruch futury-
styczny.

BLANQUART-EVRARD:
KSIAZKA Z FOTOGRAFIAMI.

W  latach 1847—1851 Blanquart-Evrard. chemik
i ‘malarz urodzony w roku 1802 w Lille, podejmuje
prace nad przeksztalceniem fotografii w przemy-
stowa technike reprodukcyijna. Dotychczas otrzy-
mywano dziennie cztery do pieciu odbitek pozyty-
wowych z jednego negatywu, natomiast Blanquart-
-Evrard osigga w roku 1851 nakfad trzystu egzem-
plarzy w ciggu jednego dnia, wywolujgc ukryty
obraz kwasem galusowym. Rok pOzniej otwiera
przedsigbiorstwo ,,Drukarnia fotograficzna”, gdzie
zatrudnia okolo pieédziesieciu o0séb. Wydajnosé
drukarni pozwala odbija¢ nieograniczong liczbe
pozytywow dla fotograféw po cenach bardzo nis-
kich (m.in. dla Le Secq'a i Bayarda). Zdajac sobie
sprawe z mozliwosci fotografii w dziedzinie szero-
kiego rozpowszechniania, angazuje sie Blanquart-
-Evrard w dziatalno$é wydawnicza. Publikuje albu-
my z oryginalnymi fotosami, dokumentami prze-
waznie etnologicznymi, archeologicznymi lub tury-
Stycznymi, nie pomijajac réwniez reprodukciji dziet
sztuki.

Rzec mozna, iz od 1851 roku fotografia dzieki

ksigzce otwiera nowe horyzonty dla komunikacji
i wiedzy, kreujac samodzielny jezyk artystyczny
pomiedzy realizmem a poezjs.

Il PIKTURALIZM
| FOTOGRAFIA ,,ARTYSTYCZNA”"

Podczas gdy fotografia zdobywa tereny w badaniu
rzeczywistosci, rejestruje zycie codzienne i daje
swiadectwo okropnosciom wojen — w tym czasie
rozwija sie nowy jezyk wyzwolony z wszelkich
komplekséw i tradycji artystycznych, w Austrii,
Anglii, Ameryce i Francji kietkuje prgd na wskros
wsteczny, ktory stara sie zagrodzi¢ droge przysz-
tym zwolennikom postepu fotograficznego. Piktu-
ralisci uparcie gloszg, ze fotografia nie jest sztuka,
tylko po prostu technika reprodukcji znajdujaca
sie przez swa tatwosé w zasiegu mozliwosci byle
gtupka. Zrozumiemy elitarnosc tej postawy uprzy-
tomniwszy sobie, ze wiekszos¢ pikturalistow skia-
data sie z miernych sfrustrowanych malarzy i bo-
gatych amatoréw, ktorzy pragneli zachowac przy-
wileje niepowtarzalnego dzieta sztuki.-Totez zgod-
nie z ich koncepcjg do sztuki zaliczatyby sie wy-
tacznie zdjecia podobne do malowidet. Wykrecali
wiec swoje modele, dobierali tematy najbardziej
tradycyjne, siegali po alegorie w modnym poddéw-
czas duchu wiktorianskim. Sedno sprawy nie le-
zalo w tym, co pokazywali, lecz w manierze poka-
zywania. Odwroét od prawdziwego wygladu przed-
miotu, ucieczka od rzeczywistosci, izolacja w ary-
stokratycznym, wyidealizowanym swiecie dopro-
wadzity ich do stosowania techniki rozmazanej,
jaka po stu latach do szczytu doprowadzi David
Hamilton w magazynach ilustrowanych i na plaka-

tach.

Wszelako zdarza sie, iz traktowana w kregach
swych adeptow jako hobby i wykwintna rozrywka,
fotografia odgrywata role terapeutyczng i staje sie
okazja do ujawnienia sie popedu seksualnego w
purytanskim spofeczenstwie. W srodowisku, gdzie
zakaz dziata jak bodziec, mrowig sie nieprzyzwoi-
te obrazki sprzedawane po kryjomu w handlowe]
sieci, ktoéra juz mozna uznac¢ za rownolegts.

Dwaj najwazniejsi przedstawiciele francuskiego ru-
chu pikturalistycznego, Commandant Puyo (1857—
1933) i Robert Demachy (1859—1936) prospero-
wali w paryskim Photo-Club, gdzie w kazdg srode
gromadzit sie stoleczny ,,swiatek”, a nastepnie
w ,,Revue Photo-graphique”, zatozonej w 1902 ro-
ku. Jako autorzy prac na temat fotografii wyczer-
pujaco objasniali swoje teorie i odnosne praktyki.
Obydwaj stosowali ciemnie lub rzutowanie wido-
kow, azeby unikng¢ zimnej mechanicznosci i reali-
stycznego zapisu obiektywem i jak najbardziej sie
zblizy¢ do ,,pedzla” impresjonistycznego. Robert
Demachy okazal sie mistrzem ,,zywicy dwuchro-
mianowej i oleju”’, uzyskujgc obrazy barwione
przypominajgce w odbitkach litografie. Comman-
dant Puyo wzmocnit swoja technike rzutowanych
widokéw postugujac sie specjalnymi obiektywami
z aberracja chromatyczng. Za pomocg licznych-za-
biegdw laboratoryjnych omawiani autorzy czesto
otrzymywali bardzo rézne obrazy z jednego nega-
tywu. Totez odbitki robione bezposrednio”z nega-
tywu bez zadnych chwytéw zaskakujg realizmem
i stodka, dekadencka kiczowatoscig. Chociaz za-
pat pikturalistyczny byt powierzchowny i krotko-
trwaty i nie wplyngt na postgp fotografii, jego
szczatki mozna odnalezé w owych ,fotografiach
artystycznych”, jakimi szczycg sie niektore foto-
kluby wciaz jeszcze odwolujace sie do praw ma-
larskich.




IV FOTOGRAFIA DOKUMENTALNA

»1rzeba bylo nareszcie przyznaé, ze miedzy foto-
grafig a malarstwem nie zachodzg zadne stosun-
ki. Jezeli istnieje sztuka fotograficzna, nalezy jej
szukaC wewnatrz samej fotografii, nigdzie indziej.
Precyzja jest sprawa najwazniejsza, nie wolno
Z niej rezygnowaé, traci¢ wlasng tozsamosé na
rzecz mglistego nasladownictwa dyskusyjnego ma-
lowidta, ktére od dawna juz nikogo nie obchodzi.
Normy tej czystej fotografii sformutowat Frédéric
Diliaye, Atget natomiast pozostawit cudowne obra-
Zy w tym gatunku. Moje wysitki pozwolily mu za-
triumfowaé, a wspomagata mnie mtoda szkola fo-
tografikéw, ktérzy chcieli byé fotografami, niczym
wiecej'’.

Takie stanowisko, twarde i bezapelacyjne, zajaf
Daniel Masclet (1892—1969), fotograf i teoretyk,
ktéry przez pewien czas dawat sie kokietowad
pikturalistom, lecz z czasem podjat z nimi walke
i stal sig porte-parole fotografii .czystej” przeni-
kajgcej prawde bez wzgledu na pozory. Reguty
tej fotografii zostaty okreslone w Stanach Zjedno-
czonych przez Stieglitza.

Gwattowna ewolucja $rodkéw mechanicznych re-
produkcji zwigzana z wieloma udoskonaleniami
aparatow (bfony zwojowe, kamery przenosne itp.)
doprowadza od korica zesztego stulecia do wy-
bornego drukowania fotografii dzieki heliograwiu-
rze i kliszy siatkowej; powstaje mozliwosé duzych
naktadéw po niskich cenach.

Ksigzka i prasa ulatwiajg publikowanie zdjec¢ w ty-
sigcach, nawet milionach egzemplarzy i skupiaja
coraz liczniejsze rzesze fotografow, dopatrujgcych
sig w tym nadzwyczajnego $rodka rozpowszech-
nienia swoich prac. Wielu z nich przebiega ulice
wielkich miast, pokazujgc nedze, walczy z bezro-
bociem i wyzyskiem, unaocznia zgroze wojny w

swiecie ulegajgcym cigglym zmianom. Zdjecia ma-
ja by¢ bezposrednie, szczere, nieupozowane, nie
pretendujgce do estetyzmu; majg wzruszaé i za-
skakiwa¢ obiektywnym realizmem o niepodwazal-
nej autentycznosci. Dodajmy wszakze, iz podczas
gdy wielu fotograféw-dokumentalistéw bronilo
przed etykietkg ,estetyzmu” wszystkiego, co do-
tyczylo ich prac — niemalo byto i takich, ktorzy
ozywiali wydarzenia i istoty wprowadzajgc w gre
wiasny talent artystyczny i poczucie czlowieczen-
stwa. ,Artystyczne zdjecie” od razu zeszlo na
margines w amatorskich fotoklubach czy kultural-
nych stowarzyszeniach tkwigcych w rozwazaniach
technicznych albo formalnych.

Kryzys ekonomiczny, ktéry uderzyt w swiat w 1930
roku, kieruje niektérych malarzy i autoréw w stro-
ng realizmu. W Ameryce na przyktad Jacob A. Ris
i Levis Hine objezdzali caly kraj, by obrazami de-
maskowac ciezkie warunki pracy; postugiwali sie
magnezjowg lampg blyskowa, aby podkresli¢ naj-
drobniejsze detale ponurych wnetrz. Ich dokumen-
ty wzniecity oburzenie i zmusily rzad do uchwa-
lenia nowych tekstéw bardziej ludzkich praw, nie
naruszajgcych co prawda przywilejow klasy panu-
jacej. We Francji, zwlaszcza w Paryzu, pokazna
gromada fotograféw zbiera dzien po dniu stos
dokumentéw, waznych dla przysziych pokolen do
socjologicznej oceny wtasnego kraju.

Henri Le Secq (1818—1882) pracuje oficjalnie na
zlecenie rzgdu: fotografuje architekture francuska.
W latach 1850—1855 robi wylfacznie zdjecia katedr
i wydaje nawet jedng z pierwszych we Francji
ksigzek ilustrowanych — ~Amiens, zbidr foto-
grafii’’.

Gustave de Gray, Charles Négre, Jules Beau, bra-
cia Seeberger, Victor Regnault i inni zajmujg sie
coaziennym folklorem i anegdotycznym zyciem
Francuzow. Przeczesujg wszystkie elementy ludz-
kiej dziatalnosci, niczego nie oszczedzajgc. Mor-

lock oddaje pierwsze ,,obrazy” robotnikow w dzia-
taniu, fotografuje ich w miejscach pracy, w fa-
bryce Singera lub Potina. W jadalni robotniczej ro-
dziny nie ma elektrycznosci, za drogiej w owym
czasie. Robi zdjecia grup kobiet, usmiechnigtych
z powodu skrdécenia czasu pracy do dz‘iesieciu.go-
dzin. Fotos pierwszej kobiety rozlepiajgcej afisze
staje sie w 1900 roku politycznym wydarzeniem.
Dornac realizuje serie ,,Nasi wspotczesni u sie-
bie”’, reportaze w domach lub miejscach pracy
znakomitosci epoki (Piotr i Maria Curie, Renoair,
Rodin, Anatol France i in.). Istnieje zakaz wykony-
wania zdjeé na drogach publicznych, ale policjan-
ci dajg sie ubtagaé, co dowodzi, ze fotografia ta-
godzi obyczaje. Nie brak tez fotografii na Wys?a-
wie Powszechnej w 1900 roku, pokazane sg mia-
nowicie obrazy szkot i uczniéw francuskich: wpro-
wadzono obowiazek nauki do trzynastu lat.

Podczas gdy niektorzy fotograficy ptawig sie w doﬁ—_
brobycie sporzadzajgc portrety bogate] buriuazyf
w pracowniach wytapetowanych na czerwono |

niej rejestrowat banat zycia powszedniego w roz-

wijajacym sie miescie. Jacques Henri Lartigue
przekazal nam wizualny notatnik rozbawionego

amatora, ktory odtwarzal codzienne wydarzenia
swojego prywatnego zycia i bezwiednie ztozyt al-
bum catego pokolenia.

EUGENE ATGET (1857—1927)

Urodzony 12 lutego 1857 w Livourne w potud?ic?—
wo-zachodniej Francji, Eugene Atget wczesnie
utracit rodzicow. Opuséciwszy rodzinne miasto udat
sie z wujem do Paryza i skonczywszy nauke% W se-
minarium postanowit poswieci¢ sie teatrowi, swo-
jej prawdziwej namigtnosci. Kariery aktorskiej nie
zrobit, grat jedynie drugorzedne role i zastgpstwa,
ale przy tym poznat mtode aktorke Valentine Dela-
fosse, ktérej nigdy juz nie mial opuscic. W roku
1898, dobrze po czterdziestce, odrzucony przez
ukochany teatr, pozostaje bez pracy i popada w
zgorzknienie. Po bezowocnych prébach w dziedzi-
nie malarstwa $wita mu pomyst wykonywania foto-

ozdobionych antycznymi statuami, inni biorg zywy
udziat w politycznych zdarzeniach swego czasu.
Na przyktad Braquehais idzie w roku 1871 na.
stuzbe komunardow i uwiecznia barykady i wal_kl
uliczne. E. Appert, przeciwnie, staje po stronie
wladzy i armii i z posepna, haniebna zajadl’oécia
stara sie wykaza¢ dzikos¢ internacjonalistow w
cyklu ,,Zbrodnie Komuny'. Cykl ten bedzie r:oz~
chwytywany przez burzuazje, z radoscig znajrdu-'
jaca w nim usprawiedliwienie rewolty, do ktorej
podzegata. Dopuszczajgc sie fatszerstw historycz-
nych, realizujac fotomontaze, otwiera Appert dro-
ge propagandzie i manipulacjom fotografioz-ny-m:
Swiezej krwi”’ uzyczyli wszakze fotografii dwaj
ludzie za swego czasu niemal nieznani, ktorzy fo-
tografowali bez zadnych zamierzen artystyF:zny?h:
Dla nas jest dzi§ uderzajgca nowoczesnoscC Wizji
Atgeta, ktory metodycznie i mozliwie najobiektyw-

grafii dla przyjaciol-malarzy z Montparnasse, kto-
rym zalezalo na dokumentach tematycznych. Wy-
ruszal o $wicie zgarbiony pod cigzarem wielkiego
aparatu z miechem, o wymiarach 18X24 i wadze
okolo dziesieciu kilo. Codziennie rejestrowat zmie-
niajgce sie oblicze Paryza. Z niematg intuicjg foto-
grafowal wszystko, co mu sig¢ wydawato intgresu-
jace, co lubil, co byto malownicze, a takze to
wszystko, co miato znikngé: drobnych skle'pikarzy.f,
prostytutki, $mieciarzy, szyldy, kioski, szalety, wi-
tryny, fotryfikacje Paryza, prywatne hotele, rzecz-
ke Biévre, studnie, park Saint-Cloud, okolice pod-
miejskie itp.

Za sprawag Napoleona lll wydano wowczas UCth’-El-
e, na mocy ktorej obowigzywato sfotografowanie
kazdej ulicy przed, podczas i po wyburzeniu. Atgt.-:\t
zyt skromnie ze sprzedazy swoich odbitek Kasie
Pamiatek Historycznych Iub innym zbieraczom,




oferowatl je réwniez malarzom, ktdrych pracownie

odwiedzal regularnie. Za zycia doczekal sie jednej
jedynej publikacji, mowa o serii pocztowek, ktorg
pewien wydawca poswiecit drobnemu rzemiostu
paryskiemu. Utraciwszy w 1926 roku towarzyszke
zycia, zrozpaczony | osamotniony umart w rok péz-
niej 4 sierpnia 1927 na podescie przed swoimi
drzwiami przy ulicy Campagne-Premiére.

Za posrednictwem Man Raya poznata Atgeta mio-
da fotografka amerykanska Bérénice Abbot. Wy-
wiozta ona do ojczyzny niemal dwa tysigce pflyt
mistrza, ktérego gteboko podziwiata. Jezeli nawet
wspomniane ptyty odrzucone przez instytucje ofi-
cjalne i odstgpione bardzo tanio nie odznaczaly
- sie szczegblnym poziomem, Bérénice Abbot roz-
stawifa tworczosgé Atgeta. Z uplywem lat wptyw
Atgeta narastal az doszto do narodzin prawdziwe-
go mitu. Z wszech stron przywlaszczano sobie te
tworczosé¢ by bronié wlasnych intereséw, albo
Przypisywac Atgetowi intencje artystyczne, jakich
nie posiadat. Prosty fotograf wedrowny symboli-
zuje dzis idealnego dokumentaliste oddanego ser-
cem ludowi, rozpatrujgcego $rodowisko miejskie
nieozdobnym, skondensowanym stylem. Nigdy nie
zlekcewazyt swojej zasadniczej funkcji — dawania
Swiadectwa.

JACQUES HENRI LARTIGUE
Czas na zawsze utracony

»O ile jego poprzednicy tworzyli tradycje, na kté-
rych wzorowali sie ich wspotczesni, o tyle Lartigue
robit cos, czego zaden fotograf nie zrobil ani przed
nim, ani po nim: fotografowat swoje wfasne zycie.
lakby od poczgtku instynktownie wiedzial, ze ta-
Jemnica zycia spoczywa w codziennosci” (Posto-
wie do ,Instants de ma Vie”, piéra Richarda Ave-
dona, 15 luty 1970, wyd. du Chéne).

Jacques Henri Lartigue byt zaprawde cudownym
dzieckim fotografii, jako ze Juz w siédmym roku

zycia wykonat pierwsze zdjecia aparatem podaro-
wanym mu przez ojca, bogatego bankiera. Prowa-
dzit osobisty dziennik. zapefniajgc go codziennie
tekstami, rysunkami, fotografiami. Zapisywal: ,,Be-
de mogt wszystko sfotografowac¢! Wszystko!
Wszystko! Teraz juz mi tak nie zal wracac¢ do Pa-
ryza, poniewaz wezme z sobg wszystkie wizerun-
ki wsi. Dawniej mowitem tacie: ..sfotografuj to i to
| tamto..."”.

Zgadzat sig, ale nigdy tego nie robil. Teraz ja to
zrobig. Wiem dobrze, iz wiele, wiele rzeczy bedzie
sig domagalo, zeby je sfotografowaé.

Majgc dziewieé lat porzuca SWO0jg pierwsze kame-
re na ptyty formatu 4,56 cm. a jako jedenasto-
latek przechodzi wreszcie do aparatu Brounie Nr 2,
jeszcze poreczniejszego. Z entuzjazmem i bez
skrgpowania zdejmuje mfody Lartigue wszystko,
Co sig¢ wokot niego dzieje, przede wszystkim sce-
ny rodzinne, szczesliwe chwile swego bytowania.
Wbrew konwencjom epoki wykonuje bardzo malo
zdje¢ upozowanych, Interesujg go gitdéwnie praw-
dziwe migawki z zycia bliskich: . Brat Zissou; Cio-
cia Yeyé; kuzynka Bichonnade: Simone, itd.”.

W  optymistycznym s$rodowisku bogatej burzuazji
znajduje centrum ewenementow technologicznych
(wyscigi samochodowe — Jego ojciec byt wlasci-
cielem jednego z pierwszych aut Hispano — po-
czatki lotnictwa, ,,pieknotki”’ na spacerze w lasku
Buloniskim, wyscigi w Auteuil, zimowe sporty w
Saint-Moritz, pierwsze morskie kapiele w Biarritz
i Etrétat, Gaby Deslys w Casino de Paris itp.).

Te na zywo chwytane zdjgcia, rozluznienie gestu:
Spojrzenia, migawkowe wyzwolenie | Sposob obhy-
wania sig bez ciezkich zasad techniki nie powinny
ham wszakze przysfoni¢ socjologicznego aspektu
tworczosci Lartigue’a. Upojenie szczesciem za
wszelkg cene, pogon za nowoscig widoczna w po-
staciach bogatej burzuazji, ktérag Lartigue ukazuje:
ktorej jest wiernym przedstawicielem — to juz

chyba ostatnie drgawki klasy skazanej na utr'a'fe;
wielu swoich przywilejow po pierwszej wojnie
swiatowej.Wraz z koncentracja przemystu prole-
tariat zdobywa swiadomos¢ klasowa, przenika go
duch walki. Organizujg sie masy ludowe, odbywa-
ja sie pierwsze manifestacje robotnicze, zabieraja
gtos kobiety — nadchodzi nowa era.

V PARYzZ | AWANGARDA

W 1905 roku Alfred Stieglitz otwiera z grupa przy-
jaciot nowojorskg wystawe ,,291". Pragnie on, by
fotografia zostata uznana za sztuke sama w sobie,
na rowni z innymi tradycjami plastycznymi. Wal-
czac z tradycyjnymi dyscyplinami stara sie zache-

ryzu, ktéry jak nigdy dotad zastuguje na przydo-
mek ,,miasta swiatta”.

Wszyscy wazni fotograficy spedzajg jakis czas w

Paryzu, gdzie spotykajg sie w galerii ksiegarni
.La Pleiade”, albo na tarasie Déme. Jedni ucie-
kajg przed nazizmem (Wegrzy i Niemcy), inni za-
trzymajg sie, by chtongé twoércza wibracje na no-
wo skupiajgcg wszystkich zainteresowanych prak-
tykami wizualnymi.

Wielka idea Bauhausu jednosci sztuk plastycznych
nie byta tak swietnie realizowana jak w owych

czasach.

W wielkich pismach ilustrowanych, jak ,,Vu”, ,,Re’-,
gard”, a zwtaszcza w ,,Arts et Métiers graphiques
powstatych w roku 1927 i rokrocznie poswiecaja-
cych jeden numer fotografii, pod wiekszoscia
zdje¢ ukazuje sie w podpisie wzmianka ,,Paris”.

cac do nowych poszukiwan, jakie z zapatem podej-
mowane sg w Paryzu. W istocie stolica popada

w tworczg gorgczke. Z calego swiata przybywaja

tu atrysci przyciggnieci niczym magnesem prze-
wrotnym Montparnassem i niezwyklymi spotka-
niami, jakie ich tam czekajg. Dadaisci, potem sur-
realisci zwracajg sie do podswiadomosci i pozwa-
laja jej dziata¢ do woli. Poprzez nowe spojrzenie
na istoty i rzeczy usituja inaczej okresli¢ rzeczy-
wistosc, jeszcze raz przemysleé¢ zycie, przesuwac
coraz dalej granice swojej metody. W roku 1921
Max Ernst wystawia kolaze, w ktérych elementy
malowane skombinowane sg 2z fotograficznymi.
André Breton ujrzy w tych kolazach 6w dopiyw
nowej krwi, ktéra obali dawne wartosci. W kata-
logu ekspozyciji pisze: ,,Wynalazek fotografii zadaf
smiertelny cios starym srodkom wypowiedzi za-
rowno malarskiej jak poetyckiej; automatyczne
pismo, zrodzone w koncu XIX wieku, jest prawdzi-
wg fotografia mysli”. Istotnie, w latach 1925—1939
fotografia staje sie katalizatorem, elementem kry-
stalizujgcym wszystkie tendencje graficzne w Pa-

W roku 1934 Zuber i Boucher zaktadajg Alliance-
‘Photo przeznaczong do handlu fotosami ilustra-
cyjnymi. Fotoreporterzy, ilustratorzy, modni foto-
graficy i amatorzy wymieniaja sprzeczne niekiedy
poglady, by znalez¢ wspdlny mianownik dla wspét-
czesnego estetyzymu i zainteresowan spotecznych.
Rodzi sie wprawdzie ,,nowy reportaz” Kertésza,
Capy, Cartier-Bressone, lecz w centrum uwagi
znajdujg sie poszukiwania graficzne, zapis swiatta,
refleksja nad jezykiem fotograficznym i jego ze-
spoleniem z innymi sztukami.

Niemato kobiet uprawia fotografie i przejawia wy-
bitng osobowosé. Germaine Krull, wspodlpracow-
nica najwiekszych magazynow reportazowych, da-
je wkitad w dziela literackie i przymierza sie do
obrazu zwielokrotnionego; Florence Henri okresla
sie na nowo autoportretem przy uzyciu zwierciadet
i wktadu reflekséw, Laure Albin-Guillot zdobywa
rozgtos w kotach fotograficznych akademickimi ak-
tami; Gisele Freund zyskuje powodzenie portretami
stawnych pisarzy publikowanymi w kolorze w




»Time Magazine"”, a takze reportazami dia ,Life",
jako jeden z pierwszych fotograféw tego pisma
od 1936 roku i inne.

Sposréd mezczyzn wyrdznia si¢ zwlaszcza Mau-
rice Tabard, ktéremu chyba Jjeszcze przed Man
Rayem udawaly sie obrazy nakfadane (surimpres-
sion) i solaryzacje o charakterze surrealistycznym:
Pierre Boucher, kreslarz i wynalazca aparatu do
zdje¢ podwodnych, namigtny poszukiwacz prze-
kraczajgcy ustalone reguty, na dtugo przed Hals-
manem fotografowal swoich przyjaciét w trakcie
skakania; Emile Savitry, z ktorym pracowali fil-
mowcy Prévert i Carné, nie omieszkat ponadto
wykonywaé wspanialych zdjeé aktow | humani-
stycznych reportazy; Jean Moral i wielu innych.
Trzej cudzoziemcy — Man Ray, Kertész i Brassai
— znajdujg w Paryzu ferment niezbedny dla swych
talentow; ich wizje wnikaja gteboko w kulture fran-
cuska i Swiatowg i rozsadzajg granice fotografii.
Man Ray wyswobadza sie z rzeczywistosci i wy-
najduje fotografie od nowa. Kertész oddaje wielo-
znacznoS¢ codziennej banalnosci i stwarza nowo-
czesng fotografie; Brassai interpretuje spoteczna
fantastyke i poezje miejskich nocy.

MAN RAY (1890—1976)

»Man Ray to jest Man Ray, to jest Man Ray, to jest
Man Ray...”, takg definicja Gertruda Stein oddala
wymiar cztowieka, ktory nigdy sie nie martwit z PO-
wodu obowigzujgcych regut artystycznych i ktory
chronit sie przed wszelkim sklasyfikowanym sty-
lem i juz istniejaca szkotg w swoj nieoswojony
indywidualizm i niemal dziecigcg zdolno$é do za-
pawy. Robit oryginalne dziela ze wszystkiego, co
mu wpadfo w reke i spontanicznoéé pozwolita mu
nadawa¢ nowy sens przedmiotom i technikom
wbrew pierwotnym funkcjom im Wyznaczonym.
Zarowno w architekturze jak w malarstwie, rysun-
ku, fotografii, rzezbie, metaloplastyce, filmie, liter-

nictwie potrafit Man Ray naginaé wszelkie techni-
ki do wilasnej nieokietznanej fantazji i obce mu
byly jakiekolwiek kompleksy.

Zabrat sie do fotografowania w Nowym Jorku
w roku 1920, a uczynil to na przekér samemu so-
bie — nigdy nie chciat zostagd fotografem — w ce-
lu zdobycia dobrych reprodukcji swoich prac. Kon-
tynuowat tez owag metode w roku 1921 zaraz PO
przyjezdzie do Paryza, azeby zarobié na zycie.
Wszelako owa zarobkowa praca w krotkim czasie
uczynita zen przyjaciela | portreciste artystycz-
nego srodowiska paryskiego kipigcego dadaizmem
| surrealizmem i przyniosta mu w konsekwencji
swiatowg stawe.

Podczas gdy wielu $mialych mistrzow obiektywu
(jak Stieglitz, Steichen Weston) dopracowato sie
juz scistych norm, Man Ray wyruszyt na podboj
fotografii z nastawieniem catkowicie nie uprzedzo-
nym i swobodnym. Natychmiast podsumowat daw-
ny spor pomigedzy fotografia a malarstwem: . Fo-
tografuje to, czego nie chce namalowaé i maluje
to, iczego nie chce sfotografowaé... jesli juz o ma-
larstwie mowa, wydaje sig dziwne, ze w sto lat
Po wynalezieniu fotografii malarze Zmuszajg sie
| z uporem wykonujg cos, co Kodak pozwala 0sigg-
nac predzej i lepiej... Fotografia tak sie ma do ma-
larstwa, jak samochdd do konia ,Piekny jest jez-
dziec na rumaku, ale wole czlowieka dosiadajace-
go samolotu”. Znajdowat ztosliwg przyjemnosé¢ w
demistyfikowaniu techniki fotograficznej, a przy-
stosowaniu aparatu do takich déwiczen, jakie sa

osiggalne dla cztowieka. , W malarstwie juz nie

posfugujg sig okiem, to tez i ja wyrwatem oko

aparatowi — pozbawitem go obiektywu”. W Spo-

SOb zupetnie naturalny doszedl Man Ray do rezy-

gnacji z aparatu przy robieniu zdjed. Pewnego

wieczoru, w swojej zalmprowizowanej przy ul.

Campagne-Premiére ciemni optycznej, potozyl

Przez nieuwage jakies przedmioty na $wiattoczutym

papierze pod lampg powiekszalnika i niespodzie-
wanie zobaczyt ksztattowanie sie obrazu. Rzuto-
wane przedmioty (klucz, rewolwer, fajka) daja sie
rozpozna¢, Man Raya wszakze zainteresowaty linie
wyrazne wystepujace obok zamazanych, linie stop-
niowane, cata muzyka jpromieni i cieni, ktoérg na-
zwal racjografig. Nieco pozniej nieostroznie zapa-
lit swiattlo w swoim laboratorium i spostrzegt, ze
zanurzony w wywolywaczu negatyw sie zmienia
i tworzy swietliste aureole. Z miejsca podjat zdu-
miewajgce mozliwosci techniki ,,solaryzacji' i opa-
nowat ja w celu podkreslenia konturow aktow
i portretow i uzyskiwania iluzji reliefu.

Twoérczos¢ Man Raya oddziatywata na cate poko-
lenie fotografow i takich pradow jak ,fotografia
subiektywna |lub ,fotoforma”, a takze na cala
sztuke nowoczesng. Dzis, gdy zakwestionowaniu
podlega pojecie sztuki, gdy tworcy uciekaja sie
do znakdow i szlakow socjo-kulturowych, zwrocmy
uwage na stwierdzenie Man Raya z roku 1928:
,,Czy fotografia jest sztuka? Nie o to chodzi. Sztu-
ka przemineta. Potrzeba czegos innego’.

ANDRE KERTESZ

W ciagu dziesieciu lat spedzonych w Paryzu André
Kertész naznaczyt swoim pietnem fotografie fran-
cuska i wywart wptyw na licznych fotografow, mie-
dzy innymi na Cartier-Bressona, ktory tak o nim
powiedziat: ,Wszyscy co$ mu zawdzieczamy' .
Sita i przenikliwo$¢ spojrzenia wywodzity sie u
niego z dyscypliny wizualnej, ktora go doprowa-
dzita do niezrownanej precyzji w retranskrypcjach
powszednich scen zycia stolicy.

André Kertész urodzit sie w roku 1894 w Buda-
peszcie, a w roku 1913 kupit sobie pierwszy apa-
rat fotograficzny o formacie 4,5X6 cm. Po zreali-
zowaniu amatorskiego reportazu o wojnie i opu-
blikowaniu, osiedla sie w 1925 roku w Paryzu.
Pierwsze swoje zdjecia zamieszcza w magazynie

,Erdekes”. W Paryzu przycigga go owczesne zy-
cie artystyczne. W latach 1925—1928 pracuje ja-
ko ,,wolny strzelec” dla wielu pism, miedzy innymi
da , Frankfurter |lllustrierte” i londynskiego
,limes'a,”’ ktore chetnie uzyczaly swoich famow
fotografom. W roku 1928 nabywa pierwsza swoja
.Leice”’, aparat wynaleziony przez Oscara Bar-
nacka i wprowadzony do handlu w 1925 roku
przez Ernsta Leitza. Aparat Leica posiadat juz
wowczas wszystkie cechy, ktére go uczynity naj-
bardziej renomowanym w sSwiecie (obrazy formatu
24 X 36, wydajnos¢ 36 zdjec, tatwosé¢ i szybkosc
zaktadania filmu, wymienny obiektyw) i nadawat
sie do szybkich operacji. Zjawit sie w samg pore
na uzytek nowej generacji fotografow, ktérym po-
trzebny byt instrument, kamera o ciaglym dziala-
niu dla utrwalania momentow i sytuacji najbardzie;
nieoczekiwanych.

André Kertész korzysta z nowego odkrycia inteli-
gentnie i z niejakim humorem. Wspétpracgje Z
miodziutkim  Cartier-Bressonem przy najnow-
szej publikaciji,,Vu"’, dopiero co zatozonym w 1928
roku przez Luciena Vogela. Pochtaniaja go coraz
gtebiej studia nad powierzchnig fotograficzng, kto-
ra dzieli na wiele form integrujacych elementy
ludzkie.

W poczatkach lat trzydziestych dochodzi do wy-
konania waznej serii obrazéow kobiet dla magazy-
nu ,Le Sourire”, wystawionej w Paryzu w roku
1932. Stata sie wowczas przedmiotem sensacii.
Znieksztatcenia’ Kertésza to bezposrednie zdje-
cia widokow w deformujacych zwierciadtach od-
bijajacych nagie ciata jednej lub kilku kobiet.
Wspodtczesny malowidfu Pabla Picassa ,,Kobieta
przed zwierciadtem’, cykl ow stawi sylwetke z lat
trzydziestych i zapowiada rzezby Giacomettiego
lub ,,fiktkryptografie” uzyskiwane za pomoca po-
laroidu przez Leslie Krimsa.

Po ukazaniu sie ,,Paryza w oczach André Kerte-




s-za” z tekstem Pierre’a Mac Orlana. twéreca udéje
:Q»IQ w 1936 roku do Standw Zjednoczonych. Z wy-
jatkiem kompletu fotografii na temat »~Washington

Square"’ nie odzyskuje juz natchnienia i tworczych
pomystow, jakie dane mu byly w Paryzu. '

BRASSAI

Do trzydziestego roku zycia Brassai nie brat do
rak aparatu fotograficznego, rzec mozna, iz za-
kres jego zainteresowan nie obejmowat tej prak-
tyki. Urodzony w 1899 roku w Transylwanii, prze-
Zywszy wojne w szeregach armii austro-wegier-
skiej i spedziwszy przedziwne lata w Berlinie z po-
czatku lat dwudziestych, w 1924 roku przybywa
Brassai do Paryza. Co tydzien posyla rodzicom
diugi list szczegoétowo przedstawiajgcy kronike pa-
ryskiej cyganerii i donoszgcy o zuchwatych idea-
tach, jakie podéwezas krazyly w powietrzu. Ale
W tej rejestracji nie oddawat poetyckiej wizji cu-
downego Paryza, Ktory przemierzal nocami w
deszczu lub mgle. Pomyslaf wigc o fotografii jako
o srodku wyrazu swoich doznan i aparatem pozy-
czonym od jednej z przyjacidtek i obdarzony rada-
mi André Kertésza oddat sig catkowicie tej meto-
dzie wypowiedzi.

W towarzystwie- Henry Millera, Raymonda Que-
neau czy Jacques Préverta, najczesciej wszakze
Samotnie przeprowadza wywiad w spotecznych
dotach Paryza. Jego uwageg pociggajg gfdwnie po-
stacie niezwykte o cechach dostojewszczyzny —
on pierwszy tak blisko do nich podejdzie z apa-
ratem fotograficznym (nie baczgc na ryzyko, gdyz
nie byty tatwe do przenikania owe nieufne srodo-
wiska, chetnie pozbywajgce sie niewygodnych
swiadkow).

W tych ,,Podrézach do kresu nocy” po raz pierw-
szy ogladamy problemy nalezgce dotychczas wy-
facznie do literatury (zboczencow, hultajow. sute-
nerow, prostytutki z ulicy Quincampoix, stawne

burdele), a takze malowniczogé paryskich nocy.
To nie przypadkiem po roku 1936 Jean Gabin od-
twarza postac mtodego przestepcy o szlachetnym
Seércu, a poetycki realizm dochodzi do szczytu
w filmach Duviviera, Jean Renoira i Marcela
Carné.

W trakcie robienia swoich nocnych zdje¢ Brassai
wigcza na bardzo dtugo aparat umocowany na sta-
tywie. Swiatto latarni, lamp lub blask szyldow od-
bija sie w bruku i katuzach tworzgc silne swiatto-
cienie podkreslajgc tajemniczosgé postaci. Formal-
ne struktury obrazu traktuje Brassai tak samo po-
waznie jak sam temat. Powstaje w ten sposob
bardzo osobliwy obraz, gdzie informacja i reali-
styczna dokumentacja osiggaja doskonatosé daw-
nego malarstwa. ,,Tylko mocno uchwycone obrazy
zdolne sg wnikaé¢ gteboko w pamig¢, utrzymywadé
sig, nie ulegaé¢ zapomnieniu. To moje jedyne kry-
terium pigknego zdjecia’'.

Brassai uprawial réwniez rysunek. malarstwo, li-
ternictwo i rzezbe. Warto przypomnied jego ,,Roz-
mowy z Picassem”, ktére napisatl z pamieci oraz
fotograficzng serie na temat graffitti, w ktérej
brzmi echo spolecznych zainteresowar epoki.
W roku 1976 Gallimard wydaje ,,Paris secret des
amices 30" — zbior zdjed niepublikowanych.

VI ROZBUDZONE POWOLANIA
(1930—1945)

Kryzys gospodarczy z lat trzydziestych, straszne
niezabliznione rany Ostatniej wojny widniejace na
pierwszych stronach pism ilustrowanych, olbrzy-
mie wydatki na wyscig zbrojen skfaniajg coraz
liczniejszych artystow do wewnegtrznego buntu i do
wiekszego realizmu. W Stanach Zjednoczonych

fotograficy, ktorzy zbili majgtek na produkcji este-
tyzujacej, mniej lub wiecej pikturalistycznej, uswia-
damiajg sobie wtasne uprzywilejowanie klasowe i
na znak odkupienia palg swe dawniejsze prace.
W 1932 roku kilku fotografow wielbicieli Edwarda
Westona, miedzy innymi Ansel Adams oraz Imo-
gen Cunningham zaktadaja grupe F/64 (co ozna-
cza najmniejszy otwor stosowany w aparatach,
dajgcy najwiekszg ostrosc) i slubujg catkowite od-
danie sie fotografii czystej, ktorej jedynym celem
jest szukanie prawdy.

Rzad amerykanski doskonale zdawat sobie sprawe
ze skutecznosci wypowiedzi fotograficznej i w ro-
ku 1935 zlecit Royowi Strikerowi utworzenie gru-
py, ktéra by data swiadectwo nedzy rolnikow i po-
mogta w przegtosowaniu w Komisji Budzetowe]
Kongresu Subwencji na ich rzecz. Arthur Rolh-
stein, Walker Evans, Gordon Parks, Ben Shahn
i Dorothy Lange przywozg obrazy tak mocne w
wymowie, ze po opublikowaniu ich w magazynach
Kongres poczuwa sie do obowigzku uchwalenia
dodatkowej subwencji dla chtopow. W roku 1936
Henry Luce, wydawca , Timea ', wypuszcza w
swiat tygodnik fotograficzny ,,Life’. Na oktadce
pierwszego numeru 'pojawia sie zdjecie zapory w
budowie, wykonane przez Margaret Bourke White.
Wspomniany magazyn rowniez, jak sie zdaje,
wciela pilng potrzebe komunikacji za posrednict-
wem fotografii: ,,\Widzie¢ zycie, widzie¢ swiat, byc¢
swiadkami wielkich zdarzen, badac¢ twarze ubo-
gich, pozy zarozumialcow...”

Natomiast Francuzi z roku 1930 pfawia sie w opty-
mizmie i zywig przekonanie, ze nie dotyczy ich nic
z tego, co sie dzieje gdzie indziej. Paryz wita ar-
tystébw z calego Swiata, nurza sie w nocnych roz-
koszach i wrzeniu intelektualnym. Kryzys tymcza-
sem wyniszcza Niemcy, gdzie liczgce setki tysiecy
ofiary bezrobocia toruje Hitlerowi dojscie do wia-
dzy; w 1932 roku zatamanie gospodarcze docie-

ra do Francji. Ministrowie zmieniajg sie w zawrot-
nym tempie, wzrasta rozdraznienie, niektorzy za-
fascynowani sa Mussolinim i pragng potgczyc le-
wicowe poglady 2z faszystowskg sprawnoscig.
Pierwsza wielka manifestacja Frontu Ludowego
odbywa sie 18 stycznia 1935, socjalisci wystepujg
wspolnie z komunistami, zwigzkami zawodowymi,
lewicowymi radykatami pod hastem ,,chleba, po-
koju, wolnosci’’. Wysuwa sie zgdania juz nie tyl-
ko przyznania dobr naleznych klasom najbardziej
uposledzonym, lecz takze zbudowania ,,nowego
humanizmu’’, ugruntowanego na wyzwoleniu pra-
cownika i na prawie do kultury. Wéwczas to ob-
jawiaja powotanie fotograficzne Doisneau, Ronis,
1zis, Cartier-Bresson (zdjecia pierwszych ptatnych
urlopow) i wielu innych. Kazdy na swodj sposob
unaocznia liryzm ludzkiej mysli i sprzymierza sie
z fotografowanymi tematami.

W 1936 roku wybucha wojna w Hiszpanii. Orga-
nizujg sie wyjazdy ludzi, chcgcych walczyc prze-
ciwko Franco u boku republikanow. Z wszystkich
stron naptywaja fotografowie i znajdujg okazje do
wyprobowania nowego materiatu, rozwinietego z
_eici Rolleiflexu, 6 X6, operatywnego i o wysokiej
jakosci, pozwalajgcego dziata¢ szybko we wszyst-
kich warunkach. Capa publikuje w ,,Vu" fotogra-
fie przedstawiajgcg hiszpanskiego milicjanta zabi-
tego w biegu, a w roku 1936 poswieca wojnie
hiszpanskiej specjalny numer. Wymienione pismo,
wyprzedzajac , Life’’, czyni fotografie gtownym
elementem swoich tamoéw i drukuje ,,Story pictu-
res’’, w ktérym autorzy zdje¢ opowiadajg o zyciu
obrazami. Wszelako Lucien Vogel zanadto sie zbli-
zyt do Frontu Ludowego, by moglo sie to podobac
szwajcarskim udziatowcom magazynu, to tez zmu-
sili go do dymisji, podpisujac wyrok smierci na
LVUu' i wymiatajgc pismo z edytorskiej sceny.
Front Ludowy zakonczyt zycie w roku 1938 w 0gol-
nym rozgoryczeniu a w rok poézniej wybuchta dru-




ga wojna swiatowa. W okresie okupacji nazisci
kontrolujg prase, chociaz redakcje artykuldow po-
zostawiajg Francuzom, aby sobie zapewnié¢ mini-
mum wiarygodnosci. Nawet za specijalnym pozwo-
leniem trudno fotografowaé na zewnatrz, chyba
za cene kolaboracji. Magazyn , Match” przechodzi
W regce hitlerowcow, ktorzy go przeksztalcajg w
instrument propagandowy pod Zmienionym tytuftem
»oignal”. Pismo jest luksusowe i zamieszcza wiel-
koformatowe zdjecia. Amatorzy i osoby nie PDO-
siadajgce legitymaciji prasowej muszg poprzesta-
wac na martwych naturach i aktach. inni angazu-
Ja sie do obstugi fotograficznej | filmowej wojsk.
Najwazniejsze redakcje pism ilustrowanych prze-
noszg sig do strefy nieokupowanej i przed éw-
czesng siedzibg ,Vogue” na Champs Elysées de-

filujg tacy szczegsliwey jak Cecil Beaton. Horst,
Durst itp.

Ksigzka pod tytutem ~Paryz pod butem nazistow'’.
poczeta w czasie niemieckiej okupaciji i wydana
przez Raymonda Schalla ukazuje sie 28 listopada
1944 i w kilka dni Zostaje rozchwytana. Jest to
straszliwy pamflet, gdzie mieszajg sie teksty Jean
Eparvienta ze zdjeciami Rogera Schalla, braci
Seeberger, Valsa i Jarnoux. Dzigki tej pracy mo-
zemy oglada¢ codzienne zycie paryzan pod oku-
pacjg. Niemniej niektore zdjecia postuzyly za prze-
konujace dowody sciggajace nieubfagana zemste
— Jjak to sie dzieje zawsze po zakonczeniu dzia-
tan wojennych. '

VIl HUMANISTYCZNY REPORTAZ

Po ograniczeniach i zgrozie wojennej rozpoczela
Sig gospodarcza i psychologiczna odbudowa kra-
ju. Publicznos$¢ francuska odczuta potrzebe za-

pomnienia O tysigcach okrutnych obrazéw, jakich
jej dostarczaty magazyny ilustrowane i kroniki fil-
mowe. Powracala wiara w wartosci humanitarne,
rodzita sig wola zgody | wspolnego ksztaltowania
nowej egzystencji. Nadeszta epoka prasy ilustro-
wanej bioracej udzial w dziele odbudowy przez
publikowanie fotografii, ktorych ogot pozada i z
ktorymi swobodnie sie identyfikuje.

.otory telling pictures” (historyjki fotograficzne)
odtwarzajg zycie codzienne we fragmentach tchna-
Cych prostymi wzruszeniami i radosciami (wesela
w autokarze w Nogent, bistro, przejazdzki na ro-
werze, festyny, kochankowie w uscisku, zabawy
dziecigce w Swietle $rédziemnomorskim itd.).
lacques Prévert wyraza nastroj epoki na poly rea-
listycznie, na poty poetycko — milogé Zycia prze-
Jawia sie w poszukiwaniu skromnych przedmiotow
| Sytuacji (deszcz i pogoda, wielka gala wiosen-
na). Nieprzypadkowo tez pisze przedmowy do kil-
ku ksiazek takich zaprzyjaznionych z nim fotogra-
fikow jak Boubat, Izis i przede wszystkim Dois-
neau.

Rok 1955 przynosi nowg emulsje, btone TRI X Ko-
daka, nadajgcg sie do wiernego odtwarzania rze-
czywistosci. Wysoka czutosé owej btony sprawia,
ze coraz liczniejsi fotografowie moga chwytac¢ sce-
ny we wnegtrzu i oddawac¢ swiatlo w walorze réow-
nym spostrzeganemu. Sabine Weiss na przyktad.
fotografujgca na wlasna rekeg, wspolpracujaca z
agencjg Rapho oraz z ,Vogue”, , Life"” i ,Holiday",
pokazuje obrazy, przez ktore sSwiatlo przeziera w
cafej swej subtelnosci i stwarza intymnosc¢ ocie-
plajacg powszednie sceny.
Robert Doisneau, Izis, Ronis i Boubat — to czte-
rej fotograficy szczegodlnie wybijajgcy sie w oma-
S.Niaf‘mym reportazu humanistycznym. Ich zdjecia po-
jawiajg sie w najwazniejszych pismach (odrodzo-
nym ,,Paris-Match”, , Réalités itp.). Kazdy z nich
na wtasny sposéb przektada sytuacje typowo foto-

graficzne, ktére nie dalyby sie odczyta¢ przy po-
mocy jakichkolwiek innych srodkow wyrazu.

ROBERT DOISNEAU

Od czternastego do osiemnastego roku zycia Ro-
bert Doisneau uczyt sie rytownictwa w Ecole
Estienne i pierwsze swoje zdjecia zrobit po ukon-
czeniu tejze szkoty, w roku 1930. Podobny dzie-
ciom, widzgcym swiat fragmentarycznie, lub de-
biutujacym amatorom, interesuje sie detalami
przedmiotow i odpadkami miejskimi (sprezyny ma-
teracow, puszki po konserwach itp.); dopiero poz-
niej rozszerzy sie jego wizja i artysta skieruje
wzrok ku domom i ludziom.

Wszediszy w kontakt z jednym z koryfeuszy owe-
go czasu — Vigneau — wyzwala sie z drobiazgo-
wej dyscypliny Ecole Estienne, z wywieranej przez
nig presji i pozwala prowadzi¢ sie instynktom. Be-
dzie sie tak dzialo za kazdym razem, kiedy po-
czuje nacisk wykonawstwa za pienigdze — potrafi
wowczas mimo wszystko przenikngé i z cieka-
woscig obserwowacé nieznajome srodowiska: mo-
wa o zdjeciach z zaktadow Renault z 1934 i 1939
roku, o zdjeciach tytutowanych pan i panéw wyko-
nywanych w latach 1948—1951 dla ,,Vogue'. ,,Ro-
bitem tak zawsze. Kiedy nie wytrzymuje juz zdjec
zarobkowych, wieje na dwa, trzy, cztery, osiem
dni. Nigdy zbyt daleko. Egzotyka i przejechane
kilometry sa czesto przyznaniem sie do niemocy
tworczej. Wiec kiedy mnie ponosi, jade po prostu do
Paryza lub w jego okolice. Nie za daleko od swo-
jego domu w Montrouge, w otoczeniu znajomych
widokow mam wreszcie troche czasu i trace go
z przyjemnoscig. Ogladam sobie rzeczy i stwo-
rzenia uznawane na 0gof za nieinteresujgce —
a przeciez, jesli tylko spojrzymy na nie uwazniej,
odstonia nam swoj tadunek wzruszenia, czufosci,
rozbawienia. Wyjezdzam bez pomystu, z gory nie

wioze w giowie tematu. Zdaje sie na moje spotka-
nia, one mnie prowadzg...”

Robert Doisneau z uciechg fotografuje swiat, w
ktorym dobrze sie czuje; w tym swiecie ulice na-
leza do ludu, bary przybierajg swiateczny wyglad
i rozne klasy spoteczne mieszajg sie w nich w
zbawczym nietadzie. Od roku 1950 paryski ludek
wywozony jest dziesigtki kilometrow za Paryz, do
betonowych bunkrow — spotykac¢ sie mozna jesz-
cze tylko w strasznym metro lub w egzystencjalne]
prézni supermarketow. Istoty ludzkie z wolna
schodzg ze sceny i Robert Doisneau, swiadom
nostalgii tchnacej z jego zdje¢, wciaz uwiecznia
owe chwile i trasy, gdzie cztowiek narusza ustalo-
ny porzgadek i wyrywa sie spod narzuconego mu
panowania technokracji. Tworcy nie opuszcza przy
tym poczucie humoru, dostrzega komizm sytuaciji
nasuwajacy wspomnienie ,,Nowych czaséw’ Cha-
plina, albo ,,Wakacji pana Hulot” Tatiego. W tym
wiasnie sensie wykonat zabawng serie zdje¢, w
ktorej wystepuje jego przyjaciel, wiolonczelista
Maurice Baquet. Wielu zresztg miodych fotogra-
fow powoluje sie dzis na takie filozoficzne nasta-
wienie, jakie wykazywat w swoim zawodzie Robert
Doisenau, a dzieje sie to w momencie, gdy coraz
gtebszy wydaje sie row pomiedzy artystg a pu-
blicznoscig, gdy spektakularne krwiozercze obra-
zy figurujg na pierwszych stronach pism. ,,Trzeba
sie wystrzega¢ podgladania. Nie wolno deptac ta-
jemnych ogrodow innych ludzi. Nalezy pamiegtac,
ze sugerujagc tworzymy, a opisujgc — niszczymy''.
Sposrod okolo dwudziestu dziet wydanych przy-
toczmy tutaj ,,Przedmiescia Paryza”’ z tekstem
Blaise Cendrarsa, ,,Paryzanie jako tacy ', ,,Migaw-
ki z Paryza’”, ,La Loire” wyd. u Denoél-Filipaccki,
wreszcie ,,Trzy sekundy wiecznosci’, 1979 wyd.
Editions Contrejour.




1ZIS

Israél Biderman, pseudo lzis. urodzit sie 17 stycz-
nia 1911 w Mariampolu na Litwie. W roku 1930
przybyt jako fotograf do Paryza, gdzie urzadzit

Si¢ na wilasng reke. Po wybuchu wojny schronit’

sig w Limousin, gdzie wykonywat retusze dla miej-
scowych fotograféw. Od roku 1949 wchodzi w
sktad ekipy ,,Paris-Matcha” majgcego byc¢ fran-
cuskim odpowiednikiem | Life'u” i realizuje liczne
reportaze do 1969 roku. lzis jest przede wszyst-
kim zafascynowany Paryzem. Wszystko go za-
chwyca i czaruje, po zawodowych podrozach za
granicg z dziecinng radoscia przemierza miasto-
oto zakochani catujg sie w biaty dzien, posagi na-
bierajg zycia, cyrk tchnie poezjg, dzieciaki bawia
Si¢ w parku, sprzedawcy konwalii, drewniane ko-
niki itp.

Cala wszakze oryginalno$é dziatan Izisa tkwi w
jego ksigzkach, wokdt nich krystalizuje sie jego
praca. Sam ftamie strony, decyduje o kolejnosci
zdje¢, narzuca wtasna narracjg. Stosuje zawsze
ten sam uktad: na lewej stronie tekst. najlepiej re-
Kopis poety, na prawej — fotografia. Jacques Pré-
vert uczestniczyl w pieciu pracach lzisa: ,Paris
des réves” 1950, ,.Grand bal de printemps” 1951,
,,Charmes de Londres” 1952, ,Le Cirque d’lzis”
1965 i ,,Paris des poétes” 1977

WILLY RONIS

W omawianym okresie rozkwitu reportazu kierow-
nicy artystyczni magazynéw doktadajg staran, by
ilustracje wzruszaly czytelnikéw. by nie tylko in-
formowaty, ale i pobudzaty ludzkie uczucia. Foto-
graf Willy Ronis jest bez watpienia najbardziej dla
tej tendencji reprezentatywny. Potrafi zilustrowac
sytuacje jedng jedyng fotografig, przepajajac ja
zarazem odblaskiem wilasnego s$wiata wewnetrz-
nego i wtasnych przekonan politycznych.

Urodzit sie w Paryzu w 1910 roku. lego matka

uczyta gry na fortepianie, ojciec zas rozmifowany
byt w bel canto i mial pracownie fotograficzna.
W zdjeciach Willy Ronisa gteboko tkwi jego umi-
fowanie muzyki, ktérej struktura spokrewniona
jest z konstrukcjg fotografii. Swiatto zajmuje waz-
ne miejsce w kliszach tego autora, wzbogaca i
przydaje wzniostosci najbanalniejszym tematom.
Fotografuje zawodowo od 1945 roku i bedac za-
interesowany problematyka spofeczng przytacza
sie¢ do ekipy agencji Rapho, dla ktorej pracujg tez
Doisneau, Brassai, Savitry i inni. Jako jeden z
pierwszych fotografow francuskich wspotpracuje
z ,,Life”, ale rozstaje sie z tym pismem z powodow
ideologicznych (nie pozwolono mu opracowywac
legendy zdjeé). Obecnie przebywa na potudniu
Francji, gdzie nie porzucajgc zawodu fotografa

wyktada tez ten przedmiot na wydziale Saint-
Charles w Marsylii.

EDOUARD BOUBAT

Urodzit sie w Paryzu w roku 1923 | wzigwszy w
1951 roku udziat w wystawie w ksigegarni-galerii
La Hune, obok Brassai, Izisa, Doisneau i Fachet-
tiego rozpoczyna kariere zawodowa fotografa. Ar-
tystyczny dyrektor magazynu ,Réalités” Berrie
Giloux proponuje mu przytgczenie sie do swojej
ekipy reportazystow. Az po rok 1967 bedzie Bou-
bat przemierzal dla tego magazynu niemaly kawat
ziemskiego globu, utrwalajac na swoich blonach
zwtaszcza ludzi w ich spotecznym otoczeniu, pier-
wotne rytuaty religijne, ludzka wartogé rekodziela.
Godna podziwu jest formalna jakos¢ i przemysla-
na kompozycja tych zdjeé, ktére zdradzajg takze
kulture malarskg i niemal muzyczne opanowanie.
Wydaje sig, ze Boubatowi udato sie uporzadko-

wac jawny chaos rzeczywistosci | uczyni¢ zen .

harmonijny zespét, gdzie element ludzki nakfada
sig na tysigclecia historii. :
Fotografujgc kobiety — a robit to znakomicie —

nie tylko pragngt utrwalaé¢ ich niesmiertelng uro-
de, lecz w wiekszej mierze odtwarzac¢ ich postawy
kontemplacyjne, niekiedy przy codziennych zaje-
ciach.

Od 1967 roku Boubat pracuje jako fotograf nie-
zalezny. Ukazaly sie jego cztery wazne ksigzki:
.Femmes”, ,Miroirs” (portrety pisarzy), , Anges”
i ,,La photographie” (teksty).

Viil DZIENNIKARSTWO
FOTOGRAFICZNE

W roku 1937 powstaje w Stanach Zjednoczonych
magazyn ,Life", natomiast agencja Magnum roz-
poczyna prawomocng egzystencje w 1947 roku.
W ramach tych dwoéch lat zarysowuje sie moralny
i filozoficzny profil nowej grupy fotografow, ktorzy
na calym Swiecie beda czarowac¢ rosnace rzesze
wielbicieli zdje¢. Fotoreporter jest nie tylko foto-
grafem, jednym pstryknieciem objawiajacym swo-
je mozliwosci techniczne. To takze dziennikarz,
cztowiek o wtasnych pogladach i przekonaniach,
‘ktoéry powinien analizowa¢ napotkane zjawiska |
dzieli¢ sie informacja z publicznoscia.

W latach piecdziesiatych i szescédziesiatych foto-
grafia krazy wyltgcznie w prasie i magazynach ilu-
strowanych jako probka aktualnosci, fragment
prawdziwego zycia i w ten sposob uczestniczy w
gospodarczej odbudowie swiata pokrytego blizna-
mi po ostatniej wojnie. Dziennikarstwo fotogra-
ficzne odpowiada w istocie na zapotrzebowanie
miedzynarodowe ludzkosci doswiadczonej zmiana-
mi i przesiedleniami wojennymi oraz na koniecz-
nos¢ wyklarowania platformy spofecznej i poli-
tycznej. Fotografia nie jest juz rozpatrywana jako
taka, lecz jako dziedzina zmieszana z jezykiem pi-

sanym i okreslajgca sie w stosunku do niego.
Tekst pisany wypaczy zresztg przedstawienia wi-
zualne przyczyniajgc sie walnie do agonii i upad-
ku magazynow ilustrowanych okoto 1970 roku.
Fotoreportaz rozwija sie we Francji pod egida ta-
kKich pism jak ,Réalités” i ,Paris-Match” (zapa-
trzonych w prase amerykanskg), <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>