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Mmzsterstwo Kultury i Sztuki, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych,
Filharmonia Pomorska im. Ignacego Paderewskiego w BydgoszCzy

Koncert Polski Andrzej Szwalbe

obellny - KON CERT POLSKI

Kapela na Wawelu Kazimierz Ostrowski Wystawa gobelmow _
Pozegnanie Ojczyzny Kiejstut Bereznicki ' ze zbiorow
Polonez Kazimierz Sramkiewicz Filharmonii Pomorskiej

Ad Matrem Mieczystaw Olszewski

Nasza droga do tapiserii Jozefa Wnukowa . . marzec 1983

Warszawa wZacheta” Plac Matachowskiego 3 |




Filharmonia Pomorska w Bydgoszczy w dniu
13 kwietnia 1978 r. zlecila Panstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w Gdansku zaprojekto-
wanie i wykonanie czterech tapiserii jako cyklu pt.
~Koncert Polski” wg scenariusza Andrzeja Szwalbe.
Projekty w skali 1:5 zostaly przekazane Filharmonii
25 listopada 1978 r. Kartony wedlug przyjetych
projektow ukonczono 5 lipca 1979 r.

Prace tkackie rozpoczeto w pazdzierniku tegoz roku
pod nadzorem artystycznym prof. ] 6zefy Wnukowe;
w Pracowni Tkaniny PWSSP w Gdansku.

Nadzor techniczny pelnili Jozef Mietki i Krzysztof
Charytoniuk. Prace farbiarskie wykonala Janina
Basty. Specjalnie przedzona welne przygotowaly
Zaklady Przemystu Welnianego ,,Lodex” w Fodzi.

Realizacje tapiserii ukonczono w 1983 r.

KONCERT POLSKI

Koncert Polski jest cyklem, skladajacym sig z czterech gobelinéw, z ktérych pierwszy pt. .Kapela na
Wawelu” uzmystawia, za posrednictwem sltynnej zygmuntowskiej kapeli rorantystéw, potege
I madrosc epoki jagiellonskiej, ktora czesto uwaza sie za Wiek Zloty Polski.

,<Pozegnanie Ojczyzny”, tj. drugi z gobelinow, obrazuje cierpienia narodu w okresie zaboréw.
determinacj¢ w walce pozornie beznadziejnej, bohaterstwo ludzi wszystkich warstw spoleczenstwa.
,Polonez” przypomina zwyciestwa, ktére w tej walce przypadly w udziale powstancom i odwoluje sie
do nadziei, ktora nieodmiennie towarzyszyta calym pokoleniom w wiekach niewoli.

»Ad matrem” porzuca, na pozor, sprawy najwazniejsze dla jednego narodu i moéwi o przeznaczeniu
cztowieka w perspektywie eschatologicznej. Jednakze uzyskanie tejze w warunkach polskich wigze sie
Scisle z pelnymi tragicznego sensu losami kraju.

Ryzykowny to, zaiste, pomyst podejmowac w polowie lat siedemdziesiatych biezaego stulecia prébe
ozywienia gobelinu tematycznego w cyklu obrazéw, ktéry ma opowiedzie¢ o dziejach narodu,
ukazujac je za poSrednictwem epizodéw, wzglednie symboli charakterystycznych dla pewnych
okresow historii. Zas epoki te zostaly wylonione na zasadzie por roku — por zycia, nadchodzacych
zgodnie z naturalnym porzadkiem rzeczy i przemianami klimatu: dostatnia madroéé wieku dojrzalego
z jego poczuciem sily i godnosci; jesien naznaczona pasmem nieustannych walk i cierpien: nigdy nie
wygasajaca nadzieja odrodzenia si¢ w chwale i wreszcie przeczucie madrosci ponadczasowej oraz




wiecznosci, ktore okazuje sie taskq dusz, wytrawionych w ogniu ciaglych zmagan. Nie wykluczone,
ze na kompozycji cyklu odcisnela swe znamie zasada ksztaltowania sonatowego z gra kontrastuja-
cych tematow, ujeta w ryzy nastepstwa czterech roznych nastrojow.

ZwroCmy przeto uwage na fakt, ze kazdy z gobelinéw moze zostac odczytany jako metafora —
0 wysokim stopniu uogdlnienia i uniwersalnym zasiegu tresci: wszystkim, zawsze i wszedzie, wlasci-
wa jest tesknota za bezpowrotnie minionym Ztotym Wiekiem — bez najmniejszej skazy (choc ze
stanczykowa przestroga zwréocong ku przysztosci), wiekiem — miarg aktualnego, z reguly wiec jakze
niedoskonatego szczescia. Czyz nie jest rowniez stalg wartoscig wszelkiej ludzkiej kondycji meka.
bolesc, to znaczy wlasnie pasja? Takie oczywiste stwierdzenie nie pozostaje przecie w Sprzecznosci z in-
nym, rownie dobrze znanym zjawiskiem, iz pewien czas historyczny bardziej jest nig nasycony,
niekiedy ponad miare, a inny — mniej.

Porzucajac ptaszczyzne wartosci uniwersalnych (i mitu) mozemy na chwile stac sie widzami teatru,
na ktorym grane sa sceny dramatu o réznym natezeniu pierwiastka epickiego i liryzmu.
Pierwsze dwie sa domena opisu, ktéry przekazuje sytuacje, w pewnym sensie typowe.

Ta, ktora rozgrywa si¢ na podium, ustawionym na podworcu zamkowym lub w ogrodzie, gdzie
postaci kapeli zygmuntowskiej hieratyczne-statyczne, po trosze jak z bizantynskiego fresku skierowu-
ja ku nam niewidzace spojrzenia — prowadzi do odstony drugiej z zaznaczonym po lewej stronie
proscenium i obrazem, ktéry nikomu nie pozwala pozosta¢ obojetnym i wspotodczuwac wrecz kaze ze
wszystkimi osobami akcji, tymi, ktorzy ging i cierpia.-Odtad uniesienie stanie si¢ naszym udziatem
I nie bedzie nas opuszczac¢ az do konca spektaklu, a swoje apogeum osiagnie w obliczu czwartego
gobelinu, gdzie juz spontanicznie identyfikujemy sie z gestem niewiasty w ,,Ad Matrem”, usilujacej
poprzez kosmos przedrzec si¢ ku przeSwitowi innego wymiaru i1 wraz z nig ulatujemy ponad nie
rozpoznane przeznaczenie bytu ludzkiego, ponad groby, w ktérych snem wiecznym Spig rycerze,
oczekujacy, jak Giewont, przebudzenia... Nie jest wiec tylko przypadkiem, iz w tym epizodzie nie
rozpoznajemy zadnego z rekwizytéw scenicznych.

Zajmujac zatem na przemian to postawe emocjonalna, to znéw obiektywnie-krytyczna dochodzimy
do wniosku, Ze te tresci, ktére ujawniaja sie w trakcie percepcji dziela potrafi znakomicie wyrazac,
wiece] — ze zwyktia je wyrazac muzyka. Oto obok fundamentu kompozycyjnego druga juz, tym razem
tresciowa warstwa cyklu, ktéra sprawia, ze ukazuje sie on nam jako zjawisko w glebokim tego stowa
znaczeniu muzyczne. Przy zastosowaniu ostatniej wyktadni ,,Polonezowi” przypadta rola nie wiece;
niz uroczystego intermedium. Jakze jednak odmiennie uksztaltuja sie proporcje pomiedzy poszczegol-
nymi czesciami cyklu, gdy uwzglednimy ich funkcje symboliczna. Otéz wlasnie on., ten gobelin, jako

kompozycja powiazanych ze soba wewnetrznie w rozliczny sposéb fragmentéw swiata widzialnego,
sprowadzonych do najogolniejszych ksztaltow geometrycznych, kondensuje szczegélny ladunek
skojarzen wielokierunkowych i wielowarstwowych: przemiennos¢ biatych i czarnych klawiszy (jak
wspaniale korespondujaca z biela i czernig ptakéw ,Pozegnania”), szybujaca spirala narodowej
wstegi, trojkat wieka fortepianu. Na koniec orzel — mlody romantyczny, podrywajacy sie do lotu
stanowi doskonaly kontrapunkt dumnego symbolu potegi jagiellonskiej z gobelinu pierwszego.

I gdyby ktos zapytal o ogolny kierunek bogatego jakze i ztozonego dziania sie gobelinowego, o jakis
generalny wektor, wypadaloby odrzec, ze jest to kierunek wzwyz, w gore, ponad poziomy! Ilez to
,Pozegnania”, orzel ,Poloneza” a przeswit ,,Ad Matrem” zawiera w sobie najwyzsza obietnice.
Rownoczesnie nikt tutaj nie dal si¢ zwie$¢ nazbyt latwym urokom, nie zapomniat, jak bliska jest
doskonatos¢ rownowadze. Jest wiec ona wszedzie i podtrzymuije cate to uniwersum w niezachwianej
statyce, mocno opiera si¢ o ziemig, jak silnie wparlo si¢ w nig podium z wawelska kapela. Trwa wiec
cykl, z quy suwerennosci artystycznej rozpiety pomiedzy wzajem sie uzupelniajacymi przeciwsta-
wieniami, tym, co odwieczne i pozaczasowe, uniwersalne, a tym co historyczne, przemijajace
i indywidualne. Uzyskujemy wreszcie niezbita pewno$¢: Koncert Polski maégt sie narodzié tylko
i wytacznie z glebokiego przeswiadczenia o etosie muzyki i etosie sztuki. Ze, mianowicie, obie te
dziedziny zdolne sg urabiac i podnosic ludzkie umysly i serca oraz, ze wiaze je tylez gteboko ukrytych
pradow, co i czysto sensualnego powinowactwa. Autorowi scenariusza, ktory i ta droga zdazal do
umocnienia arki przymierza pomigdzy wspolczesnym Pomorzem a jego narodowa przeszloscia przy-
stoi obowiazek podzigkowania Autorom gobelinéw — ,Kapeli na Wawelu” — Panu Kazimierzowi
Ostrowskiemu, , Pozegnania "Ojczyzny” — Panu Kiejstutowi Bereznickiemu, ,Poloneza” — Panu
Kazimierzowi Sramkiewiczowi, i ,,Ad Matrem” — Panu Mieczystawowi Olszewskiemu.

PaniJozefie Wnukowej, koordynatorowi artystycznemu przedsiewziecia za nieustanna troske o to, by
cztery dzieta autorskie zrosty si¢ kompozycyjnie w jeden cykl, a transpozycja projektu na tkanine
stawala si¢ zrodlem nowych wartosci.

Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych wszyscy wyrazamy wdzieczno$é za stworzenie
warsztatu, w ktorym rece utalentowanych Pan tkaczek przez trzy lata trudzily sie nad krosnami.
Ministerstwu Kultury i Sztuki — departamentom Plastycznemu i Ekonomicznemu za pelne zrozumie-
nia dla wagi dziela sprzyjanie m. in. w wymiarze finansowym.

Bydgoszcz, w grudniu 1981 r. Andrzej Szwalbe
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KAZIMIERZ OSTROWSKI

Ur. w 1917 r. Studia w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk

Plastycznych w Gdansku w latach 1949-50. Studiowal

rowniez u Fernanda Legera w Paryzu. Jest profesorem w

PWSSP w Gdansku prowadzac pracownie malarstwa. Bral

udzial w licznych wystawach ogélnopolskich, okregowych

I zagranicznych: Moskwa, Berlin, Praga, Brno, Bukareszt,

Paryz, Glasgow; Visby, Aalborg, Rostock, Plymouth, To-

kio, Jokohama, Aberdeen, Sztokholm, Brema.

Wystawy indywidualne:

Kopenhaga, Galeria AP — 1965

Gdansk — 1966, 1972, 1973, 1977

Gdynia - 1962, 1963, 1964, 1965, 1970, 1971, 1973,

1974, 1977, 1978, 1980

Sopot — 1954, 1956, 1957, 1958, 1961, 1962, 1964,
1971

Szczecin —- 1954, 1956, 1957, 1959, 1973

Katowice — 1955, 1956

Kotobrzeg — 1968, 1979

Koszalin — 1957, 1959, 1966, 1967, 1977

Wroctaw — 1960, 1961

Poznan — 1961, 1965, 1975

Wejherowo — 1966, 1967

Stupsk — 1966

Warszawa — 1967 ,Zacheta” oraz 1977

Bydgoszcz — 1968, 1969

Grudzigdz — 1968 7 il

Torun - 1969, 1971, 1978

Plock — 1970

BiﬂlYStOk - 19 72, 1973 Projekt wstepny gobelinu Kapela na Wawelu
Olsztyn — 1973 ~KAPELA NA WAWELU” (4 m X 2,5 m)

Krakow — 1974 Autor projektu i kartonu kolorowego oraz rysunku roboczego — Kazimierz
Lublin — 1975 Ostrowski.

, Interpretacja malarskiego kartonu na technike tkactwa klasycznegp —
Chelm Lubelski — 1975 Jozet Mietki i Elzbieta Zdrowowicz.

Zblewo — 1982 Farbowanie welny wedlug kartonu malarskiego: Janina Basty.
Nagrody artystyczne: Tkaly: Elzbieta Zdrowowicz, Anna Pilczuk.

) ie W A KAPELA NA WAWELU" — KAZIMIERZ OSTROWSKI (Fragment gobelinu)
Ogolnopolskie Wystawy Mtodego Malarstwa, Rzezby i gra-  Na odwrocie fragment gobelinu w skali 1:1 - LR ot




fiki — Sopot 1957, 1959 — nagrody
— Wystawa ,,Polskie Dzielo Plastyczne w XV-lecie PRL
Warszawa 1961 — wyré6znienie
— Wystawa , XX lat PRL w twérczosci plastycznej™ Sopot
1964 — nagroda Przewodniczacego WRN w Gdansku
— Wystawa , XX lat PRL w twérczoéci plastycznej” — War-
. szawa 1965 — nagroda Ministra Kultury i Sztuki
— Festiwal Polskiego Malarstwa — Szczecin:
1966 — nagroda marynistyczna
1968 — nagroda Rektora Politechniki Szczecinskiej
1970 - nagroda ,,Grand Prix” _
1972 — nagroda Prezydium WRN w Gdansku

— Wystawa Okregu Gdanskiego ZPAP — 1971 — nagroda
honorowa

- IV Jesien Konfrontacje” — Rzeszow 1972 — wyroznienie
— ,XXX-lecie PRL - Srodowisko w ktérym zyjemy” — 1975

— nagroda zespolowa za projekt opracowania rynku w
Krapkowicach

— Ogolnopolska Wystawa Malarstwa w Gdyni , Morze —
symbol i rzeczywistosé”, 1980 wyroznienie

— Laureat nagrody artystycznej miasta Gdyni — 1959 r.

— Nagroda Prezydenta Miasta Gdyni za caloksztatt pracy
tworczej — 1974 r.




KIEJSTUT BEREZNICKI

ur. 21 XII 1935 r. w Poznaniu. Studia artystyczne:
Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w Gdansku.
pracownia prof. S. Teisseyre'a, dyplom w 1958 r.

Od roku 1960 asystent, od 1 X 1963 r. st. asystent,
1 X 1964 r. adiunkt, 1 X 1969 r. wykladowca, 1 I1 1972

docent na Wydziale Malarstwa PWSSP w Gdansku.

Udzial w wystawach indywidualnych:

1964 Wpystawa indywidualna, Elblag Galeria ,,El”

1965 Wystawa indywidualna (rysunek) Szczecin , Klub

13 Muz”

Wystawa indywidualna, Gdansk Galeria Sztuki

Wspotczesnej GTPS — Opera Baltycka

Wystawa indywidualna, Poznan Arsenal

Wystawa indywidualna, Opole Dom Zwiazkow

Tworczych

Wystawa indywidualna, Katowice PSP

Wystawa indywidualna, 1.6dz

Wystawa indywidualna, Belgia

Wystawa indywidualna, Sopot BWA

Wystawa indywidualna, Olsztyn

Wystawa indywidualna, Bydgoszcz

Wystawa indywidualna, Stupsk

Wystawa indywidualna, Torun

Wystawa indywidualna, Grudziadz LA

Wystawa indywidualna, Bialystok =

Wystawa indywidualna, Zakopane ' e

Wystawa indywidualna, Sopot

Wystawa indywidualna, Sopot BWA 100 rysun-  Projekt wstepny gobelinu ,Pozegnanie Ojczyzny”

ki POZEGNANIE OJCZYZNY (4 m x 2,5 m)

Wystawa indywidualna malarstwa i rysunku, So- Autor projektu i kartonu kolorowego oraz rysunku roboczego — Kiejstut
Bereznicki.

pot BWA | Interpretacja kartonu malarskiego na technike tkactwa klasycznego —

Wystawa indywidualna, Radom 30 rysunkow Grajyna Spichnik.

Wystawa indywidualna, Galeria Nowickiego, War-  rarbowanie welny wedlug kartonu malarskiego: Janina Basty.

szawa Tkaly: Grazyna Szuchnik, Jadwiga Rzewuska, Janina Kurdach.

Wystawa indywidualna, Galeria Hasse, Warszawa  Na odwrocie fragment gobelinu w skali 1: 1 POZEGNANIE OJCZYZNY" — KIEJSTUT BEREZNICKI (Fragment gobelinu)
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Nagrody:

1962 Nagroda im. P. Potworowskiego (przyznawana
przez PWSSP w Gdansku absolwentom tej uczelni za
osiggniecia tworcze w ciagu pieciu lat od uzyskania
dyplomu.

Nagroda Wydziatu Kultury PMRN w Szczecinie na
IT Festiwalu polskiego malarstwa wspdélczesnego

I Nagroda ré6wnorzedna Prezydium WRN w Gdan-
sku,Poré6wnania (w ramach XVIII Festiwalu sztuk
plastycznych) Sopot BWA,Wystawa malarstwa 20
lat PRL w twoérczosci plastycznej, Warszawa ,,Za-
cheta” — nagroda

1968 Szczecin — Zamek nagroda WRN we Wroclawiu II
Festiwal sztuk pieknych, Warszawa ,Zacheta” —
zloty medal
Order Stanczyka za wybitne osiggniecia w dziedzinie
kultury i sztuki w roku 1968 przyznany przez redak-
cje ,Liter”

1975 Wizerunek kobiety — nagroda Sopot

1978 IV Miedzynarodowe Biennale Malarstwa, Koszyce
CSSR — wyroznienie

1979 I Miedzynarodowe Triennale Malarstwa Realisty-
cznego, Sofia — nagroda

Muzea:

Prace w zbiorach Muzeéw Narodowych w Warszawie,

Krakowie, Poznaniu, Wroclawiu, Szczecinie,

Muzeum im. L. Wyczétkowskiego w Bydgoszczy, Muzeum

w Toruniu, Muzeum Mazurskiego w Olsztynie, Muzeum

Slaska Opolskiego w Opolu, Muzeum Pomorskiego w

Gdansku, Muzeum w Grudzigdzu, Muzeum w Chorzowie.

Za granica w Musee National d’art Moderne w Paryzu,

Muzej na Sovremena Umetnost w Skopje, Muzeum w Bor-

deaux, Muzeum w Sofii.




KAZIMIERZ SRAMKIEWICZ

urodzit sie w 1914 roku. Studia artystyczne odbywal na
Wydziale Architektury Politechniki we Lwowie oraz na
Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu w Toruniu, gdzie
uzyskatl dyplom w roku 194 7. Jest profesorem malarstwa w
Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Gdan-
sku.

Od 1939 roku brat udziat w okoto 250 wystawach indywi-
dualnych i zbiorowych w Polsce i w wielu krajach Europy.
Ameryki, Afryki i Azji.

Miedzy innymi wystawy indywidualne:

1939 Lwow — Towarzystwo Przyj. Sztuk Pieknych

1946 Gdansk, Torun, Bydgoszcz

1955 Sopot - BWA

1963 Sopot — BWA

1965 Gdansk — Opera Baltycka

1966 Warszawa — Muzeum Wojska Polskiego

1967/68 Leningrad — Ermitaz

1969 Warszawa — Zacheta

1969 Sopot — BWA

1969 Koszalin — BWA

1969 Szczecin — BWA

1969 Lublin — BWA

1969 Kielce - BWA

1970 Bialystok — BWA

1970 Gorzow Wlkp. — Muzeum

1970 Zielona Gora — BWA

1970 Grudziadz — Muzeum e

1970 Wiloctawek — Muzeum Projekt wstepny gobelinu ,Polonez”

1970 Bydgoszcz — BWA ,POLONEZ” (4 m X 2,5 m)

1971 Krakow — BWA Autor projektu i kartonu kolorowego oraz rysunku roboczego — Kazimierz
Gdansk — Dwor Artusa PREENI0. - o, |

1972 Lé6d7 — BWA Interpretacja malarskiego kartonu na technike tkactwa klasycznego —

L Jozef Mietki i Krzysztof Charytoniuk.

1972 Torun — BWA Farbowanie welny wedlug kartonu malarskiego: Janina Basty.

1973 Olsztyn — BWA Tkali: Krzysztof Charytoniuk, Krystyna Gronowska, Ewa Grochowska,
1974 Gdansk — Sien Gdanska Dorota Ponikiewska.

l 9 78 GdﬂflSk == GTPS Na odwrocie fragment gobelinu wskalil:1 +POLONEZ — KAZIMIERZ SRAMKIEWICZ (Fragment gobelinu)




1979 Stupsk — Teatr Muzyczny
1982 Bremen Focke — Museum

Udzial w zbiorowych wystawach:

1981 -

Wystawa Srodowiska Gdanskiego Aberdeen
(Szkocja)

Uzyskal wiele nagrod i wyréznien, miedzy innymi:

1961 —

1963

1965

1966

1969

1974

1974

1975 +

1977 —
1980 -

wyroznienie na wystawie malarstwa z Cyklu
Dzieto Plastyczne w XV-lecie PRL w Warszawie
nagroda III stopnia Ministra Kultury i Sztuki za
tworczoS¢ malarska

nagroda na Wystawie Malarstwa w 20-lecie PRL
w Warszawie

nagroda II stopnia Ministra Obrony Narodowej za
cykl obrazow

ztoty medal na Biennale Romana d’Arte Contem-
poranea w Rzymie

nagroda Prezydenta Miasta Gdanska za twor-
CZOSC artystyczna

nagroda II stopnia Ministra Kultury i Sztuki za
poszczegolne osiagniecia w dziedzinie artysty-
cznej oraz dydaktyczno-wychowawczej

nagroda Wojewody Gdanskiego za wybitne osiag-
nigcia w tworczosci malarskiej

medal na II Biennale Sztuki Gdanskiej w Sopocie
nagroda na wystawie XXXV-lecia Zwyciestwa w
Warszawie.

Obrazy w wielu polskich muzeach i zbiorach panstwowych
m. in.: w Muzeach Narodowych w Warszawie, Poznaniu,
Szczecinie i Gdansku, w Muzeach w Bydgoszczy, Toruniu,
Olsztynie, Stupsku, Grudziadzu, Chorzowie i Wloctawku, w
zbiorach Ministerstwa Kultury i Sztuki w zbiorach BWA w
Warszawie i BWA w Sopocie oraz w Ermitazu w Leningra-
dzie i w Miedzynarodowym Muzeum Sztuki Wspolczesnej
we Florencji. Obrazy rowniez w wielu prywatnych zbiorach
w Polsce, Anglii, Czechostowacji, Francji, Kanadzie, Norwe-
gii, Republice Federalnej Niemiec, Rumunii, Szwecji, USA.




MIECZYSLAW OLSZEWSKI

ur. 1945 r. W latach 1963-69 studiowal na Wydziale
Malarstwa pod kierunkiem prof. Stanislawa Teisseyre'a
oraz prof. Jacka Zulawskiego. Wystawy indywidualne ma-
larstwa: Gdansk 1969; Gdansk 1971; Gdynia 1979; Elb-
lag 1980; Udzial w ponad 150 wystawach malarstwa i
rysunku w kraju i za granica m. in. w Montrealu, Tokio,
Berlinie Zachodnim, Moskwie, Sofii, Essen, Dortmundzie,
Bremie, Skopje, Lubece, Istambule.

Nagrody i wyroéznienia:

1970 — 1II nagroda ,Srebrna Szpilka” za rysunek roku —
Warszawa

1973 — Swiatowa wystawa satyry — Moskwa — Medal

1974 — Nagroda dziennikarzy — Ogélnop. wyst. mlodych
— Sopot

1977 — II nagroda ,,Silver Plaquette” — Swiatowa galeria
rysunku satyrycznego — Skopje

1979 — III Biennale Sztuki gdanskiej — medal — Sopot

III Nagroda — Satyrykon — Legnica
wyroznienie — ,Nad poziomy”’ — Rzeszow

1980 — I nagroda — ,Nad poziomy” — Rzeszow

1981 — III nagroda — ,Nad poziomy” — Rzeszow
wyroznienie — Satyrykon 81 — Legnica

Ponadto: Nagroda Ministra Kultury i Sztuki III stopnia za

dzialalnos¢ dydaktyczna, 1980 r.
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I’rojekt wstepny gobelinu ,Ad Matrem”

+AD MATREM” (4 m X 2,5 m)

Autor projektu i kartonu kolorowego oraz rysunku roboczego — Mieczy-
staw Olszewski.

Interpretacja kartonu malarskiego na technike tkactwa klasycznego —
Krzysztof Charytoniuk.

Farbowanie welny wedlug kartonu malarskiego: Janina Basty.

Tkaty: Janina Dunaj-Wiekiera, Elzbieta Kita, Agata Zielinska.

Na odwrocie fragment gobelinu w skali 1:1.

+AD MATREM" — MIECZYSLAW OLSZEWSKI (Fragment gobelinu)




NASZA DROGA DO TAPISERII

Szkic ten ma na celu ukazanie drogi do realizacji monumentalnych tkanin
dekoracyjnych wykonywanych od dziesieciu lat w pracowni tkaniny w
Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Gdansku.
Pracownia tkaniny istniala w naszej uczelni juz w latach pie¢dziesiatych.
Wykonywalismy wiele powaznych projektow i realizowali$my je w roz-
nych technikach, jednakze dlugo nie probowalismy tkactwa klasycznego.
Wielki rozkwit wspotczesnego autorskiego tkactwa, a takze znana nam
wielowiekowa tradycja warsztatow francuskich i flamandzkich sprawia-
ly, ze decyzja tkania wspélczesnych tapiserii figuralnych o duzych rozmia-
rach, wyrazajacych okreslone tresci, wydawala nam sie zbyt $miala,
a nawet ryzykowna.

Dlatego tez dopiero w 1972 roku rozpoczeliémy prace nad utworzeniem
warsztatu techniki tkactwa klasycznego, przystosowanego do wykony-
wania tkanin obrazowych wedlug projektu artysty malarza, ktory podjal
si¢ wyraziC okreslony temat w formie monumentalnej dekoracii.
~Koncert Polski”, cykl obejmujacy cztery tapiserie (4 m % 2,5 m) przezna-
czone dla Filharmonii Pomorskiej w Bydgoszczy, jest piata realizacja
naszego warsztatu,

GOBELIN WSPOLCZESNY I TRADYCJE TAPISERII

Nazwa gobelin nie jest rownoznaczna z pojeciem tapiserii. Gobelin jest
nazw4 francuska, pochodzaca od miasta Gobelin, w ktérym w 1662 roku
Colbert, minister finanséw Kréla Ludwika XIV, zalozyl pierwsza wielka
manufakture wyrabiajqca tapiserie przeznaczone dla ozdoby wnetrz zam-
kow i patacow ksiazat i dworéw panujacych.

Obecnie gobelinem nazywamy kazde dzielo tkackie wykonywane osobis-
cie przez artyste zajmujacego sie sztuka tkania. Mozna stwierdzi¢. ze
sztuka ta przezywa wspodlczesnie wielki rozkwit. Jest ona dziedzing li-
cznych eksperymentow zwiazanych z uzyciem réznych tworzyw, metod.
tkania, przeplatania, laczenia materialéw, a takze wyrazania bardzo oso-
bistych uczuc i nastrojéw artysty, ktory stat sie dzisiaj , wlasnym rzemiesl-
nikiem”. Wiele wystaw poswieca sie tej dziedzinie tworczosci. W Lozannic

co 4 lata spotyka si¢ dziela tkackie powstale na obu pélkulach, takze w
Polsce. Triennale Tkaniny Wspolczesnej w Lodzi daje szeroki przeglad
mozliwosci tworczych artystow wielu krajow. Polskie osiagniecia na tym
polu sg niemale, a wielu artystow zdobylo w tej dziedzinie stawe miedzy-
narodowa.

Nazwe gobelin stosuje si¢ réowniez do prac wykonywanych w wielu
spotdzielniach tkackich na tercnie Polski. Maja one czesto rézny profil, ale
wszystkie pracujg na podstawie projektow artystéw, ktorzy specjalizuja
si¢ w dziedzinie tkaniny dekoracyjnej. Spoldzielnie te maja solidne zaple-
cze techniczne, wyksztalcone tkaczki i pracownie farbiarskie. Sa nasta-
wione na wykonywanie kiliméw i gobelinéw grzebyczkowych, bazuja-
cych czesto na dawnych wzorach o tradycjach dworskich, a takze ludo-
wych. Dosy¢ grubo przedzona welna zmusza artystow projektantéw do
proponowania kompozycji prostych, geometrycznych, roslinnych i pejza-
zowych, w kolorach tradycyjnych wynikajacych z barwienia naturalne;j,
niebielonej welny. Pod wzgledem technicznym poziom tych realizacji jest
najczesciej wysoki, ale artystycznie nie zawsze ambitny. Do najciekaw-
szych mozna zaliczy¢ gobeliny wykonywane w spéldzielni ,,Wanda” w
Krakowie wedlug projektow Hanny i Stefana Gatkowskich. Sa to kompo-
zycje figuralne o duzej odrebnosci stylowej, tematyce zwiazanej z polskimi
zwyczajami i obrzedami ludowymi, tkane bogatag i réznorodna technika.
Jest to jakby transpozycja grafiki drzeworytniczej na tkanine.

Do dziedziny tkanin o zalozeniach monumentalnych mozna zaliczy¢ pro-
jekty Mieczystawa Szymanskiego. Jego , Wjazd kréla Jana Sobieskiego do
Wiednia”, zrealizowany technika haftu przez Marie Bujakowa, byl wyso-
ko oceniony na wystawie w Paryzu w 1934 roku. Powojenne projekty
tego artysty, jak duze gobeliny do gmachu Sejmu, a takze niektore zreali-
zowane z cyklu herbowych, mialy wszelkie cechy tkactwa przeznaczone-
go dla uswietnienia wnetrz oficjalnych gmachoéw.

Jednakze prace te nie stworzyly wyspecjalizowanego warsztatu i nie Zapo-
czatkowaly pracowni wspolczesnej tapiserii w Polsce.

W naszym przekondniu tapiseria rézni si¢ od kazdej tkaniny recznie
wykonywanej zaréwno swoim zalozeniem monumentalnym, jak i forma



Fragment arrasu z serii herbowych pt. ,Groteska z herbami Polski i Litwy " z kolekcji wawelskiej.
Wykonany w Brukseli w 1T pol. XVI w.

obrazowa wyrazajaca zamierzone tresci, przede wszystkim jednak techni-
ka tkacka, polegajaca na tym, ze cala osnowa jest ukryta pod roznokoloro-
wymi, gesto zwijanymi nicmi cienkiego watku, ktory tworzy barwna,
jednolita i gtadka plaszczyzne kompozycji. Ta pozornie prosta technika
niesie duze trudnosci w przekladaniu na materie tkacka malarskich efek-
tow kartonu, precyzji rysunku scen figuralnych, napiséw ézy ornamen-
tow. Wymaga tez od tkaczy specjalnych umiejetnosci a od farbiarzy welny
wielce wyrafinowanego i wrazliwego oka. :
Ponadto nieustanna wspélpraca artysty, autora kartonu, z wykonawca-
mi jest niezbedna dla powstania dziela zgodnego z jego zamierzonym,
czesto poetyckim, a takze malarskim dzialaniem.

Te wszystkie cechy byly naturalnie zwiazane z procesem powstawania
tapiserii w okresie najwigkszego rozkwitu tej dyscypliny sztuki wielkich
dekoracji sciennych.

Takze na terenie Polski istnialy w XVII wieku warsztaty tkackie prowa-
dzone przez flamandzkich mistrzow tego cechu. Znane sa manufaktury
krolewskie w Grodnie, ksiazat Radziwitow w Mirze i Korelicach. Potoc-
kich w Lancucie czy Oginskich w Sokotowie.

Wykonywaly one, najczesciej wedlug kartonéw malarzy flamandzkich, z
serii kwiatowych i herbowych ,,opony” i ,szpalery” jak je wowczas nazy-
wano, a z kilku figuralnych, ktére si¢ zachowaly, jedna jest szczegélnie
interesujgca. Jest nig portret konny Michala Radziwilla na tle pejzazu pola
bitwy — ,Przeglad wojsk pod Zabludowem”. Arras ten znajduje sie w
Muzeum Czartoryskich w Krakowie. Tapiseria ta, manufaktury korelic-
kiej, byta takze wykonana przez tkaczy flamandzkich. Po raz pierwszy
sprowadzil ich do Polski krél Zygmunt August, prawdopodobnie dla
konserwacji swojej cennej kolekcji arraséw. Réwniez Albrecht, ksigze
pruski, zatrudniat tkaczy z Flandrii. Miedzy innymi znane sq nazwiska van
Gotlingena, ktory mial warsztat w Gdansku, a takze Caspara van Cray-
nest'a w Krolewcu. Wielkie mistrzostwo tkaczy flamandzkich bylo wo-
wczas znane w catej Europie. Kupowali oni projekty i kartony malarzy
specjalistow od scen figuralnych, ornamentéw na bogatych bordiurach, a
takze obrazow ogrodowych ze zwierzetami, po czym wykonywali je wie-
lokrotnie w réznych wersjach. Kolekcja Zygmunta Augusta nalezy do
szczytowych osiagniec tkactwa flamandzkiego. Tapiserie duzych rozmia-
row o tematyce zaczerpnietej ze Starego i Nowego Testamentu i wiele
innych zwanych , werdiurami”, a takze groteski ornamentalne z insyg-
niami wladzy krélewskiej, sa dzietami trzech znanych malarzy — Michala
Coxien’a, Piotra Coecke van Aelsta oraz Wilhelma Tonsa. Wiadome sa
takze sygnatury warsztatow tkackich, ktore je wykonaly, zar6wno w
Arras jak i Brukseli — Wilhelma Pannemakera, Piotra van Aelsta, Jana
van Tiegen, Jana Kempeneera.

MieliSmy mozno$¢ zapoznaé sie dokladnie z doskonaloscig tkaczy fla-
mandzkich, kiedy odzyskane po drugiej wojnie swiatowej arrasy wawel-
skie trafity do pracowni konserwatorskiej, aby po pieczolowitej renowacji
znalez¢ si¢ znowu na swoim godnym miejscu w komnatach zamku kra-
kowskiego, dla ktorych byly wykonane.

Ogromne bogactwo tych renesansowych dekoracji, umiejetnosc potacze-
nia na jednej ptaszczyznie figur i krajobrazéw z ornamentami, ale nade
wszystko mistrzostwo warsztatu tkackiego nie zachecato do realizacji
marzenia o tworzeniu wspotczesnych tapiserii.

Dopiero w latach szescdziesiatych niezwykla okazja, jaka bylo obejrzenie
wielkiej historycznej wystawy tapiserii francuskiej, pozwolita nam mysle¢
o szukaniu wiasnego wyrazu w dziedzinie tkactwa figuralnego. Ponadto
mieliSmy moznos¢ zapoznania sie ze wspolczesng manufaktura w Aubus-
son, jej dyrektorem panem M. Tabard'em oraz stawnym malarzem karto-

Fragment gobelinu pt. , Triumf Beatrice”. Wykonany w Brukseli na poczatku XVI w. Znajduje sie
w Ermitazu (Leningrad).

now Jean Lurcat'em.

Wystawa francuskich tapiserii byla pokazem najswietniejszych dziet tkac-
kich od czaséw $redniowiecznych az po wspoélczesna kolejke Aubusson.
Byta wielkim przezyciem artystycznym dla kazdego zwiedzajacego, a takze
wprowadzata w podziw wszystkich, ktorzy kiedykolwiek zetkneli sie z
pracg przy krosnie.

WiedzieliSmy, ze tkactwo obrazowe uprawiane bylo w starozytnoéci. Do-
wodzily tego miniaturowe ozdoby szat znalezione w XX wieku w grobow-
cach koptyjskich. Byly one prawdopodobnie replikami duzych kompozy-
cji, o ktorych wspomina Platon, ze zdobily wnetrza §wiatyn. Okazalo sie,
ze technika tkania i ksztaltowania obrazu w tych malenkich tkaninach
jest identyczna, jak technika w najdawniejszych wielkich tapiseriach
sredniowiecznych. Moze to Arabowie przeniesli tkactwo koptyjskie przez
Potwysep Iberyjski do Europy, a moze wyprawy krzyzowe przyczynily sie
do rozpowszechnienia techniki ,,malowania” welna tekstéw i obrazow 7
Ewangelii i Dziejow Apostolskich.

Ten pierwszy okres trzynastowiecznych tapiserii przeznaczonych do zdo-
bienia katedr gotyckich byl reprezentowany na wystawie przez , Apoka-
lips¢ Sw. Jana” z Angers, ,Sage o krolu Artusie” i Zycie Dziewicy" z
katedry w Rems. Kilkanascie czesci tych wielkich serii, ktére oglad'aliémy Z
zachwytem, pozwolily wyobrazi¢ sobie, jak wspaniale moze dziala¢ w
surowej, kamiennej architekturze tak $miala i kolorowa kompozycja.
prosta a zarazem monumentalna, niosaca mistyczne i poetyckie tresci

kolorowa nicig zaklete w materii welnianego obrazu. Na polecenie ksiecia
d'Anjou, w darze dla katedry w Angers ,, Apokalipse” wykonal tkacz pary-
ski Nicolas Bataille wedlug kartonéow malarza Jean de Bruges, ktéry

inspirowat si¢ miniaturami ilustrujacymi ksiegi Ewangelii. Zadziwiajace
byto przetozenie matych iluminacji na tak potezne dzielo malarstwa Scien-
nego. Blekity barwione indygiem, czerwienie — koszenila, zlote brazy i
zielenie korg drzew i cebulami roslin. Gama prostych, wyrazistych kolo-
row dzialala jak Swiatto Witrazy. Analizujac to zjawisko od strony malar-
skiej dochodziliSmy do wniosku, ze powaga tematu, jego tajemnica, prze-
lozone na poetycka forme symboli i znakow, zmuszala artyste do szukania
lapidarnego okreslenia ksztaltow i podzialow kompozycji, podporzadko-
wujacej wszystkie fragmenty dzialaniu catoSci. Metoda tkacka Srednio-
wiecznego warsztatu byla niezwykle prosta. Gesto$¢ osnowy nie przekra-
czala 5 nitek na cm, watek z cienkiej, recznie przedzionej welny, ilosé
tonéw kazdego z kolorow od 3 do 5. W sumie odnosilo sie wrazenie, ze
malarz, ktory malowal karton i tkacz, ktory go realizowal, wspélpracowali
na rownych prawach rzemieslnikow cechowych, jakby razem wykony-
wali dzielo, ktére mialo promieniowac trescig wiary w sposéb dla wszyst-
Kich jasny i zrozumiaty.

|eszcze jeden okres tapiserii francuskiej, pokazany na tej wystawie, stat sie
dla nas rewelacjg — wiek pietnasty.

Purpurowa seria ,Damy z Jednorozcem”, granatowe ,Polowanie na Jed-
norozca ', ,,Sceny dworskie i pastoralne” oraz ,, Anioly pasyjne”. Ukwieco-
na plaszczyzna tla; wsréd roslin roztozonych jak w zielniku zwierzeta i
ptaki, na tle tej niekonczacej sie taki stoja spokojne w ruchu figury dam i
miodziencow, heraldyczne lwy z cudownym, mitycznym Jednorozcem,
odbywajg si¢ sceny polowan winobrania a takze koncerty. Swiat piesni.
madrygatéw, rozpraw naukowych o zamorskich krajach, dysputy filozofi-
czne, dzwigki muzyki na renesansowych instrumentach. To dwor krélew-
ski Franciszka I i zamki ksiazat nad Loarg byli odbioracmi tych niezwykle
wykwintnych dekoracji. Zdobily i ocieplaly grube mury wnetrz zamko-
wych, przenoszono je z miejsca na miejsce razem z podrézujacymi, aby
uswietniaty ciggle nowe wnetrza, braly udzial w turniejach, stowem byly
czescig zycia moznych i Swiatlych panéw francuskiego renesansu.
Tym razem malarze i tkacze warsztatow mieszczacych sie w w zamkach
nad Loarg wspdlnie wyczarowali Swiat pelen czulosci dla kazdej rosliny.
kazdego zwierzatka, faldy we wszystkich szatach, fletu czy organéw. Cos
jakby tchnienie miniatury perskiej promienieje z tych niepowtarzalnych




Fragment gobelinu pt. ,, Apostol Tomasz i Mateusz”, pochodzi z Bazylei z konca XV w. Wykonany
zostal w warsztatach klasztornych.

tapiserii pelnych harmonii w kompozycji w rzemiosle tkackim.

Wiek XVI przynosi wielki rozkwit sztuki tapiserii. Na terenie Flandrii
skupia si¢ najwieksza iloS¢ warsztatow tkackich. Tam wlasnie powstajg
oSrodki ,produkcji”’, tworzy sie niemal ,przemyst narodowy”. Tysiace
rzemieSlnikow pracuje nad przygotowaniem welny, farbowaniem, budo-
wg nowych warsztatow zarowno pionowych (haute lisse), jak i pozio-
mych (basse lisse). Arras, Bruksela, Tournai przyciagaja najlepszych ma-
larzy specjalizujacych si¢ w malowaniu kartonéw. Tapiseria staje sie
modna. Kazdy dwor panujacy i ksiazecy chce ozdobi¢ swoje wnetrza,
zewszad naplywaja zamowienia. W Antwerpii powstaje centralna gielda
na tapiserie. (Z tego wilasnie okresu pochodza arrasy wawelskie krola
Zygmunta Augusta.) To wielkie zapotrzebowanie na tapiserie stwarza
pewna unifikacje formalna. Bogactwo tresci o charakterze epickim w
przedstawieniu scen ze Starego i Nowego Testamentu, czy tez mitéw i
legend starozytnych wymagaja coraz precyzyjniejszej techniki wykona-
nia. Wykonawstwo mistrzowskie tkaczy flamandzkich zaczyna gérowac

nad emocjonalnym dzialaniem tapiserii. Renesansowy malarz juz nie
wspolpracuje z tkaczem - sprzedaje karton, a rzemiesSlnik wiernie go
wykonuje, czesto nawet wielokrotnie. Wielki cien Rafaela, tworcy staw-
nych kartonoéw watykanskich, zaczyna dzialac¢ przeciw prawom osnowy i
watku, a takze czulej i pracowitej dloni rzemieslnika.

Zasadniczg zmiane przynosi wiek XVII, kiedy po roku 1566 tkacze fla-
mandzcy emigruja. Powstaja wtedy wielkie manufaktury w Paryzu, Rzy-
mie, Madrycie, powstaje Gobelin, a takze Aubusson. Barokowe malarstwo
jest juz zupelie przeciwne dzialaniom tkaniny. Przedstawianie przestrze-
ni iluzyjnej, gwaltowne skroty form w ruchu, ostry Swiatlocien — wszyst-
kie te cechy malarstwa olejnego zmuszaja tkaczy do powiekszenia ilosci
nitek w osnowie do 24 na cm, a takze do zwielokrotnienia iloSci odcieni
kazdego koloru, czasem do 15, po to, aby uzyskac nieuchwytne przejscia
podyktowane koniecznoscia wyrazania- perspektywy powietrzne;j.

TAPISERIA WSPOLCZESNA

Wizyta nasza w Aubusson i rozmowy z Jeanem Lurcat mialy zasadnicze

znaczenie dla naszych planéw. Méwilo sie wiele o przemianach w tkact-

wie i zaleznosci od kierunkéw w malarstwie, o tym, ze byly kierunki, ktére
sprzyjaly przekladaniu malarstwa na tkanine, a inne byly zupehie
przeciwne. Lurcat opowiadat o okresie miedzywojennym, kiedy to manu-
faktura w Aubusson postawita sobie za zadanie przywrocenie swietnosci
tapiserii francuskiej. Zaproszono wowczas najwybitniejszych malarzy do
wspolpracy. Wytkane zostaly obrazy znakomitych artystow Ecole de Pa-
ris: Braque, Picasso, Leger, Rouault, Dufy i wielu innych ujrzato swoje
malarstwo przetozone na jezyk tapiserii. Ale nie na tym polegata nowa
droga, nie na zmianie autora obrazu, ani nawet nie na zmianie samego
obrazu. Lurcat dowodzil, ze droga do wspolczesnej tapiserii prowadzi przez
sredniowieczng ,,Apokalipse” z Angersu. ,,Odkryl niejako na nowo ,,Apo-
kalipse”. Uwazal, Ze trzeba znalez¢ artystyczny powod, aby w XX wieku
znowu recznie przeplatac¢ barwne nitki i jakze powoli budowac ,,Sciany z
welny” jak nazwal tapiserie le Corbusier. Lurcat wierzyl, ze sa wieczne,
wspolne wszystkim ludziom tresci, ktére moga by¢ godne precyzyjnej i
zmudnej pracy tkaczy: symbole Zycia i Smierci, czlowieka i przyrody,
stonca, gwiazd i pldnet, filozofii, nauki, poezji i muzyki. Szukat graficznych
znakow, form czytelnych i wiele méwiacych, splatal je razem w uklady
ornamentalne tworzac bogata plaszczyzne tapiserii — swojego , Univer-
sum”. Malowat i rysowal swoje kartony precyzyjnie, oznaczajac doklad-
nie kolory wedlug probek welny, ktorej tak wiele bylo w warsztatach
Aubusson. Tak powstaly wielkie cykle nowoczesnych tapiserii — mozna
uwazac, ze Lurcat otworzyl nowa droge. PoznaliSmy osiggniecia Aubus-
son i wiele dziet Lurcat’a, Picart’a le Doux, Saint-Saensa i wielu innych
~peintres cartoniers”, jak sie nazywalo malarzy, ktorzy zajmowali sie
wylacznie komponowaniem kartonow do tapiserii. OsobiScie jednak uwa-

zaliSmy, ze nasza droga do tapiserii wiedzie przez malarstwo Scienne.
Wlasnie w uczelni gdanskiej mielismy duze doswiadczenie w tej dziedzi-
nie. Istniejaca od 1947 roku pracownia malarstwa architektonicznego
prowadzona przez prof. Jacka Zutawskiego, a od 1965 przez Kazimierza
Ostrowskiego, a takZze moja pracownia tkaniny dekoracyjnej mialy nie-
male osiagniecia, zarowno w projektowaniu jak i realizacji malarstwa
zwigzanego z architekturg, przy pomocy réznych technik, zaré6wno wspot-
czesnych jak i tradycyjnych. PostanowilisSmy sprébowa_é tkac , welniane
freski” — jak nazwal tapiserie architekt i malarz Le Corbusier.

Budowe krosna pionowego (haute lisse) powierzyliSmy absolwentowi
naszej uczelni, ktory od wielu lat zajmowat sie tkactwem i znal doskonale
wszystkie techniki.] 6zef Mietki interesowatl sie ntetodg klasyczna jeszcze w
latach 1949, kiedy pracowat pod kierunkiem prof. Pawla Gajewskiego,
prowadzacego wowczas pracownie tkaniny dekoracyjnej w naszej uczel-
ni. ZamoéwiliSmy z Lodzi specjalnie cienko przedziona welne, a takze
uruchomiliSmy w laboratorium powazng farbiarni¢ bazujac na najle-
pszych barwnikach krajowych i zagranicznych"i Do dzisiejszego dnia far-
buje si¢ wszystkie kolory we wlasnej farbiarni; Janina Basty, osoba obda-
rzona wybitnie wrazliwym okiem, zostala mistrzem farbiarskim i jej wlas-
nie nasze tapiserie zawdzieczajg swoj blask i trwalos¢ koloru. Mietki
nauczyl tkania dwie mlode dziewczyny i w tym trzyosobowym zespole
rozpoczeliSmy w 1972 roku dwie trzymetrowej wysokosci tapiserie figu-
ralne o tematyce komedii dell arte ,,Oswiadczyny i ,Pojedynek”. Obydwa
projekty i kartony wykonat prof. Jacek Zulawski, a uczelnia finansowatla te
prace z funduszu prac naukowych.

Nastepng wielkg naszg realizacjq byla blekitna tapiseria (5 m X 3 m)
poSwigcona pamieci zwyciestwa polskiej fregaty ,,Dar Pomorza” w mie-
dzynarodowych regatach pt. ,Operacja Zagiel” 1972. Projekt i karton
kolorowy bazujacy na mapie morza, na ktorej znalazly sie wielkie zaglow-
ce bioragce udzial w regatach, jak rowniez postacie boga morza Neptuna w
otoczeniu syren oraz wiele napiséw, symbole instm_mentéw zeglarskich i
glowy dmuchajacych wiatréw, zostal wykonany ‘réwniez przez Jacka
Zulawskiego, przy mojej wspolpracy. W 1979 roku tapiseria zostala uro-
czyScie przekazana Panstwowej Wyzszej Szkole Mdrgskié}iw Gdyni.
Kiedy wiec w 1979 roku dyrektor Filharmonii w Byégkgszézy pan Andrzej
Szwalbe zwrocil sie do nas z propozycja wykonaniéi;-'czterech tapiserii
obejmujacych ,Koncert Polski”, mieliSmy juz deswiadczenie tkackie i
wiedzieliSmy, na jakiej drodze szuka¢ wyrazenia tfésci'ﬁawartych W sce-
nariuszu, ktéry zostal nam przedstawiony. Scenariusz ten, ujety niezmier-
nie poetycko, inny dla kazdego okresu muzyki pols}giej — dzielo dyrektora
Andrzeja Szwalbe, zostal napisany wielce sugestywnie. Do nas nalezalo
przelozy¢ go na poetyckie obrazy, znaki i symbole, czytelnie i wyraznie
okreslajace nastroj w kazdej z czterech tapiserii. Mialy zostaé zamieszczo-

ne w foyer Filharmonii, na Scianie dhugosci 16 metrow. ZdawaliSmy sobie
sprawe¢ z odpowiedzialnoSci wobec powagi czekajacego nas dzieta. Prace
nad projektami i kartonami zostaly powierzone czterem znanym mala-
rzom, profesorom uczelni. KonsultowaliSmy sie podczas kazdego etapu
powstawania tych dziel z autorem scenariusza, az do wykonania czterech
kolorowych kartonéw w skali 1:1, to znaczy 4 metry wysokie na 2,5
szerokie. Mimo, Ze tapiserie mialy by¢ zawieszone na jednej dlugiej $cianie
uznaliSmy, Ze nie jest konieczne, aby mialy jednolity charakter dekoracji
wnetrza foyer, uwazaliSmy, ze moga sie roéznic stylowo i ze powinny nosic
pietno osobistej tworczosci kazdego z czterech autoréw projektow.
Do takiej, bardzo ciekawej ale i ryzykownej koncepcji upowaznila nas
wielka roznorodno$¢ zaréwno tematyki jak i formy muzycznej, ktora
przyszto nam wyrazac. ,Kapela na Wawelu” — autor projektu Kazimierz
Ostrowski, ,Pozegnanie Ojczyzny” — autor Kiejstut Bereznicki, , Polonez”
— Kazimierz Sramkiewicz i ,,Ad Matrem” — Mieczystaw Olszewski. Cztery
wieki dziejow narodu polskiego wyrazajace sie w muzyce! Zaiste, wielkie
to zadanie dla zespolu malarzy i tkaczy, ktorzy emocje dzwiekéw chca
przetozyC na barwe i materie welny.
Cztery tapiserie sg tkane na czterech krosnach jednoczes$nie. Kolorowe
kartony i rysunki robocze okreslajg kazdy detal: figury, napisy, elementy
strojow i broni, instrumenty muzyczne, nuty i herby, a takze duze pla-
szczyzny barwne, stanowigce o strukturze i podziale calej tapiserii.
Wszystko tka si¢ na Inianej osnowie, ktorej na centymetr kwadratowy
przypada 3 do 4 nitek (dla poréwnania w tapiseriach Sredniowiecznych
stosowano 4 do 5 nitek, w wieku XVI — 9, arrasy wawelskie 10, a
wspolczesna tapiseria Aubusson — 6). Niezwykle istotng sprawq naszej
realizacji jest tworcza wspoélpraca projektanta, tkaczy i farbiarza. Kazda
figura czy glowa namalowana na kartonie, ,napisana” welna nabiera
nowego wyrazu, chocby dlatego, ze rzadza jej formag prawa osnowy i
watku. Przy pomocy kontrastow, cieplych i zimnych tonéw, koloréow
bliskich walorem wywodzacych sie¢ ze wspolczesnego malarstwa, probuje-
my okresli¢ forme i wyraz ,,aktoréw” naszych tapiserii, inaczej, niz robili
to tkacze Sredniowieczni czy renesansowi, ktorzy dysponowali gestsza
osnowg i cztery razy cienszym watkiem. Nie mamy takich mozliwosci, ale
tez mamy inne mozliwosci farbiarskie. Oni dysponowali barwnikami ros-
linnymi o waskiej gamie kolorow, my zas mamy palete nieograniczona,
ktorg oferuje nam wspoélczesna chemia okreslajac precyzyjnie stopien
trwalosci barwnika na Swiatto. Czas pokaze, jak dlugo nasze tapiserie
zdolajg przetrwac w blasku swego koloru.
Wierzymy jednak, ze nasz rzetelny wysitek, oparty na kolezenskiej wspot-
pracy przyniesie rezultat lepszy niz ten, ktérego spodziewaliSmy sie rozpo-
czynajac przed trzema laty to powazne dzielo.

Jozefa Wnukowa




PRZYPISY

MICHAL COXIE (1499-1592)

Malarz niderlandzki noszacy miano ,Rafaela flamandzkiego”. Jego twor-
czoSC byta wielostronna — uprawial malarstwo sztalugowe i freski, wyko-
nywal kartony do arrasow (m. in. rowniez do arraséw wawelskich) i
kartony do witrazy. Byl malarzem nadwornym Filipa II i Marii Wegier-
skiej, drugiej namiestniczki Niderlandow. Wazniejsze dziela: ,Ostatnia
wieczerza” (Bruksela), ,Adam i Ewa” (Wieden), ,Sw. Cecylia” (Prado),
.<Kalwaria” (kosciét St. Michel w Brukseli).

PIOTR COECKE VAN AELST (1502-1550)

Wybitny malarz niderlandzki dziatajacy w Antwerpii, artysta tworzacy
pod wplywem sztuki wloskiej, jeden z najstawniejszych kartonieréw tego
okresu. Duzg zastuga tego artysty bylo przeszczepienie malarstwa karto-
now z Brukseli do Antwerpii. Piotr Coecke van Aelst pierwszy zalozyt w
tym miescie atelier nastawione na malowanie kartonéw i ksztalcenie
mlodych artystow tej dziedziny sztuki. Sposréd jego znaczniejszych dziel
kartonierskich nalezy wymieni¢ Historie Jozuego (Wieden), Siedem Grze-
chow Gléwnych (Wieden, Madryt), Historie Sw. Pawta (Monachium) oraz
kartony arrasow wawelskich.

WILHELM TONS

Malarz i autor kartonéw dzialajacy w Brukseli w XVI w.

PIOTR VAN AELST (PIOTR D’ENGHIEN)

Stawny tkacz brukselski, rodem z Aelst, dzialajacy w I polowie XVI wieku.
Pierwszy wytkal swoja sygnature na tapiseriach. W r. 1416 papiez Leon X
powierzyt mu kartony do Dziejow Apostolskich rysowane przez Rafaela z
poleceniem wykonania wg nich tapiserii przeznaczonych do dekoracji
Kaplicy Sykstynskiej

PIOTR VAN AELST MLODSZY

Syn Piotra van Aelst starszego. Objal prowadzenie pracowni po swoim
ojcu. Otrzymal urzad nadwornego konserwatora. W jego warsztacie wy-
konano czg¢sS¢ arrasow wawelskich z serii biblijnych.

WILHELM PANNEMAKER
Tkacz brukselski dzialajacy w 2 polowie XVI wieku.

JAN KEMPENEER

Tkacz brukselski. Wykonal najwazniejszq tkaning z serii biblijnych arra-
sow wawelskich ukazujacg Adama i Ewe w raju.

JAN VAN TIEGEN

Jeden z najwazniejszych tkaczy brukselskich polowy XVI wieku. Kierowal
pracownig stojaca na wysokim poziomie. W jego warsztacie wykonano
przewazajacq czesSC zamowienia Zygmunta Augusta.

NICOLAS BATAILLE (ok. 1330-ok. 1400)

Tkacz paryski. Pracowat dla dworu Karola V. Jego glownym dzielem jest
monumentalny cykl tapiserii wykonany dla ksiecia Ludwika d’Anjou,
przedstawiajgcy sceny z Apokalipsy. Autorem kartonéw byl Jean de Bru-
ges, ktory wzorowal si¢ na miniaturach z Komentarza do ,, Apokalipsy”
Beatus z Liebany. Pierwotnie cykl sktadat si¢ z 7 tkanin o ogélnej dlugosci
140-160 m. Zachowato si¢ 70 fragmentow (zamek w Angers).

JEAN DE BRUGES (HENNEQUIN DE BRUGES, JEAN DE BANDOL)

Czynny w 2 polowie XIV w. Malarz, pochodzit z Brugii, dzialal w Paryiu,
Reprezentant gotyku. W 1375-79 wykonat dla ksiecia Ludwika d’Anjou
kartony do cyklu tapiserii ze scenami z Apokalipsy.

CASPAR VAN CRAYNEST

Tkacz niderlandzki, dzialajacy w polowie XVI w. na dworze ksiecia Al-
brechta w Krélewcu.

JEAN LURCAT (1892-1966)

Malarz francuski, znany gléwnie jako projektant nowoczesnych tkanin
artystycznych. Pracowat dla manufaktury w Aubusson, prowadzac tam
roznorodne eksperymenty techniczne i formalne. Wywart wielki wplyw
na odrodzenie i rozw0j wspotczesnej tkaniny dekoracyjnej. Tapiserie Lur-
cata odznaczajg si¢ niezwykla dekoracyjnoscia, bogatym zestawieniem
kolorow i wyrazistym rysunkiem. Ich tematyka obejmuje motywy zwie-
rzece, sceny figuralne i alegoryczne. Wazniejsze prace: ,Woda i ogien”,
~Apokalipsa” (1948, dla kosciola w Assy), gobelin dla Palasi de I’'Europe
w Strassburgu, Piesn swiata.

JEAN PICART LE DOUC (ur. 1902)

Malarz i dekorator francuski. W 1940 . zetknal siezJ. Lurcatem i pod jego
wplywem zajal si¢ projektowaniem kartonéw do tapiserii, gléwnie dla
manufaktury w Aubusson. Wazniejsze prace: dekoracyjna tkanina dla

statku ,,Marseillaise”, , Ptasznik”, ,Stonce Orfeusza”, , Czlowiek i mys$l”,
,Cztery pory roku”, ,Rownik”.

MARC SAINT-SAENS

Malarz francuski, cztonek Association des Peintres Cartoniers de Tapisse-
rie, autor projektow tapiserii, zwigzany z manufaktura w Aubusson.

Prof. JACEK ZULAWSKI 1907-1976 artysta malarz

Ukonczyt studia w Akademii Sztuk Piegknych w Warszawie poczem w
Paryzu. Byl jednym z zalozycieli Panstwowej Wyiszej Szkoly Sztuk Plasty-
cznych w Gdansku, w ktérej prowadzil przez dwadziescia lat pracownie
malarstwa architektonicznego poczem pracowni¢ malarstwa wiodaca do
dyplomu. Byt glownym projektantem prac malarskich zwigzanych z od-
budowa Drogi Krolewskiej w Gdansku oraz autorem polichromii wnetrz
sal Ratusza Glownego Miasta. Przed wojna wykonywat polichromie kilku
wnetrz w Gdyni, w latach powojennych teatru w Bydgoszczy. Byl laurea-
tem konkursow: na polichromie Kosciola w Chelmnie, Komisariatu Rza-
du w Gdyni, Konkursu olimpijskiego, na stacje metra w Warszawie, na
upamietnienie zamachu na Cafe’Club w Warszawie, na rozwigzanie Scia-
ny Banku Polskiego w Warszawie (I nagrody) Brat udzial w licznych
wystawach ogdélnopolskich malarstwa a takze organizowatl indywidualne
wystawy w Gdansku, w Gdyni, w Warszawie, w Zachecie i salonach
wystawowych Desy. Otrzymal Panstwowa Nagrode w dziedzinie sztuki III
stopnia w r. 1952, Panstwowa Nagroda w dziedzinie sztuki II stopnia
w r. 1955, Miejskiej Rady Narodowej w Gdansku w 1948 r. oraz I
Nagroda Ministra Kultury i Sztuki 1957 r.

W latach 1972-3 wykonuje projekty tapiserii dla warsztatu' tkackiego
Uczelni Gdanskiej, ktéra realizuje pierwsze trzy tapiserie wedlug jego
kartonow.

Mgr JOZEF MIETKI UR. 3 X 1919 r.

Pracowal w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Gdansku
jako instruktor tkactwa od roku 1971 do 1980 r., wyksztalcil 3 mlode
tkaczki w dziedzinie tkactwa klasycznego podczas wykonywania tapiserii
wedlug projektow prof. Zulawskiego — , Teatr” i ,,Dar Pomorza”.

Prof. PAWEL GAJEWSKI (1889-1950)

Studia artystyczne odbyl w Panstwowym Instytucie Sztuk Plastycznych
we Lwowie i w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Jest autorem
szeregu polichromii koscioléw i cerkwi. Do 1939 roku pracowal w szkol-
nictwie, zalozyt 4 szkoly Przemystu i Sztuki Ludowej. Specjalizowal sie w
tkactwie recznym. Od 1946 roku pracowal w PWSSP w Gdansku -
organizowal warsztaty tkackie, farbiarskie, prowadzit c¢wiczenia z techno-
logii.

MIECZYSEAW SZYMANSKI (ur. 1903 Warszawa)

Tkacz. Studia w latach 1927-32 na Wydziale Malarstwa SSP w Warsza-
wie. Tworczosé i dziatalnosé: tkanina artystyczna (gobelin, kilim), malar-
stwo sztalugowe. Od 1948 profesor w Katedrze Tkaniny ASP w Warsza-
wie. Przyklady prac: gobelin ,Jan III Sobieski”, projekty gobelinéw do
gmachow Sejmu i Rady Panstwa; malarstwo — , Dziewczynka”, , Miste-
rium”, ,L.odka”, ,Strzelcy”. Nagrody: 1934 nagr. Salon IPS, 1935 nagr.

‘wyst. Wnetrz IPS, 1936 [ nagr. konk. na tkanine do pawilonu pol. na Exp.

Int. des Beaux Arts, Paryz; 1947 nagr. konk. Stol. RN na plafon i tkanine
dekor.; 1953 Nagr. Panstw. II st.

HELENA GALKOWSKA

Urodzona 8 sierpnia 1911 r. w Morawicy k. Krakowa. Ukonczyla Wydzial
Pedagogiczny warszawskiej ASP w roku 1937. Od roku 1940 pracuje
razem z mezem. Po wojnie w 1945 wstepuje do ZPAP, w roku 1946
zostaje zastepca kierownika artystycznego zakladow wlokienniczych
Spoldzielni ,Wanda” w Krakowie w dziale gobelinow. Razem z mezem
bierze udzial w wystawach krajowych i zagranicznych m. in. 1945 —w
Palacu Sztuki w Krakowie, 1946 i 1947/8 — w Muzeum Narodowym w
Warszawie, 1947 —w Lodzi i w Sopocie, 1948 — we Wroclawiu, 1950 —-w
Poznaniu, 1951 — w Krakowie, 1960 — w Gdansku. Wystawy zagrani-
czne: 1947 i 1948/9 — Paryz, 1948 Wenecja (Biennale), 1948 — Sztok-
holm i Amsterdam, 1948-1956 — 8-letnia wystawa objazdowa po mu-
zeach i uniwersytetach Ameryki Pin. i Pld., 1949 — Bruksela, 1960 —
Genewa, 1957 — Mediolan (Triennale). Otrzymala wiele nagréd i odzna-
czen m. in. I i II nagrode w konkursie za gobelin, wspdélnie z mezem
Nagrode Panstwowa III stopnia.

STEFAN GALKOWSKI

Urodzony 1 maja 1912 roku w Warszawie. Studia malarskie ukonczyt z
dyplomem w roku 1934 w warszawskiej ASP. W roku 1937 wyjechal na
dalsze studia malarskie do Francji i Wloch jako stypendysta Funduszu
Kultury Narodowej. W roku 1946 rozpoczyna prace pedagogiczng jako
profesor Wyzszej Szkoly Sztuk Pieknych w Krakowie. Od roku 1956
wyklada na Wydziale Tkaniny Artystycznej w krakowskiej ASP. W roku
1946 obejmuje kierownictwo artystyczne w zakladach wiékienniczych
Spoldzielni , Wanda” w Krakowie. Po wojnie wystawia wspélnie z Zong w

“kraju i za granica. Za tworczoSC swojq otrzymuje szereg nagrod: III

zespotowa na konkursie Dworca Gléwnego w Warszawie w roku 1939,
dwie I nagrody za gobeliny dla BNEP w 1948 r., Nagrode Panstwowa III
stopnia (razem z zong) za caloksztalt tworczosci — w 1952 r.
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