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nna Romano urodzita sie we Florencji, w miescie ro-
dzinnym mieszka i pracuje.

Po ukoriczeniu Paristwowej Akademii Sztuk Pieknych
w Rzymie, gdzie studiowata razem z Primo Conti,
Carena, Pozzi, Cavalli, wyktadata w Szkole Sztuk Pie-
knych Regionu Toskanii rysunek i historie ubloru. Bra-
Ya udziat w wielu konkursach paristwowych i miedzy-
narodowych na dekoracje budynkéw publicznych
i prywatnych.

Jej spotkanie z architekturg sigga 1965 roku.

Od roku 1965 do 1970 prace Anny Romano chara-
kteryzuja sie formami geometrycznymi, podczas gdy w
nastepnym okresie sktania sie raczej ku formom orga-
nicznym, w ktorych przewazaj3 linie krzywe, krzyzu-
jgce sie.

Ulubionymi tematami od 1945 do 1965 roku sg po-
rtrety, postacie, martwe natury, pejzaze.

Od 1965 do 1970 roku pejzaze architektoniczne
wystepujg przemiennie Z kompozycjami, w ktérych
postacie zostajg zredukowane do jednostek elemen-
tarnych.

Od 1970 do 1978 roku przewaza ideogram, stylizowa-
na idealizacja przedstawienia.

Stosowane techniki: od oleju na ptétnie i drewnie do
empery na piétnie, drewnie, kartonie, papierze.
Przewaza fresk $cienny i mozaika, ktoérych tradycyjny
materiat zostaje wzbogacony tworzywem technik
pdzniejszych.

Rzezby w drewnie, marmurze, metalu i cemencie.
7 technik seryjnych: rytownictwo, litografia, serigra-
fia.




|deogram, 1982, technika mieszana

Herbert Read w utworze . Sztuka i alienacja’’, piszac o dziatal-
noéci Henry’ Moore’a definiuje dwa rozne sposoby podejscia do
twérczoécei artystycznej: pierwszy o podtozu osobistym, biografi-
cznym, umiejscawia artyste w jego érodowisku i w konkretnym
czasie, w okolicznosciach mniej lub bardzie] znanych, zmuszajac
krytykéw do analizy sytuacji spotecznej | zwiazkow jakie rgczg
dzieto z ruchami artystycznymi danege czasu. Drugi sposob ob-
serwacji i analizy odnosi si¢ do samej sztuki, do nowatorstwa
inwencji formalnych, do szczegélnego sensu i znaczenia zreali-
zowanego dzieta. Dzieki temu krytyk ma mozliwos¢é analizowa-
nia tworczosci z szerszej perspektywy, z perspektywy uniwersal-
nej.

Ta druga metoda znajduje poparcie w opinit C.G.Junga, ktory
odrzucit powszechnie stosowana praktyke traktowania dzieta
sztuki jako przejawu indywidualnego jednostki i sprowadzit
uwage z dzieta tak stworzonego, na psychike artysty, umozii-
wiajac dzietu niezalezne funkcjonowanie wykraczajgce poza

indywidualne przeznaczenie dla tego kto je stworzyt. Réwniez
krytyka czaséw impresjonizmu uwidocznita, ze czynniki egzy-
stencjalne prowadza do bardziej wnikliwego rozumienia dzieta
sztuki,

Dlatego wydaje sie nam uzyteczne naszkicowanie krdtkiego rysu
biograficznego, idac $ladem tworczosci Anny Romano.

Na progu jej twdrczosci przycigga uwage pewien fakt.

Artystka stara sie zdefiniowa¢ metodag krytyczng, poprzez
publiczne wypowiedzi i proby pisarskie, nowatorstwo sztuki
Giotta, inicjatora wiloskiego jezyka malarskiego. Z tradycjl
klasycyzmu bizantyjskiego, bedgcego zaczynem éredniowieczne]
sztuki romariskiej oraz z malarstwa klasycznego i paleochrzesci-
jariskiego, Giotto umiat stworzy¢ sobie instrument artystyczne]




Modelki w atelier, 1973, technika mieszana

wypowiedzi 0 mocnym wyrazie majacym wpiyw na niektore
szkoky malarskie trecenta i to nie tylko porwyspu. Byt on wska-
zywany przez Anne Romano jako wzor statych sposobdw dzia-
Yalnodci artystycznej, ktéra reprezentujgc w specyficzny sposob
sume tendencji i gustéw przenikajgcych érodowisko, w ktorym
sie rozwijata i byta jednoczesnie nosicielem niezwykiego tempe-
ramentu artysty, ujawniajgcego sie w poszukiwaniu ujsc¢ 1 no-
wych drdg swej dynamicznej komu nikatywnosci.

Ta postawa, nacechowana krytyczng éwiadomoscia jest kluczem
do zrozumienia $wiata poczatkowej tworczosci artystki. W jej
dziakalnoéci odnajdujemy jakby zywe organizmy, gdzie swiado-
mos$é | wola stapiaja sie w harmonii ze spontanicznoscig | poetyc-
kim odurzeniem.

Przyklady takiej $wiadomosci nierzadko wyrazajg artysci w
swych pismach teoretycznych poczawszy od _Kanonu” Polikleta
do wypowiedzi o sztuce Leonarda do Vinci. W czasach awangard

artystycznych XX w, drogowskazami w skomplikowanej topogra-
fii tendencji i méd byty niektore pisma Kandinsky’ego i Strawin-
skiego jak dla przyktadu , ,Poetyka muzyki”.

W zadnej epoce artysta nie miat tak burzliwych i tak sprzecznych
doéwiadczeri jak w naszej, w ktorej tradycja gwattownie wali sie,
aby w koricu zosta¢ synonimem statego ustgpstwa na rzecz
wartoséci awangardowych. Zostanie pozbawiona wszelkich praw
obywatelstwa w nowej rzeczywistosci spotecznej | bytowe] two-
rzonej przez samo zycie kazdego dnia. Zniszczona niespokojnymi
rytmami, pozostaje w bezlitosnym dziele odsakralnienia, ktorego
w sztuce dokonat kubizm a pézniej surrealizm. Jedna tylko po-
sta¢ wybija sie w tej panoramie, ktorg obserwuje Anna Romano
w latach studidow i poszukiwarn. To Ensor. Powodowany wybo-
rem etycznym, rozmysla i dziata z dala od naciskow konformi-
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Ptaszczyzna powietrzna, 1967, mozaika,
realizacja w gmachu , Alitalia’” we Florencji

zmu, wygnany z wyboru w $wiat satyry, gdzie dominuje maska w
gwattownej eksplozji Swiatta.

W 1950 roku artystka zostaje sfotografowana w towarzystwie

De Chirico na wystawie we Florencji poswigconej kobiecie w
sztuce. Obok dziet, ktore oddaja $wietlisty wdzigk twarzy lub

ksztakt ciata, wisi portret wykonany przez Anng Romano, w
stylu realistycznym, bez dekoracyjnych i efektowanych upie-
kszeri. Przekracza on granice pozorow podobieristwa na rzecz ta-
jemnej istoty indywidualnosci.

Definicja, ktéra Carena — nauczyciel Anny Romano — okreslit
malarstwo artystki jako ,,zréwnowazone | bez wyszukanych
efektow’’ powraca czesto.

W 1955 roku na przegladzie sztuki toskariskiej, ujawnity sie
elementy stanowigce istotne cechy kompozycji artystki, jej
nieruchomych natur’’ oraz techniki kolorystyczne, zastepujace
malarstwo olejne z jego efektownym blaskiem, tfustg temperg

zdolna do oddania tak intensywnych kolorow jak i do sttumienia
ich intensywnosci.

Do okresu o takim wyposazeniu technicznym i praktycznym na-
lezy obraz ze Swietym Janem Chrzcicielem usytuowanym w ko-
Sciele Monticelli w obecnoéci kardynata Elia Dalla Costa oraz
wiadz Florencji, w zywe] atmosferze wiejskiego odpustu. Arty-
stka nie wpada tu w literacki ton (,,i zobaczytem brzeg Jordanu
i jasniejacego Chrystusa w czerwonych szatach”): jego postac jest
niepetfna a gesty oddane z realizmem wyrazaj3a oczekiwanie Zwia-
stowanego przez profete. Wydaje sie, ze bardziej niz ze stron
ewangelii przybywa on ze wzruszajgce] wizji artystki jak z boles-
nych wspomnieri. Autorka posiada juz éwiadomosé pewnych
wartosci poznawczych formy pojmowanej w jej petnej egzysten-
cji przestrzennej.




Anna Romano urodzita sie we Florencji. Tu mieszka i tu powra-

ca ze swoich dtugich podréozy. We Florenc]

-

i wiec z iScie humani-
stycznym szacunkiem oddata hotd ludzkiej postaci. Humanizm
jej jest jednak innego gatunku niz humanizm sztuki Moore’a, tos-

ariczyka z wyboru a urodzonego w Yorkshire. Nie mogto za-
braknaé w jej poczatkowej twdrczosci ideatu greckiego, ktory
identyfikuje sie z harmonig wszechswiata | pigknem pfyngcym z
umystu. W tym okresie jej sposob spojrzenia na problemy sztuki
roznit sie od pogladéw jednego z najwiekszych teoretykow sziu-
ki wspdtczesnej, Worringer'a.

W latach pieédziesigtych Anna Romano d v malarstwie do

zasopismami artystka ma

... | - .- dialektycznego okreslenia sie poczynajac od , chomych na-
C

tur’ i portretow. Dzieki wspoOtpracy z

mozliwos$é okreslenia swoich przekonarn na temat sztuki, ktora

wedtug jej opinii nie zmierza do odzwierciedlenia aspektow

rzeczywistosdci, ale do delikatnej jej penetracji jakby stymulujac

7 £

do zwiekszonego wysitku zyciowego.

Na poczatku lat sze$édziesigtych, Anna Romano dzieli swoj czas

miedzy studiem we Florencji a studiem na ulicy Babuino w Rzy-

T

mie. Jeden z jej obrazéw ,,Ciche zycie”’ dowodzi, jak jest ona da-
leka od niewymuszonych i fatwych rozwiazari, proponujgc nowe
sposoby malarstwa tonalnego o delikatnej kolorystyce. Po opano-
waniu innych technik i czerpigc z innych wzoréw twdrczych,
Anna Romano zostaje, wedtug stéw krytyki ,,malarkg mozaik"”.
1959 roku wykonuje technikg mozaikowg ptyte o powie-

rzchni 10 mZ dla siedziby CONI w miasteczku olimpijskim w
Rzymie. Zwiastunami nowej poetyki sg konie ze splgtanymi grzy-
wami, z chrapami weszacymi nadchodzacg wichure, konie grze-
biace kopytami i zrywajace sie do biegu po niebie. Majg symbo-
lizowaé ruch, ruch zywej natury, a zatem wiecej niz szczek me-
chanizmoéw, ktdre zapetniajg $wiat techniki i konsumpcii.

Fresk, 1972, fragment realizacii

w gmachu Biblioteki Narodowej w Rzymie




W listopadzie 1960 roku pewien krytyk napisat o niej, ze to co
uderza w jej twdrczosci to powoltanie do robienia ,,rzeczy wiel-
kich’’, poniewaz tylko w wielkich kompozycjach motywy | WYy-
brane tematy stapiaja sie w syntetyczny sens. Z przestrzenig
architektoniczna stapia sie liryzm, ktéry napetnia ja ruchem.
Taka opinia zrodzita sie po wykonaniu przez artystkg mozaik w
Palazzo Finanziari we Florenciji.

W 1961 roku wystawe pidcien w Galeria Russo na Piazza di Spa-
gna w Rzymie odwiedzili Giorgio De Chirico, Renato Guttuso,

Carlo Levi i Giancarlo Vigorelli, znajdujac na niej uzasadnienie
dla niektorych spostrzezeri na temat szczerosci jezyka artystycz-
nego Anny Romano tak komunikatywnego | serdecznego, pomi-
Mo swej stanowczosci.
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Jej ,,Walczacy'' znajdujg w Srodowiskach rzymskich krytykow
uznanie i zrozumienie przyczyny zasady, w jaki jej malarstwo
sztalugowe powtarza do$wiadczenia fresku. Niektore kompozycje
autorki wydaja sie przypominac lekko$é tworczosci Morandiego
i istote nowatorstwa samego De Chirico. A zywe i przejrzyste KO-
lory szkta jak z mozaiki zrealizowanej dla siedziby RAl we Flo-

rencji ciagle jeszcze zachwycajg krytykow.

W 1963 roku wielkie ideogramy zakupione przez Japonig i tam
wykonane byty powodem pewnego wydarzenia uhonorowanego

przez tamtejszg prase. Pewien Japonczyk, mieszkajacy dfugo w
Mediolanie napisat do artystki proszac o namalowanie tylko dla
niego czego$, co by mu przypominato jego ulubione miasto.
Artystka z serdecznoscia przyje4a te prosbe.

Przychylny rozgtos zyskaty takze mozaiki z Palazzo della

Federazioni Sportiye w Rzymie, renesansowe mozaiki w centrum

urazowym w Careggi, z nowego Palazzo della Giustizia oraz wiel-
kie freski z Biblioteca Nationale w Rzymie, na ktérych cziowiek

|deogram, 1983, technika mieszana
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Wibracje przestrzeni, 1968, mozaika, realizacja
w gmachu Wtoskiego Radia i Telewizji we Florencji

jest symbolem wielkich i nieokietznanych si poruszajgcych histo-

rig. Prace w wielkich kolekcjach w Bostonie, w Amsterdamie, w
Berlinie i w wielu in. o znanych nazwach, ktérych nie sposob
tutaj przytoczy¢, we Florencji, w Rzymie, w Mediolanie, w Sta-

nach Zjednoczonych, w Belgii, we Francji, zyskaty uznanie
miejscowej krytyki.

W 1965 roku powstat wielki fresk w willi ksigcia Simone Abame-
lek Lazarewa w Galuzzo koto Florencji. Artystka kontynuuje w
nim swoje dzieto cudownych ptytek. Zapytana dlaczego poswie-
ca sie sztuce mozaikowej, Anna Romano wyznaje z catg szczero-
écia. ze ten rodzaj pracy daje jej wrazenie, iz tworzy malarstwo
wiekuiste i dokonuje podboju wiecznosci zgodnie ze sftowami
wielkiego greckiego historyka.

W 1970 roku prasa codzienna donosi, ze Anna Romano jest
jedyna artystka wystawiajagca na EXPO'70 w Osace. Seria ideo-
graméw w kolorze czarnym, biatym i niebieskim udekorowata
wnetrze salonu reprezentacyjnego pawilonu EXPO w Osace.

Nowe obrazy Anny Romano znajdujg zawsze swoj wyraz plas-
tyczny i jako wizje symboliczne ukazujg sie pozbawione cigzaru

uczuciowoéci. Krytycy zwracajg uwage na analogie tej sztuki z
muzyka: w niektérych kompozycjach gra fikcjl estetycznych
budzi dowolne rozmyslania, oderwane od podmiotowosci, zgo-
dnie z definicja, ktéra nowoczesny krytyk podaje o sztuce dzwie-
kéw. Rytm, pauza i metrum wyraznymi akordami okreslaja
obszary przestrzenne prac, linearnie jak u Kandinsky’ego. Za-
sadg jej twdrczodci jest wyodrebnienie z relacji, ktore scalaja
elementy konstytutywne rzeczywistosci — ukierunkowanej sity,
gtebokiej istoty natury, ktére czynig ze Swiata nas otaczajgcego,
miejsce zwielokrotnionego zycia. Annie Romano udaje sie wydo-




Ideogram, 1979, technika mieszana

byé te mys$li przewodnie w sztuce dzigki uzyciu wrodzonych,
naturalnych sit twdrczych.

Niekiedy konstruktywistyczny zapat, z ktorego wyptywa jej
tworczo$é, zawiera formy inspiracji wymykajace sig geometrii,
wpisujac je w kontury zdecydowanie okreslone. Poniewaz inspi-
racja nie jest nigdy koniecznym wstepem aktu tworczego, ale
chronologicznie wtérym, Anna Romano chce w konstrukcji
dziet zachowaé przejrzysty porzadek: niektére elementy dioni-
zyjskie, ktore ozywiaja obraz muszg byC opanowane zanim nas
zaraza, pisze Strawiriski. Podejécie z kluczem melodycznym do
tej tworczosci ujawnia jej niezmiennie piodna inwencje. Jej
tematyka poddana jest surowej dyscyplinie i logice, ktora nie jest
nigdy zimna i bezkrwista, lecz jest wewngtrzng logika sztuki, sta-
nowiac niepowtarzalne zycie.

Giovanni Semerano

Przektad: Marlena Sent




WYSTAWY INDYWIDUALNE

Florencja 1957, 1984

Rzym 1961, 1976

Spoleto 1970

Signa 1976

Kolonia, Charlottenburg 1976
Adria 1984

Lugano, Sorrento 1986

UDZIAL W WYSTAWACH ZBIOROWYCH

Florencja 1950, 1952, 1968, 1976 (trzy wystawy), 1977 (dwie wystawy), 1978
Montevarchi-Arezzo 1952

Bari 1959

Rzym 1961, 1963, 1986

Mediolan 1972, 1981

Spoleto 1977

Lucca 1978
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Rzym, Wihoski Paristwowy Komitet Olimpijski, ,,Walka koni”, mozaika, 1959
icja, Alitalia, ,,Ptaszczyzna powietrzna’’, mozaika, 1967
., Losy prawdy”’, mozaika, 1968
furyn, Wroska Spdtka Akcyjna Telekomunikacji, rzezby, 1968
Florencja, gmach Wioskiego Radia i Telewizji, ,,Wibracje przestrzeni’’, mozaika, 1968
Rzym, Alitalia, , Loty kosmiczne', mozaika, 1968
Pesaro, Patac Banku Wtoskiego, mozaika, 1968
Genua, Wroska Spdtka Akcyjna Telekomunikaciji, ,,Krzyzujace sie dzwieki’”’, mozaika, 1968
Osaka, EXPO Pawilon Wtoski, , Ideogramy’’, 40 temper, 1970
Rzym, Biblioteka Narodowa, ,,Ludzie, ktérzy przychodzg'’, sufit, polichromia na drewnie, 1970
Rzym, Piccolo Parlamento w |zoie Deputowanych, ,,Ideogram”, 1970
yzkota Sztuk Pieknych i Rzemios#ta, ,,Alegorie sztuk i rzemiosta”, 14 temper, 1971
rzedsiebiorstwo Autostrad i Drdg, ,,Ideogram autostrady’’, mozaika, 1972
lioteka Narodowa, ,, Ewolucja cztowieka’’, fresk, 1972
kota Techniczna, ,, Konie na plazy”’, ttusta tempera, 1974

VI, 1aC opDrrawieaiiwoscCl

alizacje w willi ksiecia Simone Abamelek Lazarewa, Florencja, 1965
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