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Zycie ludzkie — jak los wygrany na loterii.

Bywaja wygrane wielkie, mate lub nie ma ich wcale. Wy-
grang Witolda Millera byta Jego silna wola w pokonywaniu
przeciwienstw. Pierwszy wielki sukces odniost nad swoja
fizyczna niedolg i mimo uposledzenia, ktore pozwalato pra-
cowac tylko jedna reka, pokonujac odruchy ciata, prze-
szed! wszystkie etapy swego wyksztalcenia. W Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie byl moim starszym kolega,
ktorego podziwiatem w pracy i lego osiggnieciach arty-
stycznych. Powotanie Go na wyktadowce w pracowni ma-
larstwa monumentalnego prof. L. Pekalskiego wiele wow-
czas znaczyfo. Imponowat zdobytg wiedza, technicznymi
tajnikami tej specjalnosci. Nie szczedzit czasu dla tych,
ktorzy do niego zwracali sie o porade. W tym czasie wy-
gral konkurs na polichromie katedry w Chetmie. Nalezal do

WSPOMNIENIA
O KOLEDZE WITOLDZIE MILLERZE

grona kolegow postepowych o zapatrywaniach komuni-
stycznych organizujacych grupe malarskg pod nazwa
,,Czapka Frygijska” miedzy innymi byli to: Franciszek
Bartoszek, Zygmunt Bobowski, Kazimierz Gede, Helena
i Juliusz Krajewscy. Wojna przerwatla poczatek lego sukce-
sow artystycznych w malarstwie sciennym.

W czasie okupacji nie miatem z Nim kontaktu, ale z po-
wojennych relacji, (ktérymi sam nigdy sie nie chwalil)
z ust Mariana Spychalskiego styszatem stowa peine po-
dziwu, ze kpit z wszelkiego niebezpieczenstwa i spat do-
sfownie na amunicji i granatach gromadzonych pod jego
tozkiem.

Po powstaniu jako jeden z pierwszych zjawit sie w War-
szawie.

Wzruszajgcg relacje ,,tamtych dni’ powtarza moja zona,

ktora spotkata Go na Saskiej Kepie, szukajacego jakiegos
zaczepienia. Starczyto troche odprezenia przy szklance
herbaty, aby zapytany o sprawy artystyczne, zapomniat
o czasie, ruinach, wsrod ktérych sie koczowato, rozgrzany
rozwijal szerokie nadzieje i perspektywy czekajacych nas
zadan w nowej sytuacji kraju. Byla to troska, zapal i opty-
mizm patrioty. Wkrétce zaczeta funkcjonowac¢ Akademia
Sztuk Pieknych i Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych, gdzie
od poczatku pochioneta Go praca pedagogiczna w Jego
specjalnosci, jak rowniez zajecia w teatrze kukietkowym
,,Baj)’ z ktorym byt zwigzany jako kierownik artystyczny
juz przed wojng. Niestety przyszty lata piecdziesigte, smut-
ne i przykre dla srodowisk artystycznych w kraju. Koledzy
zaczeli stroni¢ od siebie, zamykali sie w swoich pracow-
niach, unikali rozmow, aby nie by¢ opacznie rozumianym.
Obrazano sie na tych, ktorzy wszystko wiedzg najlepiej
i wiedzg jaka ma by¢ sztuka. Witold Miller jeden z niewielu
nalezat do tych, ktoérzy odwaznie przeciwstawiali sie takiej
atmosferze. On zarliwy komunista zaczal oddala¢ sie od
swoich towarzyszy wrecz zarzucajgc im falszywe pojmo-
wanie spraw polityczno-artystycznych. W kilka lat pozniej
w roku 1953 spotkalismy sie w zespole opracowujgcym
polichromie Rynku Starego Miasta w Warszawie. Miller byt
tu nieocenionym wspoltworcg, tutaj ujawnito sie lego kole-
zenstwo, opracowywat projekt kamieniczki po stronie Mu-

Z Witoldem Millerem poznalismy sie w zoliborskim teatrze
lalkowym ,,Baj’’. Byt rok 1933. Ciekawa, dtugoletnia wspot-
praca uptywata nam w przyjazni i wzajemnym zrozumieniu,
co pozwolito mi poznac¢ niepospolite cechy jego osobo-
wosci. Byl wspanialym, skupionym w sobie cztowiekiem,
obdarzonym wielka sitg charakteru co w sytuaciji Jego byto
ogromnie wazne. Powotaniu swojemu by! wierny, a talent
swoj, w wielkiej mierze ofiarowal teatrowi dla dzieci. Ce-
niony i lubiany w naszym srodowisku mimo pewnej,
a usprawiedliwionej surowosci w ocenie ludzi, jednak
zawsze peten humanitarnej o nich troski, zawsze gotowy

rzynka i pas dekoracyjny na kamienicy Fukierowskiej oraz
dziedziniec Muzeum Historycznego. Korzystalismy z lego
doswiadczenia, wiedzy fachowej a nawet z precyzyjnych
narzedzi, misternie przez Niego wykonanych, ktore nam
ofiarowal. Uczynnosé¢, kolezenstwo zjednywalo sympatie
kolegow a w szkole studentow. Witold Miller byt samotni-
Kiem, swoje rozmyslania pogtebiat fowigc ryby w zakatkach
Polski nad Wista, Narwia, Bugiem jednoczesnie notujac
w licznych akwarelach, rysunkach otowkiem, weglem, kred-
ka, olejem i tempera odmiennosci pejzazu polskiego. lest
wiele poezji w lego widzeniu swiata. Gleboka zaduma, kto-
ra przywodzi stowa Sidharty, szukajacego w biegu wody
odpowiedzi na to co to jest madrosc¢, azeby zrozumiec, ze
madros¢ mozna znalez¢ tylko w sobie. Przypadkowo kie-
dys dowiedzialem sie, ze robi bardzo precyzyjng i piek-
ng bizuterie w srebrze, kosci itp. Zona moja jest szczes-
liwg posiadaczka pieknej kolii z rogu renifera, ktora
w naszej podrozy po USA (gdzie stynne sg wyroby z kos-
ci) wywotywala zachwyty i wiele zapytan o autora. Mysle,
ze te wspomnienia o Koledze W.itoldzie, przyblizaja Jego
posta¢ i wywolajg refleksje nad losem, ktory nie potrafi
czesto oceni¢ wartosci ludzi szlachetnych, madrych
i skromnych w swoim postepowaniu.

Leon Michalski

do podania im pomocnej reki, co szczegolnie w latach
ostatniej wojny tak bardzo bylo potrzebne. Nasze wspodlne
spedzone przy ciekawej, tworczej pracy lata, nigdy nie
byly zaktdécane brakiem wzajemnego szacunku czy tole-
ranciji.

Wspjominajac teraz ciekawy, a tak odlegty juz czas mio-
dosci dostrzegam, ze Witold Miller poczesne zajmuje w
nim miejsce. Nalezat do ludzi, ktérych sie nie zapomina.

Wanda Pawfowska-Byrska

Ulica Solec byta dawnymi laty gtowna arterig warszawskie-
go Powisla, dzielnicy zamieszkatej przez robotnikow i rze-
mieslnikow, piaskarzy i rybakéw, dorozkarzy, domokrgz-
cow, drobnych urzednikow, handlarzy i wielu innych ludzi
bez zawodu, chwytajacych sie roznych zboznych i bezboz-
nych zajec, byle przezyc¢ do jutra.

Przy ulicy Solec pod numerem 24, niedaleko wiaduktu Po-
niatowskiego stat dwupietrowy, gesto zamieszkaty, muro-
wany dom. Przylegato don rozlegle, otoczone parkanem
podworze, spefniajgce role uzytkowa, ale rowniez role ba-

wialni, czy salonu mieszkancow domu. Tutaj wykonywano
przerozne ciezsze prace, na ktore w domu nie bylo miej-
sca, tutaj dorozkarze myli swe powozy, przekupki sorto-
waly towar, tu grano w tysigca, zakrapiajgc wygrang wod-
kg z ,,czerwong kartka”’. Od czasu do czasu rozlegal sie
spiewny glos domokrazcy: ,,Stolarz reperuje stoty, stotki,
szafy, krzesta, stolarz’, albo, stare ubrania kupuje, stare
ubrania! Wydarzeniem byt atleta ukazujacy wspaniate bi-
cepsy podczas podnoszenia ciezarow, albo wedrowny
skrzypek lub spiewaczka. To tu cieszyta sie powodzeniem
smetna piosenka:




..Nie ma chleba a zy¢ trzeba
robotnika ciezki los

smutne tony bijg dzwony

to kajdanow stychac gftos.
Catg nocke synku Spij

i o lepszej doli snij,

bo nie zawsze bedziem my
w pocie 2y¢, we fzach i krwi,”

Z okien sypaty sie grosze zawiniete w papierek, a fza wzru-
szenia blyszczata w oku.

Na drugim pietrze kamienicy mieszkat szewc Franciszek
Miller, reperujgcy obuwie, caty dzien siedzac na swym
szewskim zydlu.

Mial on swoje lata gorne i chmurne, gdy w miodosci byt
cztonkiem SDKPiL. Brat udziat w konspiracji, a w 1905 ro-
ku uczestniczyl w demonstracjach i walkach ulicznych.

Pozostal mu zwyczaj systematycznego czytania prasy
,Robotnika” i , Expressu Wieczornego''. Miller miat gro-
madke dzieci: najstarszy bedac nie w pelni sprawny fizycz-
nie i nie moggc po ojcu dziedziczy¢ kunsztu szewskiego,
oddziedziczyt po nim pasje czytania. Czytal z poczatku
wszystko, pozniej, przy pomocy poznanych ludzi ze swiata
kultury z lewicy polskiej, zaczagt dokonywa¢ wyboru. Za-
gtebiat sie nastepnie w dostarczane mu dzieta literatury
polskiej, szukajac w niej klucza do zrozumienia okrutnego
swiata w ktorym przyszto mu zyc.

Czytajac, rownoczesnie zajmowal sie rysowaniem widzia-
nego i niewidzialnego — wszystkiego co wydawalo sie
godne utrwalenia.

Rysunki te, petne ekspresji i pasji utorowaly mu droge
do znanej wowczas warszawskiej szkoty rysunku i malar-
stwa Adama Rychtarskiego. Mtody Witold Miller znalazf
sie w ten sposob w dziwnym dlan swiecie sztuki, ludzi
wzbudzajgcych w nim z jednej strony zachwyt swojg nie-
zaleznoscig mysli i poetyckoscig pogladow, z drugiej wy-
wotujacy niechec¢ i odpychajace uczucie wstretu wobec
przejawOw cynicznej stuzalczosci i egoizmu. Po ukoncze-
niu szkoty Rychtarskiego wstapit do Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie. Studiowal poczatkowo malarstwo
u prof. Mieczystawa Kotarbinskiego, potem malarstwo
scienne u prof. Leonarda Pekalskiego. W konkursie ogto-
szonym w 1934 roku na malowidta scienne dla kosciota
katedralnego w Chetmie otrzymuje jako miody swiezo
upieczony absolwent Akademii pierwszg nagrode. Wyroz-
nienie to byto nie lada sensacja, tym bardziej, ze na rowni
z nim nagrode otrzymal profesor Akademii Felicjan Kowar-
ski. Dziwne to byly malowidla, niepodobne do tego co
dotychczas uprawiano w koscielnym malarstwie opartym
na tradycjach sztuki Mehoffera i Wyspianskiego, linearne]

w swej secesyjnej stylizacji. Utrzymane w epickim stylu
kartony Millera zbudowane z kolorowych ptaszczyzn Isnity
czerwienig i ugrowag zolicig szat hieratycznych postaci na
szmaragdowej powierzchni tta. Promieniowal z nich misty-
cyzm i nieziemska poezja. Malarstwo to dzwieczalo silng
nutg ekspresjonizmu, zblizajgc sie do sztuki Emila Nolde-
go, Paula Klee i innych modernistow niemieckich. W pelni
okreslito ono typ sztuki Witolda Millera, ktorej poetyka wy-
nikata nie tyle z okreslonego stylu formalnego, co z natu-
ralnej muzykalnosci malarskiej i glebokiego umitowania |u-
dzi i zycia. Miller podejmuje szereg dalszych prac dekora-
cyjnych juz w latach powojennych. Pracowat przy dekoraciji
malarskiej licznych kamieniczek na Starym Miescie
w Warszawie, za co otrzymuje z grupa innych malarzy Na-
grode Panstwowg |l stopnia. Przedmiotem sztuki Millera
w latach szkolnych i bezposrednio po tym, a wiec w okre-
sie do wybuchu wojny w 1939 roku, byt jednak gtownie
pejzaz malowany podczas wtdczeg, po podwarszawskich
pustkowiach, wsrod podmiejskich osiedli biedoty, na gli-
niankach opuszczonych cegielni, nad rozlewiskami Wisty
i na ptaskich brzegach Powisla. Byt bowiem Miller z krwi
i kosci dzieckiem Warszawy. Charakter twardy, cztowiek
nieustannej pracy, zamkniety w sobie, otaczat tkliwg ser-
decznoscig ludzi przyjaznie don usposobionych. Znatl tez
te swojg Warszawe jak zawodowy badacz jej dziejow, z mi-
loscig poznawat jej zautki i zapadte katy, szukajgc wiedzy
o niej w bezposrednim kontakcie i ksigzkowych zapisach.

Nie byto to zycie tatwe. leszcze w czasie pobytu w Aka-
demii stworzyt z kilkoma kolegami teatrzyk kukietkowy,
z ktorym obchodzit szkoty warszawskie i podworka Po-
wisla. Szczegolnie ulubionym tematem przedstawien byly
pastoratki bliskie zarowno widzom jak i aktorom swojg lu-
dowg poetyka. Poza tym przedstawiano w tym wedrownym
teatrze najbardziej znane bajki: jak ta, o Szewczyku Dra-
tewce i Spigcej Krolewnie, O czterech rozbdjnikach, Sie-
rotce Marysi i wiele innych cieszgcych sie powodzeniem
wsrod dzieciarni Solca i Dobrej, Tamki i Drewnianej, To-
pieli i Mariensztatu. Tak zarabiato sie na zycie. Z biegiem
czasu teatrzyk stabilizowat sie, a jego dyrektor, rezyser
i glowny projektant nabierat doswiadczenia. Gdy po ukon-
czeniu Akademii koledzy rozpierzchli sie, Miller przeniost
sie na Zoliborz i tutaj w ,,Szklanych domach’ zostal jed-
nym z tworcow teatrzyku ,,Baj’. Byt w nim dekoratorem,
autorem i tworcag kukietek az do pierwszych lat powojen-
nych. Na tym konhczy sie romantyczny okres w zyciu Mille-
ra zwigzany ze starg Warszawa. Przeniesienie sie z Solca
na Zoliborz nie byto tylko dla niego zwyczajng zmiang
mieszkania. Srodowisko bowiem ,,Szklanych domow' byto
w latach trzydziestych rownie specyficzne jak to, w ktoérym
przebywat dotychczas, cho¢ w swoim sktadzie socjalnym

i charakterze wewnetrznym zupetnie od niego odmienne.
Tam mieszkal w jednej z najbardziej zacofanych dzielnic
Warszawy, tutaj dostal sie do dzielnicy, ktorej prawdziwie
spotdzielczy charakter ksztattowatl jej postepowe oblicze.
Tu w ,,Szklanych domach" mieszkali przodujacy robotnicy,
tutaj zyto wielu przedstawicieli nowoczesnej inteligencji
w swoim charakterze ludowej i socjalistycznej.

W jednym z tych Szklanych domow, zatopionym w kwia-
tach i zieleni mieszkat teraz on, warszawski proletariusz.

Do swego zoliborskiego domu sciggnagt z Solca starego
ojca. Ktoz bardziej niz Witold potrafi doceni¢ urode tego
robotniczego siedliskal Poswieca osiedlu na Zoliborzu
wiele swoich obrazow, prostych nie patetycznych. Nie za-
pomina o swoich dawnych mitosciach, o nadwislanskich
rozlewiskach, o nadwislanskich drzewach, o nadwislanskim
niebie, o swojej warszawskiej ojczyznie. W tych jego pra-

Witolda Millera poznatem w 1962 roku. Szukajac materia-
Iow do biografii i spuscizny artystycznej malarzy — zotnie-
rzy Gwardii Ludowej: Franciszka Bartoszka i Zygmunta
Bobowskiego, po rozmowie telefonicznej, dotartem do
mieszkania przy ul. Krasinskiego 18. W kilku rozmowach,
przeprowadzonych w latach 1962—1964 w Jego zoliborskim
mieszkaniu i w Akademii Sztuk Pieknych, wypelnialy sie
luki, a takze prostowaty niektore btedne, a uparcie kraza-
ce dane z zycia obu nie zyjacych artystow — przyjaciot
Witolda Millera. W rozmowach tych, co bylo nieuniknione,
ukazywaty sie rowniez niektore szlaki zycia Witolda Mil-
lera, po ktorych kroczyt wraz ze swymi przedwojennymi
przyjacioimi. Dzieki uzyskanym od Niego informacjom uda-
lo mi sie odnalez¢ w Legnicy siostre Zygmunta Bobow-
skiego, od ktérej dowiedziatem sie o dziecinstwie i wczes-
nej mtodosci jej brata. Po raz pierwszy w 1946 roku mozna
bylo podac wiasciwe miejsce urodzenia Zygmunta i odna-
lez¢ poczatki jego rewolucyjnej drogi. Pani Halina Bobow-
ska przekazata rowniez jeden, a moze jedyny, z pierwszych
rysunkow Zygmunta, zdeponowany pozniej w Muzeum
Wojska Polskiego w Warszawie. Z opowiadan éwczesnych
Witolda Millera wynikato, ze nie bedac w okresie miedzy-
wojennym cztonkiem rewolucyjnej partii, jej ideologie uwa-
zal za swojg, a jej program staral sie realizowacC poprzez
dziatanie w samopomocach i politycznych organizacjach
studenckich i srodowiskach tworczych. Efektem pobytu
w pracowni prof. M. Kotarbinskiego na plenerze w Krze-
miencu w 1931 roku byty nie tylko powstate tam prace.

W pogaduszkach prowadzonych przez ,,paczke’: J. Kra-
jewski, K. Gede, Z. Bobowski, W. Miller w czasie space-
row i przesiadywania na Gorze Bony zapadlo postanowie-

cach zachowata sie, tak jak we wczesniejszych, czuta mu-
zykalnosc¢ i poczucie kolorystyczne barw dawniej gwattow-
nych i kontrastowych, teraz sciszonych, lirycznych, zawsze
jednak niezawodnie trafnych.

W zyciowej karierze Witolda Millera jest jeszcze jedna
karta: w 1946 roku zostaje pedagogiem w Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych, a potem docentem w Warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych na Wydziale Malarstwa Scienne-
go. Przez blisko 30 lat uczyt miodych rzemiosta malarskie-
go, przekazujgc im wiedze o metodach ksztaltowania tej
najstarszej techniki malowania obrazow. Wsrod wielu naj-
wyzszych odznaczen, ktore otrzymat za swoj trud zyciowy
i nieztomny patriotyzm zabrakio jednego: uznania ze strony
swego ojczystego miasta, ze strony wtadz kulturalnych
Warszawy.

Juliusz Krajewski

nie wejscia do czynnej pracy w OMS"® , Zycie'’, co nasta-
pito w pierwszych miesigcach 1932 r. Od tego czasu moz-
na bylo datowac zorganizowang, polityczng dziatalnosc
mtodych tworcow, wsrod ktorych znajdowat sie Witold Mil-
ler. Jej etapy znaczyly akcje przeciwko bijacym studentow
po kieszeni podwyzkom czesnego, masowki urzadzane
w pracowniach, dziatalnos¢ w Komitecie Uczelnianym,
w sktad ktorego wybrano m.in. Witolda Millera. Demon-
stracje pierwszomajowe, o jednej z nich wspominat pan
Witold: ,,Pierwszego maja przyszlismy do pracowni, kole-
zanki dostaly od nas bukieciki fiotkdow, po czym wyszlismy
na miasto gromada. Zostaty sztalugi, asystent i osoby
z wyzszych sfer, to byla akcja zaplanowana.” W efekcie tej
dziatalnosci nastagpily policyjne represje. W czerwcu na
dorocznej wystawie Akademii policja usuneta dwa foto-
montaze Witolda Millera o tresci antywojennej. Wskutek
sprzeciwu wfadz policyjnych cofnieto przyznane Jemu przez
Senat Akademii stypendium. Zrodiem skromnego utrzyma-
nia W. Millera w owym czasie byta praca w charakterze
scenografa w teatrze kukietkowym dla dzieci; ,,Baj’’ na Zo-
liborzu, prowadzonym przez Robotnicze Towarzystwo Przy-
jaciot Dzieci, z pensjg 36 zI miesiecznie. Malarskie sro-
dowiska ,,Zyciowcow’’ nie ominety aresztowania. W kwiet-
niu 1933 roku aresztowano Juliusza Krajewskiego i Lene
Malarewicz. Na ulicy aresztowano rozdajgcego ulotki Bo-
bowskiego, co stalo sie przyczyng relegowania go z Aka-
demii.

Przed kolejng, doroczng wystawag ASP w kilkunastu miesz-
kaniach studenckich w tym u Witolda Millera, przeprowa-
dzono rewizje. Aresztowania uniknat wowczas dzieki
wczesniejszemu ukryciu ,,bibuty’” poza mieszkaniem.




Od tego czasu datujg sie sciste kontakty Witolda Millera
z warszawska organizacjg Komunistycznego Zwigzku Mio-
dziezy Polskie,j.

Kontakty nawigzano i utrzymywano za posrednictwem Zy-
gmunta Bobowskiego. Z jego tez inicjatywy, jak wspominat
Witold Miller, utworzona zostata grupa mtodych, lewico-
wych malarzy ,,Czapka Frygijska’.

W koncu 1938 roku Witold Miller otrzymat stypendium
i wyjechat do Francji na dalsze studia. Wyjazd ten stworzyt
okazje przekazania istotnych wiadomosci o nastrojach ko-
munistow przebywajgcych w Berezie, grupie Dabrow-
szczakow w Paryzu. Tak wspominat: ,,Z partig miatem kon-
takty od 1918 roku. Znatem dobrze niektorych jej ludzi, tak
wybitnych jak Adolf Warski i tak oddanych jak szewc lozef
Gorka. Wszystkich ich cechowata prostota i bezposred-
nios¢ w zyciu. Cztonkiem partii nie bytem, ale wiedziatem
co znaczy byc¢ jej cztonkiem. ,,Rozbite wypadkami wojen-
nymi w 1939 roku srodowisko mtodych rewolucyjnych ma-
larzy, zaczeto odnajdywacé sie w latach 1940/1941. Witold
Miller dysponowat wowczas duzym pokojem — pracownia
przy ulicy Dtugiej 10. Czasami sktadali Mu wizyty: F. Bar-
toszek przebywajacy wowczas w Jasle i Z. Bobowski.

W mieszkaniu na Zoliborzu udzielat schronienia bezdomnej
trzyletniej Halince i F. Robb-Narbutt bytej ,,Zyciéwce”
zbiegtej z warszawskiego getta.

Latem 1942 Witold Miller z Zygmuntem Bobowskim zapro-
jektowali znaczek na furazerki dla partyzantow Gwardii Lu-
dowej, a w zimie tego roku nalepke Komitetu Daru Naro-
dowego. W 1942 roku powrodcit z Jasta F. Bartoszek czyn-
nie dziatajacy w Grupie Specjalnej Sztabu Gltownego GL
i zamieszkat w pokoju Witolda Millera na Diugiej. Wkrotce
znalazt tam rowniez locum Zygmunt Bobowski. Obaj przy-
jaciele malarze, pokdj na Dtugiej wykorzystywali raczej na
przechowalnie skromnych zasobow uzbrojenia i materiatow
wybuchowych Gwardii Ludowej.

Witold Miller niejednokrotnie spotykat ich tam przy mon-
towaniu tadunkow wybuchowych i zapalajacych. W kwiet-
niu w czasie walk powstanczych w warszawskim gettcie
spotkal obu na rogu Nowiniarskiej i Swietojerskiej, krotko
przed ich akcjg na niemiecki ckm.

Po kilkunastu dniach z pokoju na Dtugiej, Zygmunt Bo-
bowski wyruszyt na swojg ostatnig akcje. 14 maja 1943
roku pieciu zotnierzy Gwardii Ludowej pod dowddztwem
Franciszka Bartoszka dokonato akcji ekspropriacyjnej na
bank ,,Spotem’ przy Krakowskim Przedmiesciu. Celem te]
akcji byto zdobycie srodkow, tak potrzebnych na walke
z okupantem. W czasie odskoku z miejsca akcji gwardzisci
zostali ostrzelani przez hitlerowskich zandarmoéw. Ciezko
ranny Zygmunt Bobowski, upadt. Franciszek Bartoszek
wraca po rannego przyjaciela, idagc z nim, po paru krokach
otrzymuje smiertelny strzal. W pokoju na Dtugiej, zostaty
dwie walizki z pistoletami, amunicjg i granatami.

Po kilku dniach materiatly te przekazat Witold Miller przed-
stawicielom Sztabu Giownego GL. O wydarzeniach tych,
po latach wspominal Witold Miller: ,,Smier¢ Franciszka
Bartoszka i Zygmunta Bobowskiego wywarfa duze wraze-
nie na naszych wspolnych znajomych. Kazdy z nich infor-
mowal mnie o tym zdarzeniu i kazdy podawat inng wersje.
Z Hedda, zong F. Bartoszka i Marig, zong Zygmunta na ten
temat nie rozmawiatem. | wiasciwie do tej pory nie wiem
jaki przebieg miata akcja. Jedno jest dla mnie jasne i zro-
zumiate — to, ze Franek wyrwawszy sie z matni, wrocit,
aby ratowac¢ Zygmunta...”

Z Witoldem Millerem spotkatem sie ponownie w roku 1968,
w trakcie przygotowywania wystawy malarstwa Franciszka
Bartoszka. Spuscizna malarska szczesliwie zachowala sie
w Muzeum Narodowym. Witold Miller stuzyt cenna radag
i pomoca. W lipcu tego roku byt na otwarciu wystawy ma-
larstwa Franciszka Bartoszka w Domu Wojska Polskiego
w Warszawie.

Witold Miller przekazat przechowywane u siebie ksigzki,
przewodniki, fachowe czasopisma zostawione u niego
przez Franciszka Bartoszka. Z inicjatywy Witolda Millera
zostata ustanowiona doroczna nagroda im. F. Bartoszka
i Z. Bobowskiego, przyznawana mtodym plastykom dyplo-
mantom wyzszych uczelni.

Z prac Witolda Millera ogladatem niewiele. Nie pozwalaty
na to skromne warunki mieszkaniowe. Oczekuje na wysta-
we Jego dorobku artystycznego.

* Organizacja Mtodziezy Socjalistycznej, ,,Zycie"

Marian Stysiak

Zyjemy w epoce charakteryzujagcej sie wstrzgsami spotecz-
nymi, rosngca brutalnoscia zachowan zarowno jednostek
ludzkich jak i catych spoteczenstw, wielkg falg terroryzmu
i zagrozen podstawowych praw ludzkich. Podwalinami sze-
roko rozumianego fadu byly kiedys nauka i religia. Dzisiaj
nauka zrodzita swoisty paradoks, przez teorie otworzyla
wrota wszechswiata. Swoisty beztad, brak statych wartosci
zarowno w sSwiecie sztuki jak i zyciu jest tolerowany, bo
jest czescig wartosci wieku w ktorym zyjemy. Jednym z za-
dan wyobrazni tworcy jest tworzenie przynajmniej ztudze-
nia tadu. Pojecie tadu jako takiego jest pojeciem w ogodle
zmiennym. Dorobek twoérczy Witolda Millera nalezy rozpa-
trywac jako przyktad pewnego ,fadu’’, ktory jest przekaza-
ny w pefnych poezji i liryzmu pejzazach. Nalezy dostrzec
skomplikowang strukture psychiczng Tego malarza i czto-
wieka, aby zrozumie¢ i zaakceptowac jego twodrczosc.

Tworczos¢ malarska Millera jest petng wyktadnig okreslo-
nej postawy wobec swiata i wobec siebie. Czy nie bedzie
uchybieniem pamieci malarza, wkroczenie w rejony bardzo
osobiste ktére byly z pewnoscig tabu, szanowanym przez
otoczenie. Mam na mysli trudnosci manualne natury czysto
fizycznej, slad po chorobie.

Widziatam specjalnie skonstruowane podporki przy szta-
lugach, ktére mialy utatwic prace, by¢ pomocne kiedy ry-
sowal albo malowat architekture ukochanej Warszawy. lle
trzeba miec¢ hartu ducha i sity woli, zeby pokonac¢ siebie
i swoja stabosc¢ i nigdy nie zaniechac¢ tej walki. Tyle samo
trzeba miec¢ sity woli, aby przez wiele lat tworzyc¢ tylko dla
siebie, dla wtasnej potrzeby i satysfakcji, bez konfrontacji
Z innym tworca.

Gdzie lezata przyczyna owego ,.milczenia’”, czy byta ona
wytacznie i tylko zdeterminowana psychika malarza, nie-
checig do wszelkiej konfrontacji. Czy jest to rowniez wina
epoki lat piecdziesiatych, mitu juz prawie, i wynikajacych
z niej konsekwenciji. Trzeba uwzgledni¢ bogaty zyciorys
malarza, warunkujacy i wyjasniajgcy zarazem postawe Jego
jako artysty i cztowieka.

Witold Miller od wczesnej mtodosci byt mocno zwigzany
z ruchem komunistycznym. Odznaczat sie wyjatkowym zde-
cydowaniem w postepowaniu i konsekwencjg, co rzutowato
rowniez na sprawy sztuki. Chciat poznaé¢ i biegle opano-
wac wszystkie techniki malarskie, pragnal aby i jego stu-
denci widzieli w tym swoj cel.

Przyszty lata piecdziesigte. Miller jest wowczas wyktadow-
cg na warszawskiej uczelni. Musi zajg¢c okreslong postawe
wobec swoich studentow i swojej tworczosci. lak zacho-
wac spojnosc i zgode miedzy wtasng wizjg malarskg a no-
wymi prawami estetyki. Sztukg zaczyna rzadzi¢ nowy aprio-
ryczny porzadek. Zostaje przyjety nowy kierunek ksztat-
cenia, ktory sugeruje catkowicie inne widzenie aktu, pejza-

zu, martwej natury. Pejzaz w owych czasach, traktowany
byt jedynie jako zadanie kompozycyjne, nie byt celem na-
uczania. W kontakcie obraz — widz, tytul zaczyna odgry-
wac¢ dominujacag role, wystarczy przeczyta¢ katalogi pierw-
szych ogolnopolskich wystaw w Warszawie. Dominanta
doktryny socrealistycznej w latach pieédziesigtych silnie
ingerowata w tworczosc¢ indywidualng. W tym gaszczu no-
wych i trudnych problemoéw trzeba dojrze¢ uwiktanie wra-
zliwego artysty malarza i cztowieka o prawdziwie humani-
tarnym stosunku do swiata. Wolna wypowiedz artystyczna
jest dla tworcy czesto jedyng forma zaznaczenia swego
istnienia a zarazem skuteczng formg katharsis w tym przy-
padku dla malujacego.

Dlatego prawie dwadziescia lat ,,milczenia’” nie mogty byc
wytacznie efektem osobistej niecheci do wystawiania. Wi-
told Miller byt cztowiekiem bardzo wyczulonym na te stro-
ne zycia, ktorg nie zawsze chcemy widzie¢, bo jest nie-
wygodna i przypomina o naszej matosci i naszym egoizmie.

Miller widziat i pomagat tym, ktorzy byli opuszczeni, za-
pomniani, skrzywdzeni przez wyroki losu. Pomagat studen-
tom w zyciu prywatnym i na uczelni, w ogéle ludziom. Swo-
ja wysoce humanitarng postawg wobec swiata i ludzi, po-
twierdza przekonanie, ze w dziele tworzenia nie wystarcza
talent, trzeba miec¢ jeszcze godnosc.

Malarz wedrujagc po Polsce odkrywat urode zapomnianych,
rzadko odwiedzanych miejscowosci i malowal, malowat.
Pejzaz polski ma w dorobku plastyki swojg wyrobiong po-
zycje. Pamie¢ o wielu malarzach przetrwata wtasnie dzieki
powstatym pejzazom np.: Gerson ktory zyje dzieki pejza-
zom poswieconym urodzie tatrzanskiej, podobnie Matecki,
Szermentowski i wielu innych. Stynne mate pejzazyki Sta-
nistawskiego sg prawdziwymi arcydzietami. On to mowit:
,Malujcie panowie polskg wies, bo kto wie czy za piec-
dziesigt lat bedzie jeszcze istnie¢’’. Trzeba przyznacé stusz-
nosc i aktualnosc¢ do dzis, stowom Stanistawskiego.

Witold Miller ujawnia swoj caty kunszt rzemiosta malar-
skiego. Jego pejzaze posiadajg znakomitg kompozycje,
bezbtednie budowane pierwsze i dalsze plany, wywazone
kolory niekiedy niezwykiej szlachetnosci. Réwnowaga i har-
monia barw uwidacznia sie w pejzazach nadbuzanskich
znad Pilicy i z Krzemienca. Miller postuguje sie w swoich
pejzazach kodem lirycznym, zdarzajg sie jednak akcenty
dramatyzmu. Ranga pejzazu jako tematu malarskiego na-
biera obecnie szczegolnego znaczenia, kiedy jestesmy
stale atakowani groznymi informacjami z prasy, radia, tele-
wizji 0 zagrozeniu ekologicznym coraz to nowych obsza-
row w Polsce i w swiecie. W tym aspekcie rysunki, akwa-
rele, gwasze, oleje, na ktorych zostata utrwalona stara
architektura Sandomierza, Krzemienca czy wsi polskiej na
tle naturalnego czystego pejzazu nabierajg szczegolnego




waloru. Pejzaz jest trudng tematyka, ktéra posiada swoje
wlasne prawa. Miller wychodzi obronnag reka w zmaganiach
z nim. Motywy ktore wybiera sg uwarunkowane pieknem
danego zakatka krajobrazu, badz roslinnosci. Malutki pej-
zazyk znad rzeki Parsety jest peten umiaru, kultury i har-
monii barw, idealnie wspotgrajacych ze soba. Miller po-
dejmuje sie rowniez problematyki pejzazu morskiego. Jest
swiadomy z pewnoscia, ze jest to jeden z najtrudniejszych
motywow, ktory ma swoich wspaniatych mistrzow.

Wiele pejzazy Witolda Millera powstato jako przypomnie-
nie z odlegtych lat. Takim wspomnieniem z pleneru z lat
trzydziestych w Krzemiencu sg piekne pejzaze powstale
w latach szesédziesigtych. Znamienne jest rowniez dla te-
go malarza jakiego cztowieka zauwaza jako swo6j model,
jakich ludzi wprowadza do swego pejzazu. Beda to ludzie
zwigzani z ziemia, pracujacy na niej, rybacy, dzieci, oraz
ludzie ciezkiej pracy. Pracy ktéra niszczy, deformuje, znie-
ksztatca sylwetke.

Wielokrotnie powtarzany w réznych technikach i z réznym
efektem maluje obraz — ,,kobiete nosiwode”. Jest to ko-
bieta, zniszczona praca, pokonana przez wysitek, jej po-
staé jest zaprzeczeniem wszelkiei estetyki. Temat ten byf
wyrazng fascynacjg malarza. Uporczywie, przez wiele lat
wracat do tego motywu. Ciekawym przyktadem jest praca
o tej witasnie tresci z roku 1949, dzieki elementom kompo-

zycyjnym i kolorystycznym obraz ten posiada cechy nad-
realnego swiata. Ostatnia praca jakg Witold Miller nama-

lowat, byta wiasnie jedna z wielu wersiji, ,,Kobiety nosiwo-
dy’. Temat ten wyraznie nabiera cech symbolu. Symbo-
lu — kazdego ludzkiego wysitku, trudu codziennej pracy,
moze autor myslalt o swoim trudzie malarza.

Jest cata gama emocji zawarta w Jego pracach poza prze-
wazajaca liczbg pejzazy petnych liryzmu, sg prace o wy-
raznej nucie humorystycznej a niekiedy nawet karykatural-
nej. Akcenty te znajdziemy w obrazkach z Kotobrzegu albo
w wielokrotnie malowanych pejzazach zoliborskich.

Pare stow nalezy sie pieknej bizuterii wykonanej przez Wi-
tolda Millera z duzym wyczuciem materiatu, ktorym postu-
giwal sie i niezwykiego wrecz egzotycznego wyrazu jaki
uzyskal przez kontrasty kolorystyczne i subtelng granicza-
cg z mistrzostwem obrdébke.

Wszystkie te zalety wrazliwego malarza i twércy oraz wy-
jatkowe walory pedagoga i cziowieka taczg sie spdjnie
w osobowosci Witolda Millera.

Wsréd bogatej spuscizny po artyscie zachowaty sie niesty-
chanie cenne i interesujace konspekty wyktadow prowa-
dzonych przez wiele lat przez profesora Witolda Millera,
ktére swiadczg o nowatorskiej metodzie dydaktycznej
i wielkim oddaniu profesora dla wychowania i wyksztatce-
nia miodych artystow plastykow. Uporzadkowane przez
zone Hanne Millerowa, rozumiejgcg wartosS¢ pozostawio-
nych notatek, czekajg na szersze zainteresowanie i publi-
kacje.

Elwira Sarosiek

WITOLD MILLER
Ur. 29 Xl 1902 Warszawa — zm. 16 VI 1980 Warszawa

Malarz sztalugowy i Scienny (sgraffito — polichromia), rysownik, pla-
styk specjalista od zagadnien teatru kukietkowego. Twodrca licznej uni-
kalnej bizuterii, lasek, batikow. Wieloletni pedagog w Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Kierownik Katedry Problemow Malarskich
w Architekturze. Wprowadzit najnowsze zdobycze techniczne w zakresie
stosowania tworzyw sztucznych w malarstwie architektonicznym i no-
we techniki w zakresie witrazu i mozaiki.

1924—1928 studia w Szkole Malarstwa i Rysunku Adama Rychtarskie-
go w Warszawie

1929—1934 studia malarskie u L. Pekalskiego i M. Kotarbifskiego
w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie

1931—1933 plastyk kukietkowego teatru ,,Baj"’ na Zoliborzu

1933—1946 kierownik plastyczny teatru kukietkowego ,,Baj"

1933—1937 instruktor kurséw sSwietlicowych dla Polakéw z zagranicy:
Torun, Troki, Biatowieza, Kosciska

1935 Udziat w konkursie na projekt polichromii i ottarz gtowny
dla kosciota w Chetmie Lubelskim, otrzymuje Il nagrode

1935—1936 wystawa malarstwa w Akademii Sztuk Pieknych w War-
szawie (sgraffito Witolda Millera)

1936—1938 zostaje wyktadowcg w pracowni malarstwa monumental-
nego prof. L. Pekalskiego

1936 wspotpraca i wystawa rysunkow z grupqg ,,Czapka Frygij-
ska'" w Warszawie, Aleje Ujazdowskie 37 w nowym lo-
kalu ZZPAP

1936 wystawa malarstwa i grafiki w Salach Orbisu w Paryzu
w zwiqgzku z wystawieniem ,,Harnasi” K. Szymanowskiego
w Operze Paryskiej

1936—1939 cztonek ZG ZZPAP

1937 wystawa profesorow i studentéow Akademii Sztuk Pieknych
z Warszawy w Bukareszcie

1937 wykonuje projekty witrazy dla kosciota w Gdyni oraz poli-
chromii dla wnetrza kosciota — ,,Optakiwanie”

1938 zdobywa nagrode za projekt na witraz dla pawilonu pol-
skiego na Wystawe Swiatowg w Nowym Jorku w 1939
roku

1938 wyjezdza na stypendium do Francji

1941—1944 instruktor w Ognisku Specjalnym RGO — Zoliborz

1945—1950 pracuje w Pracowni Malarstwa Sciennego WSSP, zast.
prof.

1947—1946 prowadzi kursy sSwietlicowe dla mtodziezy polonijne; w
Szklarskie) Porebie

1948 wystawa ZPAP Okregu Warszawskiego, Muzeum Narodo-
we w Warszawie

1948—1953 praca w zespole opracowujgcym polichromie Rynku Sta-
rego Miasta w Warszawie (technika sgraffito), Nagroda
Panstwowa |l stopnia zespotowa przyznana w 19353 r.

1950—1956 1zast. prof. w Zaktadzie Technologii Malarstwa ASP

1950 | Ogolnopolska Wystawa Plastyki, Muzeum Narodowe
w Warszawie

1951—1952 1l Ogolnopolska Wystawa Plastyki, Zacheta w Warszawie

1953 10 lat Ludowego Wojska Polskiego w Plastyce, Zacheta
w Warszawie

1956 docent Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie

1956—1968 kierownik Zaktadu Technologii Malarstwa

1960 Wystawa Artystow Plastykéw Grupy ,,Powisle’, Zacheta
w Warszawie

1960 Wystawa Malarstwa Heleny Krajewskiej, Juliusza Krajew-
skiego, Witolda Millera, Zacheta w Warszawie

1960—1962 Polskie Dzieto Plastyczne w XV-lecie PRL, Muzeum Na-
rodowe w Warszawie

1962 IX Wystawa Malarstwa i Grafiki Warszawskiego Okregu
ZP AP, Zacheta w Warszawie
Wystawa prac 25 Malarzy realistow, Zacheta w Warsza-
wie

1968 kierownik Katedry Problemow Malarskich w Architekturze
w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie

1979 Laureaci Nagrod Panstwowych i Ministra Kultury i Sztuki
przyznanych w 35-leciu PRL, Zacheta w Warszawie

Nagrody: Nagroda Panstwowa |l stopnia (w zespole) za wykonanie
polichromii kamieniczek na Rynku Starego Miasta w Warszawie, 1933;
Nagroda Panstwowa |l stopnia, za szczegolne osiggniecia w dziedzi-
nie organizacji programu dydaktycznego, 1971; Nagroda Ministra Kul-
tury i Sztuki za dtugoletnig prace 1973

Odznaczenia: Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski 1947, Sztan-
dar Pracy |l Kilasy 1969; Odznaka Zastuzony Nauczyciel Polskiej Rze-
czypospolitej Ludowej 1973; Odznaka Zastuzony Dziatacz Kultury
1971; Medal Komisji Edukacji Narodowej 1979 _

Zbiory: Muzeum Historycznego M.St. Warszawy, Muzeum Zydowskiego
Instytutu Historycznego w Warszawie, Muzeum Historii Polskiego Ru-
chu Rewolucyjnego w Warszawie; MKiS, MON, zbiory prywatne w kra-
ju i za granicq; Butgaria, Francja, Wegry, ZSRR, USA
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Cykl ,,Sandomierz', 1947/1949

Cykl , Etk", 1948

Pejzaz sandomierski, 1949, wt. Stella Kirnarska, Warszawa
SWies sie zmienia'', 1950, 87 X 97

Cykl ,,Pejzaz nadbuzanski', 1950/1968

Cykl ,Wasilew nad Bugiem'’, 1950/1968

,Dziewczyna z krowq', 1953/1954, 24 X 37

wt. S. Kirnarska

Z cyklu ,Wasilew nad Bugiem' 1950/1968, 42X61, 25X33
wt. Helena Zajgc, Olesnica Slgska

Cykl ,,Pejzaze nadbuzanskie' (szkice olejne), 1950/1968
Pejzaze z okolic Drohiczyna, 1952/1953

Sceny batalistyczne (szkice), 1954

Cykl ,,Warszawskiej Spotdzielni Mieszkaniowej”, 1945/1980
Dwie prace z cyklu ,, WSM",

wt. Halina Zajgc, Olesnica Slgska

Pejzaz znad Pilicy, 1959/1960, wt. Aleksander Minorski
Cykl ,Krzemieniec", 1961/1962, (wspomnienia z pamieci)
Pejzaz nadbuzanski, 1962, wt. Irena Kossowska, Warszawa
Cykl ,,Kotobrzeg', 1965

Cykl Warszawski, 1965/1970

Dwa pejzaze nadbuzanskie, 1968, wt. Aleksandry Jacoby
Cykl ,,Skoki", 1970

Pejzaze z Kazimierza (szkice), 1973/197

Cykl ,,Huby", 1975/1976

Obrazy i szkice niewykonczone, 1975/1980

Pejzaz, 1932/1933,

wt. Prestaw Karszowski, Sofio

Akwarele, gwasze, kredki, techniki mieszane, rysunek

1—10.
11—20.
21.

22.
23—49.
50—>52.
53—54.
90—96.
57 —62.
63—64.

69.
66

6/—102.
103—110.
111—132.
133—188.

189—302.
303.

304—343.
344.

Cykl rysunkow z pleneru krzemienieckiego, 1931/1932
Szkice rysunkowe, m.in. na sgratfito i witraz, 1931—1935
,Dzieci Annopola", 27 VI 1935, rysunek

wi. M. Mancewicz-Jakubowska

ndekwana'’, 1938, akwarela

wt. Pawtowski, Nateczow

Cykl pejzazy podwarszawskich, 1945, akwarela, tusz, ry-
sunek

Trzy prace akwarelowe, 1942/1943,

wt. Alfredy Jedrzejewskiej

Autoportrety, 1945, rysunek; 35X 25; 30,5X24,5

Autoportrety, 1946, rysunek; 13,9X9; 11X9,5

Portrety Halinki, 1946, rysunek, 16,5X14; 12X 11,5; 13,9X9;
33,9X14,5; 47 X38,5; 19,5 X16

Portrety Jolki, 1945/1946, rysunek, 15X 13; 14X 12
,Czeszqca sie Halinka", 1945/1946, rysunek 27 X 14,5
,Czeszqca sie Jolka', 1945/1946, rysunek, 29 X 14,5

Cykl rysunkowy ,,Wista', 1945—1952

Cykl powojenny, 1946/1947, tusz, piorko

Cykl ,,Szklarska Poreba’, 1946, akwarela

Cykl ,Warszawska Spotdzielnia Mieszkaniowa', 1945—1980,
akwarela, kredka, rysunek, gwasze, techniki mieszane
Cykl ,,Sandomierz', 1947—1978, wszystkie wymienione tech-
niki

Akwarela z cyklu ,,Sandomierz”,

wi. lrena Kossowska, W-arszawa

Cykl ,,Etk'", 1948, akwarela, kredka, otowek

Akwarela z Etku, 1948

wt. frena Kossowska, Warszawa

345—398. Cykl ,,Tomczyce nad Pilicq'", 1957—1959, akwarela
399—432. Studia rysunkowe z T'omczyc, 1957—1959
433. ,Ukrzyzowanie'', 1958, technika mieszena na szkle, 19,8 X
X 14,5
434. ,,Pieta", 1958, 13,4 X9,5, technika mieszana na szkle
435—436. Dwie akwarele ,,Zagroda towicka’, 1964 (?)
437—476. Cykl ,,Skoki koto Wegrowca', 1970, akwarela, kredka, ry-
sunek
477—515. Cykl ,Osjakow nad Wartqg', 1972/1973, akwarela, kredkaq,
gwasz
516—532. Cykl ,,Huby koto Leszna', 1974/1975, akwarele, kredki
933. Szkicowniki

Polichromie na Starym Miescie i Rynku Starego Miasta w Warszawie

1. Rynek Starego Miasta, strona Kottgtaja, dom nr 21 i nr 27; strona
Dekerta, dom nr 30, 1948/1953

2. Szeroki Dunaj, dom nr 7 i nr 9, 1948/1953, sgraffito

3. Swietojanska 1, dom nr 25, 1948/1953, sgraffito

4. Krzywe Koto 1, dom nr 6—6a, 1948/1953, sgraffito

5. Dziedziniec na Krzywym Kole, dom nr 1 i nr 3, 1948/1953, sgraffito

6. Lapidarium Muzeum Historycznego Miasta Stotecznego Warszawy

Bizuteria i inne wyroby artystyczne

Plakietka z Syrenkqg, 1930/1932, metal

wt. Prestaw Karszowski, Sofia

Dobry pasterz, 1938, papier-mache, malowany, wys. 18

wt. Wanda Pawtowska-Byrska, todz

Naszyjniki, 1949/1951, pestki owocow i nasion: brzoskwini, mo-
reli, wisni, daktyli, zotedzi debu kanadyjskiego, kokosu
Broszki, 1949/1974, kos¢, rog jelenia, rog bawotu, czarny dgb,
bursztyn, srebro, pertoptaw, muszla, macica pertowa, nefryt,
malachit

Naszyjniki, 1950/1953, kos$é¢ wotu, roég renifera, czaszka je-
lonka, czarny dgb, skora, muszla; inkrustacja srebrem i bursz-
tynem

Naszyjnik z kosci renifera

wi. H. Michalska

Nozyk, 1951, kos¢ stoniowa, czarny dgb, miedz, dt. 15,8
Szpile ozdobne, 1952/1953, koral, bursztyn, muszle, pertoptaw,
srebro

Pierscionki, 1952/1973, srebro, kos¢ stoniowa, koral, krysztat
gorski, inkrustacja

Batiki, 1955, suknia, szal, szalik, chustki, apaszka, jedwab
Probki batikow, 1935, jedwab milanowski, recznie malowany
Klamra ozdobna, 1956/1958, mozaika na srebrze, czarny dgb,
bursztyn, macica pertowa, agat, 6 X9

wt. Swetana Karszowska, Sofia

Guziki ozdobne, 1956/1965, rog bawotu, kos$é¢ zwierzeca, drze-
wo, inkrustacja srebrem

Stolik, 1958, metal, mozaika, wys. 63

Pasek ozdobny, 1963, skéra, kos¢ wotu, kos¢ stoniowa, dt. 84
Wisiory, 1963/1971, srebro, miedz, metal, smalta, bazalt, ame-
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