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“$wiat i scena Andrzeja Majewskiego

Sztuka pragnie by¢ znakiem ocalenia. Jak sie.to udaje
malarstwu Andrzeja Majewskiego? Nie spodziewaiqelsie
od éwiata wiele dobrego, uprawia je w imig wiernosci temu,

*co byto drogie”. Heroicznie, peten ztych- doswiadczen
" i niedobrych przeczué. |

Dwa s3 podstawowe tematy sztuki Majewskiego: swiat

i scena. U Szekspira zostaty one sprowadzone do jednego:

jego teatr nazywat si¢ The Globe. O $wiecie méwi malar-

stwo i scenografia Majewskiego, ze przemija jego postac.
Swiat kruszeje, nawet jego skaty i kamienie stajg sie gab-
czaste i przypominaja popgkane purchawki. Osiggajq wtedy
szczegoiny rodzaj prawdy (venitas venitatum), a wiec i no-
we piekno, piekno d ru gie, ktore rodzi sie wtedy, gdy
przemijajg pierwsze rzeczy. |

Chwilo rozpadu trwaj, jeste$ pigkna. To, co potworne,
zawsze bylto obecne w sztuce, zeby odstraszaé zto, albo
zwyczajnie: jako kontrapunkt pigkna. Estetyka szkieletu
wyprzedzita estetyke rozktadu, ale juz w $redniowieczu
grzesznicy rozktadali sig Zywcem lub po $mierci, ich je-
lita toczyto robactwo i ptazy. W dobie renesansu gtadkiej
twarzyczce wnuka mozna byto przeciwstawi¢ twarz sta-
rego dziadka z rakowata naroélg na nosie. Leponardo obse-
syjnie rysowat naprzeciwko siebie profile efeba i potwora.
dwiat Boscha nie byt trawiony przez czas, lecz przez sza-
leristwo.  Potem zacznie sie obsesja ruin, klasycystyczna
i romantyczna, zrodzi si¢ that sens of ruin, jak napisze
w "“Snie Gerontiona’ Newman, |

"Das Schone ist nichts, als des Schrecklichen Anfang'’:
piekno zapowiada i inauguruje przerazenie — 1o juz Rilke.

Polacy w XX wieku wniesli wiele do tej nowej estetyki,
dali jej wartosci biegunowe, obie antyklasyczne, przeciwsta-
wione 'zyciu'takiemu, jak powinno wygladac w petni
rozkwitu, w fazie doskonatej. Nowe piekno zostato rozpig-
te, rozkrzyzowane: Gombrowicz stworzyt estetyke nie-
dojrzatoéci, dojrzewania, a Schulz — schytku i rozktadu.
Andrzej Matynia wynotowat w katalogu wystawy dziet
Majewskiego, jaka odbyta si¢ w Krakowie w czerwcu
1984 r. zdanie z “Drugiej Jesieni”: “"Pigkno jest bowiem
chorobg (...) jest pewnego rodzaju dreszczem tajemniczej
infekcji, ciemna zapowiedzig rozktadu, wstajacg z giebi
doskonatoéci i witana przez doskonatosc westchnieniem
najgtebszego szczescia”,

Tematem wielu dziet Majewskiego jest patologia materii,
Aleksander Wat powiedziatby tu moze "monotonna agonia
przestrzeni’’. Twdrczosc¢ Majewskiego jest gorzka lekcja
dang wspdtczesnosci zakochanej w ciele i przedmiotach,
poktadajacej ufnos¢ w rzeczach coraz zmy$éiniej i piekniej
wytwarzanych przez cztowieka. Jest to lekcja takze dla
tych, co nieufni wobec techniki i kultury umieszczajg swojq
nadzieje w przyrodzie: i ona psuje sie i rozpada. Jakze
trwata wydaje sie ""Wyspa umartych” Bocklina w stosunku
do wysp na “Turnieju” czy w "’ Latawcach’ Majewskiego!
Czy moéwiac o préchnieniu swiata Majewski jest tylko mo-

ralistg? Czy nie zawiera sie w tym dowd6d nie wprost na

niezniszczalnos$¢ ducha?
Drugim tematem artysty jest stena, teatr. Najstynniejszy

‘wspdtczesny polski scenograf nie zdradza teatru, gdy ma-

luje swoje obrazy. Swiat jest sceng, totus mundus agit his-




‘trionem: wszyscy jesteémy aktorami. Na scenie znajduje

sie: " Atanas”, "L'oiseau mecanique”, “Jom Kipur” i "Wir .
arme Leut”, zeby tylko wymienié kilka kompozycji. Jest to |

scena normalnie wyposazona, znajdujg si¢ tu nawet zapad-
_ nie: symbole niespodzianki, brama teatralnego piekta, krai-
ny zapomnienia. Czasem wynurzy si€ z nich — jak w " Ata-

nasie” - mechaniczny symbol zycia. Nawet dzieta stworzo- -

ne in memoriam Bruno Schulza, a méwiagce o zagtadzie
Zydow polskich, umieszcza Majewski na scenie, z wiarg, ze
sztuka moze powinna? musi? wszystko przedstawic,

zartykutowaé, umiesci¢ jak plame krwi pomiedzy potrzas-

kanymi tawkami chederu a cmentarzem, pod ptotem, pod
‘niebem z czarnych dyméw i tun. Wyzej, jak mechaniczne

. storice, jak ztowrézbna planeta obraca si¢ straszna zabaw-

ka: napedzane racami koto... czego? Fortuny, losu, tortur?

Czy jest to zegar z osypujgcymi sig cyframi? Jakies wspom- -
nienie $wigtecznej nocy ze sztucznymi ogniami? Tak wygla-

da "Wir arme Leut”. Na “"Jom Kipur” od gtéwnego ladu
odrywa sie cmentarz. Po prawej wznoszg sie nieublagane
totemy zwyciezcow, zarazem dzidy | tarcze, ale i one s3
czescia teatralnej dekoracji, widzimy je od tytu z catym sys-

temem podtrzymujacych konstrukcji. To -przedstawienie

nie odbywa sie dla nas, tak widzg scene wspdtaktorzy cze-

kajgcy za kulisami i inspicjent. Majewski chce to pokazaé

komus$ koge nie wida¢, kto zasiada na niewidzalnej przez
nas widowni. Majewski méwigc o sztuce nie boi sie stowa
symbol. Mozna by sie wiec pokusi¢ o odgadywanie co zna-

cza przedmioty jakie umieszcza na scenie swej tworczosci.
Jaka funkcje petniag p t oty zamykajgce tak czesto prze-

strzerl od tytu? Czy bronig wstepu, czy uniemozliwiajg ucie-
czke, zastaniajg widok, czy bronig spojrzenia przed zagu-

bieniem si¢ w niewidzialnej gtebi? Widok z okien zakopiarn-

skiej pracowni artysty tez jest zamknigty Giewontem jak
dalekim murem.

Mato ludzi gra na scenie Majewskiego. Ci co s3, grajg
swoje przemijanie. Czynig to “"Niesmierteine’”, D' Arcy Hei-
nemann, jego "“Las Meninas": wspaniate i smutne infantki,
$piewajace niemo ptaskie ryby. Jesliby ich ojcem miat by¢
Valasquez, bytby to Valasquez "troche dalej”, gdzies$

w poblizu Goyi. Kastora i Polluksa przywotuje tytut obra-
zu, ktéry pierwotnie miat sie inaczej nazywac. :

Ale skoro dzi$ jest to “Dom Kastora i Polluksa’, co przed-
stawia ten obraz o przepysznej kolorystyce? S3 tu dwa do-
my, czyzby Dioskurowie, solidarni blizniacy, wspomozycie-
le w walce i zegludze nie mieszkali razem? S'ciany'tworzace

te dwa domy s3 ostre jak noze gilotyny, nie do mieszkania, -

nie do zycia. To tez sg dekoracje. Miedzy nimi puszka,
taczy je tylko cienki pret, drut, napieta lina. Jak przejs¢
nad przepascig? Mitosé, nawet braterska, to widocznie gro-
Zzna akrobacja. Na powierzchni placu czyli sceny widaé dwa
prostokgtne otwory: Groby? |

Groby, nagrobki: krystaliczne, obdarzone geologicznym
trwaniem. To co pozostaje po cztowieku z ciata i krwi.
Zwyciestwo geometrii nad biologig, porzad k u nad zy-

ciem. Nawet symbole ptodnosci, tak czeste u Majewskiego
" jak lignamy w krajobrazie Indii, s3 zgeometryzowane, nie-

zywe. S pomnikami. Jak wigc mogg nas dziwi¢ popekane
wyspy, ziemie, niebo. Rozpad jest ostatniaq forma Zycia.
Czy prowadzacg do innych przeobrazer? Majewski nie poz-

wala nam co do tego zywié¢ nadmiernych ztudzen.

Pomnikiern usmiercenia zycia sa takze ’'Les oiseaux
mecaniques”, réwnie symboliczne jak filmowa “Mechanicz-
na pomararicza’”’. Sg to ptaki zmechanizowane jak wspo6t-
czesne armie, ptaki-maszyny, ptaki trojaniskie. ‘
Ich symbolika jest dwuznaczna: u ludéw pasterskich zwia-
zana jest z kobiecoscig. Odwrotnie, wiecej zycia niz w pta-
kach, jest w latawcach Majewskiego. Sa one miekkie,
organiczne, podobne do przywied{ych lisci, moze stad bie-
rze si¢ ich ciepty koloryt. Nici cieniutkie jak nerwy lub
delikatne korzenie t3czg je z ziemia. Wszystkie sg nietrwa-
te: dziurawe lub niedbale zszyte, rozpiete na krzywych
gatgzkach.

Na obrazie pt. "Latawce’ latawiec wznosi sie obok wiezy,
na dachu ktérej znajduje sie jajo czy balon na uwiezi, cos,

c€o nie wzleci. Czule czy szyderczo rézowy dziurawy la-

tawiec odptywa niosac jakas wiesé¢ o naszej wyspie umar-
tych komus, kto jest wyzej i dalej.

U Majewskiego czesto pojawi;':uiq sie wyspy: namalowat |

caty archipelag tych miejsc oddzielenia i samotnosci.
W tej sytuacji muszg si¢ — jako szansa podrézy, szukania,
ucieczki, wyjazdu na Cytere czy powrotu na ltake — poja-
wié okrety.

W “Wyzwoleniu” pokazanym przez Dejmka w 1883 r. w
Teatrze Polskim scena byta poktadem wielkiego okretu
ze zwinietymi Zaglami, z plataning taricuchow i szZnurow.
Okretem tym byta Polska ptynaca po burzliwych wodach
czasu. Zapadnie byty lukami statku i zejéciem do grob6w

krolewskich. Taki sam cigg idei mozna by przeprowadziéf
- miedzy ptakiem, latawcem i Zaglowcem. Ptak i latawiec

unosza sie w powietrzu, choé s od niego cigzsze, podob-
nie dzicje sie ze statkiem ptywajacym po wodzie: i On rzuca
wyzwanie prawom natury, dokonuje transgresji. Na tej sa-

mej zasadzie mozna wkroczy¢ w Swiat sztuki, nawet —

w niesmiertelnosc. : |
Wreszcie — tarcze. W dekoracjach np. do paryskiej

"Elektry”, w “Jom Kipur”, w “Turnieju”, w “L‘oiseau

mecanique’’ i w innych kompozycjach staja sie one gwinta-
mi. Tarcze: do tego sie celuje i strzela, ale takze cos, co 0s-

tania i broni. Kto to powiedziat: “wpatrzony w $mierc
jak w $rodek tarczy”? W “Turnieju” tarcze sq poraniong,

obandazowane. Sa to tarcze ozdobne — bytazby to jeszcze
jedna alegoria sztuki, biorgcej na siebie czeé¢ cioséw dla
nas przeznaczonych? Prawie wszystkie tarcze Majewskiego

sa okragte, nie wyrazaja jednak idei doskonatosci, sq raczej .

symbolami zamknietego czasu i przestrzeni nie majacej

korica ni poczatku.
Na scenie stworzonej przez dzieta Majewskiego nie ma

| 2'ycia, jest natomiast wszechobecna symbolika smierci.

Majewski pokazuje jak przez cierpienie i zniszczenie daza
ku émierci wspaniate formy biologiczne, jak rozpadajg sie
przedmioty, walg domy i ptoty, pekaja tarcze. Nawet z
zywych ludzi na prawdziwej scenie Majewski czgsto robi

strzepy, drze i pali na nich kostiumy, kaze im grac w kosz-

townych wspaniatych tachmanach. Ostatnio nasladowa+
go Hossein wystawiajgc “Cztowieka imieniem Jezus” w
paryskim Patacu Sportu. Stusznie skojarzono kostiumy

'Maiewskiego z opisem manekinu ze “Sklepéw cynamono-

wych” Schulza, manekinu - molocha, “"nieubtaganego
jak tylko kobiece molochy byé potrafig”, przed ktérym
klekaty szwaczki Polda i Paulina.

Nie brak tez w twérczosci Majewskiego symboli prze-
mijania 'kultury. Na pigknym, monochromatycznym ob-
razie (nie zapamietatem tytutu, a katalog nie zawiera

_spisu prac) przez wody i niebo podmywane jest miasto

czy arka, jakas siedziba wzniesiona przez ludzi dla ludzi ...
Wszystko koriczy sie $mietnikiem lub gérg ztomu, nad
ktérg unosza si€ ciemr;ue chmury i pozogi. Czy s3 one
tylko symbolem wanitatywnym, méwigcym O marnosci
i przemijaniu? Czy nie jest to raczej jakas forma wniebo-
wstepowania zniszczonej materii $wiata? Czy nie jest to
przechodzenie przez eschatyczny ogier?

Pamietajmy, Zze umieramy — méwi nam sztuka Ma-
jewskiego — ale zastanéwmy sie nad tg fazg istnienia,
pomys$lmy, czym jest smieré. Czy wiesz, co sie z tobg sta-
je, kiedy gorejesz, czy potrafisz odr6zni¢ “starganie” od
uwydatnienia”? Dekoracja do "Diabtéw z Loudun”
przedstawiata ogromne "‘rumowisko wczesniejszych kul-
tur” (scenografie Majewskiego z niewiarygodng wrazli-
woécig wystuchiwane z muzyki, z ducha utworu czgsto
wkraczaja w gigb i wychodzg poza ramy wyzZnaczone
przez nuty i stowa) na czym wisial ogromny spgtany
kamieri, meteoryt zatrzymany na chwile przed zderzeniem
z ziemia. Czy tym co broni nas przed ostateczng zagtada,
jaka jest rozpacz, jest sztuka, tylko sztuka? Na ptaskiej

po mazowiecku linii horyzontu przeszywanej przez ptaki

jak przez pociski widaé jeszcze jeden wazny element

_scenografii, ktéry sam twoérca nazwat "ztocistymi mon-

strancjami’’ majacymi znaczy¢ “trwatos¢ i wiecznosc idei”,
triumfujacej nad czasem, rozpadem i umieraniem. Jakiej
idei, - jakiej rzeczywistosci magt dac artysta tak uroczysts,
sakralng oprawe? 2

Janusz St. Pasierb
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