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Tworzywo nikte w dioni czule]
Prezna wiklina, pasma zgrzebne
Kunszt rozet, ktosow. Lot jaskoétek
Niedocieczonych wyzyn siega...

Len 1 wiklina, wezty, sploty
Wiklina zlota, Iny srebrzyste,
Ksztalty urocze 1 przeploty,
Wyczarowata dion artysty

Fragment wiersza ,,Len 1 wiklina” Jadwigi Majewskie]

Frail stuff in loving hands

Supple twigs, coarse plys of wool.
The masterly rosettes and spikes.
The heights that swallows fly.

Flax and wicker, their knots and braids,
The golden wicker and the silvery flax,
The charmings forms and interweavings
Conjured by artist’s spellbound hands.

An excerpt from Jadwiga Majewska’s ,,Flax and Wicker”

W szeroko znanej i komentowanej tworczo$ci Wiadysta-
wa Wolkowskiego, zwigzanej Scisle z wiklinowym two-
rzywem, nie czesto podkreslano aspekty je] specyficzne]
poetyki. USwiadomily to w calej peini dopiero wiersze
Jadwigi Majewskiej, ktora po zwiedzeniu dworku Mach-
nickich w Olkuszu, stanowiacym obecnie Muzeum Miej-
skie poswiecone tworczosci Wolkowskiego, wpisata je do
sztambucha artysty w 1978 r. Ich wymowa jest znacznie
silniejsza i bardziej przekonywujaca, niz analizy dokony-
wane w licznych artykulach, recenzjach i studiach po-
Swieconych temu artyscie.

Bibliografia ta jest wyjatkowo obfita. Nie bylo zapewne w
okresie po drugiej wojnie $wiatowe] polskiego pisma kul-
turalnego lub artystycznego piszacego o plastyce wspoi-
czesneij, ktéore nie po$wieciloby uwagi tworczosci tego ar-
tysty o nieprzecietnej popularnosci. Pisaty wigc o nim ty-
godniki, miesieczniki, kwartalniki, jak rowniez pisma coO-
dzienne. Donosily o jego poczynaniach krajowych i zagra-
nicznych, a przede wszystkim. podkreslaty jego oryginal-
no$¢. Nazywano go roéznie, od ,mistrza rytmiki i splotu”
poczynajac, a na ,,Michale Aniele wikliny” konczac. Ak-
centowano nieprzecietne walory kompozycji ornamental-
nej, oraz fakt podniesienia przez Wolkowskiego koszykar-
stwa do rangi sztuki. Wskazywano na silne powigzania
emocjonalne z wiejskim s$rodowiskiem, z ktorego wywo-
dzi sie artysta.

W jego teorii konstrukeji harmonicznych dostrzegano jed-
nak glownie zaleznos$ci proste, znajdujace warsztatowe
zastosowanie w wiklinie.

Inspirowal sie nimi m.in. prof. Jan Bogustawski w archi-
tekturze budowli sakralnych. Tymczasem w owych har-
monicznych ukladach kreslonych w szkicach rysunko-
wych i ich realizacjach przestrzennych byt znaczny fadu-
nek nastrojowej liryki o typowo polskim charakterze.
Wydaje sie, ze dal on o sobie zna¢ szczegolnie wyraziscie
w tak zwanych przez autora Strojencach polskich — ma-
katach — konstrukcjach.

7réznicowane w barwie i kompozycji, utrzymane w T10-
mantycznym nastroju, nalezg one do prac pochodzgcych
- ostatnich kilku lat. Wedlug zamystu artysty stanowic
maja wyroznik polskiego wnegtrza wspoOlczesnego. Strojne
czasem piorami, fredzlami lub kolorowymi widknami

Few critics ever cailed attention to the specifically poetic
quality of Wiladystaw Wotkowski's well-known and much
discussed art which is so inseparably linked with wicker.
This aspect cnly became clear in Jadwiga Majewska’s
poems inscribed in the visitors book when, in 1979, she
visited the permanent exhibition ot Wolkowski’s works In
the Municipal Museum in Olkusz. Her poems are perhaps
more revealing than many an analysis contained 1In
numerous articles, reviews and studies devoted to his art.
And the list of publications on Wotkowski 1s uausually
extensive. It would surely be difficult to find one Polish
newspaper or periodical that haven’t discussed the
achievements of this extremely popular artist. Articles on
him have been printed in daily papers as well as in week-
lies, monthlies and quarterlies. Their authors described
Wolkowski’s successes both here and abroad, and emphasi-
zed his originality. Names ascribed to him ranged from
that of the master of rhythm and plait” to that of "Mi-
chelangelo of wickerwork’”

Critics stressed the superiority of his ornamental com-
positions, his ability to raise baskelry to the rank of fully
fledged art, as well as the artist’s emotional bond with
his native countryside.

But what caught one’s attention first of all were those
elements of Wotkowski’s theory of harmonic composition
which found their direct application in wickerwork and
which, for instance, inspired Professor Jan Bogustawski’s
church architecture. But these harmonic arrangements
characterizing both his sketches and finished works have
always been pervaded with a kind of lyricism of a typic-
ally Polish mood. It seems to me that this specific mood
has found its fullest expression in Polish Trimmings as
Wolkowski has dubbed the present series of wicker tapes-
iries.

These works of different shapes and colours marked by
2 romantic mood come from the last few years, according
to the artist’s intention, they are to become a distinguish-
ing feature of the Polish contemporary interior. Adorned
with feathers, fringes and colourful yarns entwining
wicker twigs and reinforced with bamboo frames. Polish
Trimmings form a complex poetic image. On the one
hand, they metaphorically refer to the native tradition




oplecionymi wokél wiklinowych galazek, wspomagane
bambusem konstrukecji nosnej, co pozwala na zawieszenie,
sg Strojence polskie wizjg poetycko-plastyczna. Odwotujag
si¢ bowiem w sposéb iluzyjny do tradycii barwnych ma-
kat 1 kilimow, na ktérych zawieszano skrzyzowang broh
1 ryngrafy rycerskie, a w chatach chlopskich — wizerun-
Ki 1 symbole religijne. Maja tez one w sobie elementy
stomianych, symbolicznych chocholéw wprowadzonych
przez Stanislawa Wyspianskiego do sztuki Miodej Polski

1 do sSwiadomosci kulturalnej Narodu.

Jest tez w tych Strojencach polskich znaczna doza tea-
tralnosci i dekoracyjnej urody oraz swojskosci oddajacej
typ psychiki polskiej. Jak w obrzedach ludowych uderza
w nich barwnose¢, sita i prostota rownocze$nie. Sa przeciez
po swojemu wyjgtkowe, niepowtarzalne i dostojne.
Wotkowski potwierdza w nich swojg wiare w rytm i jego
wartos¢ porzgdkujgcg. W krzyzowaniu, wyginaniu, pow-
tarzaniu ukladow linearno-przestrzennych, jak w poezii,
wystepuja frazy harmoniczne. Kojarzy¢ je mozna nie tyl-
ko z wymowg samego tworzywa ale réwniez ze stylistyka
powracajgce] dzis do task epoki Art Deco w Kktoreij
uksztattowala sie indywidualnos¢ artysty.

Wychowawecami i mistrzami jego byli znani twoérey.
Pierwszym z nich byl Jan Koszezyce-Witkiewicz, archi-
tekt zwolennik stylu dworkowego, dyrektor Szkoly Rze-
miost Budowlanych w Kazimierzu nad Wisla, do ktérej
Wotkowski trafil jako kilkunastoletni chlopiec. Tutaj roz-
budzono jego zainteresowania wikling. Nastepnie w Szko-
le Sztuk Pieknych w Warszawie kierowali nim Wojciech
Jastrzebowski, jeden z najwybitniejszych tworcow pol-
skie] odmiany sztuki dekoracyjnej i Mieczystaw Kotar-
binski, pod ktorego kierunkiem kontynuowat nauke ma-
larstwa, rozpoczetg w Kazimierzu. Sadzi¢ mozna, ze oso-
bowos¢ Jastrzebowskiego, jego sprecyzowana postawa
tworcza 1 wszechstronne zainteresowania siegajace az po
tworzywo wiklinowe, odegraly najwieksza role w edu-
kacji artysty.

Rzetelne zglebienie mozliwosci materiatu, jakby orga-
niczne z nim zespolenie sie, przyniosla Wolkowskiemu
wiedza techniczna zdobyta na dwuletnim Studium Rze-
miosta w Towarzystwie Popierania Przemystu Ludowego
1 Artystycznego w Warszawie, gdzie ksztalcil sie przed

of coiourful rugs and tapestries against which either
weaponry and knightly insignia or, in peasant houses,
religious pictures and emblems were hanged. But they
also contain elements of straw sheaves which Stanistaw
Wyspianski, painter and poet of the "Young Poland” ar-
tistic movement, endowed with the symbolic meaning
now deeply embedded in the people’s consciousness. At
the same time, they strike one with their dramatic beauty
and familiar decorativeness aptly conveying some aspects
the the Polish spirit. Their gay colours, simplicity and
power liken them to folk rites and rituals. But, in their
own way, they are also unique, incomparable and full of
dignity.

Wotkowski has again reafirmed his faith in rhythm and
its discriminating power. His intersected or curved forms
and the reappearing linear or three-dimensional arrange-
ments are like harmonic phrases in poetry. Their lineage
may be sought in both the character of the artist’s material
and in the spirit of the now fashionable Art Nouveau
epoch during which Wolkowski’s artistic personality took
shape Wotkowski’s teachers embraced some most out-
standing artists of his time. The first of them was Jan
Koszczyc-Witkiewicz, architect propagating native tradi-
tions of country architecture who directed the School of
Building Trades in Kazimierz on the Vistula which Wol-
kowski entered as teenager. It was here that he became
Interested in wicker. Upon entering the Academy of Fine
Arts in Warsaw Wolkowski studied, among others, under
Wojciech Jastrzebowski, one of the foremost representa-
tives of the Polish school of decorative art, and continued
to learn painting under Mieczystaw Kotarbinski.

It seems that Jastrzebowski’s personality, his clearly de-
fined artistic attitudes and many-sided interests which
also embraced wickerwork played a crucial role in Wol-
kowski’s education.

Before entering the Academy, he attended a two-years
Course in Handicrafts run by the Society for the Ad-
vancement of Folk and Art Industry in Warsaw where he
gained a thorough technical knowledge and a profound,
almost organic familiarity with his material. By maste-
ring several different skills Wotkowski achieved a higher
level of artistic initiation. In his impasioned Trimmings

wstgpieniem na studia. Dzieki potgczeniu szeregu umie-
jetnosci Wotkowski osiggnatl wyzszy stopien wtajemnicze-
nia. Artysta dziata jakby intuicyjnie. Wida¢ w jego kom-
ponowanych z pasja Strojencach polskich peilng zgodnosc
tworczego zamierzenia i wykonania. Czasem jednak kon-
cepcja rysunkowa bierze gore i wowczas materiatl stawia
pewien opor, przeciwstawia sie, nie chcgc podporzgdko-

wacC sie narzuconym koncepcjom 1 prowadzi do innego
rozwigzania. Proces ten daje sie zauwazycC przy porowny-
waniu szkicow z gotowym dzietem.

Prezentowana obecnie kolekcja Strojencdé4w polskich two-
rzy pomost miedzy poprzednim gatunkiem dziatalnosci,
ktorg rozpoczeto projektowanie pater, koszykow itp.
drobnych form wiklinowych, by nastepnie przej$¢ do
wiekszych struktur przestrzennych, jakimi byty meble
o0 szkielecie z drewna lub metalu. Artysta uzywal row-
niez szkia do uzupelnienia niektorych kompozycji, zwia-
szcza stolow.

Idea makaty wigzanej z wikliny i sznurka pojawila sie
jeszcze we wezesnych latach powojennych, lecz nie zo-
staia w peini wowczas rozwinieta. Artyste zafrapowaty
wkrotce kompozycje typu portretowego i pejzazowego.
Dopiero lata siedemdziesigte przyniosty powrét do tej
idei.

Strojence polskie Wiadystawa Wolkowskiego sg nowa
oryginalng koncepcjg w jego tworczosci, dlatego dobrze,
ze sam autor nadal im nazwe odrézniajgcg je od innych
kompozycji. We wspodiczesnym Srodowisku czlowieka
tworzg one klimat poetyki rzadkiej w dzisiejszym wne-
trzu.

IRENA HUML

one notices a high degree of correspondence between his
intentions and their practical implementation. Only some-
times, when the graphic composition takes the upper
hand and the material does not want to yield is the artist
forced to alter his idea. One can notice this process when
comparing some of Wolkowski’s sketches with their wic-

ker counterparts.

The collection of Polish Trimmings presently exhibited
forms a link with earlier stages of Wotkowski’s activity:
the period when he designed small objects like wicker
baskets, tazzas and epergnes, and the subsequent one of
larger compositions in the form of wicker furniture rein-
forced with wooden or metal frames; some of the tables

also contained glass elements.

The idea of plaited wicker-and-string rugs dates back
to the early postwar years but it was soon abandoned
when the artist’s interest shifted to portrait-or landscape-
like compositions and was only resumed in the last de-
cade. Polish Trimmings open a new and original stage in
Wolkowski’s work and he was right to give them this
special name which distinguishes them from his other
compositions.

Polish Trimmings invest the environment the contempo-
rary man inhabits with a specifically poetic atmosphere.

IRENA HUML

Translated by EWA KRASINSKA




WLADYSEAW WOLKOWSKI
ul. Marszatkowska 17 m. 28, 00-628 Warszawa

Ur. 25 maja 1902 r. w Sulistawicach k/Miechowa. Od 1920
do 1923 r. uczytl sie w Szkole Rzemiost Budowlanych w
Kazimierzu n/Wislg poczgtkowo w pracowni malarstwa
a nastepnie wikliniarskiej pod kierunkiem Jana Koszczyc-
Witkiewicza. W latach 1923—1925 ukonczyt kurs instruk-
torow zorganizowany przez Towarzystwo Przemystu Lu-
dowego w Warszawie. Studiowal w Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie w latach 1926—1927 i 1930—1934
u prof. Mieczystawa Kotarbinskiego (Wydziat Malarstwa),

u prof. Wojciecha Jastrzebowskiego (Wydziat Architektu-
ry Wnetrz) oraz na Wydziale Pedagogicznym, dyplom
uzyskat w 1935 r. W latach 1927—1929 nauczyciel w Szko-
le Rzemie$lniczej w Bilgoraju, od 1929 do 1931 kierownik
w Szkole Instruktorow Przemystu Ludowego w Warsza-
wie; w latach 1937—1938 wykladowca a od 1938 do 1939
kierownik artystyczny i profesor Instytutu Robodt Recz-
nych i Rysunku dla nauczycieli szkél Srednich, rowno-
cze$nie kierownik modelarni i instruktor plastyczny w
Muzeum Rzemiost i Sztuki Stosowanej a takze kierownik
modelarni w Zwigzku Izb Rzemieg¢lniczych w Warszawie,
wspoluczestniczyt w zalozeniu Spoéidzielni ,fad”. W la-
tach 1937—1938 i 1957—1958 kierownik artystyczny pra-
cowni rzemiosta artystycznego w Zakladach dla Ociem-
nialych w Laskach pod Warszawg. W 1939 r. uczestnik
kampanii wrzesniowej, brat udzial w obronie Warszawy.
W czasie okupacji osiadt w Sulistawicach, ukrywat s.€
przed okupantem, brat udziat w ruchu oporu. Po wyzwo-
leniu (1945—1946) naczelnik Departamentu Ksztalcenia
Artystycznego w Ministerstwie Kultury i Sztuki, wspdi-
tworca idei Instytutu Wzornictwa Przemystowego w War-
szawie. W latach 1953-1954 kierowal modelarnig Zarzadu
Glownego Spoéldzielni Cepelia w fodzi. Ro6wnoczesnie do
roku 1966 wspodtpracowatl z Przedsiebiorstwem Wystaw
i Targow w Warszawie.

Twoérczos¢ w dziedzinie malarstwa sztalugowego, archi-
tektury wnetrz, wystawiennictwa, projektowania modeli
mebli, przedmiotéw dekoracyjno-uzytkowych, detali ar-
chitektonicznych oraz tkaniny. Autor artykuiow z dzie-
dziny architektury wnetrz i wzornictwa przemystowezo,
m.in.: Sztuka chce zy¢ na wsi, Skarpa Warszawska 1946,
nr 23; Nowe metody ksztalcenia artystycznego, Przyja-
ciel Rzemies$lnika 1949, nr 14; Zasady kompozycji ,,kon-
strukcje harmoniczne”, Przemyst Ludowy 1 Artystyczny
1956, nr 1; O swojej pracy, Projekt 1956, nr 1, 5 fot.
Wystawy indywidualne: Warszawa Kasyno Oficerskie
(Al. Szucha) 1936; Zacheta 1954, 1963; 1959, 1962; Aula
Politechniki Warszawskiej 1964; 1.0dz Galeria Zwigzku
Plastykow 1952; Sofia 1955; Londyn lokal YMCA 19359,
Instytut Kultury Polskiej 1960; Paryz 1960; Krakow, Za-
kopane BWA 1963; Sandomierz Muzeum 1963; Olkusz
1965, (stata ekspozycja w Dworku Machnickich od 1970),

1974; OjcoéOw Dom Kazimierza 1965; Moskwa Sala Wysta-
wowa Zwigzku Plastykow 1965/566.

Udziat w wystawach zbiorowych, m.in.:

1933 Wystawa prac mlodych artystow z obozéw letnich
im. K. Stryjenskiego, Warszawa IPS — II nagroda

1936 Salon Plastykéow Bloku, Warszawa IPS

1937 Architektura wnetrz, Warszawa IPS
Miedzynarodowa wystawa ,,Sztuki i technika’, Pa-
ryz — ztoty medal
Miedzynarodowa wystawa ,Sztuka i rzemiosto”,
Berlin — dyplom uznania
Wystawa grupy artystéw plastykow ,,Pryzmat”,
Warszawa IPS
Swiatowa wystawa, Nowy Jork
IIT Ogodlnopolski salon malarstwa, rzezby 1 grafiki,
Poznan
Salon Warszawski, Warszawa Muzeum Narodowe
Miedzynarodowe targi przemysiu artystycznego,
Rotterdam, Bruksela
Wystawa polskiej sztuki uzytkowe] (ze zbiorow
wzorcowni BNEP), Paryz

1948—1949 Polska sztuka ludowa 1 rekodzielo artystycz-
ne (ze zbiorow BNEP), Moskwa, Kijow, Leningrad

1948—1950 Wystawa polskiego przemysiu artystycznego
1 sztuki ludowej, Utica, Waszyngton, Youngstown,
Nowy Jork, Manchester, Memphis, San Francisco,
Oklahoma

1952 I Ogolnopolska wystawa architektury wnetrz i sztu-
ki dekoracyjnej, Warszawa Zacheta
Miedzynarodowa wystawa architektury wnetrz,
Lipsk

1956 Polska sztuka ludowa i wzornictwo przemystowe,
Genewa Musée Rath

1957 II Ogolnopolska wystawa architektury wnetrz, War-
szawa Zacheta — I nagroda

1907—1962 Inwencje ludowe w polskim wzornictwie
przemystowym, Moskwa, Tbilisi, Taszkient, Alma-
Ata, Szanghaj, Pekin, Kanton, Budapeszt, Londyn

1960 XII Triennale, Mediolan Palazzo d’Arte

1963 Wystawa sztuki uzytkowej w XV-lecie PRL, War-
szawa Zacheta — wyrodznienie

10 wystawa malarstwa Okregu Warszawskiego

ZPAP, Warszawa Zacheta

20 lat PRL w tworczosci plastycznej — Wystawa

malarstwa, Warszawa Zacheta

Wystawa 40 lat Ladu, Warszawa Zacheta

Sztuka uzytkowa w XXV-lecie PRL, Poznan

Ogodlnopolska wystawa architektury wnetrz, War-

szawa Zacheta

Wystawa architektury wnetrz Okregu Warszawskie-

go ZPAP, Warszawa Dom Artysty Plastyka — na-

groda
Wazniejsze realizacje: Komplet mebli wiklinowych dla
ambasady PRL w Berlinie (NRD), meble dla hotelu ,,Mer-
kury” w Poznaniu, 600 garniturow mebli dla rezydencji
krolowej belgijskiej.
Ordery i odznaczenia: Zioty Krzyz Zastugi, 1955; Krzyz
Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski, 1956; Krzyz Par-
tyzancki, 1976; Ziota Odznaka ,,Za Zastugi dla Ziemi Kra-
kowskiej”, 1972; Odznaka ,,Zastluzony Dziatlacz Kultury”
1973.
Prace w zbiorach: Muzeum Tworczosci Wiadystawa Wol-
kowskiego w dworku Machnickich w Olkuszu, Muzeum
Rzemiost Artystycznych w Poznaniu, Muzeum Przypkow-
skich w Jedrzejowie, Muzeum im. Mikolaja Reja w Na-
glowicach oraz w kolekcjach prywatnych i panstwowych
w USA, Wielkiej Brytanii, Belgii, Holandii we W1toszech
1 ZSRR.
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MOJA KONCEPCJA SZTUKI

Rézne rodzaje tworczosci interesowaly mnie juz od naj-
wczesniejszej mitodosci. W pragnieniach nurtowaly mnie
wszystkie, niektére rozwingtem bardziej, inne mniej.
A byly nimi: malarstwo, architektura wnetrz, terenopla-
styka, mieszkanie poetyckie, tkaniny dekoracyjne, nowa
muzyka, wiasna filozofia.

Najwiecej czasu poswiecitem architekturze wnetrz, opar-
la sie ona na ,,odkryciu’” przeze mnie materiaidow modu-
larnych (naturalnych jak wilklina, trzcina, sznur i in.),
na stworzeniu dla nich teorii, ktéra nazwatem , konstruk-
cja harmoniczng” 1 zastosowaniu w konstrukcjach harmo-
nicznych techniki montazowej, ktéora stworzyta mi mozli-
wosci wzbogacenia form, a w konsekwencji wyboru kon-
trastow 1 analogii w komponowaniu catosci formy arty-
stycznej. W technice montazowe] wielka przystuge odda-
lo mi nowe oprzyrzgdowanie, ktoére nazwaltem ,narze-
dzie — moment” (byly to wilasnego pomystu urzgdzenia
stuzgce do osiggniecia zamierzonego efektu w gieciu, for-
mowaniu i1 ksztattowaniu wikliny, drewna i metalu).
Wszystkie moje prace wykonywatem w materiale wtasno-
recznie, bo wykonawcow tego rodzaju nie byto, a po wto-
re przed studiami akademickimi ukonczylem pare szkol
rzemieslniczych i technicznych.

Poznatem wszystkie muzea etnograficzne i sztuki uzytko-
wej w catej Europie i czesci Azji, przestudiowalem kon-
strukcje przedmiotow i ich wykonanie.

Przez kilka lat studiowalem tez wyzszag matematyke —
z matlg pomocg fachowcow — dla zorientowania sie w
strukturach pojeciowych wyzszej matematyki. A robitlem
to dlatego, ze na tej drodze widzialem mozliwosci godze-
nia techniki z przyrodg. Matematyka wyzsza, techniki
pierwotne, naturalne surowce posiadaja bardzo proste
struktury i w tej prostocie jednolity charakter, wspolny
milanownik.

Dlatego w tym czasie (1963 r.) zorganizowalem w Poli-
technice Warszawskiej wystawe moich prac pod nazwa
,,Przyroda we wnetrzach architektury”.

Nie znosze montonii cywilizacji technicznej, standardu
produkcji przemystowej. W przyrodzie istnieje nieskon-
czona roznorodnos¢, a w niej wielka harmonia. Nie ma

na drzewie dwoéch jednakowych gaigzek, ani dwoch jed-
nakowych lisci, cho¢ na tym drzewie s3g ich tysigce, zig-
czone wspolnotg gatunkowg. Nie tylko w przyrodzie nie
istnieje taka blizniacza jednolitos¢, ale i w dziatalnosci
tworczej cztowieka. Wiedenski matematyk Kurt Goedel
udowodnii, ze w matematyce ,,zaden system nie potrafi
sobg udowodni¢ wszystkich swoich elementow 1 musi
uciec sie do pomocy innych systemow’. A prof. Andrze]
Mostowski w swej ,,Logice matematycznej”’ wydane]
w 1948 r. pisal, ze ,,linia rozwojowa logiki oscyluje mie-
dzy Scylla antynomii a Charybda formalizacji”. Cywili-
zacja techniczna dzieki daleko posunietej analizie tworzy
elementy jednostronnosci, za§ w przyrodzie nie istnieja
one wydzielone i w oderwaniu. Wszystko jest z sobg sple-
cione w pewnych systemach. Tymczasem przemyst pro-
dukuje technikg jakby matrycowg nieskonczong ilos¢ bliz-
niakow, ktore potem w odpadach weciskajg sie do powig-
zanych systemow natury 1 zatruwajg naturalne sSrodo-
wisko.

Moim ideatem pracy jest doskonatos¢, totez staram sie
nadawa¢ wysokg range artystyczng moim konstrukcjom
harmonicznym. W tym celu przestudiowatem wszystko to
co przez wybitnych znawcow sztuki zostato zakwalifiko-
wane do szczytow doskonatosci w sztuce sSwiatowej:

1. sztuka egipska

2. architektura gotycka

3. plesn gregorianska

4. teatr chinski.

Nic jednak szczegolnego dla siebie nie znalazitem. Dosko-
natosci te scisle ze swoimi epokami zwigzane, niosg w SO-
bie wartosci zbyt ogélne. Zasugerowailem sie natomiast
takg oto wypowiedzig Stefana Banacha polskiego mate-
matyka ,,dobry jest ten matematyk, ktéry widzi analogie
miedzy twierdzeniami, ale lepszy ten, ktéry widzi analo-
gie miedzy dowodami, a jeszcze lepszy jest ten, co widzi
analogie miedzy teoriami, a najlepszy jest ten, co widzi
analogie miedzy analogiami’. Te wypowiedZz uwazam za
stuszng 1 adekwatng do kazdej tworczosci.

Co to sg moje ,,konstrukcje harmoniczne”? Sg to struk-
tury o najwiekszej réznorodnosci i rozmaitosci zlgczone
w jedng calos¢ robigcg wrazenie bardzo prostej, nieskom-
plikowanej, o najbardziej przejrzystej konstrukecji. Kazda

z moich konstrukeji harmonicznych jest jednoczesnie kon-
strukcjg techniczng, dostosowang do materiatu, funkcji
uzytkowej, dekoracyjnej, stanowi odrebng forme arty-
styczng.

Konstrukcja harmoniczna jest zarazem jednoscig i rozno-
rodnoscig stanowigcg organiczng catos¢é, podobng do tych,
jakie tworzy natura.

W konstrukcjach harmonicznyvch stosuje materiaty modu-
larne (jak wiklina, sznurek, pret metalowy, listwy drew-
niane 1itp.), ktore pozwalajg osigga¢ pewien nastrdj poe-
tycki. Dzieje sie tak dlatego, ze cala dzialalnos¢ naukowa
1 tworczos¢ artystyczna opierajg swoje operacje na mate-
rialach modularnych, pojetych abstrakcyjnie a przema-
wiajgcych do wszystkich ludzi.

Pokazywane przeze mnie na obecnej wystawie w Zache-
cie tkaniny nazywam ,,Strojencami polskimi”. Zadaniem
Strojencow jest tworzy¢ w otoczeniu czilowieka nastroj
poetycki. Szczegolnie jest to potrzebne bogatej psychice
polskiej zadnej wzruszen i urozmatcen. Psychike polskg
formowata bogata historia narodowa, peina dramatycz-
nych zdarzen, tragedii i bohaterstwa. Totez specjalnie
polska psychika potrzebuje ukojenia nerwowego, harmo-
nii i spokoju. Do tego samego celu, do harmonii w oto-
czeniu czlowieka dazy kultura catego swiata, ktérg obec-
nie warunkuje giownie cywilizacja techniczna z jej] mono-
tonng, zmechanizowang produkcjg, nuzgcg 1 deprymujgca
system nerwowy. Produkowane masowo, standardowe
mieszkanie dzisiejszego cztowieka ogolocone z tresci, wie-
je pustkg duchowg, niedostosowaniem do osobowosci czio-
wieka, nie sprzyja odprezeniu i ukojeniu nerwéw. Zeby
sie wyrwac¢ z tego nihilizmu, cziowiek dzisiejszy szuka
bodzcow w alkoholizmie, narkotykach, seksie, terroryz-
mie.

By sie temu przeciwstawi¢ stworzytem koncepcje miesz-
kania poetyckiego, dla ktorego wykonalem w materiale
,otrojence polskie”. Koncepcja strojencoOw powstata w
poczatku lat pieé¢dziesigtych. Pierwszy strojeniec zwany
Kurpiowskim (z 1950 r.) wystawiam na obecnej wystawie.
Przed 1950 r. wykonalem kilka makat probnych. Dopiero
po roku 1965 zaczglem opracowywac¢ szkice rysunkowe,
ktorych mam ok. 2500. Wykonywanie ich w materiale
rozpoczatem w 1970 r. i pracuje nad nimi do dzis. Stro-

jence nie byly dotad pokazywane publicznie. Kazdy jest
inny, oryginalny, jest nowg jakoscia w architekturze
wnetrz.

Co to jest mieszkanie poetyckie? Jest odwrotnoscig dzi-
siejszego mieszkania stworzonego przez cywilizacje tech-
niczng, ktore swojag monotonig, standardem, banatem, pu-
stkg duchowg jest nieprzydatne dzisiejszemu cziowiekowsi.
Mieszkanie poetyckie jest mojg koncepcjg i odpowiedzia
na nurtujgcy dzi§ wielu ludzi na Swiecie problem ,,oto-
czenia czlowieka”. Nowe ksztaltowanie ,.otoczenia czlo-
wieka” musi polgczy¢ dzialanie architekta i urbanisty —
pracujagcych dotad oddzielnie. Ich wysilek speini tylko
wowczas swoje zadanie, jeSli wciggnie do udzialu i inne
dziedziny sztuki, jak plastyka i muzyka, jesli utatwi roz-
woj wszystkich warto$ci ludzkich. Rowniez muzyka be-
dzie inna niz obecna, przypominajgca raczej giosy przyro-
dy, nie bedzie halasem lecz ciszg, ciszg urozmaicong, bo
catkowita cisza bytaby nieznosna, nawet denerwujgca.
Prawdziwa wartosé sztuki nie zalezy tylko od takiej lub
innej formy, czy materiatu, ale takze od autentycznego
przezycia, ktore musi tkwi¢ w formie.

W swoich pracach chcialem powiedzie¢ nie tylko o formie
artystycznej, o swoich konstrukcjach harmonicznych,
o mieszkaniu poetyckim ale gléwnie o wielkosci, wznio-
stosci i bohaterstwie, o mitosci, swietosci 1 pigknie, 0 poO-
stannictwie sztuki, o jej misji we wszystkich czasach tak
przeszlych jak i w dalekiej przysziosci.

WEADYSEAW WOLKOWSKI
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RECENZJE, OPINIE

Uderzajaca jest dojrzalo$¢ osiggnie¢ Wolkowskiego 1 oczy-
wistoé¢ piekna zarowno jego mebli jak makat wiklino-
wo-sznurkowych, gtéw dekoracyjnych i koszy. Nie poka-
zal on przegladu drogi, ktorg szedl, lecz od razu zaskoczyt
publiczno$¢ bogactwem catkowicie rozwinietego talentu,
zaskoczyl swa inwencyjnos$cig, oryginalnoscig i fantazja
tworcza. Zdzblo pod ciezarem klosa gnie sie w linie piek-
ng, celowa i wyliczalng matematycznie. Tak samo czyste
i matematyczne sg linie ugiecia wikliny w meblach czy
koszykach Wolkowskiego. To juz nie wyczucie materiatu,
to imponujgce jego wystudiowanie, prowadzgce do piek-
na i do racjonalnosci konstrukcji i do uzytecznosci wyko-
nanego sprzetu.

(J. Garztecki, Wiladystaw Wolkowski — fragment recen-
zji wystawy indywidualnej w Zachecie w 1963 r. ,,Prze-
glad Kulturalny”’, II-III 1955, nr 8)

Fantazja Wolkowskiego jest w istocie nieograniczona.
Zdumiewa u artysty zdolno$¢ do nie powtarzania sig: za-
mysly stale wyprzedzajg realizacje a sama realizac)a pod

wzsledem idei, formy i mistrzostwa wykonania jest nie-
zwykia.

(W. Sawicka, Mistrz rytmu, ,,Dekoratiwnoje Iskusstwo
SSSR”, III 1966, nr 3/100 — fragment recenzji z wysta-
wy indywidualnej w Moskwie)

..trudno nie wysunaé na pierwsze miejsce zespolu ple-
cionek wiklinowych Wladystawa Wotkowskiego. Jego po-
mystowos¢ w tej dziedzinie wydaje sig nlewyczerpana
i z nikim nieporéwnywalna. Lekkosc¢ fantazy jnego ksztat-
tu jednoczy sie w wytworach tego artysty z efektami ry-
gorystycznej rytmiki miekko uginajgcych sie pretow wy-
pelniajgcych dekoracyjnie uformowana kompozycje.
Meble o tych walorach sg wizualnie blizsze ,,czyste]” sztu-
ce niz sprzetom o przeznaczeniu uzytkowym, ktorymi sg
réwniez w calej pelni. Nie majgca precedensu sztuka Woi-
kowskiego tworzy zupelnie odrebng i jak wykazuje wy-
stawa bynajmniej jeszcze nie wypeiniong do konca kar-
te w dziejach ,,f.adu”, a takze calej polskiej architektury
wnetrz.

(J. Grabowski, ze wstepu do katalogu wystawy ,,40 lat
F.adu”’, Warszawa 1967, s. 438).

Wladystaw Wolkowski jest reprezentantem tego kierunku
w architekturze wnetrza, ktory stara sie stosowac zasady
harmonii i wspélgrania z otaczajgca przyrods.

W interpretacji artysty to dazenie nabiera cech wybitnie
indywidualnych. Jako tworca zwigzal sig Wotkowski z wi-
klinowym tworzywem i osiggnal w nim niebywale mi-
strzostwo. Fascynacja natury jest dla niego zrédilem nie-
kohczacej sie ilo$ci form, ktoére proponuje w swoich wi-
klinowych kompozycjach.

Roznorodnosé ksztaltéow pojmuje artysta jako przeciwsta-
wienie sie czestemu dzi§ schematyzmowi technicznej cy-
wilizacji dazgcej do uproszczen. Kontakt ze sztukga, po-
dobnie jak z przyroda — w jego mniemaniu, ma by¢ dla
wspolczesnego czlowieka 1 jego systemu nerwowego ko-
jacy, ma sprzyja¢ utrzymaniu wewnetrzne] harmonii
i pogody. Stad Wolkowski wysnul swoistg filozofig sztuki,
w mysl ktorej buduje wlasnym alfabetem konstrukcyj-
nym meble, makaty, kosze dekoracyjne o nawet obrazy —
wszystko z dominantg wikliny. Uzywa innych SUTOWCOW
naturalnych jak drewno, stoma, sznury Iniane 1 konopne.
Konstrukcje mebli wykonuje tez z metalu, lecz sg 10

zwykle materialty pomocnicze.

W jego zmysle laczagcym logike konstrukeji z artystyczng
wizja rozwigzan dekoracyjnych i niespotykanym niemal
wyczuciu tworzywa szuka¢ nalezy przyczyn powstawania
wiklinowych dziel sztuki. Z tego materialu, ktorym bar-
dzo rzadko zajmowali sie artysci, a ktory byt od prawie-
kow znany i wykorzystywany w ludowym rzemiosle, po-
trafi on wydoby¢ zaskakujgce efekty plastyczne.

(prof. dr Juliusz Starzynski Dyrektor Instytutu Sztuki

PAN, 1971)

Po zapoznaniu sie z kolekcjg 40 tkanin artystycznych au-
torstwa Wladystawa Wolkowskiego Zarzgd Muzeow
i Ochrony Zabytkéw ocenia je jako dziela o duzym po-
ziomie artystycznym i charakterze niepowtarzalnym. 53
to oryginalne tkaniny unikatowe o tematyce symbolicz-
nej, wykonane calkowicie nowg technika, nigdzie dotad
nie stosowanag. Tworzywem z ktorego zostaly wykonane
te tkaniny jest sznurek farbowany na rozne kolory. Przy
pomocy specjalnych wezlow artysta uzyskat wspaniate

efekty kolorystyczne i plastyczne. Tkaniny te zwracajg
uwage swoja wyszukang i szlachetng kolorystyka, zroz-
nicowang fakturg, réznorodnoscia rozwigzan plastycz-
nych, starannoscia w sposobie wykonania. Ich najwiek-
szym walorem jest wlasnie strona kolorystyczna. Za-
chwycajg dekoracyjnoscig 1 oryginalnoscig formy. Powin-
ny byc¢ eksponowane na duzych ptaszczyznach jasnych
Scian 1 wymagajg odpowiednio duzego wnetrza. Zespol
tych 40 tkanin nie powinien by¢ dzielony; stanowi on
jedng catos¢ uzupeiniong kompozycjami przestrzennymi
i meblami z wikliny réwniez projektu i wykonawstwa
Wiadystawa Wotkowskiego.

(dr F. Midura Wicedyrektor Zarzadu Muzeow i1 Ochrony
Zabytkow MKIiS)

Znam go (Woltkowskiego) od wielu lat jako artyste o wy-
bitnych zdolnos$ciach przede wszystkim zas — co Jest
rzadkie — o0 niewyczerpanej wprost pomystowosci i fan-
tazji tworczej, pozwalajgcej mu ciaggle zaskakiwac nas no-
wa postacig swej sztuki, stale zmiennej i innej, chociaz
zawsze utrzymanej w stylu jemu tylko wiasciwym.

Dotyczy to w pierwszym rzedzie sztuki postugujacej sie
walorami rytmu, a w tym zakresie wszelkiego rodzaju
plecionce, ktorej prosty uklad i efekty potrafi tak uroz-
maici¢ 1 nasyci¢ odmiennymi rozwiazaniami, ze w ]jego
dzielach staje sie ona wyrazicielem bogatej w oryginalne
postacie sztuki. Osigga to zapewne, pomijajgc niepospoli-
ty talent, dzieki temu, ze tworczos¢ artystyczna nie jest
w jego zyciu czyms$ ubocznym, ale podstawowym, ktore]
podporzgdkowuje wszystko inne.

Jest on kaptanem tego swego jedynego boéstwa. Rozmo-
wa z nim nie moze dotyczy¢ innego tematu jak sztuka.
Zawsze snuje projekty nowych swych prac, unikajgc po-
wrotow do dokonanych juz osiggnie¢. Zawsze jest skion-
ny do wlgczenia sie w jakis nowy nurt, podjecia si¢ no-
wych zadan, torowania nie istniejacych jeszcze drog. Dla-
tego dziela jego na kazdej nastepnej wystawie sg inne,
cho¢ zawsze bedzie to od razu poznawany Wotkowski, ar-
tysta jedyny w swym rodzaju.

(Jozef Grabowski — fragmenty listu do Dyrekeji Muzeum
w Olkuszu z dnia 18 IV 1971 r.)

Pamietam, ze bylem pod wrazeniem — przed kilkoma la-
ty — wystawy artefaktow z wikliny, pomysitu 1 roboty
p. Wotkowskiego. Wystawa byla urzgadzona tu, w gma-
chu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. W moim wy-
czuciu byly to dziela s§wietne. Potem spotykatem sie z jego
plecionkami wiklinowymi. Calo$¢ Jego kunsztu uderza
samorodnoscia i koncepcji i wykonania. Jest w niej cos
niepowtarzalnego.

Z. rozmowy, ktora mialem z p. Wotkowskim przed kilko-
ma miesigcami, wnosze z wielkg pewnoscig, ze w Jego
Osobie mamy mistrza w pelni swiadomego wilasnych za-
dan i mozliwosci.

(Tadeusz Kotarbinski — fragmenty listu do Dyrektora
Muzeum w Olkuszu z dnia 16 V 1970 r.)
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1. Piesn husarii Zdjecia: Anna Pietrzak-Bartos
Strojeniec dla Ojcowa Zdjecia barwne: Teresa Zo6ttowska
Sad wisniowy w Rozlogach (do powieSci Henryka Sienkiewi- Redakcja techniczna: Mirostaw Winiarek
cza)
Korony Jagiellonskie Na plakacie: FALE WISLY
Fale Wistly
Strojeniec mazowiecki (dla Mazowsza)
Altana Sulistawska (przy dworku Sulistawskim)
Tarcza
9. Strojeniec dla Kurpiéw (Kurpiowski)
10. Lajkonik krakowski
11. Pustelnik swietokrzyski
12. Naszyjnik lechicki
13. Strojeniec dla Szreniawy (Szreniawski)
14. Strojeniec dla Tuhanowic
15. Wrota goscinne
16. Lirnik
17. Step wiosng
18. Strojeniec dla Lubelszczyzny
19. Ziarno kietkujgce
20. Strojeniec dla Szwajcarii Kaszubskie]
21. Madonna spod Krakowa
22. Organy w Szreniawie
23. Zubr Niepolomicki
24. Strojeniec dla Podhala
25. Motyl — upior naddniestrzanski znad Watadynki
(do powiesci Henryka Sienkiewicza)
26. Strojeniec dla Podlasia (Podlaski)
27. Dzwon Zygmunta
28. Strojeniec dla goéorali (Goéralski)
29. Strojeniec dla Puszczy Kozienickie]
30. Strojeniec nadbaltycki
31. Strojeniec dla Zulaw
32. Strojeniec dla gornikow
33. Strojeniec — Piesn ulanska
34. Slimak
Strojeniec dla Zamojszczyzny

36. Zmija z Bieszczad | | GENTRALNE BIURD WYSTAW ARTYSTY

37. Wejscie do krematorium w Oswiecimiu
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38. Strojeniec ,Nad woda wielka i czysta” Adama Mickiewicza Wydziat Dokumentaciibor ey 0w, AUl
39. Rama portretowa (dla Starzynskiego) Hac Ma}achuzi;_;i-: (9 | TURES
40. Rama portretowa (dla Antoniego Kocjana — Vs — udzial 00-916
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w akcji)
41. Bulawy hetmanskie
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Ponadto: patery, meble WDA — Zaklad Typograficzny. Zam. 651. Nakl. 500, O-4
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