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ANDRZEJ MIERZEJEWSKI
Warszawa-Radosé¢, ul. Wilgi 66

Ur. 20.VI.1915 r. w Zakopanem, syn
Jacka Mierzejewskiego znanego arty-
sty malarza i brat lerzego rowniez
malarza i prof. PWSFTviT w Ltodzi.
W latach 1935 — 1939 studiowat w
ASP w Warszawie w pracowni prof.
Mieczystawa Kotarbinskiego. Okupa-
cje, w ciezkich warunkach, spedza w
kraju. W trudnym okresie powojen-
nym pracuje zawodowo. W roku 1956
spedza trzy miesigce we Francji i dwa
tygodnie w Londynie. W tym samym
roku odbyta sie indywidualna wysta-
wa jego prac w pracowni w Warsza-
wie, w roku 1960 — w Galerii Krzy-
we Koto w Warszawie. Nie zwigzany
z zadnym ugrupowaniem artystycz-
nym. Maluje duzo od 1958 roku,
oprocz malarstwa zajmuje sie — w
celach zarobkowych — metalopla-
stykg, ceramika, urzadzaniem wnetrz,
co stwarza niezaleznos¢ materialnag
I umozliwia prace artystyczng (w za-
kresie malarstwa) nie skrepowans
wzgledami  koniunkturalnymi. Brat
udziat w wystawach: zbiorowa konspi-
racyjna wystawa malarstwa, Warsza-
wa 1943 (?) w mieszkaniu przy ul.
Lwowskiej; wystawa zbiorowa (z Wa-
lentyng Symonowicz, Stanistawem
Byrskim, Jerzym Mierzejewskim, Mie-
czystawem Wejmanem), Warszawa
Klub Mtodych Artystow i Naukow-
cow (dawny IPS, 1947); wystawa in-
dywidualna, Londyn Instytut Kultury
Polskiej 1966; wystawa indywidual-
na, Olsztyn salon BWA 1972.

73. Autoportret

Wystawa obecna jest mojg pierwszg duzg wystawa. Koleje losu i rozne
okolicznosci zyciowe zrzadzily, ze w mojej pracy malarskiej miatem duze
przerwy, czasami po pare lat trwajace.

Czy byty to lata stracone?

Patrzac dzis z perspektywy na przebyta droge stwierdzam, ze tkwigca we
mnie niczym niewytlumaczona wiara dawata mi pewnos¢, ze nadejdzie
czas, w ktorym bede mogt calkowicie poswiecic sie pracy tworczej i ze
bedzie on wystarczajacy dla wyrazenia tego, co mam do powiedzenia.
Im wieksze byly przeszkody, tym wieksza niecierpliwosC i dojrzewajaca
swiadomosc¢ tego, co mam robi¢. Ten czas poswiecany tak czgsto spra-
wom innym, pozwolif mi zachowac¢ pewien dystans do rzeczy dziejacych
sie w sztuce. Nie negujac wielu poczynan wspotczesnych, mogtem okre-
sli¢ wlasny stosunek do rzeczywistosci. Jest on moze nie tyle rézny od
innych, ile, jak wydaje mi sie, troche w odmienny sposob wyrazajacy spra-
wy ludzkie. Sprawy wspdlne dla wszystkich.

Poczatkow mojej postawy w stosunku do otoczenia na pewno szukac
trzeba w trudnej atmosferze czasow mego dziecinstwa. Chce mowic
o oicu moim, wybitnym malarzu, ktory zmart na gruzlice w wieku lat 41.
Miatem wtedy 10 lat. Wplyw tamtych czasow byt ogromny. Malarstwo
ojca tak wyjatkowo odrebne od tego, co robiono w owych czasach uzna-
wane bylo tylko przez niewielkg grupe ludzi. Jest to sztuka bardzo trud-
na i bardzo prosta, tak niewatpliwa i w sposob prawdziwy i wyjagtko-
wo subtelny moéwiaca o rzeczach zasadniczych — Zyciu i Smierci. Sztuka
pozaczasowa i pozaformalna w tym sensie, ze posfugujaca sig formg dla
wypowiadania waznych tresci, a wiec niestety dla niewielu do dnia dzi-
siejszego dostepna. Z punktu widzenia popularnego, ten brak ogodlnego
zrozumienia i powodzenia jest niewatpliwg kleskg. Niemniej jednak stusz-
nodé¢ takiej postawy, powiedziatbym moralnej i bezinteresownej, wydaje
mi sie¢ bezdyskusyjna.

\"/ okresie podzniejszym, bedac studentem Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie, miatem szczescie by¢ nie tylko uczniem, ale i zaprzyjaz-
nionym z prof. Mieczystawem Kotarbinskim, mtodszym kolega ojca i wy-
iatkowym wielbicielem jego malarstwa. Wspomnienia atmosfery rozmow
o sztuce z prof. Mieczystawem Kotarbinskim do dnia dzisiejszego sa
nadal dla mnie aktualne. | nic nie stracity na waznosci.

Wspomnienia, jak wiadomo, w zyciu tworczym odgrywajg olbrzymig rolg.
Mysl, wrazliwo$¢, swiat wewnetrzny, wizja Swiata widzianego poprzez
wlasna osobowo$é i znalezienie jezyka plastycznego dla wyrazenia
go — sa to sprawy sumienia. Trzeba pozosta¢ wiernym sobie. Nie iscC
na ustepstwa i kompromisy. Poczucie i $wiadomos¢ witasnej wartosci




nie ma nic wspolnego z doraznymi efektami. Wierze, ze na wszystko
co jest wynikiem dagznosci do odnalezienia wlasnej prawdy o séwiecie
| cztowieku, przychodzi czas, ktérego nie wolno zmarnowad.

Wyrazam nadzieje, ze szereg ptocien-obrazéow — widomy wykladnik mego
stosunku do rzeczywistosci, obraz moich przezyé, ocen i wrazliwosci, jest
na tyle jasny i zrozumialy oraz wystarczajaco przekonywajacy, ze nie wy-
maga specjalnych komentarzy i omowien.

Nie jest moim celem modwienie o obrazach. Obrazy powinne umie¢ mowié
same za siebie. Powinne walczy¢ o swoj byt, i to nie tylko teraz lecz staje
I uporczywie dojrzewac¢ w czasie. Tylko takie obrazy, jak zresztg i inne
dzieta tworcze, liczg sig, i tylko takie zostawiajg trwate slady w ludzkiej
egzystenciji.

Nie wydaje mi sig, abym by} specjalnie zarozumiaty, spostrzegam jednak
coraz wyrazniej utrwalajgcg sie we mnie stuszno$é obrane; drogi. Zajmo-
watem sie w zyciu wieloma rzeczami i umiem wiele rzeczy.

Malowa¢ zas umiem tylko jeden obraz. Siebie.

W kazdej pracy cztowiek dgzy lub powinien dgzy¢ do doskonatosci. Do
opanowania nie tylko srodkow, ale i osiggniecia maksymalnego stopnia

dojrzatosci, czyli $wiadomosci celu, ktory usprawiedliwia oraz tlumaczy
powstate dzieto.

Nic w zyciu nie trwa wiecznie w nie zmienionej postaci. Sztuka ktora
stale towarzyszy cziowiekowi przybiera coraz to nowe formy, zaleznie cd
warunkow panujacych w danym okresie.

Nasze czasy stworzyly i jeszcze tworza wielka sztuke dekoracyjng. De-
koracyjna jest forma, poniewaz jest wynikiem dekoracyjnych tresci. Ta
dwoista i wspofzalezna dekoracyjnos¢ wyraza dominujgcg we wspotczes-
nym zyciu gre pozorow. Jest to zastona ukrywajgca fakt, iz coraz bardzie]
powszechnieje zjawisko zastepowania jakosci iloscia.

Cztowiek wrazliwy na wszelkie objawy s$wiata go otaczajacego, prawdo-
podobnie na skutek szybkich zmian zycia wspotczesnego, realizuje swoje
sSpostrzezenia i zamiary tworcze nie wyciggajac wnioskow z napierajgce|
rzeczywistosci, obcigzajgc natomiast tg czynnoscig odbiorcéw, ktorzy
czgsto nie majg na to ani zadnych danych ani czasu. W zwigzku z tym
akceptujg wtasciwie prawie wszystko co nowe. Bo to co najnowsze zna-
czy najwspofczesniejsze, a wiec i najlepsze!

Stgd wydaje mi sig tak ogromna ilo$¢ w tak niediugim czasie, bo zaledwie
w okresie 50—60 lat, réznych kierunkéw i manifestow w sztuce.

llos¢ zmian i wydarzen w zyciu spotecznym powoduje konieczno$é¢ po-
wstawania coraz to nowych widokdéw tej zmiennej rzeczywistosci. Sztuka
wspofczesna dgzy do uniwersalizmu. Zacierajg sie coraz bardziej granica
poszczegolnych dyscyplin.

| tak jak dekoracja stajg sie stosunki migdzyludzkie, tak i istotg sztuki
staje sie dekoracja. | E:
Wyrazem ostatecznego piekna stajg sie maszyny dzisiejsze, ktore juz
jutro ustapia miejsca nowym modelom.

Taka jest prawda.

Osobiscie pozostaje wierny malarstwu. Nie wierze w upadek sztuki _gto-
szony przez Witkacego. Malarstwo to sztuka bardzo trudn:a | wymagajgca
wiele pracy i wyrzeczen. Z sumy wrazen i silnych przezyc skonfrontowa-
nych z rzeczywistoscig, przetransponowanych na jezyk malgrskf — po-
wstaje idea plastyczna, ktora wyraza sig czystg formag i staje sig celem
samym w sobie. N E
Z tego wynika jedno$c¢ formy i tresci. Im bardziej forma i tresc sta{eua;a
sie ze sobag, tym dzielo jest doskonalsze. |dea plastyczna Iub tresc‘ Eo
wlasciwie to samo. Jest to powdd dla ktorego powstaje dzieto i to dziefo

objawia sie poprzez forme.

W sztuce nie jest wazne ,,jak”, ale wazne jest ,,CO".

To ,,CO” jest jedyng prawdg, do ktorej w koncu kazdy poprzez swoje
dzieto pragnie dotrzec.

Moja konstrukcja wewnetrzna nie wymaga uciekania sig do.poszukiwar‘n
nowych sposoboéw i znajdowania nowych srodkow ekspresiji dia wyra-

zenia wfasnych tresci.
Prawda jest jedna i tej prawdy nalezy szuka¢ w sobie.

Nie twierdze, ze malarstwo moje osiggnefo juz ten stopien dojrzafoéc;:i
i sity, ze potrafi przekaza¢ to, co ja czuje i zmusi¢ widza do w.spoloo'-
czué¢. Wystarczy mi $wiadomosé, ze w pewnym niewielkim stopniu znaji
dzie zrozumienie i uznanie niektérych ludzi. Sukces dorazny nie byt mi
celem. Przyséwiecal i przyswieca mi dalej jeden cel. Celem tym jest
praca twodrcza i wypowiedzenie malarstwem jak najprawdziwiej _wiasne-
go widzenia otaczajgcych mnie zjawisk. Skutecznosc wypow:ed;| ma.lar-
skiej bedzie tym petniejsza, im bardziej wyrazona -bedzie jezykiem
wlasnym. R -
Tym, co tgczy moje malarstwo z innymi wspé*czesnymli.klerunkaml i po-
czynaniami artystycznymi jest — mam wrazenie — zblluzpng ocena} _| poO-
dobnie krytyczny stosunek do sytuacji cztowieka w swnecuie wspolczgs-
nym, powiedziatbym nawet niewiara w mozliwosC rozwigzania problemow
ludzkich na tej drodze, jakg ludzkos¢ obrafta.

Nie jestem filozofem i nie wydaje mi sig, aby jakakolwiel-_( sztuka m|f':1}a
cokolwiek wspodlnego z filozofig. Sztuka nie jest tworem intelektu, leQC
nie musi by¢ odbierana przez intelekt. Jest efektem temperamentu tworcy.
Powinna dziataé¢ na inne temperamenty. Prawda artysty to prawda otacza-




jacego go swiata odbieranego biologicznie, uczuciowo, ze wspotudziatem

intelektu, lecz nie pod jego dominacja.

Stojagc na tym stanowisku nie umniejszam i nie potepiam innych postaw.
Zaliczam je jedynie do studiow, eksperymentow i pomystéw, jakie bogat-

sza od najbujniejszej wyobrazni nasuwa rzeczywistosc.
Nie stac mnie na odejscie od samego siebie. Nie mam zamilowania do

eksperymentowania. Nie naleze wiec do zadnego ugrupowania tworczego

| nie bardzo wydaja mi sie przekonywajace osiggniecia i hasta gtoszonez
nawet przez najwybitniejszych przedstawicieli roznych sekt.

Sumienie moje pozwala mi sta¢ na uboczu i przezywac¢ swoj wtasny swiat.
Jlest w tym niewatpliwie spora doza ekshibicjonizmu. Ale czy w sztuce
moze byc¢ inaczej? Praca! Praca ciezka i uporczywa moze nas tylko zblizy¢
do celu, ktéry wyczuwamy i ktorego nigdy nie osiagniemy, a do ktérego
mimo to winnismy stale dgzyc.

Nie jestem zwolennikiem buntow, nowych pomystéw, uproszczen i innych
objawéw tego ruchu masowego, ktory stal sie juz wiasciwie postawg
filozoficzno-psychologiczng dagzgcg do tego, ze kazdy objaw zycia jest
lub moze byc sztuka, jak i kazdy przedmiot dzietem sztuki. Stad chec
wciggania przez artystow do akcji widzow i stuchaczy.

Artysta chce pefnic role dyrygenta.

Uwazam sie tez za artystg, a mimo to — organizujgc te swojg wysta-
we — nie o takie dziatanie mi chodzi. Nie chce kierowac ludzkimi uczu-
ciami i myslami. Chce natomiast, przedstawiajgc innym poprzez obrazy
swoje doznanie $wiata, wykona¢ swoj obowigzek moralny wynikty z mo-
jej kondycji artystycznej i ludzkiej. Wtasnie to poczucie powinnosci
artysty wobec siebie i ludzi pozwolito mi przez wiele lat tworzyZ prawie
w catkowitej samotnosci, byfto tez zrodiem wiary w sens mojej pracy.

Andrzej Mierzejewsk!

La présente exposition coincide avec la premiére grande presentation
publique de mes oeuvres.

Le cours des événements et les vicissitudes de |'existence ont fait que mon
travail de peintre a été marqué de longues interruptions, parfois dune
durée de plusieurs années.

Etaient-ce des années perdues? Considérant aujourd’hui, a travers le
orisme des années écoulées, la route qu’il m'a été donnée de parcourir, je
constate que la foi que j'avais en moi, une foi innée et inexpliquable, me
donnait la certitude qu'il viendrait un temps ou je pourrais me consacrer
entierement @ mon travail artistique et que ce temps serait suffisant pour
que je pusse dire ce que javais a dire. Plus grands étaient les obstacles,
et plus grandes étaient mon impatience et ma conscience murissante de
ce que javais a faire. Je consacrais souvent mon temps a d’autres affaires,
ce qui m'a permis de garder une certaine distance a I'égard des faits
observés dans le domaine de I'art. Sans renier les réalisations contem-
poraines, je me suis efforcé de définir ma propre attitude a I'égard de la
réalité, qui loin d’étre différente des autres, reflete, me semble-t-il, a sa
maniére, les problémes humains, problémes communs a tous.

La genése de mon attitude envers la réalité environnante devrait sans
doute étre cherchée dans les conditions difficiles de mon enfance. Je veux
parler de mon pére, peintre de grande envergure, qui est mort de tuber-
culose a l'age de 41 ans. J'avais alors 10 ans et me trouvais fortement
marqué par ce terrible coup que le sort m’'a porte.

L'art de mon pére, si différent de tout ce qu'on faisait a I'époque, n'etait
reconnu que par un groupe restreint de personnes. Ce fut un art difficile
et simple a la fois, un art authentique parlant d’'une maniere franche et
subtile des choses fondamentales, telles que la Vie et la Mort. Ce fut un
art extra-temporel et extra-formel dans ce sens qu’'il n'avait reccurs a la
forme que pour en faire le réceptacle des valeurs signifiantes de haute
portée, ce qui, hélas, me le rendait et ne le rend encore aujourd hui
accessible qu’'a un cercle restreint d’initiés. Pour ceux qui optent pour la
popularité, ce manque de compréhension et de renommée est indubitable-
ment synonyme d'échec. Néanmoins, le bien fondé d'une attitude morale
inspirée par le détachement de soi et du monde me semble indiscutable.

Quelques années plus tard, en tant qu'étudiant a I'’Acadéemie des Beaux-
_Arts de Varsovie, j'ai eu la chance de devenir I'éleve et méme de familier
du professeur Mieczystaw Kotarbinski, ami cadet de mon pere et grand
enthousiaste de son art. Je garde un souvenir inoubliable de mes entretiens
sur 'art avec le professeur Mieczystaw Kotarbinski et du climat de ces
entretiens qui n'ont rien perdu de leur actualite.




Les souvenirs, comme on le sait, jouent un tout premier réle dans la vie
artistique.

La réflexion, la sensibilité, le fors intérieur, la vision du monde tel quil se
présente a travers le prisme de notre personnalité et la découverte d'un
moyen d’'expression plastique propre a le représenter, ce sont la des
choses qui relévent de la conscience. |l faut rester toujours fidele a soi-
-méme, ne pas faire des concessions et ne pas consentir a des compro-
mis. Rien n'est plus étranger au sentiment de la valeur personnelle que le
sentiment de satisfaction tiré des effets immédiats et éphémeéres. le crois
gue tout ce qui émans de nos aspirations a la vérité et a la connaissance

du monde et de I'homme finit toujours par bénéficier d'un temps propice
qu'il ne faut pas gaspiller.

Qu'il me soit permis de présumer aue mes toiles. exposants visibles de
mon attitude envers la réalité, images vivantes de mes sentiments, apprecia-
tions et émotions, seront suffisamment clairs, compréhensibles et en méme
temps persuasifs, pour ne pas exiger de commentaires ni dexplications.

Il nest pas de mon intention de parler des tableaux, ceux-ci devant parier
par eux-mémes. lls devraient aussi lutter sans tréve et avec opiniatreie
pour leur propre existence, tout en gagnant en maturité au fil du temps.

Il n'y a que de telles oeuvres d'art qui comptent et qui laissent des traces
urables dans |'existence humaine.

| ne me semble pas étre présomptueux, mais je me sens de plus en plus
convaincu du bien fondé de la voie dans laguelle je me suis engage.

Au cours de ma vie, je me suis occupé de beaucoup de choses, et rien
ne m’est étranger. Par contre, je ne sais peindre qu'un tableau: moi-méme.
Dans tout ce qu'il fait, 'homme devrait tendre vers l'idéal. |l devrait
s'efforcer non seulement de maitriser les moyens techniques mais égale-
ment de parvenir & un degré de maturité maximalement élevé impliquant
une profonde connaissance des objectifs a atteindre, objectifs qui justi-
fient et expliquent toute oeuvre d'art. |

Dans la vie, il n'y a rien qui dure eternellement sous une apparence
immuable. Inséparable de la destinée humaine. l'art révét sans cesse de

nouvelles formes au hasard des conditions régnantes a telle ou telle autre
époque.

Notre époque a donné le jour a un art décoratif de grande envergure.
Décorative est aussi la forme. vu au'elle résulte d'un contenu décoratif.
Ce binarisme est |I'expression méme du jeu des apparences dominant notre
vie contemporaine. C'est un voile qui masque un fait devenu déja un lieu
commun, celui de substituer la quantité a la qualite.

En raison des mutations rapides qui surviennent dans la vie contemporaine,

'artiste, sensible qu'il est a toutes les manifestations de |'univers ambiant,
‘ncarne ses idées et ses projets dans son oeuvre, sans pour autant tirer
sucune conclusion de la réalité qui l'affecte, confiant aux destinataires le
soin de le faire bien que ceux-ci naient ni le temps ni les données
suffisantes pour s’en charger. Aussi, acceptent-ils presque tout ce qui est
nouveau. Car. le nouveau est pour eux synonymes de moderne, donc de
parfait! Voila qui explique, d’aprés moi, le nombre imnressionnant cde
divers courants et manifestes artistiques survenus en 'espace d'une cin-
auantaine d'années.

Cace aux nombreux changements et évenements affectant la vie sociale,
on est entrainer a considérer la réalit¢é mobile dans une optique toujours
nouvelle. L'art moderne tend vers l'universalisme et 'on voit s'effacer ce
plus en plus les limites qul existaient jusaqu'a orésent entre les difféerentes
d'sciplines.

+ de méme que les rapports humains deviennent une décoration, de meme
la décoration devient I'essence-méme de lart. Les machines actuelles de-
viennent |'expression du beau absolu, ces machines qui, demain déja,
feront place aux nouveaux modeles.

Telle est |la veriteé.

Personnellement, je reste fidele a la peinture. Je ne crois pas a la déca-
dence de I'art annoncée par Witkacy. La peinture demeaure un art difficilee,
réclamant beaucoup de travail et beaucoup de sacrifice. C'est de la somme
de nos émotions et de nos sentiments confrontés avec la réalité et trans-
posés en langue picturale que nait I'idée plastique qui trouve son expres-
sion dans la forme pure et devient une fin en sol. Il en résulte une unite
de forme et de substance. Et plus la fusion de la forme avec [e contenu
est forte, plus I'oeuvre est parfaite.

|l 'idée plastique et le contenu thématique, ce-sont la des valeurs equi-
valentes. valeurs qui président a la créativité qui se révéle par la forme

Dans l'art, ce n'est pas le "comment” mais le "quoi” qui compte. Ce
"quoi’ constitue 'unique vérite vers laquelle tout artiste chemine a travers

son oeuvre.

En vertu du caractére de mes exigences interieures, j& né suis pas oblige
de rechercher ou de recourir a de nouveaux moyens d’expression pour la
présentation de mes idees. La vérité est une, et il faut la chercher en SOi-
_méme. Je suis loin d'affirmer que ma peinture a déja atteint un tel degre
de maturité et de force qu'elle est capable de transmettre a |'autrui ce que
je sens et de lui communiquer mes émotions. Il me suffit d'avoir le senti-
ment qu'elle trouvera, ne fut-ce que partiellement, la compréhension et
I'adhésion de certaines personnes. Le succes immédiat n'a jamais éte mon




but. Ma seule visée c'est de pouvoir exprimer par la peinture ma propre
vision du monde.

Le message pictural sera d'autant plus efficace que son expression scra
marquée d'un caractére individuel plus marque. Ce que ma pe.nture a de
commun avec d'autres courants et demarches artistiques, résiderait, a mon
avis, dans |'attitude appréciative et critique de |la condition humaine dans
e monde contemporain, et, si jose dire, dans le manque de foi en la
hossibilité de résoudre les problemes humains sur la voie choisie par
‘humanite.

Je ne suis pas un philosophe et il ne me semble pas que art ait quoi que
ce soit de commun avec la philosophie. L'art n'est pas un produii de l'in-
tellect, et ce n'est pas a travers le prisme de lintellect qu’il doit étre
nécessairement percu. |l résulte du tempérament de |'artiste qui en
demeure |'auteur, et il devrait agir sur d'autres tempéraments. La vérité de
'artiste, c'est la vérité du monde ambiant qu’il percoit physiquement et
émotionnellement avec la participation de l'intellect mais pas sous sa do-
mination.

Optant pour ce point de vue, je ne veux nullement sous-estimer ou con-
damner les autres opinions que je range parmi les études, les experiences
et les découvertes que nous suggere la réalité, une realité aqui surpasse
en richesse l'imagination la plus exubérante. Je ne peux néanmoins renier
ma probre nature. Je ne me reconnait aucune attirance pour |'experimen-
tation, c'est pourquoi je n‘adhére a aucun groupement artistique et je ne
tiens pas pour tout a fait convaincants les mots d'ordre et les résultats
proclamés par les plus célébres représentants des différents cénacles.

Ma conscience me permet de me tenir a |I'écart et de vivre mon proprc

univers. Il v a la évidemment une forte dose d’exhibitionnisme. Mais, peut-il
en étre autrement dans |'art? Seul le travail, travail dur et acharne, peut

nous rapprocher du but que nous pressentons et poursuivons et que nous
n'atteindrons jamais bien que nous y devions tendre sans répit de toutes
nos forces.

Je ne suis guére partisan de révoltes, de nouvelles découvertes, de simpli-
fications ni d'autres symptomes de ce mouvement quasi général qui, a pro-
prement parler, est devenu déja une attitude philosophique et psychologi-
que voulant que chaque manifestation de la vie méme que chaque objet
releve de I'art. Une telle attitude incite les artistes a engager dans l'action

les spectateurs et les auditeurs.

L'artiste veut jouer le réle de chef d'orchestre.

Je prétends étre artiste et cependant ce n'est pas a ce rble que j'ai aspire
en organisant la présente exposition. Je ne veux point étre I'orientateur des

sensées et des sentiments humains. Je veux par cotre, tout en presentant
3 travers le prisme de mes tableaux ma propre vision du monde, remplir
mon obligation morale issue de ma condition d’artiste et d’hﬂomme.
C'est précisément ce sentiment d'obligation morale envers moi-meme .e:c
I'autrui qui m'a permis, maintes annees durant, de me livrer a mon actiylte
artistique dans une solitude quasi totale tout en m’infusant la conviction

que mon travail n'est point depourvu de sens.

Traduit par Antoni Platkow Andrzej Mierzejewski




SPIS PRAC

Autoportret, 1941 Piotrowice
tempera jajowa, 39,5 X 29

Wylegarnia szaranczy, 1942 Piotrowice

olej ptotno, 65 X 84
Piotrowice, 1944 Piotrowice
tempera kazeinowa, 50 X 60
Portret Mai, 1946 Szlembark
olej ptotno, 70,5 X 60
Autoportret, 1949 Krakow
olej ptotno, 55 X 45,5
Autoportret, 1951 Warszawa
olej ptotno, 85 X 68
Ziemia, 1955 Michatowice
olej ptétno, 130 X 179,5
Kompozycja, 1960 Warszawa
olej, ptotno, 49,5 X 61
Profile, 1960 Warszawa

olej ptétno, 64,5 X 82
Twarz, 1960 Warszawa

olej ptétno, 132 X 98
Kompozycja z rekami, 1960 Warszawa
olej ptotno, 94,5 X 136
Postacie, 1960 Warszawa
olej ptotno, 130,5 X 92
Wedrowcy, 1962 Warszawa
olej ptotno, 114,5 X 146,5
Don Kichot, 1963 Warszawa
olej ptétno, 98 X 76
Cztowiek, 1963 Warszawa
olej ptétno, 42 X 52
Wiezniowie, 1964 Warszawa
olej ptotno, 98 X 76,5
Kompozycja szara, 1965 Warszawa
olej ptétno, 113,5 X 267
Labirynt, 1965 Warszawa
olej ptétno, 95 X 95
Swiatowid, 1965 Warszawa
olej ptotno, 93 X 70,5
Mitos¢, 1966 Warszawa

olej ptotno, 89 X 129,5
Rodzina, 1967 Warszawa
olej ptétno, 95 X 95
Autoportret, 1967 Warszawa
olej ptotno, 65 X 50

Zmartwychwstanie, 1967 Warszawa

olej ptotno, 135 X 97

Schizofrenia, 1967 Warszawa

olej ptétno, 94,5 X 136

Schizofrenia, 1967 Warszawa

olej ptétno, 95 X 136,5

Kompozycja z zegarem, 1967 Warszawa
olej ptotno, 96 X 130

Lecacy — Kompozycja, 1968 Warszawa
olej ptétno, 114 X 145,5

Autoportret w okularach, 1968 Warszawa
olej ptétno, 78 X 66

Kompozycja ciemna, 1968 Warszawa
olej ptotno, 145 X 210

Ukrzyzowanie, 1968 Warszawa

olej ptotno, 127 X 97

Autoportret, 1968 Warszawa

olej ptotno, 61 X 46

Portret J. Baurskiego, 1968 Warszawa
olej ptétno, 85 X 67

Krzyz, 1968 Warszawa

olej ptotno, 100 X 135

Autoportret, 1968 Warszawa

olej ptotno, 77 X 57,5

Rodzina p. ,, K", 1968 Warszawa

olej ptotno, 95,5 X 95,5

Autoportret, 1969 Warszawa

olej ptétno, 100 X 81

Autoportret, 1969 Warszawa

olej ptétno, 46 X 55

Kompozycja figuralna, 1969 Warszawa
olej ptotno, 130 X 114

Kompozycja z autoportretem, 1969 Warszawa
olej ptétno, 135 X 90

Kompozycja, 1969 Warszawa

olej ptotno, 99 X 140

Rodzina, 1969 Warszawa

olej ptétno, 130 X 96

Kompozycja, 1970 Warszawa

olej ptotno, 90 X 134,5

Kompozycja figuralna, 1970 Warszawa
olej ptotno, 102,5 X 101,5

Kompozycja, 1971 Warszawa

olej ptotno, 113,5 X 146

Adam i Ewa z psem i kotem, 1972 Warszawa
olej ptotno, 135 X 100

Pegaz zotty, 1972, Warszawa

olej ptotno, 135 X 134,5

77. Ukrzyzowanie (zielony)




Pegaz zielono-rozowy, 1972 Warszawa
olej ptotno, 134,5 X 134,5

Adam i Ewa, 1973 Warszawa

olej ptétno, 90 X 135

Autoportret, 1973 Warszawa

olej ptotno, 96,5 X 76

Kompozycja figuralna, 1973 Warszawa
olej ptotno, 146 X 113,59

Kompozycja z czaszka, 1974 Warszawa
olej ptétno, 141,5 X 90

Wedrowcy, 1974 Warszawa

olej ptotno, 135 X 99,5

Dzieci, 1974 Warszawa

olej ptotno, 135 X 100

Mitos¢, 1974 Warszawa

olej ptoétno, 90,5 X 135

Kompozycja, 1975 Warszawa

olej ptétno, 130 X 89

Kompozycja ,,Oni"”’, 1975 Warszawa
olej ptétno, 130 X 175

Kompozycja, 1975 Warszawa

olej ptotno, 132 X 262

Akt — Lezgca, 1975 Warszawa

olej ptétno, 89 X 130

Akt — Lezaca, 1975 Warszawa

olej ptétno, 90 X 135

Wedrowcy, 1975 Warszawa

olej ptétno, 97 X 130

Niosacy, 1975 Warszawa

olej ptotno, 100 X 134,5

Rak, 1975 Warszawa

olej ptétno, 90 X 134,5

Kompozycja z motylem, 1975 Warszawa
olej ptotno, 89 X 135

Dzieci, 1975, Warszawa

olej ptotno, 130 X 130

. Ola w ogrodzie, 1975 Warszawa

olej ptétno, 86 X 123,5

Kruki, 1975 Warszawa

olej ptotno, 91 X 135,5

Wedrowcy z czaszka, 1975 Warszawa
olej ptotno, 99 X 134,5

Whnetrze pracowni, 1975 Warszawa
olej ptotno, 100 X 136

Miasto, 1975 Warszawa

olej ptotno, 134,5 X 135

Kompozycja z psem, 1975 Warszawa
olej ptotno, 97 X 130,5

Kompozycja z autoportretem, 1975 Warszawa
olej ptotno, 100 X 135

Autoportret, 1975 Warszawa

olej ptotno, 95,5 X 70

Autoportret, 1975 Warszawa

olej ptotno, 97 X 67

Kompozycja z ludzmi, 1975 Warszawa
olej ptétno, 129,5 X 175,5
Kompozycja, 1976 Warszawa

olej ptotno, 90 X 134

Kompozycja niebieska, 1976 Warszawa
olej ptotno, 262 X 132

Ukrzyzowanie (zielony), 1976 Warszawa
olej ptétno, 146 X 97

Lezgcy cziowiek, 1976 Warszawa

olej ptétno, 70 X 95,5

Portret podwodjny z kotem, 1976 Warszawa
olej ptétno, 65 X 83

Taniec z maska, 1976 Warszawa

olej ptotno, 125 X 125

Kompozycja, 1977 Warszawa

olej ptotno, 131,5 X 142,5

Niosacy, 1976 Warszawa

olej ptotno, 122 X 95

Balet, 1976 Warszawa

olej ptotno, 124 X 124

Cztowiek, 1976 Warszawa

olej ptotno, 120 X 144

Cztowiek z cieniem brazowym, 1976 Warszawa
olej ptotno, 81 X 102

Szperacze, 1976 Warszawa

olej ptétno, 117 X 178

Kompozycja, 1976 Warszawa

olej ptotno, 97 X 146

Kompozycja, 1976 Warszawa

olej ptotno, 99,5 X 135

Kompozycja, 1976 Warszawa

olej ptotno, 90 X 135

Kompozycja, 1976 Warszawa

olej ptétno, 97 X 146

Kompozycja, 1977 Warszawa

olej ptétno, 135 X 89,5

Kompozycja, 1977 Warszawa

olej ptotno, 130 X 100

Kompozycja, 1977 Warszawa

olej ptotno, 116 X 87

Goscie, 1977 Warszawa

olej ptétno, 90 X 130

Prestidigitator, 1977 Warszawa

olej ptotno, 90 X 135

Kompozycja z ptaszkiem, 1977 Warszawa
olej ptotno, 90 X 130

Kompozycja, 1977 Warszawa

olej ptétno, 135 X 100

Kompozycja, 1977 Warszawa

olej ptétno, 135 X 100

Kompozycja, 1977 Warszawa

olej ptétno, 90 X 130

Kompozycja, 1977 Warszawa

olej ptotno, 100 X 90

Kompozycja, 1977 Warszawa

olej ptotno, 135 X 90

Autoportret z dzie¢mi, 1977 Warszawa
olej ptotno, 81 X 65

Autoportret promienisty, 1977 Warszawa
olej ptotno, 95 X 68

Autoportret w lesie, 1977 Warszawa
olej ptétno, 81 X 65

Autoportret czerwony, 1977 Warszawa
olej ptotno, 81 X 65

Kompozycja z aniolem, 1978 Warszawa
olej ptotno, 90 X 135

Para, 1978 Warszawa

olej ptétno, 102 X 81

Gtowonog, 1978 Warszawa

olej ptotno, 81 X 102

Autoportret w okularach, 1978 Warszawa
olej ptétno, 55 X 46

Autoportret z okiem, 1978 Warszawa
olej ptétno, 61 X 46

Autoportret, 1978 Warszawa

olej ptétno, 55 X 46

Para, 1978 Warszawa

olej ptotno, 100 X 82

Kompozycja, 1978 Warszawa

olej ptotno, 98 X 76

Czlowiek z cieniem, 1978 Warszawa
olej ptotno, 106 X 70

Kompozycja z autoportretem, 1978 Warszawa

olej ptotno, 98 X 76
Kompozycja czerwona, 1978 Warszawa
olej ptotno, 88 X 130

Kompozycja, 1978 Warszawa
olej ptotno

a. 195 X 96

b. 195 X 130

¢c. 195 %130

d. 195 X 98

Kompozycja, 1978 Warszawa
olej ptotno

a. 130 X 90

b. 130 X 90

c. 130 X 90

d. 130 X 90

W szpitalu, 1978 Warszawa
olej ptétno, 90 X 130

Kompozycja, 1978 Warszawa

olej ptotno, 134 X 134

Kompozycja, 1978 Warszawa

olej ptotno, 76 X 104,5

Kompozycja z ptakiem, 1978 Warszawa
olej ptotno, 100 X 135

Knmpozycja, 1978 Warszawa

olej ptotno, 97 X 129,5

Pejzaz, 1978 Warszawa

olej ptétno, 81 X 102

Kompozycja czerwona, 1975 Warszawa
olej ptétno, 130 X 161
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Kompozycje z autoportretem

Szczytowe osiagniecia uczu¢, mysli i wyobrazni ludzkiej stanowig pomniki,
ktore jak gdyby wyrastajg z ziemi podobne wielkim budowlom, zwigzane
organicznie z zyciem calego s$wiata. Inne za$ jak kamienie unoszone ra-
mionami ludzi zadnych coraz to nowych wrazen trwaja tak ditugo, dopoki
utrzymuja je rece wzniesione w gore.

Andrzej Mierzejewsxi

Swiat — ten istniejacy poza nami obiektywnie i ten bedacy w nas poprzez
postrzegania i doznania lub poprzez rozumienie — to jak gdyby dwa zwier-
ciadla ustawione naprzeciw siebie i wiecznie odbijajace obrazy swoich
gtebi. Nie sa to jednak takie same obrazy. Ten filtrowany przez osobowosc
cztowieka stwarza wrazenie poruszonego, a czasem nawet wzburzonego.
Stopien i jakos¢ tej odmiennosci zalezg od gatunku osobowosci lub raczej
od jej bogactwa. Gdy zasobnos¢ duchowa sprzegnie sie z wolg wyrazenia
(pokazania lub przedstawienia) swiata powstaje zjawisko twodrczosci,
w szczegolnym zas wypadku tworczosci artystycznej, ktérej efektem jest
sztuka i dziefa.

Obcowanie z kimé obdarzonym takg osobowoscig szczegolng — WwigC
z artysta — jest poszerzaniem sSwiata lub nawet uczestnictiwem w paru
Swiatach. Zazytosé z tworcg moze bycC bezposrednia lub poprzez jego
dzieta. Ta pierwsza jest szczesliwym zbiegiem okolicznosci, lecz musi
przeming¢. Ta druga natomiast jest pozaczasowa. | dlatego sztuka peini
tak wazna, wrecz zyciotworcza funkcje w egzystencji ludzkiej, gdyz dzieki
niej staje sie mozliwe przetwarzanie indywidualnego bogactwa osobowoscCi
artysty w site tworczg kazdego cztowieka. Proces ten poteguje sig, gdy
artyste cechuje przeswiadczenie, iz dzielo powstaje z uruchomienia calej
sity duchowej, jak rowniez cafej stwarzajgcej napigcia pasji uczuciowej.
Tworczosé Andrzeja Mierzejewskiego z takich powstaje zrodet.

To malarstwo, cho¢ oparte na obserwacji rzeczywistoéci — przede wszyst-
kim ludzkiej, nie byto nigdy tylko opisywaniem orzedmiotéw czy zjawisk.
Wykraczato z reguty poza granicg statycznej rejestracji w strong drama-
tycznosci. Dlatego wazng i czgsto pojawiajgca sie cecha tego malarstwa
jest deformacja. Dotyczy to nie tylko rzeczy, lecz i stanow wewnetrznych.




W sztuce Andrzeja Mierzejewskiego nierzadko wystepujg obok siebie ten- 125. Kempozycin cretviond
dencje syntetyczne i analityczne. Pierwsze przejawiajg sie w chgci zna-
lezienia najprostszej formy-znaku dla wyrazenia powzigtej idei, drugie
orzez nasilanie i doprowadzenie do skrajnosci relacji malarskich (koloru,
ksztattow, kierunkéw, ciezarow, proporcji i faktur etc.) czynig z procesu
znajdowania — badanie, co w rezultacie stwarza odkrycie. Zjawisko to
najsilniej przejawia sie w psychologicznej sferze oddziatywania. Autentycz-
nosé i petnia zaangazowania w proces tworczy sprawiajg, iz sztuka Andrze-
ja Mierzejewskiego jest jakby materialng otoczkg jego ,ja , jest forma
indywidualnych przezy¢ artysty, pokazuje jego psychiczne, intelektualne
i moralne cechy.

W poczuciu tak pojetej humanistycznosci sztuki Andrzej Mierzejewski pro-
wadzi swoj dyskurs artystyczny ze $wiatem, w ktorym zachwyt splata sie
7z ironig, podziw z oskarzeniem i spokdj z gwaltownoscia.

Mieczystaw Wejman

W szerokim nurcie polskiej mysli i praktyki plastycznej, obrazy Andrzeja
Mierzejewskiego wyrdznia witasciwe im pigkno — niepiekno: Ow zamie-
rzony nieestetyzm. Nie zdobione, nie upigkszane, beztroskie wreszcie —
jesli troska nazwiemy popularne a pracowite roznicowanie faktur! — wy-
zbyte nadto kokieterii nie wyreczajg tworcy, mowiac za niego: — Patrzcie
jak maluje!, albo: — Patrzcie co malujg! One sg po prostu malowane.
| to malowane niejako z najpowazniejszej koniecznosci, dzigki czemu
osiggajg kapitalny putap, niedosiggty sztuce powielanej, nieautentycznei.
Zyja swoim wtasnym zyciem, ulegajg wtasnym problemom: prywatnym
komplikacjom dramatycznym.

Niby zwyczajne to skutki zejscia ze zdeptanych goscincow dla pograzenia
sie w mrok sciezkg rgbang wsrod drzew.

Malarstwo nietatwych wyboréw plastycznych. Sztuka trudnych kwestii.
Zauwazmy: kwestii nie pozaformalnych, lecz ponadformalnych. Niby btaha!

lecz jakze istotna roznica.




Zatem nie papierowy manifest i nie fetyszyzm symboli, ale powazne stowo.
Siowo kilkunastu drewnianych stelazy obciggnigtych ptotnem: dokumenta-
cja borykania sie z cigzarem zlej — dobre] tradycji, dobrej — zfej awan-
garay.

Obrazy bezwstydne w swojej autonomicznosci a zarazem sile; obrazy
kpigce z biletéw wizytowych, cenzurek, bezradnych komentarzy.
Malarstwo glebokiej zadumy. Sztuka prawdziwego przezycia.

E.E.
fragment wstgpu
do katalogu wystawy indywidualnej
w Instytucie Kultury Polskie]
w Londynie, 1966

Andrzej Mierzejewski nalezy do tych, ktérych tworczosé i caly dramat
wewnetrznych watpliwosci oraz decyzji, odbywa sie w zamknigtym, pie-
kielnym kregu wiasnej osobowosci. Dla niego nic nigdy nie zaczyna Sig
od nowa. Konsekwentna ciagto$é, nieustajgcy wysitek w kierunku elimino-
wania zbednej informacji, dazenie do uzyskania postawionego sobie pro-
blemu w skrocie niemal symbolicznym, drazenie, przekopywanie siebie
w poszukiwaniu jeszcze innego, jasniejszego obrazu, oto zadanie, ktore
nostaw:i sobie artysta, bez szansy na uzyskanie ostatecznego, zadowala-
jacego wyniku, jak zwykle wtedy, gdy idzie o sprawy siggajace absolutu.

Zofia Goralczyk
fragment wstepu do katalogu
wystawy indywidualne]

w Olsztynie, 1972

5. Autoportret
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95. Prestidigitator

61. Niosqcy




106. Kompozycja z aniotem

114. Cziowiek z clieniem

83. Balet




123. Kcmpozycja 103. Autoportret promienisty

il e, M

119. W szpitalu




Bogustaw Ptaza, 1975 — (poza katalogiem)

122. Kompozycja z ptakiem

124. Pejzaz
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