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(...) Spoteczny rezonans twérczo$ci Jerzego Dudy Gracza jest zjawiskiem tak interesujgcym,
ze chciatbym od tego motywu rozpocza¢ niniejszg recenzjg. W tym rezonansie mieszczg sie
opinie ludzi piéra; odbiorowi malarstwa Dudy Gracza towarzyszg teksty zawodowych
krytyk6éw a takze zwolennikdw nie parajgcych sig¢ profesjonalnie oceng sztuki. Wéréd tych
licznych komentarzy najbardziej do przekonania trafiajg mi teksty warszawskiego krytyka
Woijciecha Skrodzkiego. Ciekawie prezentuje si¢ zdanie K.T. Toeplitza — aczkolwiek bardziej
intryguje mnie powdd, dla ktérego ten wziety felietonista podjat sie roli krytyka sztuki.
Co$§ mi to przypomina...
Ceniony przeze mnie Skrodzki (we wstepie do katalogu warszawskiego) wymienia powody.
dla ktérych jedni tak nie cierpiq malarstwa Jerzego Dudy Gracza, a czemu inni tworza grono
zagorzatych jego zwolennikéw. Stusznie uwaza, ze to niezalezna postawa artysty — i wszelkie jej
konsekwencje — wywotujg niecheé lub aprobate, dzielac na wrogie obozy widzéw, konaseréw,
pisarzy, malarzy. Krytykéw Skrodzki nie wymienia, ani po jednej, ani po drugiej stronie,
choé mozna przypuszczaé, ze nie sq wcale jednomysini.
Kiedy czytam, jak (deklarujacy swe uznanie dla Dudy Gracza) krytyk zaczyna rozpisywadé sie
o ..holenderskich mistrzach” podejrzewam brzydko, ze wolatby poogladaé reprodukcje; kiedy
za$ chwali ,,program publicystyczny” odnosze wrazenie, ze chetniej czytatby reportarze, niz
przygladat sie recenzowanym obrazom. W innym znéw tekscie — tez pochlebnym w intencji —
znajduje passus, w ktérym mowa ,,0 osobowoS$ci twércze] tak oryginalnej, ze trudno bytoby
znaleé dla niej jakiekolwiek analogie” (wstep do katalogu watbrzyskiego).
Jak to zrozumieé? Czy to pochwata, czy wyszukany sposéb odestania Dudy Gracza do gabinetu
osobliwosci ?
W kazdym razie, z tym brakiem analogii to nieprawda.
| wecigz mi to co$ przypomina:
1. Wspétpracowat ze ,,Szpitkami’’, zamieszczajgc swoje rysunki na tamach tego pisma.
2. Stowa najwyzszego uznania wyrazili Maria Dabrowska i Wojciech Zukrowski i niemal nikt
poza nimi (byt jeszcze jeden sprawiedliwy malarz i dramaturg — ale pisarz takze — autor stéw
,,Hut ab, meine Herren..."”.)
3. Sktopotana krytyka przyzna¢ gotowa wszystko: wielko$¢, wyjatkowos$é, ale wolata
skrzetnie omija¢ stowo malarstwo, jezeli wrecz nie odmawiata jakichkolwiek warto$ci
artystycznych temu, co stworzyt. Tak, przypomniatem posta¢ Bronistawa Wojciecha Linkego,
oto analogia. Prosze tylko pamietaé, ze ta analogia dotyczy postaw, a nie dokonan,
poréwnanie obejmuje oddziatywanie twdrczosci, je] spoteczng percepcje i nic ponadto, bo
reszta to juz réznice.
Dlaczego to robie, po co to zestawienie? Mam nadzieje, ze pomoze mi ono w poznaniu
fenomenu, jakim jest reakcja na twdérczo$¢ Dudy Gracza, skad ten entuzjazm, | czemu tak
gwattowny protest. (Zdawatoby sie, ze dzi$ nic w sztuce nie jest w stanie budzié reakc;ji tak
gwattownych, skoro nawet prowokacyjne dziatania awangardy ulegajq rozwodnieniu |
w bezkonfliktowym pluralizmie estetycznym, po prostu mato kogo naprawde to wszystko
obchodzi).
Wiec skad tak gwaltowna reakcja? Oté6z wydaje mi sie, ze jak ongi Linke, tak dzi§ Duda Gracz
naruszyt tabu, i to nie jedno;
-~ naruszyt nie pisane normy ,,dobrego smaku” (dla krytyki to ktopot szczegdlny),
— naruszyt normy obyczajowe (drastyczno$é i agresywno$¢ wizji odpycha przede wszystkim
widza ,,przecietnego’’),
naruszyt normy moralne (obcowanie z takim obrazem $wiata moze by¢ destrukcyjne
moralnie: takie opinie zestawione z zarzutami... moralizatorstwa sprawiaja, iz rzecz staje si@
niemal ucieszna),
naruszyt nie pisane normy §rodowiskowe (taka niezalezno$¢ pachnie lekcewazeniem).




Naruszenie tych norm musi budzi¢ sprzeciwy, bo zdaje sie podwazaé tad spoteczny.

W rzeczywisto$ci podwaza nasze przyzwyczajenia, wymusza na nas rewizje uproszczonego
sadu o $wiecie ludzi, wreszcie obnaza nasze sktonnosci do konformizmu, omijania trudnych
prawd. Nic wigc dziwnego, ze w pierwszym rzedzie nie krytycy, a pisarze (i to ci o rozwinietym
poczuciu spotecznym ) udzielajq tej sztuce swego poparcia.

Z drugie), autorskiej strony, to przekroczenie norm jest konieczno$cia, jezeli chce sie podjgé
odpowiedzialno$¢ za przekazanie tego, czego nikt inny w innym jezyku wyrazié nie jest

w stanie. | tak zdobywa sig niezalezno$¢ artystycznej postawy, tak wchodzi sie w posiadanie
obowigzkdw — artystycznych i moralnych.

Raz jeszcze wrbcg do odnalezionej w postawie B. W. Linkego analogii z postawa

| oddziatywaniem twdérczoéci Jerzego Dudy Gracza. Chciatbym rozszerzyé problem i wyrazié
przekonanie o ciggtoéci w polskiej sztuce nurtu ,.spotecznej mis

wywodu, wyjasnien, na ile ,,spoteczny” moze znaczy¢ ,,narodowy”’, ale — przeprosiwszy
zgorszonych historykow sztuki ...nie bede rozwijat tego motywu. Pomyéle tylko gtoéno

o misji Matejki, o obrazach Malczewskiego, o Linkem znéw, o Wréblewskim. o grupie Wprost.
Taka perspektywa pozwala mi na umiejscowienie twérczosci Dudy Gracza w polu dziatahh
poréwnywalnych. Nie bedzie to wiec ani pozycja outsidera, ani ekscentryka-moralisty,

a rozgrywana przezen artystyczna batalia, okaze sie walkg o wartoéci uniwersalne.

Nie bede zajmowat sie ikonograficzng analiza obrazéw J. Dudy Gracza, ani omawiat
(wirtuozerskiej zresztg) techniki, jaka sie postuguje — robiono to juz wielokrotnie. Wole
przywotac jeszcze jedno wspomnienie: otéz ogladatem — wspdlnie z nauczycielem i przyjacielem
autora — wystawe Dudy Gracza w krakowskim ,,Pryzmacie”. Pamigtam osobliwe zmagania: nas
dawu, gadajgcych, zgtaszajgcych watpliwoéci, grymaszacych. Gwoli prawdzie — czesto
cmokajgcych ale wcale nie sktonnych do rezygnowania ze swych uprzedzen. Wyszlismy
pokonani.

To dtuzsze obcowanie z obrazami Dudy Gracza, polegajace na podglgdaniu sposobdw,
odkrywaniu detali i znéw powracaniu do catoéci, odnajdywaniu przewodnich my$li | znaczei
Obrazu jako$ odmienionych przez poznany fragment — wszystko to utkwito mi w pamieci jako
jedna z nieczgstych walk (toczonych na sali wystawowej) o racje artystyczne. Duda Gracz

przekonat mnie wtedy, za poérednictwem obrazéw o swej wierze w sens dziatania. Mimo
wszelkiej rozterki, potkniecia (

Jacek Gaj

Z tworczoscig Jerzego Dudy Gracza zetkngtem sie po raz pierwszy bez mata dziesieé lat temu,
na wystawie eksponowanej w Teatrze Wielkim w todzi. Malarstwo to juz wtedy wzbudzito moje
szczegdine zainteresowanie. Na tle niezliczonych odmian wspétczesnej twérczoéci plastycznej,
roznorakich dazen, kierunkdéw i tendencji, upadkéw haset i teorii estetycznych, ciagtych
kryzysOw warto$ci, malarstwo Jerzego Dudy Gracza stanowi pozycje wyjatkowo mocna

| trwatg. Nic dziwnego, albowiem gdy artysta chce wyrazi¢ swdéj stosunek do rzeczywistosci.
powiedzie¢ prawde o naszych skomplikowanych czasach, nie wystarczy efemeryczny
eksperyment, odosobniony gest, zwykte beznamigtne odtwarzanie wyglagdéw. Twérczo$éé
Jerzego Dudy Gracza jest zjawiskiem tak rzadkim, poniewaz taczy w sobie wartoéci wywodzace
si¢ z najlepszych tradycji sztuki europejskiej z ostrymi tre§ciami natury spotecznej.
Dominujgcym rysem tego malarstwa jest doskonato$é warsztatu. Podkreslam te warto$¢
tworczosci Jerzego Dudy Gracza dlatego, ze troske o warsztat traktuje jako jedna z cnét
kardynalnych artysty, a takze dlatego, iz niektérzy twierdza, ze twérczoséé ta jest odbierana
tylko w swej warstwie tre$ciowej, bez dostrzegania wartoéci czysto artystyczqych. Jest to
jeden z obiegowych pogladéw na temat twérczoéci Jerzego Dudy Gracza, ktéry traci swoja
wiarygodno$é w konfrontacji z obrazami tego artysty.

Tylko dzigki doskonatemu, tradycyjnemu warsztatowi, twérczosé Jerzego Dudy Gracza jest
petng pasji relacjq o autentycznym 2zyciu. Posiada niezwykiz::[ sitg demaskatorsky. Jest petna
ironii i sarkazmu, a jednocze$nie powsciggliwosci, refleksyjnej rozwagi zaprawionej niekiedy
odrobing melancholii i wreszcie humoru wywodzacego sie wprost z ludowego dowcipu

| anegdoty.

Niektérzy krytycy twierdzg jakoby ..sposéb formutowania obrazowego, stosowany przez
Jerzego Dude Gracza byt nie nowy, wywodzit sie z tradycji malarstwa niderlandzkiego”, ze
Jerzy Duda Gracz nie dazyt nigdy do wypracowania osobistego stylu malarskiego. Strone
formalng swojej sztuki traktowat raczej jako sprawno$é manualng, a nie tworzenie wiasnego
repertuaru znakow, czy sposobu przekazu”. Jest to sad powierzchowny, wysoce krzywdzacy
tego wybitnego artyste.

Obecnie nowe w sztuce polega nie na tworzeniu od poczgtku, zaczynaniu od zera. Tradycja
nie jest dla nas cigzarem, ktdry utrudnia twdércze poczynania. Wspobtczesnych artystéw cechuje
poczucie zwigzku z pewnym watkiem historii sztuki, jednak rozwijanym i tgczonym w sposéb
wilasny, szczegéiny. Styl artysty to przede wszystkim jego stosunek do otaczajace;
rzeczywistos$ci, jego sposéb widzenia §wiata, wrazliwosé na pewne zjawiska zycia. Ot6z na tym
wiasnie polega wiasny styl Jerzego Dudy Gracza. Wtasny — a zatem nie powtarzajacy zadnego
w historii | terazniejszo$ci, odbijajacy mentalno$é pokolenia, nie dajacy sie zamknaé

w szufladzie akademickiego warto$ciowania i odporny na przenicowywanie krytykdéw.

W malarstwie Jerzego Dudy Gracza nieliteracko pojmowany temat moze wzbudzié w nas
zachwyt, czy tylko zainteresowanie. Zbyt wielu naduzyé jesteémy §wiadomi w tym zakresie, aby
sama tematyka, okre$lona podobnie, jak to sie czyni w odniesieniu do artykutu
publicystycznego, czy reportazu, mogta wywotaé w nas emocjonalne przezycie. Obraz malarski
sprawdzamy przede wszystkim w jego zmystowo uchwytnych, materialnych cechach. Jednak
iImponujgcej rzetelno$ci warsztatu malarskiego nie mozna uwazaé za wartosé samoistng — zbyt
wiele bowiem w malarstwie Jerzego Dudy Gracza wskazuje na to, ze wynika ona
konsekwentnie z programu estetycznego artysty.

Powierzchnia obrazu podlega stopniowym zmianom zauwazalnym wtedy, kiedy $ledzimy
poszczegdine prace w ich chronologicznym uktadzie, pozwala dostrzec odmiennoéé
technicznych rozstrzygnigc, ale jednak nie narzuca sig jako kwestia na tyle wazna, aby mogta
wyrazac samodzielne, odrebne znaczenia. Wierzymy znowu, ze najwazniejsze sprawy dotycza
sfery mentalnej, ze liczq sig¢ problemy, idee, dla ktérych materialna realizacja jest tylko
nosnikiem. Jezyk sztuki jest niezwykle bogaty. Byé moze, ze najbogatszy, najbardziej ztozony,
wielopoziomowy i dlatego wieloznaczny. Moze wigc pokazywac tre$ci skomplikowane, nie
dajace si¢ sprowadzi¢ do jednoznacznego wyktadu. Dlatego twierdzenie, ze strona formalna
obrazu moze byé sprowadzona li tylko do sprawno$ci manualnej jest btedne, zwtaszcza

w odniesieniu do sztuki Jerzego Dudy Gracza,

Wobec wspéiczesnej plastyki zawodzi wiele kategorii pracowicie stworzonych przez estetykéw
| historykéw sztuki. Trzeba stwierdzié, ze na tle polskiej sztuki i nie tylko polskiej, twérczoéé
Jerzego Dudy Gracza objawia sie jako niezwykle dojrzata artystycznie, bedaca na mapie
dzisiejszej kultury zjawiskiem tak osobnym i oryginalnym, jak tylko mozna sobie wyobrazié

0sobnos$¢ i oryginalno$é w $wiecie podlegajacym naciskom mody, chwilowo$cig sztuki,
dowolnoscig norm moralnych i estetycznych. (...)
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(...) Na samym wstepie pragnatbym zaznaczyC, ze mamy tu, moim zdaniem, do czynienia ze
zjawiskiem artystycznym bardzo wybitnym.
Duda Gracz jest indywidualno$cig malarska.
Od samego poczatku swej samodzieinej drogi, w sposéb bardzo wyrazny — ze nie powiem az
radykalnie naiwny, okreélit zasade swego rzemiosta malarskiego.
Jak sam o tym méwi — azeby zdystansowaé si¢ od estetyki szkolnej nabytej w czasie
studiow — podejmuje radykalny, prosty §rodek — z techniki olejnej usuwa biel. Na skutek tego,
Jjego olejne malarstwo przybiera pewne cechy zblizajace je do akwareli. Jednak catkiem podobne
do akwareli nie moze sie sta¢ ze wzgledu na wita$ciwo$ci farby olejnej i na to, ze rozjasnienia
mozna, a nawet musi sie uzyskiwaé wtdrnie, poprzez wybieranie raz juz potozonej farby, co
w stosunku do akwareli daje inny przebieg samego procesu powstawania malowidta, a wiec
i inng forme malarska. Oczywiécie biata farba nie znika catkowicie z palety Dudy Gracza.
Pojawia sig jednak zupetnie wyjatkowo i niezmiernie rzadko.
W tym miejscu wypada stwierdzié, ze cala ta metoda warsztatowa, tak konsekwentnie i
zdecydowanie przyjeta nie miataby zadnego znaczenia, gdyby Duda Gracz nie posiadat sobie
tylko wtadciwej formy rysunkowej — swego bardzo Indywidualnego analizowania bryty, po
prostu nie opanowat bardzo skomplikowanej wiedzy dotyczacej analizy struktur przestrzennych.
Bardzo trudno to opisaé, poniewaz zachodzi tu jeszcze jedna komplikujaca opis okoliczno$é.
Forma malarska Dudy Gracza jest w spos6b ewidentny Inspirowana forma malarska Piotra
Bruegla.
Znam dobrze malarstwo Bruegla z oryginatéw, tak jak poznatem oryginalne obrazy Dudy
Gracza. Pdkre$lam — oryginalne, poniewaz poréwnanie obu artystow mozliwe jest jedynie przy
znajomosci ich oryginalnych obrazéw, a nie reprodukgcji.
Ogdlnie biorgc okreslitbym sprawe tak: podobiefistwo wynika z trzech elementéw:
1) z pokrewienstwa wizji i charakterystyki wtasciwosci przestrzennej przedmiotéw.
2) z podobnego usposobienia, tzn. z pewnego ironiczno-ba$niowego stosunku do
rzeczywistosci, tendencji do komplikowania anegdoty.
3) z charakterystycznej dla obu malarzy sktonno$ci do metafory.
Wraz ze stwierdzeniem wyraznego pokrewieristwa z artysta, ktérego sztuka nalezy juz do
przesztoSci, napotykamy na pewien niepokojacy, niebezpieczny problem. Bo w takich
wypadkach zawsze tatwo podejrzewaé passeizm, mistyfikacje artystyczna, stylizacje. Na
szczgscie jednak zjawisko powrotu do dodwiadezah sztuki przesztej w naszej sztuce
nowoczesnej jest juz na tyle czeste i na tyle zwiazane z twérczoécia wybitnych nawet
artystow, ze zyskato juz nawet swoje teoretyczne opracowania, gtéwnie w kregach
wywodzacych sie z ruchu nadrealistycznego, u nas co prawda jeszcze mato znane . Samo
zjawisko jednak jest na tyle charakterystyczne dla artystycznej wspoétczesnosci i przynosi takie
fakty w naszej sztuce, ze z tatwo$cia mozemy pominaé i usungc¢ na bok watpliwoéci
dotyczace pytania: czy mamy w przypadku malarstwa Dudy Gracza do czynienia z historyczna
stylizacjq ? Tego rodzaju stylizacja jest tatwa do rozpoznania i demaskuje si¢ od pierwszego
wejrzenia.
Skoro jednak wyeliminujemy podejrzenie o stylizacje, to samo przez $i@ nasuwa si@ pytanie:
Jaki jest prawdziwy stosunek sztuki obu artystow, tak odlegtych od siebie w czasie.
O podobiefistwach juz méwitem. Wypada teraz powiedzieé o réznicach. Moim zdaniem
wynikajq one z tego prostego faktu, ze §wiadomo$é ksztattowania formy i analizowania
struktur przestrzennvch jest u Dudy Gracza uwarunkowana tym, ze przeszedt on, jak wszyscy
Swiadomi artyéci naszego czasu przez do$wiadczenie kubizmu. Tak Jak Renesans w swoim
czasie wprcwadza do arsenatu malarskiego naukowe zastosowanie perspektywy, tak kubizm
POzostawit po sobie w arsenale §rodkéw wyrazu naukowy analize mozliwoéci stosowania wielu
punktéw widzenia w opisie rysunkowym jednego przedmiotu, réznicowania optyki w ramach
jednego obrazu, w zaleznosci od potrzeb emocjonalnego wyrazenia prezentowanych przez
malarza tre$ci. W ten sposéb na wizje i forme Bruegla natozyta sie jakby druga warstwa,
warstwa bardziej ztozonej wizji przestrzeni malarskiej. Natozyta sie §wiadomo$é warsztatowa
malarza XX w.

Réwniez materia malarska naszego artysty w stosunku do obrazéw Bruegla — obok |
podobienstw — wykazuje znaczne réznice. MySle. ze wynika to z techniki olejn?j. jednglicce
przez Dude Gracza stosowane). Materia ta jest bardziej miesista, bardziej — chciatoby sie rzec
namacalna, jakby gestsza. | r o +

Tyle pokrétce o formalnych witasciwosciach dotyczgcych podobienistw | l:éZﬂlC pomue;lzy dwama
malarzami. Analogie i réznice na tym sie jednak nie koAczg. Duda Gracz jest spadkoib:e:-fcq nie
tylko do$wiadczenia kubizmu. Jest rowniez tworcq dziafajagym W epoce po nadreahzm:e..
Zaczne od pewnych spraw bardzo oczywistych i bardzo niejako zew;_wetrznyc:h. Stoiowame
dziatan mieszanych. Poczawszy od ram, nieraz bardzo wyszukanych i bardzo ,,retro”, pf:)przez
zastepowanie ram starg, drewniang konstrukcjg okienng, az do tagczenia §am.ego malowidta

ze sptaszczona, naklejong draperig. Czasem z powierzchni obrazu wy{ama_ sie I'T:EIJIB pfaskgrzeéba,
lub figurka. Znane to chwyty, tyle, ze w naszym przypadku o tyle zaskakujace, ze sgsiadujg

z warstwa pikturalng wyjatkowo solidng i jakby zakorzeniong gteboko w tradycu.. |

Poza tymi formalnymi niejako elementami pozostaje cata poetyka | metaforyka te'j sthfkn. |
Wvyrasta ona organicznie z naszej szarej rzeczywistosci. Nie trzeba chyba wspownaé JE!k inna
jest ta rzeczywisto$¢ od rzeczywistosci XVI w. Stad | metafora Dudy Gracza penetruje inne
warstwy Swiadomosci | podswiadomosci. | |

| tak jak Bruegel byt prekursorem pewnych zjawisk, ktére w sztuce miaty sie zamanlfes.tow.aé
dopiero w epoce nadrealizmu, tak nasz artysta jest ich sukcesorem i petnoprawnym dziedzicem.
Jesli sobie wyobrazimy, ze rozwdj sztuki odbywa sie ruchem spiralnym, to sztuka Dudy Gracza
znajdzie sie przypadkiem w uktadzie pionowym w tym samym miejscu co sztuka Bruegla (...)1).

Jerzy Nowaosielski

1) Trzy powyzsze wypowiedzi stanowigq obszerne fragmenty recenzji wygloszonych podc?fas
przewodu habilitacyjnego docenta Jerzego Dudy Gracza na Wydziale Malarstwa Akademii

Sztuk Pieknych w Krakowie w 19817 r.




Jerzy Duda Gracz

Urodzony 20 marca 1941 r. w Czestochowie. Studia artystyczne odbyt w Akademii Sztuk

Pigknych w Krakowie na Wydziale Grafiki w Katowicach. Dyplom u prof. Aleksandra Raka
| Rafata Pomorskiego uzyskat w 1968 r. W latach 1976—1982 byt wyktadowca malarstwa

| rysunku w tej uczelni. Twérczo$¢ w dziedzinie malarstwa, rysunku i grafiki.

Wystawy indywidualne

1970
1971

1972

1973
1974
1975

1977
1978
1979

Katowice (z T. Siarg), Klub Zwigzkéw Twadrczych

Katowice, Cieszyn Biura Wystaw Artystycznych; Tychy Teatr Maty; Sosnowiec
Galeria ZPAP

t 6d% TPSP: Sieradz Powiatowy Dom Kultury; Gtuchotazy Szpital Miejski; Bosvil
(Szwajcaria) Galeria Rajsek

Gliwice KMPiK

Opole BWA:; Warszawa Salon Szpilek; Katowice Galeria ,.Katowice"”

Warszawa (z H. Warikiem), Galeria Zapiecek; Watbrzych BWA; t6dz (z H. Warikiem)
Salon Sztuki Wspdtczesne|

Warszawa (z Z. Beksifiskim i H. Musiatowiczem) Galeria Desy ,,Koszykowa"
Warszawa Galeria Kordegarda

L6d2z, Poznan, Ktodzko, Watbrzych, Olsztyn, Stupsk, Lublin, Katowice, Koszalin, Wroctaw

Biura Wystaw Artystycznych; Torun
Muzeum Okregawe; Sopot Galeria TPS; Wroctaw Galeria Hutmen

1980 Tarnéw, Bydgoszcz, Jelenia Géra, Zakopane Biura Wystaw Artystycznych:; Krakow

1981

Galeria Pryzmat; Gorzéw Muzeum Okregowe
Kielce, Szczecin Biura Wystaw Artystycznych

1983 t&dz Galeria Sztuki Wspotczesne] BWA

Brat udziat w wystawach i konkursach okrggowych i ogéinopolskich, m. in.

1970

Ogdlnopolski konkurs na rysunek ,,Przyroda i ja”, Biatowieza — |l nagroda

Konkurs Zarzadu Okregu Katowickiego ZPAP na najlepszy rysunek jednobarwny,
Katowice — dwie nagrody réwnorzedne

Ogélnopolski konkurs na obraz sztalugowy, £6dz — wyrdznienie

Ogdlnopolska wystawa mtodego malarstwa, rzezby i grafiki.(w ramach XXI1l Festiwalu
Sztuk Plastycznych), Sopot

11l Ogdlnopolski plener przemystowy, Bytom

Konkurs Zarzadu Okregu Katowickiego ZPAP ,.Ziemia Gliwicka", Gliwice — | nagroda
Ogélnopolska wystawa ,,Bielska jesien”, Bielsko Biata — srebrny medal

Wystawa Okregu ZPAP, Katowice — |l nagroda

Il Ogélnopolski konkurs na obraz sztalugowy, £6dz — |l nagroda

Konkurs Zarzadu Okregu Katowickiego ZPAP ,,Kobieta”, Katowice — || nagroda
Ogélnopolski festiwal artystyczny ,Wiosna opolska™ — wystawa pokonkursowa, Opole —

|| nagroda

| Triennale malarstwa i grafiki ,,Nasz czas, metafora, tendencje”, £0dzZ

Salon Marcowy, Zakopane

Doroczny konkurs ,,Szpilek’ na najlepsza spoteczno-polityczng karykaturg roku 1972
oraz rysunek obyczajowo-humorystyczny, Warszawa — ,,Srebrna Szpilka™

Wystawa malarstwa | Ogdélnopolskiego konkursu im. J. Spychalskiego, Poznan

30 lat malarstwa w PRL, Katowice — |ll nagroda

Ogdblnopolska wystawa satyry, £6dz — |ll nagroda

Ogélnopolska wystawa malarstwa, grafiki i rzezby ..Interpretacje”, Szczecin
Ogélnopolska wystawa ,Wspoétczesna sztuka polska zaangazowana politycznie

i spotecznie, £6dz — |l nagroda

4 Triennale rysunku, Wroctaw — || nagroda

Doroczny konkurs na najlepszg satyre polityczng 1973 roku, Warszawa — Ztota Szpilka™
w dziale karykatury spoteczno-polityczne]

Najlepszy plakat miesigca sierpnia (wystawa konkursowa)

Malarze i graficy wojewdédztwa katowickiego (w ramach Panoramy XXX-lecia),
Warszawa

VIl Festiwal polskiego malarstwa wspdtczesnego, Szczecin

Ogdlnopolska wystawa malarstwa i grafiki ,.Pokolenie 30-40", £6dz 1)

30 lat plastyki w wojewddztwie katowickim, Katowice

Wystawa z okazji Konkursu Chopinowskiego, Warszawa

Laureaci Nagrody Krytyki Artystycznej im. C. K. Norwida z lat 1967-1976, Warszawa
Wystawa plakatéw oraz projektéw wizualnej propagandy politybinej dla miasta Dgbrowy
Gdrniczej, Katowice

Il Ogélnopolska wystawa satyry, Warszawa — | nagroda w dziale satyry polityczne)

| spoteczne). . 97

\

Wystawa prac ze zbioréw Stotecznego Biura Wystaw Artystycznych, Warszawa="




1978 Kultura ludowa — kultura narodowa. Wystawa zorganizowana z okazji 60 rocznicy Do Srodka

odzyskania niepodlegtosci, Warszawa dla Jerzego Dudy-Gracza, Malarza
Wystawa ,,Prawda cztowieka — prawda artysty”, Wroctaw

Wystawa ze zbioréw wtasnych z okazji dziatalnoéci BWA w Opolu, Opole
XXXI| Festiwal sztuk plastycznych w Sopocie — Ogdlnopolska wystawa malarstwa
| grafiki ,,Wizerunek cztowieka wspdbtczesnego”, Sopot
1979 Polakdéw portret whasny, Krakéw
Malarstwo polskie 1944-1979 ze zbioréw Muzeum Okregowego w Bydgoszczy,
Bydgoszcz
1980 Wystawa — aneks do wystawy 35 lat malarstwa w Polsce Ludowej, Warszawa
1981 Malarstwo polskie 1944-1979 ze zbioréw Muzeum Okregowego w Bydgoszczy,
Warszawa

1983 Prezentacja nabytkéw i darowizn Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa

Za granicg brat udziat w Migedzynarodowej wystawie malarstwa metaforycznego, Bruksela 1974
oraz w wystawach zbiorowych sztuki polskiej:

1972 Wiedehh, Svalov (Szwecja)
1973 Tokio, Kilonia, Malmo, Tokaj
1974 Paryz, Sztokholm, Hamburg, Vincenza

1975 Ostrawa, Paryz, Halle, Kilonia, Dortmund I
1976 Arnhem Szlismy z Margaret
1980 Londyn - Krakowskim Przedmieéciem, gdy nagle
1981 Berlin ., gay nagle,

po drugiej stronie ulicy, za oblodzonymi szybami zobaczytem
rozproszone bragzowe plamy, ktére jakby dodaty ciepta $nieznej nocy warszawskie;.

Jest laureatem nagréd, m. in. Ngszg oddechy' : |
Nagrody Krytyki Artystycznej im. C. K. Norwida za najlepszgq wystawe indywidualng roku 1974, w;d?lan'e w swietle lamp ulicznych POP"W“?'*V L tamtasiione.
1975; Nagrody Il stopnia Prezesa Rady Ministréw za twdérczoéé artystyczng przyznanej z okazji Zaciskajac rece ubrane w mokre rgkawiczki, nie czujac stop, |
35-lecia PRL 1979, zagladaliSmy do jarzacego sie, cichego, cieptego chyba pokoju.
I
Piscs Aty zikidiia il w abibtach Moja !:)a.ni - zmeczor?a.: samlolot przyleciai dq Frankfurtu .
Muzeéw Narodowych w Warszawie, Krakowie, Gdarnisku i Poznaniu.; Muzeum Sztuki w todzi, Z opoznieniem. Z moje) brody zwisaty malenkie sopelki. Pigc
Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie, Muzeum U. J. Collegium Maius w Krakowie, Muzeum HIEBIROY < dtala‘od mebne._Ona W Bec;lfordae, Ve Lond\{nfe,
Karykatury w Warszawie, Muzeéw Okregowych w Bydgoszczy, Czestochowie, Gliwicach, Madrycie, Nicei. Monachmr:n, Wiedniu, Warszawie, Lublinie.
Stupsku, Toruniu, Watbrzychu, Zabrzu: Biur Wystaw Artystycznych w Warszawie, Katowicach, Poszlismy na nowe stare miasto.
Opolu, Radomiu, Gorzowie WIkp., £odzi, Kielcach, Watbrzychu, MKiS; Urzedéw Wojewddzkich Powiedzielismy: Warszawa btyszczy w stoficu.
w Katowicach i Olsztynie: Urzedu Miejskiego w todzi. Za granicag w Afganistanie, Australii, Coz teraz znaczy EIITRL . |
Austrii, Belgii, Czechostowacji, Danii, Francji, Holandii, Izraelu, Japonii, Kanadzie, Meksyku, Po dtugim milczeniu — takie rozmowy o niczym.
Norwegii, RFN, Szwecji, Szwajcarii, USA, Wenezueli, we Wioszech, na Wegrzech i w ZSRR. Brazowe plamy rozpalaty noc.
i

Byto jak na przyspieszonym filmie, lecz nagle wszystko

to urwato sie. Oddechy zniszczyly okienka, przez ktére patrzylismy do $rodka.

Widziatem -~ jak przez mgte — dziwne postacie w rozpietych

paltach, poruszajgce sie w te i z powrotem,

jak fotele na biegunach, pomiedzy plamami.

Niewyraznie. Szyba raz jasna,

raz znowu ciemna. Moze wej§é?

Czy to co$ w nocy? W nas?

Ta ucieczka do wilasnego wnetrza.

v
Tate Gallery w Londynie. Labirynt
sal z malarstwem Turnera.

Najpierw wczesne scenki realistyczne,
a na koncu, tak jak zawsze, te burze umystu
wyczuwalne w niewyraznych, zasnutych mgta ptétnach.
A w jednej z sal obok — Blake,
ten wspanialy wizjoner. Boje sie¢ muzedw.
1) W 1975 roku Autor zrezygnowal z udzialu we wszystkich zbiorowych formach dzialalnosci Obrazy ZGCh‘f’dZQ na sieb-ie. U“TVS*' prébyje uchwyci¢ ich znaczenie, przestanie.
2PAP \w krsiia | 78 OrhniEs | Bezskutecznie — pozostaja w nim jedynie same ksztatty.




V
Ruch. Tempo. Stare Miasto. Biate,
jednak coraz ciemniejsze od zanieczyszczen. Raczej szare.
., Musimy tam wrécié, zobaczy¢"” powiedziata.
Ja: ,,Niedtugo. Wiem. Musimy.
Pieczona kaczka; potem wejdziemy do Srodka".
| znowu rozmowy o przyjaciotach w Stanach.
O rozwodach. Romansach. Filmach. Tutenchamonie w Metropolitan.
O nowej powiesci Updike'a. Przemianie Ginsberga
w eleganckiego cztowieka w srednim wieku. Plotki.

Vi

Tam gdzie Baskowie podktadajg bomby | zabijajg walczgc o wolnosé,

gdzie walki bykéw udajg symbolizm — petne turystow
Prado — Wieza Babel. Szukam
Goi. (Prawie biegngc mijam Velazqueza).
| nagie widze: chtopi padajg pod sciang
3 maja... wspomnienia z moich lat szes¢dziesigtych,
nasze slogany polityczne —— wesote pogodne szkice
z zycia wiejskiego, portrety moznych,
naga Maja. Ale tam...

VI
Predko po S$niegu do galerii.
Upadli$my na oblodzonym chodniku, ztosliwe
lodowe noze spadajgce z dachow
o mato nas nie zabity.
Pomys$latem o Polakach i o ogtuszajgcych

podwdjnie uwiezione] Danae Tycjana (ztoty deszcz —
nasienie Zeusa,) przez ironiczna
groteske Panien dworskich Velazqueza.

Pézniej, z tego wszystkiego, widze wyraznie tylko Goye.

Xl
Maggie: ,.Cudowne. Vince, to jest wspaniate”.
A ja szarpie sie, by zdjac¢ te cholerne rekawiczki i
wyjac¢ chusteczke z kieszeni,
wyczyscic te cholerne okulary,
wysuszy¢ topniejgcg brode. Co rusz kto$
mnie popycha, szturcha. Potrgca mnie tak dopdki
okulary mam wreszcie przetarte i wtedy
mys$le, ze widze to o czym Maggie juz wie:
Hamlet, Chrystus, Otyli starzy ludzie. ...

XI|

Za Promenade des Anglais, przy kohcu Sciezki wijacej sie na wzgodrze,

za galerig z Chagallem —— te zydowskie dziewice,
§wieci, szalency porazajg nas sobg, nie
zostawiajgc jednak po sobie zbyt wiele —— znajduje sie,

otoczona ruinami z czasdéw rzymskich, Muzeum Matisse’a.

W mojej torbie butelka Chablis chtodzi kawatek szynki.

Widczac sie wsrod starozytnych ruin, czekam az zjawi sie centurion

| powie mi, ze na te] Swietej ziemi nie wolno jesé.
W srodku, btekity Matiss'a. Oto historia: zart cztowieka.

X1
| te kolory, faktura (tuszczaca sie jakby farba)

odgtosach wojny. (Czy miatem do tego prawo?): najpierw przypominajgca Holendréw (tak mi sie zdaje) —— wszystko to przyciaga mnie.
dalekie leniwe buczenie, potem warkot Powiedziatem Maxowi w liscie, ze sztuka Rothko'ego zdaje sig
| wreszcie — czy mogto to by¢ wtedy ulgg? — zmierza¢ ku samo-swiadomej izolacji,

obmyta krwia, czarna ziemia. podczas gdy Munch wychodzi na zewnatrz. chce wejs¢ we mnie,

VIl spowodowac wybuch porozumienia,
Tam ten szalony Goya. Saturn pozerajacy krzyczy ,.JESTES" kiedy zespala sie ze mna.
witasne dzieci, | wszedzie Sciany, Max woli Rothko’ego i jego ,, TYLKO JA ISTNIEJE".
éciany petne podstepnie czarnych, lekko popekanych X1V
(tuszczaca sie farba) obrazéw, wymagajacych przyjrzenia sig¢ z bliska,
moze nawet przez mikroskop, by (moze) dostrzec
jaki$§ ksztatt nawet o! tak tak wtasnie
tam postac¢ ludzka (rzeczywiscie?)
pochylona, skryta w chmurach, ktora...
Czytam w przewodniku: ,,O jego szalenstwie™.

Przechodzilismy od jednego do drugiego.

Tematy opuszczaty obrazy, nie rozpraszaty sie jednak, kazaty myslec:
Wylewajace sie gobeliny napetniaty sobg pustke.

Jej dtorh w mojej dtoni. Sentymentalne, lecz prawdziwe.

Przestrzerh zmalata jakby. Otwarta sie réwniez.

Nic do ukrycia. Nic nie schowane. Nie potrafie wyjasnic.

I X Widziatem — tak, lata uprawiania krytyki literackiej
Niektdrzy z nas skazani sq na noszenie okularow. kazaty mi widzie¢ — wizje przedstawiong przez obrazy.
Krétkowidze (to ja) i dalekowidze. Latem Powodowane checig naprawy badanie siebie | Swiata,

zdejmuje sie je do ptywania. Przy koszykéwce —

te diabliki, przymocowane, siedzg na gtowie uwierajgc nas w uszy.
Ale w zimie, kiedy powietrze cieptego pokoju yderza

w moje grube szkta, wchodze

w $wiat filméw rysunkowych, gdzie ksztatty,

jak kule bilardowe, wolno wpadajg na siebie.

W zimie, prawie $lepy, widzg tylko czasami.

XV
Wyznanie: trywialne, nie powinno moze nawet znalez¢ sie w tym wierszu.
Gdy je] samlolot wylgdowat na lotnisku — batem sie.
Czas | przestrzen rozluznity naszg bliskosé.
Stowa brzmiaty dziwnie, pusto. Byty jednak jak syrena alarmowa.
Nie powiem, ze sztuka to zniszczyta, ale ztagodzita — na pewno.
Barwy zastapity przestrzen, sytuacja pozwolita zapomnieé o czasie.
X P6znie] w t6zku byto tak jak przedtem.
Moja wyobraznia jest grg. bilardem automatycznym, Moze to gtupie, ale byliSmy ztaczeni, byliSmy w sobie.

gdzie skojarzenia — jak taniec §mierci — Codziennie, dopdki nie wyjechata z Warszawy, wracalismy.
wynagradzajg cierpliwo$é. Nie znoszg czyjegos XV

szalenstwa. Chodze do Prado przyciggany
przez przelewajgce sie nektarowe posladki
i opadajace wielkie piersi Trzech Gracji Rubensa,
przez demoniczng elastyczno$¢ Ogrodu Rozkoszy
Ziemskich Boscha, przez I$nigcg kobiecos¢

Widze
cztowieka
Z broda.

z kozig brodkg




Z wasami.
Jego wizja
(czy wolno mi interpretowac?)
sg prawdziwe

nie

jak u Blake'a

(a jednak jest tam Blake)

nie

jak u Gol

(on tez tam jest)

Ten cztowiek
samotny

energiczny
nerwowy wpada do sall
mOowiI
mruga oczami
Sztuka
|
Spoteczenstwo

Rzeczywistosc. To widac¢ wyraznie.

Groteskowe twarze wierzace w...

zwalnia entropie
zdziera zastony
poniewiera |

odstania hipokryzje—

klucz: HIPOKRYZJA
brzmienie | sens tego stowa, fatszywe
pretensje
cuchngce gownem stosy ktamstw, ktére wepchnety

jeszcze bardzie]
W
stan Smierci.
Ten cztowiek, historia: ciezar podziatéw nienawisci
bolu
| $§miercl,
chce odstonic, usungg, i wtedy
wtedy
ocali¢ troche prawdy
dawke wiary:
|ego misja
jego przestanie
lekarstwo zycia.

grudzien

sifa. - Warszawa, Lublin, Praga
luty 1979 Vincent D. Balitas

Ten cztowiek
(ttum. Jerzy Durczak)

mowil nam
nie!
on
sprawia
widzimy
ptotna
Istniejq
tylko jako
paczatek
Ten cztowiek, MALARZ
nie modernista;
nie nalezacy do zadnej szkoty formalne;
ptacze smiejac
sle
(rzeczywiscie ?
W mojej wyobrazni)
pieknie
urzgdzona
zaplanowana
pustka dookota
wiecznie wirujaca
wsysajaca nas
W
samych siebie.

Ten czltowiek,
ten wizjoner,

ze swa ogromng duszg

nie tylko spoglgda
tam gdzie btagdzimy
gdzie potykamy sie
mowigc

On wypetnia (stwarza nasz Swiat
naszg pustke
gasi pragnienie
chroni przed gtodem




- 31. Polska szkota jazdy 2, 1981, olej, 50,6x45.,5

SpIS prac 32. Polska szkota jazdy 4, 1981, olej, 49,6 x40
33. Motyw polski (Metamorfoza), 1981, olej, 49,5 x40
34. Motyw polski (Spdzniona), 1981, olej, 49,5 x40
35. Dialog polski 3, 1981, olej, 90x110
36. Dialog polski 4, 1981, olej, 49,56 x40
37. Dialog polski 5, 1981, olej, 49,5%40
38. Motyw polski (Consumatum est), 1981, olej, 29,5x49
39. Motyw polski, 1981, olej, 39x49,5
40. Motyw polski, 1981, olej, 49,56x40
41. Motyw polski z kietbasg 1, 1981, olej, 45,6x50,5
42. Taniec polski 3, 1981, olej, 51 x45,5
43. Taniec polski 5, 1982, olej, 73x55
44. Exodus (do muzyki W. Kilara), 1983, olej, 135x186
45. Motyw polski (Miss 50-80), 1983, olej, 137.6x103
46. Motyw polski (Wniebowzieta), 1983, olej, 149%x113
47. Motyw polski, (Z koniem), 1983, olej, 80x80
48. Motyw polski, (Z kurczakiem), 1983, olej, 80 %80
49. Motyw polski, (Wesele), 1983, olej, 80x80
50. Motyw polski, (Wielka emigracja), 1983, olej, 80% 80
51. Motyw polski (Mtynek), 1984, olej, 80x 80
2. Motyw polski z kosa, 1984, olej, 80x 80
53. Obraz nr 818, 1984, olej, 69,6x57.5
4. Obraz nr 820, 1984, olej, 69.5%x57.,5
55. Obraz nr 846, 1984, olej, 69,6x57

Portrety (Studia)
6. Autoportret Slubny, 1969, olej, 100x80
67. Autoportret styczniowy, 1972, olej, 19x18
Motywy polskie 58. Chory fachowiec, 1973, olej, 30x22
1. Kochankowie 2, 1968, olej, 53 x40 | 59. Czestochowianeczka 2, 1973, olej, 24x16,7
2. Roboki. 1970, olej, 50x85 | | 60. Portret piosenkarza (K. GrzeSkowiaka), 1973, olej, 27x22.,5
3. Pietalimanowska, 1973, olej, 70x70. RN 61. Portret krytyka (J. Waldorffa), 1973, olej, 21,56%x19,6
4. Jezdziec Apokalipsy, 1973, olej, 70x70.5 o~ &~ 62. Pan kolega, 1973, olej, 20,6x21,5 .
5. Witaj céreczko, 1974, olej, 55x 55 Q" 63. Portret tancerza zawodowego, 1974, olej, 22,6x25.,5
6. Pamigtka z prewentorium, 1977, olej, 40x40 64. Portret Agaty 3, 1977, olej, b5x55
7. Pamigtka z solarium, 1977, olej, 40 x40 65. Portret (Pamieci K. Rudzkiego), 1978, olej, 71,6x55
8. Pamigtka z sanatorium, 1977, olej, 40x 41 66. Portret (Udreka lwony K.), 1978, olej, 1560x80
9. Raj. 1977, olej, 96 x40 67. Portret pani D..., 1979, olej, 21,5x17-
10. Hamlet polny, 1977, olej, 55%55 68. Portret Agaty b, 1979, olej, 50%45
11. Babel 2, 1977, ole), 94x 88 69. Portret pana gazdy (syna), 1979, olej, 22x17.6
12. Jezdzcy Apokalipsy czyli Fucha, 1977, olej, 756x150 70. Portret pana gazdy (ojca), 1979, ole), 22x17.,5
13. Tryptyk czyli Trio, 1978, olej, 43x76 71. Portret pani gazdziny (matki), 1979, olej, 22.2x17.8
14, Koncert, 1978, ole), 70x 81 72. Para, 1979, olej, bbx5b
16. Gobra, 1978, olej, 108 x87 73. Tryptyk gtuchotaski 1, 2, 3, 1980, olej, 35,6x35,5; 40x40; 34,56x34.,5
16. D6t 1978, ole), 60x85 74. Portret Agaty 6, 1980, olej, 50x45
17. Dance macabre, 1978, ole), 90x60 75. Portret Jana Swiderskiego, 1980, olej, 100%x52,56
18. Jbzefowi Chetmonskiemu (Replika obrazu z 1974 r.), 1979, olej, 18x18 76. Portret podwojny, 1981, olej, 69 x60
19. Wetnowiecka Wenus (Replika obrazu z 1974 r.), 1979, olej, 18x18 /7. Portret A., 1981, olej, b0x40,5
20, Motyw polski (Rura), 1979, olej, 55x73 78. Portret K., 1981, olej, 45,5x50
21. Motyw polski (Sztafeta), 1979, olej, 5bx 73 79. Autoportret (..Incognito ergo sum’™), 1981, olej, 29x 34
22. Bramy Raju (Replika obrazu z 1972 r.), 1980, olej, 24.5x18.5 80. Autoportret (Czapa), 1981, olej, bOx45b
23. Tryptyk polski (Replika obrazu z 1972 r. ), 1980, olej, 24,6%x16.8 81. Portret Adama, 1981, olej, 49,5%40 |
24. W samo potudnie, 1973, olej, 70X70 82. Portret Szymona Kobylifskiego, 1982, olej, 72,6x54,5
25. List na zachdd (Replika obrazu 21974 1., 1980, olej, 24,6%18.,5 83, Portret Wojciecha Kilara, 1982, olej, 13x55
26. Dwa pokolenia (Replika obrazu z 1973r.) 1980, olej, 18,3x18,3 84. Autoportret (Ora et colabora), 1982, olej, 80,2x%60,7
27. Kalendarz polski 1, 1981, ole;, 18%x18 8b. Portret Agaty 9, 1983, olej, 49x 39,6
28. Kalendarz polski 2, 1981, olej, 18x18 86. Portret Wilmy, 1983, olej, 94x74.5
29. Kalendarz polski 5, 1981, olej, 18x18 87. Portret Matki, 1933, ole}, 43x30,5
30. Kalendarz polski 6, 1981, olej, 18x18 88. Portret Tadeusza Zmudzifiskiego, 1983, olej, 57 %42




Pejzaze (Studia)
89. Okno, 1972, olej, 19%17
90. Pejzaz, 1975, olej, 17x15,5
91. Las i, 1976, olej, 21x17.5
92. Istebna 2, 1978, olej, 17,2 x21
93. Istebna 3, 1978, olej, 21,6x17
94. Istebna — Las, 1979, olej, 17 %22
95. Gtuchotazy - Rézowy dom, 1979 olej, 19x18
96. Gluchotazy — KoScidt, 1979, olej, 18x18
97. Brzegi 4, 1979, olej, 22x17.8
98. Brzegi — GrudzieA 1, 1980, olej, 18.5x18.5
99. Brzegi ~ Grudzien 2, 1980, olej, 18x18
100. Brzegi — Grudzien, 3, 1980, olej, 18x18
101. Brzegi — Dyrconiowi, 1980, olej, 18,3x18.3
102. Brzegi 7, 1980, olej, 22.5x17.5
103. Porgbka — Swit, 1980, olej, 32,5%32.5
104. Porgbka — Potudnie, 1980, olej, 17,6%x17,5
105. Porgbka — Noc, 1980, olej, 17.6x17.5
106. Brzegi — Wiosna 1, 1981, olej, 18x13
107. Brzegi — Wiosna 2, 1981, olej, 18x18
108. Brzegi — Wiosna 3, 1981, olej, 18x18
109. Brzegi — Maj 1, 1981, olej, 18x18
10. brzegi — Maj 3, 1981, olej, 18x18
. Brzegi — Maj 4, 1981, olej, 18x18
. Poragbka — Jesien,, 1981, olej, 21.56x17
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