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CUEVAS

Stojgc przed pracami José Luisa Cuevasa zapominamy
zarowno o pop-arcie jak i op-arcie oraz o wszystkich
innych pradach zwigzanych z pojeciem ,,nowoczesnos-
ci’’, a odczuwamy po prostu kontakt z czyms nieprze-
mijajgcym. Osobowos¢ Cuevasa tgczy sie w szczegolny,
prawie mistyczny sposob z wielkimi umystami wszyst-
kich czasow. Rozwinat on swoéj tatwy do rozpoznania
(cho¢ czesto imitujacy) styl, polegajacy na niezwyklym,
jedynym w swoim rodzaju utozsamianiu sie z geniuszami
minionych epok. W jego wypadku jest to tak naturalne,
ze nie wydaje sie by¢ wynikiem zarozumialstwa czy tez
arogancji. Majgc 28 lat stworzyt stynny ,,Autoportret
jako Rembrandt” i z tg samag swobodg identyfikuje sig
z Dostojewskim, Kafkg, Goyg czy tez van Goghiem, po-
przez pryzmat wlasnej osobowosci ukazuje Borgiow
i Markiza de Sade, Rasputina i Kube Rozpruwacza (Jack
the Ripper), swiat hiszpanskiego satyryka i poety Que-
vedy. Wynikiem tego jest co$ w rodzaju panteistycznego
wszechswiata pod wezwaniem Cuevasa. Wszystkich
tworczych gigantow wszechczasow traktuje Cuevas jak
sobie rownych, ich dusze sg jego duszg a ich warsztaty
pracy sg jego warsztatem. Przyswaja sobie pewne cechy
Griunewalda, Rembrandta, Goyi lub Daumiera i w spo-
sob niezwykly staje sie ich wcieleniem w naszym stu-
leciu.

W grafice Cuevas nie ogranicza sie do swojej ulubione]
techniki — litografii. Eksperymentuje z sukcesem, {gczac
rozne materiaty i techniki potwierdzajac tym roéwniez
swoO] niezwykty talent. W ,,Masce’, na przyktad, mato-
wa czern, biel i purpura tagczg sie z subtelng gama ble-
kitow, z wyrytymi liniami i metalem. Sama maska moze
sie poruszaC na zawiasach, tak, ze twarz umieszczona
pod nig jak gdyby sie odstania i staje sie widoczna.
W innych grafikach fgczy litografie z rytem i wyttacza-
niem, a czasem rowniez .z linorytem, metaloplastyka
i collage’em. W tym tgczeniu technik Cuevas okazuje
sie znakomitym wirtuozem, ale dla niego wirtuozeria jest
tylko srodkiem wyrazu a nie celem samym w sobie.

José Luis Cuevas ma wyglad gwiazdora Hollywoodu.
Jednym z jego ulubionych tematow jest autoportret. Ale
oczywistym bfedem bytoby doszukiwanie sie jakiejkol-
wiek ostentacji w demonstrowaniu swego ujmujgcego
wygladu. Najwczesniejszym, dobrze znanym portretem
jest , Autoportret artysty jako chore dziecko w wieku
lat jedenastu’’, rysunek atramentem z 1944 r., znajdujacy
sie w kolekcji dra José Gomeza Sicre w Waszyngtonie.
Ukazuje on dziecko o oczach szeroko otwartych patrza-
cych w bezkres, cierpliwie siedzace na krzesle, w oto-
czeniu trzech zatroskanych kobiet. Na piersi dziecka
widzimy maly rysunek przypiety agrafka do koszuli: jego
autoportret!

Pierwsza seria litografii Cuevasa ,,Wspomnienia z dzie-
cinstwa’ z 1962 r. zaczyna sie autoportretem i konczy
sie wspomnianym juz , Autoportretem jako Rembrandt’.
Cykl ,,Zbrodnia Cuevasa’ (1968) poprzedza autoportret
na frontispisie. Przedstawia ona raczej wizje zbrodnia-
rza przesladowanego wyrzutami sumienia, niz przystoj-
nego gwiazdora. Autoportret artysty pojawia sie row-
niez wsrod postaci ,,Historii zbrodni’" z tego samego
cyklu — w towarzystwie kata, Markiza de Sade, Ras-
kolnikowa i wielu innych — a takze w litografii ,,Zjawy
z Charenton’” z jego poprzedniego cyklu ,,Cuevas —
Charenton” (1965). Na obu litografiach nietrudno jest
rozpozna¢ glowe Cuevasa z napisem ,,Autoportret’.

W wystgpieniach publicznych, wyktadach i dyskusjach
Cuevas bywa bezkompromisowy. Slyszalem go w Bo-
gocie w 1964 r. przed zafascynowang publicznoscia, bez-
litosnie ponizajgcego ,,wielkich muralistow’ meksykan-
skich. Robit to w sposob prawie zdawkowy; cichym,
spokojnym gtosem. Nie nalezy sie wiec dziwi¢, ze ma
zarowno zarliwych wielbicieli jak i surowych przeciw-
nikow. Ale w jednym przypadku opinia wydaje sie byc¢
jednomyslna: José Luis Cuevas jest jednym z najwiek-
szych rysownikow naszych czasow.

Walter Engel

(Walter Engel jest cztonkiem AICA i byt znanym wydawcg w Bogocie)
przekfad Lucyna Zoérawinska




CUEVAS

José Luis Cuevas to z jednej strony artysta o miedzyna-
rodowej pozycji, ktory ekscytuje kroniki towarzyskie
i fowcow autografow swym bezczelnym sposobem by-
cia, a rownoczesnie buntownik ktory ma dos¢ odwagi,
by ostro przeciwstawia¢ sie folkloryzmowi i nacjona-
lizmowi, w tej ich ostoi, jakg jest jego kraj Meksyk,
i aby w imie swoich poglgdow nie obawiac sig¢ niepo-
pularnosci. Z drugiej zas strony to mniej barwny ale nie-
skonczenie bardziej wstrzgsajacy i konsekwentny twor-
ca, ktéorego rysunki i grafiki sg niewatpliwie najbardziej
$miatym, oryginalnym i trwatym wktadem jaki wnidst
w tych dziedzinach latynoamerykanski artysta w sztuke
naszych czasow. llekro¢ miatem przed sobg litografieg,
rysunek czy ilustracje Cuevasa bytem tak wstrzgsniety
i podniecony jak wowczas gdy czytatem na przykfad
wiersze Kawafisa czy powiesci Flauberta. Powiedziec,
ze ma, ze zdotat ujarzmi¢ wielki talent — to znaczy po-
wiedzie¢ zbyt mato, wydaje mi sie, iz w jego przypadku
mamy do czynienia z jednym z tych wyjatkowych arty-
stow dla okreslenia ktérych mozna uzyc¢ smiatego przy-
miotnika: genialny.

Swiat jego zaludniony jest postaciami z marginesu zy-
cia, prawidtowos¢ jest w nim wyjatkiem; jest to katalog
zbrodni, raj deformacji, suma wszystkich mozliwych
utomnosci ludzkich. A mimo to i dlatego, sgdze, iz jest
genialny, to znaczy uniwersalny — owe utomne i wy-
stepne postaci nigdy nie wywotujg u widza odrazy, nie-
checi, a jedynie petng zaklopotania i wstrzgsajgcg soli-
darnos¢ spowodowang zderzeniem z obrazem, w ktorym
widzi jak w zwierciadle wfasng twarz zniszczong przez
straszng przygode. Gwatt, litos¢, wyobraznia, kultura —
wszystkie te rzeki fgczg sie w tym niespokojnym morzu
jakim jest sztuka Cuevasa. Ci, ktorzy zanurzajg sig
w tych wodach uczg sie lub znajdujg potwierdzenie cze-
gos, czego zaden artysta plastyk Ameryki tacinskiej nie

potrafit piekniej przedstawic¢: ze wszyscy jestesmy po-
tworami, lub inaczej powiedziawszy — nikt nie jest po-
tworem, gdyz jestesmy nimi wszyscy.

Mario Vargas Llosa

Barcelona, listopad 1973
przektad Carlos Casas Marrodan

JOSE LUIS CUEVAS

wielki meksykanski artysta naszych czasow

Cieszacy sie uznaniem w Ameryce i Europie, 40-letni
José Luis Cuevas, moze by¢ uwazany bez watpienia za
najwybitniejszego meksykanskiego artyste obecnego
pokolenia. Zaledwie przez jeden semestr w 1943 roku
uczeszczal do Szkoty Malarstwa La Esmeralda, wias-
ciwie uczyt sie sam. Wystawiat juz w r. 1947, jednakze
pierwsza powazna wystawa jego prac odbyla sig do-
piero w 1953 r. w Galerii Prisse w stolicy Meksyxu.
W Stanach Zjednoczonych dat sie poznac¢ i wzbudzit
zainteresowanie swg tworczoscig dos¢ wczesnie dzigxi
wystawie indywidualnej w 1954 r. oraz przebywajac jako
,artysta-rezydent” w filadelfijskiej Szkole Sztuk Pigk-
nych. Obecnie prace jego znajdujg sig¢ w najpowazniej-
szych muzeach i zbiorach prywatnych w Ameryce, Euro-
pie i Azji, a miedzynarodowg pozycje zdobyl wieloma
wystawami indywidualnymi. Jest laureatem kilku najcen-
niejszych nagrod swiatowych. Jego talent ilustratora
ujawnit sie w catej pefni w licznych wydawnictwach, sam
tez jest autorem kilku ksigzek autobiograficznych. Lista
publikacji dotyczacych artysty jest bardzo obszerna i za-
wiera artykuly pisane przez tak wnikliwych krytykow
i pisarzy jak Carlos Fuentes czy tez Selden Rodman.
Pomimo tego uznania jeszcze w roku 1954, kiedy miaf

5. Zjawisko




34. Dzieje zbrodni

swojg pierwszg wystawe w Stanach Zjednoczonych, w
Meksyku byt prawie nieznany. W latach pigcdziesia-
tych wystepowat przeciwko meksykanskiej tradycji mu-
ralizmu, chociaz przyznawal sie do dtugu jaki zaciggnat
wobec Orozco w czasie gdy formowata sie jego osobo-
wos¢ artystyczna. Nie chcial by¢ jedynie ,,ikonografem
rewolucji’” w tradycji oficjalnej sztuki Meksyku, ale prag-
nat ,,poszukiwaé raczej szerokich autostrad wiodgcych
do reszty s$wiata, niz waskich szlakéw tgczacych jedna
wioske z druga’'). Cuevas uwazany jest za jednego
z pierwszych prawdziwie nowoczesnych artystow Mek-
syku. Podrézuje w poszukiwaniu nowych typow ludz-
kich i odkrywa ,te jednoczesnie ciezkie i lekkie posta-
cie, walczace pomiedzy niezgrabnoscig i wdzigkiem, ra-
doscig i przerazeniem, stagnacjg i rozwojem; ciezkie,
jakby chciaty zatrzymac¢ sie do momentu zidentyfikowa-
nia, lekkie, jakby pragnety ulecie¢ w celu przeobrazenia
sie” 2).

W latach szescdziesigtych sztuka Cuevasa przybrata
charakter jeszcze bardziej kosmopolityczny poniewaz
artysta konsekwentnie uwalnial sie od rodzimej tradycji
muralizmu i zarowno w zakresie tematyki jak i formy
wypowiedzi czerpat inspiracje z roznych zrédet. W sztu-
ce meksykanskiej Cuevas jest rewolucjonistg swiado-
mym zfozonych postaw kulturowych swojego kraju. Od
czasu do czasu w jego tworczosci pojawiajg sie plu-
gawe sceny przedstawione w cieptych barwach. Taka
wtasnie sprzecznos¢ jest jednym z dowodow tej ztozo-
nosci. Rozdarte obrazy, na pot realne na pof fantastycz-
ne, ktore mozna odnalez¢ w sztuce wizualnej, sg wy-
tworem wewnetrznego swiata nowoczesnego artysty,
a Cuevas nie jest tu wyjatkiem. Uznany przez Carle
Stellweg za ,,jedynego mistrza linii stosowanej w kres-
leniu mar nocnych’” 3), Cuevas jest w pewnej mierze po-
rownywany do dawnych mistrzow takich jak Bosch
i Goya. Mozna rowniez . odnalez¢ silne zwigzki tgczace
go z niemieckim malarzem XX wieku Maxem Beckman-
nem. Na przyktad w tzw. cyklu ,,Dnia i Nocy" litografii
Beckmanna z roku 1946, odkrywamy podobne podejscie
do tematu, ktore znajdziemy w sztuce Cuevasa; profile

twarzy na pograniczu karykatury, respekt dla dwuwy-
miarowej powierzchni, powazny i przenikliwy nastroj
a tematy jesli nie tajemniczo-tragiczne, to jednak prze-
razajgce w swej dziwnej wieloznacznosci.

W ogodlnej opinii powszechnie przyznaje sie, ze pod-
swiadomosc jest ostatecznym zrédiem inspiracji kazde-
go dzieta artystycznego we wszystkich okresach hi-
storii sztuki, natomiast w sztuce nowoczesnej podswia-
domos¢ wydaje sie mie¢ znaczenie kapitalne. Jak zazna-
cza Erich Kahler w swoich rozwazaniach nad genezjg
i rozwojem sztuki nowoczesnej, artysci oraz uczeni od-
kryli ztozonos¢ swiata rzeczy w momencie, gdy podswia-
domosc¢ znalazta sie w centrum zainteresowania. Rzeczy-
wistos¢ fenomenalna uznana zostala za fikcje, podczas
gdy rzeczywistos¢ prawdziwg sprowadzono do pfasz-
czyzny podswiadomosci. Rzeczywistos¢ wewnetrzna wy-
lania sie z regionow podswiadomosci i osigga ,trwate
miejsce w sferze istnienia” 4). Wtasnie z tego zrodia
wywodzi sie obrazowanie Cuevasa, ktéry powiedziat
o0 swojej sztuce ,,uwydatniam swoje uczucia... w moich
pracach, tak jak inni robig to na kanapie u psychoana-
lityka™'.

Poszukiwana jest istota rzeczy. W malowaniu postaci,
cytujgc Maxa Beckmanna, sprawg istotng staje sie ra-
czej ,,emanacja istoty ludzkiej’ ®) niz jej fizjonomiczny
wyglad.

| wiasnie istote rzeczy raczej niz jej wyglad Cuevas
stara sie wyrazi¢ podobnie jak czynig to inni wspofczes-
ni artyséci. Zachodzi pozorna sprzecznos¢ w stwierdze-
niu Cuevasa, ze z artystow jego ojczyzny witasnie on
jest ,,jedynym ktory pozostaje wierny tradycji meksykan-
skiej" ¢). Jednakze to stwierdzenie odnosi sie wytgcznie
do tresci do ktorej sie on odwotuje i ktérg proponuje
w swojej sztuce. Ta tres¢ moze byc¢ okreslona tragicz-
nym nastrojem, ktory mozna znalez¢ zaréwno w twor-
czosci starozytnego jak i wspodlczesnego Meksyku;
w ujawnianiu przesadow, niesprawiedliwosci i kranco-
wosci a nadto niemal fanatycznego zainteresowania
Smiercig. To wiasnie czaszka stata sie czyms w rodzaju
znaku firmowego w sztuce Meksyku i jego historii spo-




tecznej, dawnej i terazniejszej. Meksykanin chetnie kon-
templuje smieré, jak to wykazal Octavio Paz w swoim
swietnym ,,Labiryncie samotnosci’” 7). Wiele z obycza-
jow traktujgcych smier¢ i makabre jako towarzyszy zy-
cia jest czgscig spuscizny zarowno indianskiej jak i hisz-
panskiej.

Swiat zachodni najczesciej pragnie takie mysli odrzu-
cic od siebie. | wtasnie w tym kontekscie nalezy rozu-
mieC stowa Fuentesa, ktory pisze: ,Wyobraznia arty-
styczna Cuevasa jest jedng z pierwszych najbardziej
nowoczesnych w Meksyku, ale jednoczesnie jest ona
jedng z najbardziej starozytnych’ 9).

Pomimo powagi i psychologicznych skojarzen widocz-
nych w pracach Cuevasa niektorzy krytycy twierdza, ze
,posepnos¢ jego tematow tagodzi liryzm' zabarwiony
,fantazjg i humorem” oraz ze dostarcza jednoczesnie
,$miechu, pociechy i zniewagi". ?)

John Canaday obdarzyt artyste komplementem piszac:
,<Zadnemu artyscie,.nawet-Boschowi, nie udato sie uczy-
ni¢ horroru bardziej eleganckim’ 19).

Martin E. Petersen

(Martin E. Petersen jest kustoszem dzialu malarstwa w Galerii Sztuk
Pieknych w San Diego)

przekiad Lucyna Zoérawinska

(publikowane w ,,.Southwest Art", styczen 1975)
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SZKIC O sSMIERCI

Od lat chtopigcych przyjaznitem sie ze Smiercig, jak
gdyby to byto zjawisko zupetnie naturalne. Jako dziecko
zwyktem bawi¢ sig makabrycznymi zabawkami. Obecnie
rysuje Smier¢. Chociaz moje rysunki pulsuja zyciem,
a postacie wirujg i kochajg sie, niemniej uparcie staram
sig analizowa¢ ich wewnetrzng agonie — aby ukazaé
catkowitg jalowos¢ istnienia — codzienng wedrowke ku
smierci. By¢ moze z tego powodu niektérzy uwazajg
mojg sztuke za odrazajgca. Cziowiek odrzuca to nie-
ustanne przypominane o jego wilasnym nieuchronnym
koncu. Stara sie wyobrazi¢ sobie Smieré jako towa-
rzyszke kogos innego: ktétliwego staruszka mieszkaja-
cego obok, chiopca ktéry bezmysinie przebiega na dru-
ga strone ulicy, robotnika pracujgcego na niepewnym
rusztowaniu czy tez akrobaty na trapezie lub balansuja-
cego ryzykownie na linie, czy wreszcie toreadora, ktory
igra ze Smiercig na arenie. Wszystko to jest ucieczka
od Smierci. Wszyscy oszukuja sie, myslac, ze to moze
przytrafi¢ sie¢ komus innemu. Ze ten koncowy moment
na ktory Ona czekata — ostateczny kres kogo$ innego
dotyczy. Ciekaw jestem dlaczego Smieré jest utozsa-
miana z rodzajem zenskim, skoro kobieta daje zycie,
dlaczego ma miec¢ rowniez wylaczne prawo zabijania?
Szukam Smierci w roznych twarzach, przede wszystkim
szukam jej w ztudnym obrazie otaczajacej mnie atmosfe-
ry. To znaczy widze te atmosfere w jednostce, ktora
utrzymuje, ze kocha zycie do najpetniejszych granic,
| ktora przybiera maske radosci, aby pokazaé¢ ze kocha
zycie bardziej niz ktokolwiek jej wspotczesny.

Zadne miejsce nie moze by¢ bardziej émiertelne i scho-
rzafe od nocnego klubu. Tam stali bywalcy juz tradycyj-
nie przybierajg pozory wesotosci | kazdy probowatby
podwazy¢ mysl, ze obecnosé Smierci jest tu taka sama
jak gdziekolwiek indziej. Nie chcac by¢ swiadkiem tak
niezrgcznej sytuacji unikam bywania w jakichkolwiek lo-
kalach rozrywkowych, nie wytaczajac tzw. music-hallow.
Tak naprawde to nigdy nie bylem w zadnym nocnym
klubie.

laki widok jest bardziej tragicznie idiotyczny od paru na-
iwnych Amerykanow swietujgcych Sylwestra? Zaktada-
nie papierowych czapek na gtowy i udawanie wesotosci.
Nieustanne furkotanie hatasliwymi kotatkami w oszala-
tej probie ubiegniecia Smierci — dokfadnie w tym mo-
mencie, gdy przemijanie Czasu jest znacznie bardziej
bolesne niz kiedykolwiek. Gdyby mogli odgadngc moje
mysli, kiedy obserwuje te btazenstwa — po prostu ko-
rowod plgsajgcych szkieletow!

Wieie lat temu odwicdzitem miasto, gdzies w okolicach
mojego miejsca urodzenia. Od tamtej pory minely lata.
Wowczas zatrzymatem sig w $rodmiejskim hotelu. Za
oknem, po przeciwnej stronie ulicy znajdowat sie balkon,
na ktorym bardzo czesto pojawiata sie dziewczyna. Jej
wielbiciel (rowniez nastolatek jak mi sie wydawato)
bacznie obserwowat ten balkon. Mogtem ich widzie¢ jak
gestykulujgc umawiali sie na spotkanie. Raz rzucita nie-
wielki kawatek papieru. Schwycit go zwinnie w locie,
przeczytat i Kkiwnagl aprobujgco gtowa. Pomyslatem o
niej, ze musi by¢ catkiem mtoda. Alez to byt wspaniaty
widok! Z bujng piersig i ciemnymi oczami ktore wyda-
waly sie sondowac¢ powietrze wokolo. Byfo to najprzed-
niejsze widowisko — te zaloty bez stow. Zabawa ta zaj-
mowata mnie przez kilka dni. Wkrétce wyjechatem.

Po wielu latach raz jeszcze powrécitem w to miejsce.
Kiedy wpisywalem nazwisko do ksigzki hotelowej przy-
pomniato mi sie owo zdarzenie sprzed lat, dlatego po-
prositem o ten sam pokoj. Na szczescie byto to mozli-
we. Raz jeszcze usadowilem sie przy oknie przypuszcza-
jac, ze aktorzy dramatu zyjg i by¢ moze mieszkajg tam.
Niezbyt wczesnym rankiem na balkonie pojawita sie ko-

bieta ogarniajgc wzrokiem ulice. Rozpoznatem jej petne
piersi (podobne jak w mtodosci). Wtosy jej lekko POSi-
wiaty. Zauwazytem, ze oczy sg ciagle duze | gtebokie,
ale teraz majg przygaszone i zmeczone spojrzenie. Wpa-
trywafa sie uporczywie w mezczyzne stojgcego w znie-
checonej postawie na chodniku i trzymajgcego teczke.
Potem bez stowa wycofala sie w gtab zamykajac za so-
bg zaluzje. Zdarzyto sie to w piatek. Mineta sobo%a i na-
deszta niedziela. Ubratem sie i zajatem pozycje przy ok-
nie obserwujgc drzwi frontowe i balkon. Kobieta wyszfa
z domu i czekata na chodniku. W pare sekund poznie]
pojawit sie mezczyzna z chiopcem. Zbiegtem na dot
| pospieszytem na ulicg. Szedtem tak blisko jak to tylko
byto mozliwe za idgcg trojka, bez zwalniania kroku. Nie
byto potrzeby podstuchiwania, rozmawial; oczywiscie
O pogodzie, wysokich kosztach utrzymania i o nadcho-
dzgcej porze mszy. Ona niosta modlitewnik w palcach
owinigtych rozancem. Wiosy chiopca byly czysto WY-
szczotkowane i uczesane. Mial na nogach lakierowane
skorzane buciki. Jego ojciec ubrany byt w swigteczny
garnitur — byt to ten sam cztowiek ktory niegdys otrzy-
mywat listy mitosne. Jej grube nogi byly szerzej rozsta-
wione, a chod lekko chwiejny. Jego wilosy zaczynaty
rzedngcC a figure deformowat wyrazny brzuszek. Z Pla-
cu Katedralnego dalo sie stysze¢ glosne bicie dzwondw.
Wtem mezczyzna przypomniat sobie ze towarzyszy ko-
biecie i wzigl jg pod ramie. Dziesiecioletni chtopczyk
szedl obojetnie z przodu nie zwracajgc uwagi na rodzi-
cow.

Rzadko widywatem istoty ludzkie idace pewniej w kie-
runku Smierci po tak mechanicznym | uporzgdkowanym
torze. Wszystko ulotnito sig! Namietne gesty rak, ukrad-
kowe billets doux, spojrzenia wczesnym rankiem, jej
wzrok biegngcy ku niemu z balkonu, ckliwy mitody wiel-
biciel z nieprzytomnym spojrzeniem — cala ta przepiek-
nNa pantomima przeistoczyta sie w miernos$é. Okres
wzburzenia zmystéw stopniowo zmienit sie w spokojne
przystosowanie do codziennosci. Mogtem przewidzied
ich koniec. Byt jak wolno kolyszgce sie wahadto, jak
rowny rytm. Krgg zaciesniat sie¢ coraz bardziej. Chrono-




metr smierci obejmujgcy czas od gwattownej mitosci do
pogody snu. Reproduktywny cykl zycia wszystko defi-
niujagcy — jednostki, dysocjacje i asocjacje, wolno po-
dgzajacy w kierunku osrodka, ktory nieuchronnie przy-
 cigga i unicestwia istote ludzka.

Nie moge powstrzymac¢ sie od obserwowania jak ludz-
kos¢ posuwa sie krok za krokiem ku swojemu przezna-
czeniu — Smierci. Tej podstepnej megiery, ktora czai
mi sie pod skorg. To ona zatrzyma mi bicie serca. Nie
wiem czy moze miesnie skurczg sie nagle, lub tez roz-
ciggna uniemozliwiajgc doptyw krwi i tlenu do mozgu
i ciata. W tym witasnie momencie pojawi sie ostatnia
jasna iskierka na siatkowce oka, ktora przekaze zlecenie
komoérkom mozgu. Komorki zasygnalizujg je rece. Palce
tagodnie chwycg za pioro i skreslg linie na kawatku pa-
pieru — nowg tworcza linie, nieoczekiwany dotychczas
ksztatt w ostatecznej, desperackiej probie naszkicowa-
nia Smierci.

Od dziecinstwa Smierc¢ nie byta dla mnie fantomem Stra-
chu, Smutku czy tez Litosci. Wrecz odwrotnie, byta na-
stepstwem prawa i porzadku, przyczyny i skutku. Zagad-
nienie, ktore wymaga najgtebszych medytacji, pytan i od-
powiedzi. Kiedy po raz pierwszy spojrzatem na zmarte-
go, widok Smierci zafascynowat mnie. Nawet dzisiaj od-
czuwam to samo. Czuje sie jakbym byt wciggany w krag
watpliwosci. Kwestionuje trwatosc¢ istnienia i jego cykl
reproduktywny, a takze pozory codziennego zycia.
Smier¢ jest sitg niszczycielska. Jest ona nihilistycznym
symbolem, ktory nieustannie daje mi znac¢ o sobie i dzia-
ta na mojg wrazliwosc¢, smiejac sie szyderczo z moich
wysitkow, godzgc w moje przedsiewziecia, jak gdyby
rzucajgc mi pytania: dlaczego? po co?

Bytem wattym dzieckiem. Smier¢ stata obok mnie jak
opiekunczy aniot. Zawsze jej ufatem. Jej sita zawsze mi
pomagata. Nasza tgcznosc¢ ukazata mi co naprawde zna-
czy ona dla mnie. Jest bezcielesnym duchem, ktory na-
dejdzie aby wyzwolic mnie z ziemskich wiezéw. Wol-
nosc¢! Gdybym miat sktonnosci religijne co noc uktfadat-
bym psalm lub ode do Smierci, by jej pochlebic.

Dlatego kiedy rysuje, szkicuje Smier¢ w jej pefnym wy-
miarze. Nic co dostrzegam nie jest trwate. Gdybym lubif
malowac¢ pedzlem, uzytbym wielu barw i w pierwszym
rzedzie zdezyntegrowatbym je, zanim zaczatbym nasla-
dowac¢ cos, co jest lub wydaje sie by¢ zywym. Linig
otowka staram sie potwierdzi¢ kres fizyczny i duchowy.
Czasami, ale rzadko, czuje zadowolenie, chociaz pota-
czone nieco ze zdumieniem, z uchwycenia tego osta-
tecznego ukgszenia Smierci.

Wiele lat temu, kiedy hotdowatem jeszcze realizmowi,
podczas jednej z moich wizyt w szpitalu (poszedtem tam
w poszukiwaniu tematéw do moich rysunkow) usiadtem
przy tozku umierajgcego mezczyzny i zaczatem go szKi-
cowac. Byl catkiem nieswiadomy mojej obecnosci. Ubra-
ny bytem w fartuch lekarski. Wygladatem jak lekarz na
jednym ze swoich obchoddéw, lub jak student zapozna-
jacy sie z karta chorobowg i notujgcy objawy choroby
pacjenta. Zaabsorbowany, jako ze bytem w trakcie pra-
cy, pochylitem sie aby uchwyci¢ wyraz jego twarzy. Ry-
sy wyostrzyly sie i rozluznity. Smier¢ owiladneta nim
znienacka. Pefen tajemniczosci spokdj spfynat na nie-
szczesnego cztowieka. Gdy tylko skonczytem szkic zo-
baczylem, ze rysy jego stezaty. Skoéra pozotkta, a oczy
patrzyty nieruchomo i pusto. Ten cztowiek umart w cza-
sie gdy go szkicowatem. Ci, ktérzy widzieli ten rysunek
(w rzeczywistosci szkic) odczuli to, co moja reka uwiecz-
nita w momencie Smierci.

Nie boje sie Smierci; czeka Ona na mnie; a ja czekam
na Nia. Czekamy na siebie.

Czy dosiegnie mnie $mierc fizjologiczna, czy tez zgine
w wypadku — nie odczuwam zadnego strachu. Moj wier-
ny przyjaciel stoi blisko. Jest Ona prawdziwym, najczul-
szym towarzyszem moich nieszczesc. Jej wina jest moja
wing. Poniewaz to poprzez jej puste oczy spostrzegam
i oceniam wszystko. Kiedy ustanie bicie serca (nuta
ostrzezenia czesto dzwieczata) moja Dobra Pani pochyli
sie by mnie ucatowac.

Prawdziwa jest moja zarliwos¢ w autoportretowaniu
sie — figlarny zapat do draznienia mojej Pani i zabiega-
nia o jej wzgledy.

Jak bardzo pragne by w tym ostatnim momencie moc
trzymac lusterko w dioni i tworzy¢ siebie w jakiejs nie-
okreslonej pozie, tak zebym mogt jej ukras¢ echo moje-
go wiasnego sekretu.

José Luis Cuevas

(oryginat opublikowany w ,,Progresso’’, Jukatan 30 XIl 1973)
przektad Lucyna Zoérawinska
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Urodzony w fabryce papieru przy matej uliczce
LTriumf” w Meksyku

Pierwsze rysunki. Kopie rycin ze starych wydan
,Bajek Calleja”. Uczy sie czyta¢c na powiesci
,Pawet i Wirginia”

Nie ukonczywszy jeszcze dziesieciu lat zapisuje
sie jako wolny stuchacz do Szkoty Malarstwa
i Rzezby ,,La Esmeralda” w Meksyku, w ktorej
przebywa jeden semestr

Lola Cueto uczy go grafiki w Mexico City Colle-
ge. Pierwsza wystawa w lokalu przy ul. Donceles.
Wygtasza odczyt na temat historii filmu i wyjas-
nia wielki wptyw tej sztuki na rozwoj artysty. Lek-
tury: Dostojewski, Dickens, Romain Rolland
Wystawa indywidualna w Galerii Prisse w Meksy-
ku. Kolekcjoner dr Alvar Carrillo Gil wystawia 40
jego prac w hotelu w Merida (Jukatan). Rysuje w
szpitalach. Robi portrety prostytutek i biednych
dzieci w dzielnicy Nonoalco

Urzgdza wystawe w Unii Panamerykarnskiej w Wa-
szyngtonie na zaproszenie krytyka José Gdome-
za Sicre. Wszystkie prace zostajg zakupione.
Z okazji wywiadu dla ,,Time'a’ atakuje gwattow-
nie meksykanski muralizm. Odwiedza w szpitalu
poete Ezre Pounda i robi wiele jego portretow.
Po powrocie do Meksyku wystepuje przeciwko
oficjalnym Salonom, na ktore dopuszcza sie wy-
tacznie artystow Szkoty Meksykanskie;.
Wystawa indywidualna w galerii Edouarda Loeba
w Paryzu, wystawe oglgda Picasso i kupuje dwa
rysunki. Pierwsza monografia Cuevasa z teksta-
mi Jeana Cassou i Philippe'a Soupaulta.
Wystawy indywidualne w galerii Proteo w Meksy-
ku i w Patacu Sztuk Pieknych w Hawanie

w Muzeum w La Napoule, na potudniu Franciji,
wspolnie z Alexandrem Calderem, Stuartem Davi-




sem i Morrisem Gravesem, prezentowanej przez
Angele Bowling z Metropolitan Museum z Nowym
lorku. Przez trzy miesigce leczy sie w szpitalu
po wypadku motocyklowym. Rozpoczyna serie
artykutow skierowanych przeciwko muralizmowi
meksykanskiemu publikowanych w pismie reda-
gowanym przez Fernando Beniteza. Publikuje ma-
nifest ,,Nopalowa kurtyna' i jednej z dzielnic $rod-
miescia Meksyku nadaje nazwe Zona Rosa. Spe-
dza dwa miesigce jako , artysta-rezydent” w
Szkole Sztuki w Filadelfii, w tym czasie ilustruje
ksigzke ,,The Worlds of Kafka and Cuevas’. Rea-
lizuje serie rysunkéw nowojorskich dla | Life'u’.
Pierwsza wystawa indywidualna w Nowym Jorku
w Galerii Aenlle

Podroz do Ameryki Potudniowej. Ekspozycje indy-
widualne w Instytucie Sztuki Wspétczesnej w Li-
mie i w Galerii Sztuki Wspotczesnej w Caracas.
lego odczyty przeciwko rodzimemu stylowi w
sztuce (El Indigenismo) wywotujg takie oburzenie,
ze zostaje w Limie wyzwany na pojedynek na
pistolety

Wystawa indywidualna w Galerii Bonino w Bue-
nos Aires. Uczestniczy w awangardowym ruchu.
Jako zwolennik nowej figuracji wygtasza szereg
odczytow. Na jednym z nich dla grupy ,Ver y
Estimar” z Buenos Aires atakuje krytyka Jorge
Romero Bresta. Na V Biennale w Sao Paulo wy-
stawia 40 prac z cyklu ,Pogrzeb dyktatora”
| otrzymuje przyznang jednogtosnie pierwszg mie-
dzynarodowg nagrode w dziale rysunku. Uratowa-
ny cudem z katastrofy samolotowej w Brazylii,
nazwisko jego figurowato juz na liscie zaginio-
nych

Muzeum Sztuki w Filadelfii nabywa od niego 71
rysunkow i wystawia w jednej z sal. W Galerii
Antonia Souzy w Meksyku eksponuje 50 | listow’.
Wystawy indywidualne w Galerii Davida Herberta
w Nowym Jorku i w Galerii Silvana Simone w Los

Angeles. Retrospektywa w Centrum Sztuki w
Fort Worth (Teksas)

Podroz do Rzymu, wystawia w Galerii L'Obelisco
w Rzymie. Ranny w powaznej katastrofie samo-
chodowej we Witoszech. Podréz do Paryza. Re-
trospektywa na Uniwersytecie Teksasu w Austin.
Wystawa indywidualna w Muzeum Santa Barbara
(Kalifornia)

Wystawy indywidualne w Galerii Sixtina w Medio-
lanie, w Jerrold Morris International w Toronto,
w galeriach Silvana Simone i Occidental College
w Los Angeles. Wykonuje litograficzne ilustracje
do ksigzki ,,Recollections of Childhood"”, ksiazka
ta zawiera rowniez tekst autobiograficzny artysty,
przedrukowany w , Art Forum’” w San Francisco
| ,,Evergreen Review” w Nowym Jorku. Otrzymu-
Je przyznang mu jednogtosnie pierwszg miedzyna-
rodowg nagrode na VIl Mostra Internazionale di
bianco e nero w Lugano

Ponownie przebywa w Europie (Portugalia, Hisz-
pania) i w Maroku. Odrzuca propozycje udziatu
w wystawie , Arte de America y Espana’” mimo
mozliwosci uzyskania | nagrody.

Retrospektywa prac graficznych z lat 1947—1962
w Unii Panamerykanskiej w Waszyngtonie, na-
stgpne wystawy jego grafiki mialy miejsce w
Andrew Morris Gallery w Nowym Jorku, Galerii
288 w St. Louis i w Galerii Antonia Souzy w
Meksyku

Na dorocznej XXIX wystawie Art Directors Club
w Filadelfii otrzymuje nagrode za wybitne osigg-
nigcia w sztuce. Wystawy indywidualne w Galerii
Profili w Mediolanie, w Galerii Silvana Simone w
Los Angeles i w Bibliotece Luisa Angela Arango
w Bogocie. Uczestniczy na zaproszenie w || Sym-
pozjum Intelextualistow Amerykanskich zorgani-
zowanym przez Interamerican Committee w mia-
stach San Juan i Nowym Jorku

Nagroda Madeco na Il Biennale w Santiago de
Chile. W wydawnictwie ,,Era Press” w Meksyku

58. Maska otwarta




62. Ludzki boi

publikuje autobiograficzng ksigzke ,,Cuevas por
Cuevas’’, ktora byta przedstawiona do nagrody
literackiej Xaviera Villaurrutia. Na zaproszenie
Fundacji Forda pracuje dwa miesigce w Tamarind
Workshop w Los Angeles, realizujgc litografie do
ksigzki ,,Cuevas-Charenton’. Wystawy indywidu-
alne w Galerii Grace Borgenicht w Nowym Jorku
i w Munson-Williams-Proctor Museum w Utice.
Wystawa-homagium pt. ,,Cuevas przed Cueva-
sem’ (prace z okresu dziecinstwa i mtodziencze)
w QGalerii Mer-Kup w Meksyku. Panstwowy Uni-
wersytet w Meksyku realizuje dokumentalny film
,,Jos2 Luis Cuevas’ w rez. Juana José Gurroli
Wystawia cykl ,,Cuevas-Charenton” (rysunki i lito-
grafie) w Galerii Misrachi w Meksyku, wywotujac
bardzo kontrowersyjng reakcje publicznosci; na-
stepna ekspozycja w Galerii Silvana Simone w
Los Angeles

Miedzynarodowe jury desygnuje go do uczest-
nictwa w wystawie ,,Rosk 67" w Muzeum Naro-
dowym w Dublinie, w ktorej udziat przynosi mu
europejski rozgtos. Odnosi wielki sukces wysta-
wa w Galerii Grace Borgenicht w Nowym Jorku.
John Canaday w recenzji w ,,New York Times”
zalicza go do wielkich mistrzow rysunku XX wie-
ku. W Zona Rosa w Meksyku organizuje impre-
ze , Efemeryczne malowidto scienne’” w obecnos-
ci ponad 4000 osob; grozito mu aresztowanie za
wywotanie zamieszania publicznego, wydarzenie
to znalazto oddzwiek w prasie swiatowej. Orga-
nizacja | Cuevas Art Festival w Acapulco. Reali-
zuje dekoracje do sztuki ,,Noce zabdjcow’ wysta-
wionej po raz pierwszy w teatrze Xola w Meksy-
ku i uzyskuje nagrode krytyki za najlepszg sceno-
grafie roku

Zostaje mu jednogtosnie przyznana | nagroda
miedzynarodowa w dziale grafiki na | Triennale
w New Delhi. Wykonuje cykl rysunkow na temat
gwattu dla czasopisma ,,Art in America” w No-
wym Jorku. W zaktadzie Mourlot w Nowym Jorku

realizuje cykl litografii do ksigzki ,,Crime by Cue-
vas''. Wystawy indywidualne w Galerii Waltera
Engela w Toronto i w dwudziestu galeriach w
Stanach Zjednoczonych. Powraca do Meksyku
i z grupg innych artystow realizuje efemeryczne
malowidto Scienne w miasteczku uniwersyteckim
jako akt solidarnosci z rewolucyjnym ruchem stu-
dentow za co poOzniej zostat postawiony w stan
oskarzenia |

Dwumiesieczny pobyt w San Francisco, praca
nad litografiami do ksigzki ,,Homage to Que-
vedo'’. Wystawa indywidualna w Galerii Glade w
Nowym Orleanie. || Cuevas Art Festival w Aca-
pulco.

W Galerii Misrachi w Meksyku wystawia 100 ry-
sunkow i 16 litografii; Gerald Nordland organizuje
jego wystawe w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w
San Francisco; zaproszony przez San José State
College w Kalifornii organizuje kilka happeningow
i ofiarowuje studentom plakat ktory jest wyrazem
protestu przeciwko wojnie w Wietnamie. Wystawa
jego prac ze zbiorow José Gomeza Sicre zostaje
pokazana w College Art Gallery w New Paltz.
Wielka ekspozycja zatytutowana ,,Cuevas: Esta-
tura, peso y color’, zorganizowana przez Alfonso
Soto Sorie ma miejsce w Muzeum miasteczka
uniwersyteckiego w Meksyku. Jako niezalezny
kandydat pierwszego okregu wyborczego mowi
o koniecznosci stworzenia niezaleznej partii poli-
tycznej skupiajgcej mtodych i intelektualistow.

Wystawa indywidualna w Galerii Grace Borge-
nicht w Nowym Jorku. Zaproszenie na |l Festival
de la Musica w San Salvador. Wystawa w Salo-
nie Narodowym w San Salvador. Bierze udziat w
jury | Central American Biennial w San José
Wystawy indywidualne w Galerii El Morro w San
Juan i w Muzeum Sztuk Pieknych w Toluca. Ko-
lejna seria litografii wykonanych w ,,Collectors
Press’” w San Francisco




1972 Podroz do Londynu i Paryza, gdzie pracuje w
atelier ,Imprimerie Clot, Bramsen et Georges”
nad nowym cyklem litografii zamowionych przez
firme wioska. Wystawy indywidualne w Galerii
Michaela Wymana w Chicago, Humbold Galleries
w San Francisco oraz w pieciu galeriach w Sta-
nach Zjednoczonych. Wystawia litografie z cyklu
Cuevas Comedies” na migdzynarodowym poxa-
zie grafiki w ramach Biennale w Wenecji. W Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej w Meksyku wystawia
przeszto 100 prac pod wspolnym tytutem ,,Jose
Luis Cuevas: ilustrator swojego czasu'. Prace
Goyi, Riversa i Cuevasa na temat gwattu pokaza-
ne sa w Mendoza Foundation w Caracas
W Rothman Galleries w Toronto otwarcie wysta-
wy objazdowej po miastach Kanady. W Casa del
Lago w Meksyku wystawia 275 rysunkow pod
wspolnym tytutem ,,Siedem dni w zyciu Jose Luisa
Cuevasa’ (prace powstaty podczas pierwszego
tygodnia jego choroby serca.). Wystawy w kilku
miastach meksykanskich: Guadalajara, Morelia,
San Luis Potosi, Oaxaca, nastepna ekspozycja w
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Bogocie. Ukazuje
sie ksigzka ,,Cuevario” naktadem ,,Grijalvo Press”
w Meksyku z kilku tekstami Cuevasa. Wystawy w
Galerii Aele w Madrycie i w Galerii Pecanins w
Barcelonie
Wystawy w Multipla Galeria w Sao Paulo, w Pa-
lais des Beaux-Arts w Brukseli, Muzeum SztukKi
Wspotczesnej w Caracas
Wystawy w Galerii Sztuk Pieknych w San Diego,
w Muzeum Sztuki w Phoenix (Arizona) w Palace
of the Legion of Honour w San Francisco, w
Sztokholmie i Warszawie. Udziat w miedzynaro-
dowej wystawie ,Art 6'75" w Bazylei i w XIli
Biennale w Sao Paulo. Podréz do USA. Ksiagz-
ka ., Confessiones de José Luis Cuevas’ ukazuje
sie w Meksyku.
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buffet y de Kooning — Marta Traba — Era Editions,
Mexico 1965

Painter's Workshop — Leonard Brooks — Van Nastrand
Reinhold Company, New York 1969

The Emergent Decade — Thomas Messer — Cornell
University Press, Ithaca 1966

40 Disegni di Maestri Moderni — Grytzko Mascione —
Edizioni d'Arte ,,2P"", 1962

El Expresjonizmo en la Plastica Mexicana de Hoy —
Margarita Nelken — Publication of the INBA, Mexico
1964

Drawings of the Masters (II) — Una E. Johnson —
Shorewood Publishers, New York 1965

Tientos y Diferencias — Alejo Carpentier — Publication
of the UNAM, Mexico 1964

How a Lithograph is made and how much it costs —
broszura wyd. przez Tamarind Workshop, Los Angeles
1967

Mexico: Pintura activa — Luis Cardoza y Aragon — Era
Editions, Mexico 1961

Mexico: Pintura de Hoy — Luis Cardoza y Aragon —
Fondo de Cultura Economica, Mexico 1964

Mexican Journal — Selden Rodman — The Davin Adair
Company, New York 1958

The Insiders — Selden Rodman — Louisiana State Uni-
versity Press, Baton Rouge 1960

Charlas con Pintores — Jacobo Zabludovsky — Costa
Amic Press, Mexico 1966




Tamarind: Homage to Lithography — W.S. Lieberman
i Virginia Allen — The Museum of Modern Art, New
York 1969

Ksiazki w ktorych znajdujg sie dane biograficzne
o J. L. Cuevasie:

Current Biography 1968, t. 29 — Edited: Charlés Moritz,
H.W. Wilson Company, New York 1969

Biographical Directory of American Artists — The Mace
Press, Inc., New York 1974

Dictionary of International Biography — International
Biographical Center, Cambridge 1974

Artists Dictionary (American Painters and Sculptors) —
Mantle Fieldings Dictionary, James F. Carr Books, New
York 1969

The International Who's Who — European Publications
Ltd., London (z lat 1968—69) |

Who's Who in the World — Marquis Who's Who, Inc.,
Chicago (z lat 1971—72)

Who's Who in American Art — The Jacques Cattel
Press, Tempe (Arizona) 1972

Who's Who in Graphic Art — Amsttuz and Herdeh Gra-
phic Press, Zirich 1962 i 1974

Ksiazki zawierajace niepochlebne opinie o J. L. Cue-
vasie:

La Mafia (powies¢) — Joaquin Moritz Press, 1967

Los Juegos (powies¢) — René Avilés Fabila, Mexico
1967

El Mondrigo — Alba Roja Press, S.C.L., Mexico 1969
Triptico Erotico (powies¢) — Livingston Denegre-Vaught
— Costa-Amic Press, Mexico, 1969

Filmy o J. L. Cuevasie:
José Luis Cuevas, rez. Juan José Gurrola. Teksty Ramon

Xirau, Juan Garcia Ponce i José Luis Cuevas. Glosy Bea-
triz Sheridan i Claudio Obregon. Zdjecia Julio Pliego,

Rafael Corkidi i Antonio Reynoso. Muzyka Raul Cosio
(UNAM, 1964—66), 30 min., Mexico.

José Luis Cuevas, rez. Alexandro Jodorowsky. Gtosy
José Luis Cuevas i Alexandro Jodorowsky, prod. Hector
Cervera, 1970, 30 min., Mexico

Cuevas Comedies, rez. William Wagner, kierownictwo
i organizacja William Wagner, prod. Collector Press,
30 min., San Francisco 1971

José Luis Cuevas, rez. Graciela lturbide, kierownictwo
Graciela lturbide i Carlos Hoyos, prod. CUEC, 1972,
30 min., Mexico

ponadto J.L. Cuevas wystepowat w filmie Los Amigos,
rez. lcaro Cisneros (1969) w ktorym pokazano rowniez
szereg prac artysty |
w filmie Las Visitaciones del Diablo, rez. Alberto Isaac
(1967) wykorzystano rysunki artysty

Scenografia i kostiumy

1965 Scenografia dla programu telewizyjnego, rez. Al-
fonso Arau, kanat || w Meksyku
Scenografia dla spektaklu muzycznego przedsta-
wionego przez A. Arau w kabarecie EI Quid w
Meksyku
Scenografia do sztuki La Noche de los Asesinos
J. Triana w rez. J.J. Gurroli w teatrze Xola w Mek-
syku
Scenografia do sztuki Retorno al Hogar Harolda
Pintera, w rez. J. J. Gurroli w Teatro de los Insur-
gentes w Meksyku
Scenografia i kostiumy do baletu A Poem For-
gotten, choreografia Eliot Feld, muzyka Walling-
ford Riegger, American Dance Foundation Broo-
klyn Academy of Music w Nowym Jorku

Praca pedagogiczna:

Profesor rysunku w Art School of the Latin American
University w Meksyku w latach 1956—1957; ,,artysta-re-
zydent”” w Philadelphia Museum School of Art w Fila-

63. Autoportret w burdelu




112. Dziwny pokoj

delfii zimg 1957—1958; ,,artysta-rezydent” w School of
Art w San José State College w San José w 1970 r.

Udziat w sympozjach:

| Sympozjum zorganizowane przez The Interamerican
~oundation for the Arts, Barranquitas, San Juan i Nowy
Jork w 1963 r.; Ill Sympozjum zorganizowane przez The
Interamerican Foundation for the Arts, m. Meksyk,
Mérida (Jukatan) w 1964 r.; V Narodowy Festiwal Sztu-
ki zorganizowany przez The National Association of
Students Press, Mérida (Jukatan) w 1968 r.; Foro Inter-
nacional de la Juventud, Centro Medico, m. Meksyk
w 1970 r.

Odczyty i wyklady w:

Occidental College, Los Angeles; Instituto de Arte Con-
temporaneo, Lima; Academia de Bellas Artes de San
Marcos, Lima; Grupa ,,Ver y Estimar’, Buenos Aires;
Biblioteca Luis-Angel Arango, Bogota; Museo de Arte
Moderno, Bogota; Recinto Universitario de Mayaguez
(Puerto Rico); Universidad de San Juan (Puerto Rico);
Auditorium Caess, San Salvador; Universidad de Colima
(Meksyk): Instituto Tecnolégico Regional, Oaxaca (Mek-
syk):; Instituto Tecnologico de Monterrey (Meksyk):
Universidad de Guanajuato (Meksyk); Universidad de
Yukatan, (Meksyk); Teatro de la Paz, San Luis Potosi
(Meksyk); Ateneo Espaiiol, m. Meksyk; Instituto Cultu-
ral Mexicano lIsraeli, m. Meksyk; Centro Deportivo Is-
raelita, m. Meksyk; Auditorio del Hospital Americano
Britanico Cowdray, m. Meksyk; Fashion Group, m. Mek-
syk: Instituto Politécnico National, m. Meksyk; La Casa
del Lago, m. Meksyk; Universidad Nacional Autonoma
de Mexico, m. Meksyk: Academia San Carlos, m. Mek-
syk: Universidad Iberoamericana, m. Meksyk; Museo
de la Ciudad de Mexico, m. Meksyk; Tribuna de Pinto-
res, Chapultepec; Auditorio del Museo Nacional de An-
tropologia e Historia, m. Meksyk; Fullerton College, Los

Angeles; University of Washington, Seattle; University
of Texas, Austin.

Dzieta Cuevasa w zbiorach publicznych:

Museum of Modern Art — Nowy Jork

Solomon R. Guggenheim Museum — Nowy Jork
Brooklyn Museum — Nowy Jork

Philadelphia Museum of Art — Filadelfia

The Phillips Collection — Waszyngton

Pan-American Union Art Collection — Waszyngton
Art Institute of Chicago — Chicago
Munson-Williams-Proctor Institute — Utica
Worcester Art Museum — Worcester

Santa Barbara Museum of Art — Santa Barbara
Dallas Museum of Fine Arts — Dallas

Museum of the University of Michigan — Ann Arbor
The Art Center of Milwaukee — Milwaukee

Museum of the University of California — Los Angeles
Art Gallery of Ontario — Toronto

Musée des Beaux-Arts — Lyon

Musée des Beaux-Arts — Marsylia

Musée de Toulouse-Lautrec — Albi

The Museum of Art of Tel Aviv — Tel-Awiw

The National Museum of Bezalel — Jerozolima
Museo de Bellas Artes — Caracas

Museo de Arte Moderno — Bogota

Biblioteca Luis Angel Arango — Bogota

Museo de Cartagena — Cartagena (Kolumbia)
Museo de Barranquilla — Barranquilla (Kolumbia)
Museu de Arte Moderna — Sao Paulo

Instituto de Arte Contemporaneo — Lima

Pinacoteca Nacional — La Paz




SPIS PRAC

Recollections of Childhood — 1962 Los Angeles

1

Rzeznik

litografia, 54,5 71,5

Autoportret jako Rembrandt
litografia, 54 X 38

Nagie postacie

litografia, 40,5 55,5

Sylwetka mezczyzny

litografia, stadium drugie, 52 %X 37
Zjawisko

litografia, stadium pierwsze, 55 x 39
Zjawisko

litografia, stadium drugie, 55x 39
Zjawisko

litografia, stadium trzecie, 38 x 54
Portret Dostojewskiego
litografia, 39 x 54

Autoportret czarny

litografia, 45 36,5

Cuevas — Charenton — 1965 Los Angeles

10 Strona tytulowa

11

12

13

14

15

16

itografia, 56 X 76

Justyna i markiz de Sade
itografia, stadium pierwsze, 56 X 26
Justyna i markiz de Sade
litografia, stadium drugie, 56 X 76
Doktor Laforet z pacjentami
litografia, 56 X 76

Podwdjny portret doktora Laforet
litografia, 56 X 76

Widma z domu obtgkanych
litografia, 56 X 76

Storturowani

litografia, 56 X 76

Wizje markiza de Sade
litografia, 56,5X 76
Odwiedzajgcy
litografia, 76 X 56,5
Zdarzenia w Charenton
litografia, 56,5X 76,5
Celestyna z miesem
litografia, 56,5 76,5
Matzenstwo Arnolfini
litografia w trakcie opracowania, 565X 76.5
Matzenstwo Arnolfini
litografia w trakcie opracowania, 56,7 X 76
Matzenstwo Arnolfini
itogrefia, 56,5 X 76
Jedzgce zwierze
itografia, 56,5X 76
Smier¢ Justyny
litografia, 56,5X 76
Robactwo

litografia, 56,5 X 76
Zdarzenia w Charenton (1)
litografia, 57 X 76,5
Markiz-swintuch
litografia, 56,5 X 76,5
Frontispis katalogu
litografia, 30X 25
Frontispis katalogu
litografia, 30 x 25
Plakat muzyczny
litografia, 76 X 56,5
Kompozycija

litografia, 65X 17

Crime by Cuevas — 1968 Nowy Jork

33

34

Strona tytulowa
litografia, 76 X 56
Dzieje zbrodni
litografia, 56 X 76

47

48

49

o0

o1

o2

Z mojego notatnika

litografia, 56 X 76

Cztowiek w wiezieniu

litografia, 56 X 76

Kryminalne obsesje van Gogha
litografia, 56 X 76

Szalona mitoscé

itografia, 56 X 76

Rasputin

itografia, 56 X 76

Sny Rasputina

litografia, 65X 76

Poszukiwany

litografia, 52 X 73

Borgia

litografia, 52X 73

Autoportret z kryminalistami
litografia, 56 X 76

Potnoc

litografia, 43 X 65

W pogoni za Kubg Rozpruwaczem
atrament, otowek i kolaz, 60X 75
Autoportret z maskg Kuby Rozpruwacza
atrament i naklejony papier, 62 X 62

Homage to Quevedo — 1969 San Francisco

Frontispis

litografia, 76,5 X 57
Strona tytutowa
itografia, 57 X 76

Dola czltowiecza
itografia, 55X 67
Wyklety z tego swiata |
litografia, 57 X 76,5
Wyklety z tego swiata |l
litografia, 56,5 76,5
Wyklety z tego swiata |l
litografia, 57 X 72

Whnetrze

litografia, 56,5 39
Pochod

litografia, 37 X 57
Dawna czarownica
itografia, 76 X 56,5
Patron wojny
itografia, 75X 53
Podroz

litografia, 76,5 56,5
Maska (otwarta)
litografia, 76 X 57
Maska (zamknieta)
litografia, 75X 56
Zobacz sie w tym zwierciadle
litografia, 57 X 76
Zycie

litografia, 57 X 76
Ludzki bol
atrament, 63 X 98

Autoportret w burdelu
atrament, 65X 98

Autoportret jako Quevedo
piorko, 35X% 25

Rece Quevedy

piorko, 35Xx 25

Quevedo

piorko, 35X 25

Quevedo

piorko, lawowanie, 35X 25
Quevedo

piorko, 35X 25

Szkic do anonsu

piorko, 35X 25

Celestyna

piorko i lawowanie, 66,5% 101

Projekt frontispisu ksigzki ,,Homage to Quevedo”

piorko, 23 X 33




Cuevas Comedies — 1971 San Francisco

72 Frontispis ksigzki
serigrafia, 59 X 38
/3 Strona tytutowa
itografia, 58 X 77
/4 Przestanie magika
itografia i kolaz, 90X 123
75 Whnetrze (tryptyk)
litografia i ryt, 57 X 168
/6  Olbrzymka w studio Matisse'a
sztych, otowek i linoryt, 76,5 X 57
77 Olbrzymka w studio Matisse'a
sztych, litografia i linoryt, 74 X 56
/8 Olbrzymka w studio Matisse’a
fragment, atrament i linoryt, 57 X 35,5
79 Akrobata z tatuazem

96 Klaun numer trzy
atrament i otowek, 67 X 102
97 Klaun z miesem
atrament i otowek, 102 X 68
98 Rodzne notatki
piorko, akwarela, otowek i kolaz, 66 100
99 Ludzie zatoki
piorko, 67 X 102
100 Klaun 4
atrament, 67 X 102
101—106 Cuevas Comedies
rozne szkice, akwarela, otowek i atrament,
XK 22.5
107 Autoporiret z wrozka
otowek i piorko, 30X 45
108 Autoportret
ctowek, piorko i lawowanie, 46 X 30

121
122
123
124
125
126
127

128

129

Kuba Rozpruwacz

rysunek piorkiem, 217 X 124

Autoportret jako Kuba Rozpruwacz

rysunek piorkiem, 185X 185

Powigkszenie fotograficzne rysunku targu w Ham-
burgu

Powigkszenie fotograficzne rysunkéw z Orly w Pa-
ryzu

Powiegkszenie fotograficzne autoportretu

Rekopis (poemat Octavia Paza)

Drewniany szescian z reprodukcji fotograficzny-
mi rysunkow artysty

Sekret Waltera Raleigha

litografia, 70X 55

Sekret Waltera Raleigha

litografia i serigrafia, 70 X 55

Wszystkie wystawione prace sg wtasnosciag cérek arty-
sty — Mariany, Ximeny i Marii-José i wejda do zbioréw
Muzeum José Luisa Cuevasa, ktére powstanie nieba-

litografia, sztych i relief, 65X 47
80 Wspomnienia
litografia, sztych i relief, 49 x 59

La Rue des Mauvais Gargcons — 1972 Paryz

31—84 Wspomnienia
litografia, 57 X 76
85 Olbrzymi
itografia, 46 X 76/77 X 58
86 Kolofon
itografia, 77 X 58
87 Indeks
itografia, 58 X 76
88—91 Indeks
rozne stadia opracowania litografia i sztych,
07X 16,5
Przestanie magika
szkic — akwarela i kolaz, 26X 16

Przestanie magika
szkic — akwarela i kolaz, 55x 29

,ouper-boy”
kolorowe otowki, 57 X 70

Stronica Etiud
kolorowe otowki i pidrko, 67 X 92

109 Ulica Hultajow
itograria i drzeworyt, 48,5X 65
110 Positek magika
itcgrafia, 48,5 X 66
111 Zwierciadto

litografia, 65X 48,5
112 Dziwny pokoj

litografia, 54 X 59
113 Targ miesny w Hamburgu

litografia, 50,5 X 65
114—116 Targ miesny w Hamburgu
itografia i rysunek piorkiem, 50,5 X 65
117 Jadalnia
itcgrafia i rysunek piorkiem, 57 X 77
118 Czarodziejka

litografia i rysunek piorkiem, 57 X 77
119 Wieza Babel

litografia i rysunek piérkiem, 57 xX 77
120 ,,War surplus”

litografia i rysunek pidrkiem, 57 X 77

WEIMm.

Przekiad biografii, bibliografii i spisu prac Helena Keszycka
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