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KRONIKA

lerzy Jarnuszkiewicz zaczat uczy¢ w 1950 roku prowadzac
Pracownie Kompozycji Bryt i Ptaszczyzn przy Wydziale
Rzezby ASP w Warszawie. Samodzielng Pracownie Rzez-
by z prawem dyplomowania objat w roku 1952. Pierwszym
asystentem profesora byt Jozef Kandefer a nastepnie,
w latach 1955/56 do 1959/60 Ewelina Michalska.

1952 Studenci przychodzgc do Pracowni dokonywali wy-
oru miedzy autorytetami doswiadczonych pedagogow
a profesorem mtodym i zaczynajacym uczy¢. Pracownia
byta atrakcyjng biatg kartg. Nie mylili sie mniemajac, ze
przyjdzie im te karte zapisywac razem z profesorem. lar-
nuszkiewicz byl zawsze czlowiekiem otwartym dla nowego,
szanujgcym nawet obce sobie poglady, pielegnujgcym in-
dywidualne cechy swoich uczniow.

Otwartos¢ zaczeta wkrotce okreslac Pracownie w kom-
oleksie Akademii. Program studidow rozwijat sie zgodnie
z rozwojem swiadomosci profesora i studentow, bedagc
jednoczesnie stymulatorem tego rozwoju.

Pierwsze doswiadczenia majg miejsce w latach piecdzie-
sigtych. Intuicyjnie poszukiwano wyjscia ze schematu rzez-
by akademickiej — opisowego studium natury i kompozycji
przedstawiajgcej. Odnowe studium widziat profesor w su-
biektywnej interpretacji natury. W miejsce aktow odtwa-
rzajgcych ksztatt modela pojawiajg sie interpretacje zja-
wiska: cztowieka o okreslonych cechach charakterystycz-
nych, a takze interpretacje warunkow: pozycji i wysokosci
z jakich byi oglgdany. Powstaje szereg prac porownywal-
nych z naturg ale roznych, dajgcych sume oddziatywania
natury i skale mozliwosci interpretacyjnych.

Z czasem rozszerzono akademickie pojmowanie natury —
studium aktu — na to, co nas otacza, a dalej — doznanie
tego, co nas otacza. Naturg stata sie rzeczywistos¢ w zto-
zonosci swych materialnych ksztattow lecz takze odczu-
wanie i rozumienie tej rzeczywistosci. Przedmiotem stu-
dium byta natura, zrodtem ekspresji osobowos¢ studenta.
Odejscie od kompozycji przedstawiajacej przejawito sie
w poszukiwaniu ksztattu wyrazajacego poprzez skale, ma-
teriat, rodzaj ekspresji. Inna byta droga skojarzen wiodaca
od zastanego ksztattu (w studium natury), inna od tema-
tu wymagajacego samodzieinego konstytuowania tresci
(w kompozyciji). Dtugotrwate studiowanie jednego tematu

Studium natury — Akt

Anna Kamienska-tapinska 1955/56

Przemystaw Kwiek 1968/69

Emil Cieslar 1956/57




pozwalato na uchwycenie roznych jego aspektow znacze-
niowych i kompozycyjnych.

Jarnuszkiewicz czesto uzywa okreslenia , poetycka eks-
presja’”’ w odniesieniu do rzezby. Akt tworczy jest spon-
tanicznym uzewnetrznieniem intymnego przezycia lub ro-
zumienia swiata, ksztatt rzezbiarski jest srodkiem wyra-
zenia tych osobistych stanéw. Zrodzony w latach 50-tych
nurt poetyckiej ekspresji przewija sie przez caly okres ist-
nienia Pracowni. Pomimo okresdw wzmozonego zaintere-
sowania dla ,,organizowania przestrzeni’ czy prob stoso-
wania warsztatu zapozyczonego z nauki, a nawet radykal-
nego kwestionowania sensu rzezbienia, zawsze byli w Pra-
cowni studenci duchowo spowinowaceni z poetyckg eks-
presjg. W ksztaltowaniu tego nurtu uczestniczyta Anna
Kamienska, poszukiwanie wyrazu byto istota prac Henryka
Morela (w latach szescédziesiatych), lzabela Ziemkiewicz
i Barbara Falender — dyplomantki z roku 1971/1972 wy-
stgpily z pracami inspirowanymi wewnetrznym impulsem,
zmaterializowanymi w ksztalcie rzezbiarskim. Chociaz poe-
tycka ekspresja nie byta nigdy doktryng Pracowni, kolej-
ne inicjatywy weryfikacyjne rodzily sie z negacji ekspre-
SYWNOSCi.

1955 — 1961 Tendencje takie zapoczatkowali juz w drugiej
potowie lat piecdziesigtych Elzbieta i Emil Cieslarowie i An-
drzej Wroblewski. ,,\Wyrazanie”’ poddawane byto analizie
jako srodek przekazu. Cieslar negowatl potrzebe formo-
wania ostatecznego ksztaltu uznajac, ze do istoty rzeczy
dochodzi sie poprzez niszczenie tego co jest ksztattem.
,oyntezg byla dla mnie konsekwencja w postepowaniu,
sens w tym, ze sie co$ stale przewracalo.” (Emil Cieslar).
Elzbieta Cieslarowa podejmowata proby mozliwie najogol-
niejszej materializacji elementow okreslajacych swiado-
mos¢. Rozpatrywane uzaleznienia obejmowaly takie ka-
tegorie jak: czas, przestrzen, materia — rozumiane jako
jednosc, okreslane wilasciwymi im wymiarami, badz, idac
dalej, kategorie jak np. martwe — zywe. ,,Cata aktywnos$é
szczegotowa w tym np. rzezbienie jest tylko odreagowy-
waniem zycia — zyciem, a nie budowaniem s$wiadomosci
zycia.”" (Elzbieta Cieslarowa).

Jednoczesnie coraz wazniejsze stawaly sie relacje spotecz-
ne. Doswiadczeniem byt udzial w konkursach na pomniki:
Oswiecimski (1958—59), Bohateréw Warszawy (1959),
Grunwaldzki (1960). Plonem konkursow byto kilka nowator-
skich rozwigzan czasoprzestrzennych wywofujacych emocje
| refleksje poprzez ksztalt otoczenia a nie symbol o oczy-

wistych znaczeniach. Profesorowie i studenci oddzielnie
pracowali nad swoimi projektami.

Oskar i Zofia Hansenowie oraz Wojciech Fangor robig
Pomnik Bohateréw Warszawy, Hansenowie, Jarnuszkiewicz
i Julian Patka — Pomnik Oswiecimski, Jarnuszkiewicz i Wto-
dzimierz Wittek — Pomnik Grunwaldzki.

Studenci Andrzej Wréblewski i Andrzej Latos otrzymujg
nagrode w pierwszym konkursie Os$wiecimskim za skrajna
koncepcje wyjatowienia gruntu na ktérym stal obdz. Cies-
lar i Latos projektuja pomnik w srodku miasta, pomnik kto-
rego wszystkie elementy znajdujg sie¢ ponizej poziomu
ulicy. (Bohateréw Warszawy). Spoftecznym oddziatywaniem
projektow byta dyskusja ktérg wywotaly i ich wpltyw na
pdzniejsze prace studentow. Autorzy doswiadczyli krytyki
| odrzucenia.

Polem wzmozonego zainteresowania tej grupy staje sig
wzornictwo, jedyne adekwatne do sytuacji — potrzebne
i funkcjonujace na styku: dziatalnos¢ artysty — spofe-
czenstwo.

Jarnuszkiewicz doprowadza do wspétpracy z Jerzym Softa-
nem. Softan oprocz nauki o ksztaltowaniu przestrzeni
wnosi element wiedzy spoza sztuki — mechanizm jej spo-
lecznego funkcjonowania. W Pracowni czyta sig i ttumaczy
dla kolegéw prace Chombarda de Leuve, Giediona, Yony
Friedmana.

W catym opisywanym okresie istotnym elementem ksztal-
tujgcym $wiadomos¢ studentéw Wydzialu Rzezby jest Pra-
cownia Kompozycji Bryt i Ptaszczyzn Oskara Hansena.
Hansen uczy podstaw myslenia kategoriami formy, ukazuje
zwiagzki idei z materialnym ksztattem otoczenia. Jarnuszkie-
wicz wymaga od wszystkich swoich studentéw rownoleg-
lych studiow w pracowni Hansena, dla niektorych bedzie
to mialo znaczenie podstawowe w formowaniu ich arty-
stycznego swiatopogladu.

1961. Realizacjg postawy: rzezbiarz ksztattuje otoczenie,
jest praca dyplomowa Krystiana Burdy (1960—61). Burda
zaprojektowal odcinek drogi do Zelazowej Woli i odcinek
drogi powrotnej. Stworzyt czasoprzestrzenng kompozycje
integrujgcg pejzaz i odczucie muzyki szopenowskiej. Pro-
jekt zostatl przestudiowany metodsg filmowa dajacg wraze-
nie zblizone do rzeczywistych obserwacji z okien samo-
chodu.

W roku akademickim 1959—60 asystentem Jarnuszkiewicza
zostaje Andrzej Wroblewski. Formutowane sg zalozenia

programowe Pracowni. (Fragmenty przytaczam w Doku-
mentaciji).

Zwiazki rzezby z architektura, urbanistykg i wzornictwem
ujawniane sa w zadaniach projektowych, analizie formy
w aspektach: funkcji i konstrukcji, oryginalnych testach
Wréblewskiego na percepcje ksztattu przez dotyk. Zada-
nia konsultujg: Jozef Mroszczak, Lech Tomaszewski,
Bohdan Urbanowicz, Wiodzimierz Wittek. Zatozenia pro-
gramowe sformulowane na podstawie dotychczasowych
doswiadczen i charakterystycznego dla tego okresu za-
chwytu cywilizacjg przemystowg — weryfikowane sg przez
studentow o odmiennych zainteresowaniach. Henryk Mo-
rel, Adolf Ryszka, Maciej Szankowski byli pierwszymi spo-
srod absolwentow Szkoty Kenara ktorzy wybrali studia
w Pracowni. U Jarnuszkiewicza rewidowali wyniesione ze
szkoty zakopianskiej poglady dotyczace rzezby. W zespole
tym dochodzi do najpetniejszej realizacji studium natury
jake sumy subiektywnych interpretacji. (Studium starego

cztowieka 1961—62).

Powraca zainteresowanie dla rzezby pojmowanej jako dzie-
dzina autonomiczna, majg miejsce proby okreslenia na
nowo warsztatu rzezby, proby dotarcia do granic dyscy-
pliny.

Zainteresowanie dla psychologicznych aspektow oddziaty-
wania ksztattu dato poczatek doswiadczeniom Henryka Mo-
rela. Opierajac sie na tezie Rorschacha — skojarzeniowe]
drogi powstawania emocji, Morel wykonat formy prze-
strzenne o zaprogramowanym oddzialywaniu: uspokajaja-
cym albo niepokojgcym, przez skojarzenia jakie budzity.
Badal tez mozliwo$é ukierunkowania skojarzen poprzez
zestawienia form lub kolejno$¢ ich ogladania (praca dy-
olomowa 1962—63). Grzegorz Kowalski budowat modele

przestrzeni oddziatywujgcych selektywnie na receptory np.
orzestrzeni poznawalnych tylko wzrokiem lub dotykiem.

W pracy dyplomowej projektowat wywotanie wrazen prze-
strzenig wielozmystowa, oddzialywujacg na petny zestaw
receptorow (1964—65). Michat Roginski stosowat testowy
sprawdzian ekspresji zestawow materialowych np. waty
i ttuczonego szkia, otrzymujgc obraz percepcii przypadko-
wych widzow (1965—66).

1964 W roku akademickim 1964—65 asystentem profesora
zostaje Henryk Morel. W Pracowni ma miejsce znamienne
wydarzenie: powstaje studium aktu bedace cyklem prze-
ksztatcen zakonczonym destrukcjg (Tadeusz Skwarczynski

1966—67). Poszczegolne przeksztalcenia stanowity zam-

kniete formalnie etapy poznawania natury i granic inter-
pretacji a ostatni etap byt logicznym powrotem do punktu
wyjscia — pogietej konstrukcji drucianej. Akt Skwarczyn-
skiego miaf trwate konsekwencje, inaczej niz permanentne
destruowanie Cieslara, poniewaz funkcjonowal jako seria
zdje¢ fotograficznych, posrednio zwracajac uwage na pro-
blem zapisu.

1968 W roku 1968 zmart Henryk Morel, asystentem zostat
Grzegorz Kowalski. Posta¢ zmartego okazata sie czyn-
nikiem integrujgcym studentow. Smier¢ kolegi, miodego
artysty, budzita refleksje natury egzystencjalnej i miata
znaczenie mitotwaorcze.

Postepujacy proces integracji psychicznej wewnatrz Pra-
cowni i zainteresowania egzystencjalne wyznaczyty kieru-
nek dalszych doswiadczen. Przeksztalcenia zapoczatkowa-
ne przez Skwarczynskiego kontynuuje Przemystaw Kwiek.

Etapy zastgpit on ciggiem czynnosci wobec natury i two-
rzonych ad hoc przedmiotéw. Celebrowat ciggtosc procesu
przemian, ktorych wymowe dowolnie zaktadat. Przerwanie
ciggu mogto byé wynikiem np. zakonczenia roku akademic-
kiego, poniewaz wszystkie ograniczenia zewnegtrzne uzna-
wal za czesc¢ procesu. Kwiek utozsamiat dziatalnosc orga-
nizacyjng z artystyczng, (wedlug jego wypowiedzi z 1975
roku). Niezaleznie od tych deklaracji, bylo co$ w atmosfe-
rze Pracowni co czynilo jg miejscem wyabstrahowanym
z rzeczywistosci a jednoczesnie ,,calym swiatem’ przezy-
wanym intensywniej. Na tym tle identyfikacja sztuki i zycia
byta mozliwa.

Petniejsza realizacja posiawy ,ujawniania procesu na-
stapita w pracy dyplomowej Zofii Kulik (1970—71). Stwo-
rzona zostala aparatura d> uchwycenia i przekazania wie-
lowatkowosci procesu. Jednoczesna projekcja dawata
obraz trzech splecionych watkow. W watku plastycznym:
przeksztatcenia materiatovo-przestrzenne, w watku zycio-
wym: dzianie sie w czasie i w przestrzeni oraz wsrod ludzi
z najblizszego kregu, w wijtku zapisu: zabiegi dokonywane
na przezroczach — medum przekazu. Wielowatkowosc
uchwycona zostata w orcanicznym ciagu. ,,Przedmiot za-
istniat w wielosci objawien a nie jako przedmiot” (Zofia
Kulik).

Rok przedtem, (1969—70) rownolegle z Kwiekiem wykonat
swag prace dyplomowag Karol Broniatowski. Jego kompo-
zycja z powielonych figu ludzkich- oklejonych gazetami
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przyjeta zostala jako manifestacja nurtu ekspresywnego
w Pracowni. Poréwnanie Kwieka uwarunkowanego proce-
sem przeksztatcen i Broniatowskiego konsekwentnie for-
mujgcego ostateczny ksztalt dzieta — stalo sie punktem
wyjscia dla samookreslenia innych studentow. Okreslenie
dzieki rzezbie i w rzezbie, udokumentowane jednakze nie
tylko ksztattem rzezbiarskim ale tez, w duzej mierze, dzien-
nikiem pisanym réwnolegle z praca, nastapito w pracy dy-
plomowej lzabeli Ziemkiewicz (1971—72). W tym samym
roku Barbara Falender rzezbi realistyczng grupe, synte-
tyczny portret konkretnej zbiorowosci ludzkiej, portret kto-
ry w jej ujeciu ma wymowe uniwersalng. (Praca dyplomowa
,Ludzie z Krakowskiego Przedmiescia”).

1968 — 1974 Jeszcze w 1963 roku odbyly sie c¢wiczenia
klauzurowe z udziatem dr Janusza Stawinskiego, jezyko-
znawcy. Studenci wykonywali ,,rzezbiarski ekwiwalent” wy-
branego przystowia. Sformufowanie , ekwiwalent rzezbiar-
ski” dla werbalnie wyrazonej tresci dato poczatek rézno-
rodnym przektadom hasel werbalnych na ksztalty i, przy
zatozeniu dowolnych s$rodkow wyrazu, zapoczatkowato
krotkie akcje z rekwizytami lub scenki pantomimiczne.

Te poczgtkowo marginalne dziatania rozwinieto na plenerze
studentow Pracowni z Hansenem, Cybulska i Kowalskim
wiosng 1969 roku. Studenci ,,integrowali” pejzaz, pore
dnia i werbalnie wyrazone hasto w jednej kompozyciji.

Przedstawione realizacje mialy cechy misteriow silnie an-
gazujgcych emocjonalnie ich uczestnikow.

Jednoczesnie w Pracowni powstata atmosfera sprzyjajaca
introspekcji i aktom ujawniania intymnych motywow dzia-
tania. Studenci opisujg swoje sny i dokonuja préby ich in-
terpretacji. W serii ¢wiczen klauzurowych wypowiadajg sie
na temat ,,Ja"’ lub tworzg autoportrety z produktow zywnos-
ciowych, ktore profesor musi probowac¢ (1970—71).

Zadania klauzurowe wywofuja potrzebe nawigzania kon-
taktu psychicznego z wspotuczestnikami a takze, wskutek
koncentracji energii aby zaistnie¢ na tle Pracowni — po-
czucie rywalizacji. W toku pracy ujawniaty sie napiecia:
byty manifestacje gwaltownych dysonanséw prowadzace
do fizycznego niszczenia prac i odwrotnie, proby konty-
nuacji, podtrzymywania rodzgcego sie procesu porozu-
miewania sie. Dziatania przechodzity istotng ewolucje od
inscenizacji do prowokowanego wspotdziatania i dalej, po-
rozumiewania sie bez uzycia jezyka werbalnego.

Z Pracownig wspoipracuje w tym okresie Maciej Palyska,

ktory inspiruje stosunek analityczny do spontanicznych wy:-
stgpien.

Rozwdj dziatan nastepuje rownolegle w trzech niezaleznych
ciggach: w Pracowni, na makiecie w Pracowni Hansena,
ktory ,,dydaktyke przedmiotu'” zastgpil ,,dydaktykg pro-
cesu'' oraz poza uczelnia, w klubach studenckich, Galerii
EL

Dla jednych realizacja zaczynata sie i konczyla w akcie
autoekspresiji i porozumienia z wspoéfuczestnikami. Dla in-
nych byt to materiat do badan. ,,.Spontanicznosc przezycia
autentyczna i akceptowana w zyciu podlegata ogledzinom
jesli nastepowala na terenie Sztuki”. — Jan Wojciechow-
ski. Nastawienie typu , do$wiadczenie a nie samo zycie"
wytwarzatlo sytuacje sztucznej intensyfikacji warunkow,
emocjonalnego pobudzenia, erupcji wyobrazni a nastgpnie
zapis i analize. Inspirowato to nastepne doswiadczenia: za-
wezania warunkow, osob, materiatow i postugiwanie sig
metodami badawczymi z dyscyplin naukowych, glownie
jezykoznawstwa. Lektury tej grupy stanowig prace Bart-
nesa, Mukarowskiego, Eco, Porebskiego. Osobng sprawa
jest wplyw Levi-Straussa: potwierdzenie intuicji w sposob
uporzadkowany, przejecie metody penetracji gtgbinowej.
Jan Wojciechowski inicjuje przektady opisu werbalnego na
zjawiska wizualne i odwrotnie, przy czym przektad w dru-
ga strone dokonywany jest przez inng osobg i porowny-
wany z poprzednim.

Wiktor Gutt dokonuje ,,zapisu totalnego’ rzezbiarskiej pra-
cy w kamieniu, wykonywanej przez dwie osoby na prze-
mian. Jest to nowa proba uchwycenia procesu w wielosci
watkéw oraz kierowania owego ,dialogu rzezbiarskiego”
ku odkrywaniu tresci nieznanych tej skonwencjonalizowa-
nej dyscypliny np. roztupanie bryly lub uzycie pytu i okru-
chéw kamienia jako materiatu rownej mu wartosci. (Praca
dyplomowa 1973—74.).

Wczesniej jeszcze Grazyna Doba, Wiktor Gutt i Walde-
mar Raniszewski prowadza w Pracowni i poza Pracow-
nia, spontaniczne, improwizowane ,,rozmowy’’, gdzie stowa
zastapione zostaly przez zabiegi na witasnym ciele, rekwi-
zycie lub materiale — wielogodzinne seanse podczas kto-
rych nastepowala inicjacja profanow i kodyfikacja znakow
zrodzonych w czasie rozmowy i tylko na uzytek tej roz-
mowy. Z czasem Gutt i Raniszewski koncentrujg sig na
strukturalnym programowaniu kolejnych rozméw. Dziataja
kolejno na poziomach: obserwacji, realizacji, analizy, two-
rzenia modeli i dziatania na modelach — ujawniajg nie-

znane tresci, wyciggajg wnioski i programujg nowa roz-
mowe, wracaja na poziom realizacji. ,,Powstat mit krea-
cyjny, opozycyjny do najblizszego kregu kulturowego, kre-
ujgcy rzeczywistos¢ wydzielong i nowg, w ktorej jestesmy
cali zanurzeni.” (Waldemar Raniszewski).

Zadania kompozycyjne

..Upamietnienie postaci historycznej. Proba rewaloryzacji
zadania, ktérego forma ulegta skonwencjonalizowaniu w

tradycji obyczajowej. Srodki dowolne. (Z programu z roku
akad. 1972/73).

Praca Wiktora Gutta:

Przygotowano zestaw karteczek prostokatnych réznej wiel-
kosci z nadrukowana pojedyncza literg. Uczestnicy pro-
bowali utozy¢ nazwisko postaci historycznej kierujac sig
wielkoscia litery i kartki. Po ztozeniu catosci znaleziono,
ze jest to nie uzywana tabliczka informacyjna z drzwi Pra-

cowni, z okresu gdy asystentem profesora byt Henryk
Morel (zm. 1968).




Barbara Falender

Fragment kompozycji dyplomowe]
Przedmiescia’. 1971/72

,Ludzie z Krakowskiego

Karol Broniatowski
Fragment kompozycji dyplomowej. 1969/70

Jan Wojciechowski. Praca dyplomowa (1972—73)

Cwiczenie z cyklu ,,$rodki wyrazu” — tytut , glowa”

CEL: Proba okreslenia ,,Pola znaczen” w oparciu o jeden
okreslony element i okreslong technologie wykonania.
Srodki: Element wyjsciowy (,,rzeczywisto$é’’) — odlew
wiasnej gtowy. Zastosowane elementy technologii cera-
micznej — odlew ceramiczny technika wypatu, wtasnosci
leiwa i gliny, polewy i szkliwa.

DOKUMENTACIA

Fotografie

Zamieszczone w katalogu fotografic prac studenckich po-
chodza z archiwum Pracowni i od autoréw. Niektore prace
omawiane w kronice sg nie udokumentowane poniewaz
zdjecia zaginety lub nie udato sie ich uzyska¢ do czasu
druku katalogu. Prawie wszystkie fotografie robione byty
przez studentow w trudnych warunkach i nieprofesjonal-
nym sprzetem co powinno usprawiedliwi¢ ich jakosc¢ tech-
niczng.

Teksty

Cytowane przy wyborze zdje¢ tematy zadan z programu
Pracowni uzupetniaja podane ponizej inne, wybrane tema-
ty zadan oraz fragmenty zatozen programowych z lat
1961/62 oraz 1972/73. Tematy zadan zgrupowane w blokach
np.: studium natury, zadania kompozycyjne, zadania klau-
zurowe majg ukazac¢ zakres studiowanych zagadnien. Pro-

gramy uktadane sa tak, aby w trzyletnim obecnie, dawnie;
czteroletnim, cyklu studiow w Pracowni poszczegolni stu-
denci mieli pelny zakres tematow nie powtarzajgc zadnego
zadania.

Zatozenia programowe.

1961/62 ,,...Rzezba nie istnieje jako zagadnienie artystycz-
ne wyizolowane ze zjawisk zycia, ale istnieje w powiazaniu
z réznymi jego przejawami. Absolwent Wydziatu Rzezby
powinien posiada¢ przynajmniej petng swiadomosc mozli-
wosci dziatania w dziedzinach pokrewnych, jak np. urba-
nistyka, architektura, wystawiennictwo, projektowanie prze-
mystowe itp., ktéra to wiedza ma stworzy¢ mozliwosci
wspotpracy w wymienionych dziedzinach.

Gtownym zalozeniem programu jest teza, ze nie mozna
stworzy¢ artysty natomiast studia wyzsze powinny dac
sume wiedzy oraz metode myslenia i pracy, ktore by gwa-
rantowaly maksymalne wyniki przy danych uzdolnieniach.

Celem programu jest wychowanie swiadomych tworcow
o maksymalnej wiedzy."

1959/60 Tematy z zakresu projektowania przemysfowego.
1. Maszynka do miesa.

2. Waga domowa.

Obydwa tematy opieraja sie na przedmiotach codziennego
uzytku powszechnie znanych. Celowo wybrano wtasnie te
przedmioty ze wzgledu na ich prostote i oczywistos¢ dzia-
tania. Pozwolito to na przeprowadzenie analizy przez osoby
nie majgce specjalnego wyksztalcenia technicznego. Za-
dania przeprowadzono w dwu aspektach:

1. — opracowanie formy z uwzglednieniem warunkéw funk-
cjonalnych, technicznych, technologicznych i estetycznych.
2. — opracowanie kompozycji bedacej ekspresja skojarzen
zwigzanych z tematem i forma.

Celem pierwszego opracowania bylo wprowadzenie ao
mys$lenia rzezbiarskiego nowych elementéw myslenia tech-
nologicznego w stosunku do formy. Zbadanie wszystkich
ograniczen i mozliwosci ksztattowania formy w ramach
okreslonego materiatu i zwigzanej z nim technologii. Anali-
za funkcjonowania i zwigzane z tym elementy myslenia
konstrukcyjnego.

Celem drugiego opracowania bylo wyszukanie i zbudowa-
nie formy, ktora drogg skojarzen okresla treéci. Opracowa-
nie to prowadzito do $cistego precyzowania wyrazu formy
w zaleznosci od tematu (np. wyrazenie ruchu, cigzaru, row-
nowagi itp.).

1961/62 Cwiczenie konstrukcyjne.

Znalezienie formy ksztaltowanej wytrzymatosciowo. Forma
jako wyraz plastyczny przenoszenia sit w okreslonych zato-
zeniach tematycznych. Cwiczenie konsultuje dr Lech Toma-
szewski.

1962/63 Zadanie dotykowe.

Cel zadania: zwrdcenie uwagi na niewykorzystywanie srod-

kéw percepcji oraz na mozliwos¢ wzbogacenia odbioru oto-

czenia przez swiadome jego uksztattowanie.

Zadanie ma byé przeprowadzone metoda doswiadczalng

przy ograniczonych celowo srodkach percepcii.

Cwiczenie 1. Mozliwosc¢ identyfikacji formy przy pomocy
dotyku.

Cwiczenie 2. Mozliwosé budowania formy kontrolowanej
tylko przy pomocy dotyku.

Cwiczenie 3. Powtdrzenie ¢wiczenia poprzedniego w wa-
runkach normalnej kontroli wzrokowej. Po
zakonczeniu tego ¢wiczenia porownanie re-
zultatow ¢wiczenia 2 i 3.




Cwiczenie 4. W oparciu o wnioski z powyzszych ¢wiczen
opracowanie tematow: a) Porecz dla nie-
widomych w sytuacji ,,schody’, b) Barierka
i chodnik w ogrodzie dla niewidomych.

(Zadanie dotykowe przygotowat Andrzej Wroblewski)

Studium natury

1961/62 Analiza detalu. Dtonie.
Analizowanie wartosci detalu w zwiekszonej skali. Dtonie
w dziesieciokrotnym powiekszeniu (ca 2 metry)

1961/62 Studium martwej natury.
a) Problematyka formalna — analizowanie wartosci wyra-

zowych poszczegdlnych przedmiotow zestawionych w mo-
delu.

b) Problematyka konstrukcyjna — konstrukcja ukfadu
przestrzennego tematu, okreslenie skali.

¢) Wprowadzenie koloru do kompozycji przestrzennej jako
elementu konstrukcyjnego i wyrazowego.

1968/69 Posta¢ meska plus wieszak z ubraniem modela.
Proba analizy wyrazowej roznych elementow natury zesta-
wionych tematycznie.

1969/70 Gotebie w klatce. Analiza wyrazowa tematu.
1972/73 Szafa. Ekspresyjna interpretacja przedmiotu.
1974/75 Dane: model — kobieta we wnetrzu

Wymagane: trojwymiarowe, kolorystyczne studium portre-
towe.

1974/75 Dane: fragment miasta — kompleks Placu Zamko-
wego z przyleglymi ulicami, tunel Trasy W—Z i schody
ruchome. Materiat: glina.

Wymagane (do wyboru):

1. Studium danej przestrzeni metodg aktywnego nega-
tywu w $cistej konsultacji z Pracownig prof. Oskara Han-
sena.

2. Osobista interpretacja rzezbiarska cech wyrazowych,
przestrzennych i funkcjonalnych danego terenu.

Zadania kompozycyjne

1966/67 Kompozycja rzezbiarska w oparciu o jednolity sy-
stem proporcji. Proporcje elementow sktadowych oraz sto-
sunek tych elementéw do catosci winien byC¢ oparty o te
same zaleznoséci liczbowe np. ztotego podziatu. Cwiczenie
konsultuje inz. arch. Wtodzimierz Wittek.

1967/68 ,,Vernichtung’ (unicestwienie). Osobiste okreslenie

tematu, proba znalezienia metafory poetyckiej i formy ja
wyrazajacej.

1969/70 Zadanie realizowane w materiale: kamieniu, me-
talu, drewnie, do wyboru. Temat: godto panstwowe.
1969/70 Nagrobek w typowej sytuacji cmentarnej.
Wymagane: a) stworzenie zyciorysu lub okolicznosci $mier-
ci jednej z trzech hipotetycznych postaci: oblatywacza sa-
molotow, maturzystki, noworodka. Opis.

b) model i rysunki techniczne nagrobka wybranej postaci.
1970/71 Portret kompozycyjny postacji historycznej. Propo-
zycja do hallu budynku uzytecznosci publicznej.

1970/71 Upamietnienie miejsca spotkania. Indywidualne
sprecyzowanie tematu w sensie ideowym, tresciowym, sy-
tuacyjnym i materiatlowym. Srodki wyrazu dowolne. Doku-
mentacja gwarantujgca jak najbardziej czytelne zobrazo-
wanie myslenia.

Zadania klauzurowe

1970/71 Klauzura smakowa ,,Autoportret”

Dane: Przygotowany makaron i ryz. Dowolne przyprawy
| dodatki przyniesione przez studentow.

Wymagane: Wykonac¢ autoportret w postaci potrawy. Oce-
niany jest sposob podania oraz smak.

1971/72 Dane: dwa arkusze bristolu bialego w odmiennych
sytuacjach. Wiszacy i lezacy na podtodze w Pracowni.
Srodki dowolne, czas nieograniczony.

Wymagane: potgczy¢ te dwa punkty.

1972/73 Wykonaé szkic koncepcyjny monety dwudziesto-
ztotowej. Rysunek.

1973/74 Zadania klauzurowe z modelem:

a) studium kierunkéw, b) studium ciezaréw, c) studium mas
i kierunkow. Zadania jednodniowe.

(Nastepnie wykorzystanie doswiadczen z zadan klauzuro-
wych przy studium aktu tego samego modela).

Wybrane tematy prac dyplomowych

1963/64 Projekt typowych elementéw elewacji budynkéw
mieszkalnych. Kombinatoryka betonowych elementow pta-
sko rzezbionych, Andrzej Gorynski.

1968/69 Projekt Cmentarza Komunalnego w Wélce Weglo-
wej w Warszawie.

a) Koncepcja przestrzennego uksztattowania catego te-
renu.

b) Opracowanie detalu — typowych elementéw kombina-
torycznych dla indywidualnych nagrobkéw. Konsultacje
prof. Oskar Hansen,

Irena Zelechowska.

1969/70 Projekt pomnika Rostrzelanych Zaktadnikow.
Sytuacja — Plac Grzybowski w Warszawie.

Kazimierz Niedzielski.

1971/72 ,,Méj teatr form” — przygotowane elementy z pa-
pier-maché i wypychane poduszki roznych ksztattow do
dowolnego komponowania przez widzow.

Andrzej Bersz.

1971/72 Kompozycja przestrzenna inspirowana przezyciem
ciata ludzkiego — ,,Skora’.

loanna Breza-Kabulska.

1973/74 Projekt uksztattowania dziedzinca do zabaw w
Centrum Zdrowia Dziecka.

Zbigniew Mrozek.

1973/74 Kompozycja rzezbiarska inspirowana proza Bruno
Schulza.

laor Szum.

Zalozenia programowe

1972/73 ,,...Podstawowe elementy programu Pracowni:

Studium natury —

jest badaniem zaleznosci i ztozonosci form istniejacych
wokot nas. Ksztatci postrzeganie i wrazliwosc¢ interpreta-
cyjng. Studium natury jest, przy catej subiektywnosci wi-
dzenia, cwiczeniem obiektywnie sprawdzalnym przez po-
rownanie z naturg. Studium natury jest dziataniem poznaw-
czym. Wykonywane w Pracowni umozliwia konfrontacje
wtasnej drogi poszukiwan z innymi.

Zadanie kompozycyjne —

istotg studium natury jest interpretacja, istotg zadania kom-
pozycyjnego jest kreacja. Temat otwiera droge swobod-
nych osobistych skojarzen. Student poszukuje . wfasciwych
srodkow do przekazania tresci — wybiera materiat, skale,
rodzaj ekspresii.

Zadanie klauzurowe —

wymaga szybkiej wypowiedzi na wymagany temat przy
spefnieniu okreslonych warunkow. Mobilizuje to inwencje.
WNymaga dyscypliny myslenia. Pozwala na konfrontacje roz-
wigzan i wyzwala merytoryczng dyskusije.

Zadanie ksztattowania otoczenia —

W konteks$cie zmieniajacej sie rzeczywistosci ksztafci kry-
tyczny stosunek do przedmiotow i zjawisk. Na gruncie kry-
tyki powstaje wtasna koncepcja organizowania otoczenia.
Zadanie uczy dziatania we wspoizaleznosciach z roznymi
elementami tworzgacymi otoczenie. (Zadanie wykonywane
jest we wspolpracy z Pracownia Urbanistyki prof. Oskara
Hansena)

Witasny program studenta —
jest wyrazem $wiadomosci kierunku zainteresowan. Wy-

maga umiejetnosci wyboru i sformutowania problemu oraz
propozycji kryteriow sprawdzalnosci witasnej koncepcii.
Wilasny program jest sprawdzianem samodzielnosci stu-
denta poprzedzajagcym prace dyplomows.

Program Pracowni pozostaje w zaleznosci od indywidual-
nych cech studentow i cech charakterystycznych catej
grupy, dominujacych zainteresowan, przeciwstawnych po-
gladow, aktywnosci lub biernosci. Zaleznos¢ programu
przejawia sie w proporcji omowionych wyzej elementow
oraz w doborze tematow zadan kKompozycyjnych i klauzu-
rowych.”




Studium natury

..Posta¢ starego cztowieka siedzacego na krzesle. Stu-
dium charakteru modela poprzez osobisty stosunek do
tematu. Zwrocenie uwagi studentéw na poetyckosé okres-
lania wartosci wyrazowych.

Zadanie przeprowadzone w przestrzeni teoretycznej (uwa-
runkowane tylko wysokoscig zatozonego horyzontu, skala
| kierunkiem swiatta, bez uwzglednienia otoczenia) (Z pro-
gramu z roku akad. 1961/62)

e

Prace studentow:

Adolfa Ryszki, Henryka Morela, Grzegorza Kowalskiego,
Macieja Szankowskiego Kobieta lezgca na tozku. Indywidualne poszukiwania wy-
razowe. Prace z roku akad. 1962/63:

Grzegorza Kowalskiego, Andrzeja Gorynskiego

§ D eolecs pladzRoa pongd horyzontem (poziomen . ! s . e Akt mtodej kobiety. Modelka lezy na wysokosci okofo
i cech sytuacyjnych. L e - - . . | - P P ag.

._ - s, 7 - . NN . | . Wymagane: osobista interpretacja natury. Praca nad rzez-
(£ pregramu z roku akad. 1969/70) - 9 . . . s | | . YAy P J Y

1 - « | . | .- . w . | | bg umieszczona ponizej linii wzroku. Z programu z roku
. L W il L | o AR A ~ akad. 1974/75
Praca Zofii Kulik ' . " "‘ Praca Barbary Turkiewicz.




Zadania kompozycyjne

..Wykonac¢ kompozycje rzezbiarska w odpowiedzi na hasto
,Dom"”. Przestrzehn teoretyczna, materiat dowolny (z pro-
gramu z roku akad. 1968/69)

Prace studentow:

Anny Szalast 1963/64
Andrzeja Kossa 1968/69
Barbary Falender 1968/69

..Kompozycja rzezbiarska inspirowana utworem muzycz-
nym.
A. Webern — Wariacje op. 27 na fortepian. Czesé |.

. Préba interpretacji plastycznej po wystuchaniu utworu.
Indywidualny odbidér zawartosci emocjonalne;j.

2. Analiza struktury i formy tego samego utworu.
Transpozycja na forme plastyczna.

W szczegdlnosci uwzgledniono przebieg rytmiczny utworu,
strukture serialng oraz dynamiczna.

Zadanie konsultuje kompozytor Zygmunt Krauze: 1966/67
Praca studentki Ireny Zelechowskiej.

...Dane: dowolne elementy odziezy.
Wymagane: kompozycja przestrzenna z wybranych ele-
mentow . odziezy. Poszukiwanie wartosci wyrazowych.
(Z programu z roku akad. 1974/75)

Prace studentow:

Krzysztofa Chrominskiego
Janusza Zubowa
Piotra Piwowarczyka




Zadania klauzurowe

Interpretacja ekspresyjna maszynki do miesa.

Prace studentow: Henryka Morela, Macieja Szankowskiego
1959/60 Agnieszki Kowarskiej 1968/69

..Wielos§¢ drog skojarzeniowych w interpretacji tematu.
Wykona¢ kompozycje na temat: Samounicestwienie. Srod-
ki wyrazu dowolne.

Praca Alicji Czebotar.

Wykona¢ kompozycje na temat: Zapomniane. Materiat:
glina.

Prace Andrzeja Kossa i Joanny Brezy. 1969/70.

...Dane: akt. Modelka w przykleku. Materiat: glina.
Wymagane: szkicowa interpretacja mas i kierunkow.
Prace Igora Szuma i Mariusza Siminskiego 1972/73.
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RZEZBA?

Przed — mowa. Kolejna wystawa prac studentéw profesora
Jerzego Jarnuszkiewicza odbyta sie w czerwcu w A.S.P.

Od faktu tego dzieli nas zaledwie kilka miesiecy. Od ostat-
niej] wystawy akademickiej, w ktérej sam uczestniczytem
nie mingty jeszcze trzy lata. Moi starsi koledzy powiedza
O swoich wystawach w tej pracowni — mineto pie¢ lat, mi-
neto dziesie¢ lat, najstarsi powiedza — mineto dwadzies-
cia lat...

lesli dzis juz prébuje oddali¢ sie mysla tak aby uwolni¢
ja od doraznych wspomnien oraz powodzi przypadkowych
obrazéw natrgtnie przywolywanych przez pamieé, i aby
ogarngc catos¢ z pozycji obserwatora a nie uczestnika —
okres dziatalnosci pracowni Jarnuszkiewicza, w zadnym
z nasuwajgcych sie pojeciowych ,,ogladow” nie rysuje sie
dostatecznie jasno. Bogactwo zjawisk i ludzkich pasiji, ja-
kich doswiadczali wszyscy, ktérzy z pracownia ta zetkneli
si¢ w zyciu, powodowac bedzie zawsze niedosyt w kon-
frontacji z prébami historycznego lub strukturalnego po-
rzgdkowania. tatwo zarzuci¢ bedzie mozna kazdemu pisza-
cemu o tych zjawiskach apodyktycznos$é¢ lub fragmenta-
rycznosc uje¢. Watpliwosci tych doswiadczam tu — nie-
zdecydowany — miedzy Scylla anegdotycznego gawedziar-
stwa a Charybdg scistych strukturalizacji, z ktorych ucieka
zycie. Sytuacja moja jest tym trudniejsza, ze zwracam sie
wtasnie do anonimowego odbiorcy, niepewny zaréowno jego
oczekiwan, wiedzy, zapasu doswiadczen, a takze niepewny
tego do czego tekst mdéj moze mu postuzyé. Sytuacje te
mozna ujgcC lapidarnie jako rozchwianie — miedzy oso-
bistym przezyciem, ktorego slad odbity jest gleboko w mo-
jej pamigci a intersubiektywnymi warunkami jezyka w ja-
kim rejestr ten mam przekaza¢ — miedzy tym co mdgitbym
zaproponowac a oczekiwaniami odbiorcy...

Imperatyw egzystencjalny. Nie rozwodzitbym sie zapewne
tylko nad trudnosciami na jakie napotykam chcac napisaé
»tekst”, gdyby nie to, iz uwazam trudnoséci te za sympto-
matyczne — chce uznaC je wrecz za wyjsciowe do inter-
pretacji tych doswiadczen jakie podejmowaty kolejne rocz-
niki studentéow profesora Jarnuszkiewicza. Otéz, szukajac
punktu odniesienia — punktu, ktéry datby oparcie do roz-




wazan mozliwie najpetniej uwypuklajacych fenomen tego
co nazywam Pracownia, przywotfalem sytuacje uniwersal-
ng — sytuacje tworcy. Jesli przedstawitem ja na wtasnym
przyktadzie jako sytuacje niepewnosci, wielowarstwowa,
stwarzajgcg mozliwosc¢ réznorodnych decyzji, jednoczesnie
natretnie podsuwajgcg uczucie niedosytu, to dlatego, aby
wskazac, ze smiate doswiadczenia, przeprowadzane w Pra-
cowni od lat, mialy zrédio w tej twdrczej niepewnosci. Za-
miast niepewnosci uzyje wyrazistszego okreslenia otw ar-
te pytanie. To otwarte pytanie towarzyszy zawsze
gtebokiemu ,,przezyciu siebie jako tworcy w swiecie’.
Chce aby sens sformutowania ,,przezycie siebie jako twor-
cy w swiecie'' rozumiany byt mozliwie jasno, a takze aby
zrozumialy byl kontekst Pracowni wobec tego sformutowa-
nia, badz co badz uniwersalnego i przez to, majacego
w potocznym rozumieniu znamiona banatu...

Kazdy gteboki, rzetelny ,,namyst’, kazdy wysilek tworczy
kaze zrezygnowac¢ z doraznych i wygodnych stereotypdow
zachowan, niezaleznie czy beda to stereotypy zachowan
artystycznych czy innych, tym samym stawia nas w sy-
tuacji niepewnosci. Niepewnosc¢ rodzi niepokoj. Niepokoj
ten zwielokrotniajac nasza wrazliwosc¢ ,,otwiera’” swiat. Ru-
sza pefny strumien ,wrazen’ i strumien porzadkujgcych
,pomystow’’. Mozna moéwi¢ o rezygnowaniu z kulturowych
stereotypow, mozna mowic rowniez o ich rozpadzie, szcze-
golnie jesli rozpatrujemy ostatnie dwadziescia lat. Pakiet
norm regulujgcych spoteczne obiegi artystyczne ulegt na-
porowi przeobrazen kulturowo-cywilizacyjnych. Trudno za-
tem orzekac¢ o tym co decyduje w tak rozumianym procesie
tworczym — czy naturalna wrazliwos¢ na otaczajgca nas
zmienng rzeczywistos¢, czy filozoficzna decyzja rezygnacii
z przyzwyczajen. Najwazniejszy jest efekt — owe otwarcie,
ktore warunkuje rzeczywiste ,,przezycie siebie jako tworcy
w Swiecie’’. Otwarcie to mozna rowniez rozumiecC jako
otwarte pytanie skierowane jednoczesnie do siebie i do
swiata. W swoim maksymalnym natezeniu jest to pytanie
o ISTNIENIE, jako pytanie szczegotowe dotyczy¢ moze
aktualnych warunkéw sztuki i tworczosci. W ujeciu potocz-
nym jest to pytanie jak, po co i dla kogo tworzyc?

Twierdze, ze to wlasnie ,,otwarcie’’ bedace pytaniem skie-
rowanym w strone zrodet wszelkiej tworczosci i wszelkiej
poznawczej aktywnosci cziowieka bylo tym co w najogol-
niejszym sensie warunkowato dziatalnos¢ Pracowni. Takie
postawienie sprawy pozwala jednoczesnie zrozumiecC teg

wspolnote profesora i studentow jednako niepewnych
a tym samym jednako intensywnie poszukujgcych odpo-
wiedzi. Jasny staje sie ten charakterystyczny partnerski
stosunek do pracy, oraz ta wielos¢ postaw i tematow da-
jaca kazdemu szanse wfasnych poszukiwan.

Jesli przychodzites do profesora po recepty, zawiodies
sie, w zamian dostawales tylko pakiet pytan, zamiast pew-
nikow otrzymywates zachete do poddawania pewnikow
w watpliwosc¢. Te trudne zadania egzekwowane byly scisle
tylko wobec tych, ktorzy nie zlekli sie ciezaru samotnosci,
tylko wobec tych, dla ktérych rados¢ kazdego odkrycia
byfa inspiracja do intensywnej pracy bez staczania sig
w jatowe negacje...

Struktura. Gdybym miat wskaza¢ konkrety — jaki rodzaj
doswiadczen artystycznych zrodzitlo to egzystencjalne ,,0d-
najdywanie sie w swiecie'’, proponowatbym doswiadcze-
nia te uszeregowac¢ w czterech BLOKACH. Siatka pojec
upraszcza zroéznicowany obraz poszukiwan artystycznych
poprzez podkreslenie cech wspdlnych i stworzenie wspol-
nych punktow odniesienia. Zabieg taki daje szanse scale-
nia calego procesu poszukiwan, obejmujgcego ogromng
ilos¢ zindywidualizowanych i wielowarstwowych faktow,
niejako poprzez ,okulary” stwarzajgce okreslony punkt
widzenia i uwypuklajace okreslone watki. Propozycje te
pragne jednak obwarowaé kilkoma zastrzezeniami — po-
nizsza tabela zlozona z czterech BLOKOW ma bardzo
0go6lny charakter i oczywistym jest, ze mieszczg sig w nie|
prace wielu artystow. Zarowno nazwiska jak i ilustracje na
koncu petnig role przyktadow, i tym samym, role obrazo-
wych odnosnikow do catego materiatu, ktory ze wzgledu
na ramy tego opracowania nie moégt sie w nim zmiescic.

Owa 0golnos¢ nie zmienia faktu, iz tabela zostata stwo-

rzona w oparciu o materialy z doswiadczen Pracowni i jej

absolwentéw. Sadze, ze fakt ten usprawiedliwia zarowno
dobdr przyktadow jak i kontekst w jakim tabela zostata

zaprezentowana.

BLOK pierwszy. Ekspresja znaczaca. Zbitki pojeciowej —

ekspresja znaczgca — uzywam do oznaczenia rzezb i aran-
zacji przestrzennych, ktore sg wyrazem emocji lub prze-
myslen artysty skierowanych badz na rejestracje i komuni-

kowanie tych emocji i przemyslen, badz na swiat, badz
na kulture. Jesli potraktujemy elementy aranzujgce prze-

strzen, material wykonania, okreslone porzadki formalne

przypisywane tym elementom w kulturze oraz okreslone
sposoby obrazowania jako elementy ,jezyka rzezby' to
wtedy mozemy powiedzie¢, ze zbitka pojeciowa — ekspre-
sja znaczgca — dotyczy tych rzezb i aranzacji przestrzen-
nych, ktére rozpatrywaé mozna ze wzgledu na semantycz-
ne funkcje jezyka. Mowiagc po prostu — dzieto ma prze-
kazywac okreslone tresci, ktére sa wyrazem opinii autora
O sSwiecie, wyrazem jego standéw emocjonalnych lub skut-
kiem podjecia przez niego okreslonych watkéw kulturo-
wych. Artysta zwraca sie do widza, do jego kompetencii
kulturowej, dzietem, ktére, badz jako pomnik utrwala pa-
mieC o pewnych znaczgcych faktach historycznych, badz
dynamizuje okreslone reguly odbioru zmuszajac do reflek-
sji, angazujgc wiladze poznawcze widza, badz utrwala owe
reguly odwolujac sie do reakcji estetycznych.

Dzialanie wizualne form przestrzennych. Okreslenie to
uzyte jest do oznaczenia rzezb i aranzacji przestrzennych,
ktére bedac wyrazem emociji lub przemyslen artysty skie-
rowane sg na swoje elementy sktadowe. Inaczej méwiac
dzieto nie przekazuje zadnych innych tresci oprécz tych,
ktore zawarte sg w jego strukturze kompozycyijnej, prze-
strzennej, materiale wykonania itp. Dzieto komunikuje tylko
to co bezposrednio w nim widoczne. Dzielo powstaje
w wyniku manipulacji elementami i prawami stanowigcymi
O jego budowie. Autor zwraca sie do widza — konkretnie
do jego zmyslowej wrazliwosci i wiedzy o budowie for-
my — bgdz przez prowokacje burzgcg utrwalone ,,zmy-
stowe” poczucie formy i utrwalone stereotypy wiedzy o for-
mie, badz przez odwolanie sie do tego poczucia formy.
W pierwszym wypadku autor angazuje wladze poznawcze
widza, w drugim oczekuje reakcji estetycznych. (Trzyma-
jac sig okreslen z teorii jezyka — artysta penetruje w tym
wypadku strefe syntaksy ,,jezyka rzezby''.).

Badanie elementarnych praw przestrzeni. Okreslenie to od-
nosi sig do tej strefy poszukiwan artystycznych, w ktorej
artysta uchyla sie od obowigzku przekazywania okreslo-
nych tresci a takze od roli manipulatora sktadowych ele-
mentow dzieta (w wypadku rzezby np. material wykonania,
ksztatt, wielkos¢ i relacje np. relacje kontrastu i skali sa
tymi elementami sktadowymi) lecz wyraznie ukierunkowuje
si¢ na badanie tych elementow i zaleznosci. Relacja arty-
sta — dzieto, ktérg odnies¢ mozna do teorii jezyka jako
relacje pragmatyczng, okresla tu gtéwny cel dziatalnosci
artystycznej. Uzywajgc sformutowan potocznych, te strefe

poszukiwan artystycznych bysmy nazwali dziatalnoscig la-
boratoryjng, czysto eksperymentalng, okreslona przez za-
kres problematyki i wyspecjalizowang metode badan. Widz
jest jednym z uczestnikdw eksperymentu, jego reakcje sa
,danymi” uzyskiwanymi w wyniku eksperymentu. Dziatal-
nosc artystyczna tak pojeta stuzy gromadzeniu pewnej wie-
dzy, po to by ewentualnie zastosowaé ja w realizacjach
stuzgcych konkretnym i doraznym celom estetycznym czy
uzytkowym. Dzialalnos¢ taka uznana jako ,,permanentny
eksperyment” projektowac¢ réwniez moze, inny, relatywny
system tworzenia i obiegu wartosci estetycznych.

Rzezba, Rzezba w sytuacji przestrzennej, Organizowanie
sytuacji przestrzennej, Rezyseria rozwoju sytuacji prze-
strzenne,|.

Okreslenia powyzsze dotycza charakteru ,,przedmiotu”,
ktory funkcje przedstawiania realizuje. Przedmiot ten defi-
niowany jest w relacji do przestrzeni — od przedmiotu —
bryly poprzez przedmiot nawigzujacy w swym ksztatcie do
zewngtrznych cech przestrzeni w jakiej sie znajduje, az do
sytuacji, kiedy przedmiot — bryta wchtonigty jest niejako
przez zewnegtrzne cechy przestrzeni oraz czas ogladu
I mozliwosci poznawcze widza. Brane sg w tym ostatnim
przypadku ,,obiektywne i subiektywne' cechy przestrzeni,
zroznicowane przez wielko$¢, stosunek tej wielkosci do
czlowieka (relacja skali), oraz takie cechy fizyczne jak np.
swiatto, lub kulturowe jak np. symboliczne dziatanie prze-
strzeni. Mowigc po prostu — artysta uwzglednia coraz to
nowe elementy, ktére pragnie zorganizowaé w okreslong
catosC. Bryla, ktéra byta punktem startu rzezbiarskich ma-
nipulacji (niezaleznie czy byta ona ksztattowana w metalu.
kamieniu, glinie czy drewnie), wciagnieta zostaje w wir
przeksztaftcen, ktérych najistotniejszym elementem jest
Czas. Rezultatem jest spektakl materiatowo-przestrzenny.

Drugi BLOK obejmuje rowniez trzy poziome okresy, kto-
rych sens jesli chodzi o ogdlne kategorie lingwistyczne nie
zmienia sig (semantyka, syntaksa i pragmatyka jezyka).

Niemniej okreslenie — prowokowanie znaczen — sygna-
lizuje ogolng zmiane orientacji — nazwatbym to zmiana
orientacji psychologicznej na strukturalng. O ile BLOK
pierwszy poprzez zbitke pojeciowg — ekspresja znacza-
ca — dawal do zrozumienia, ze oznaczane tym terminem
realizacje artystyczne cechuje scisty zwiazek tresci z prze-
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Ekspresja znaczaca A. Kamienska-tapinska

Henryk Morel

K. Jarnuszkiewicz,
Wi Wittek

Dziatanie wizualne form K. Jarnuszkiewicz

przestrzennych

J. Jarnuszkiewicz

G. Kowalski

Badanie elementarnych praw E. E. Cieslarowie

przestrzeni

zyciami artysty i jego emocjonalng lub racjonalng opinig
o rzeczywistosci o tyle okreslenie — prowokowanie zna-
czen — oznacza inne nastawienie wobec tresci. W skrocie
mozna by to okresli¢ jako odejscie artystow od czysto emo-
cjonalnych realizacji w strone ,,produkcji znaczen” — zna-
czen rozumianych jako funkcja uwarunkowan spoteczno-
kulturowych formy. Zwiezte zdefiniowanie roznic miedzy
okresleniem ,,ekspresja znaczaca'' a okresleniem ,,prowo-
kowanie znaczen' jest trudne ze wzgledu na brak silnego
srodowiska artystow, i komentatorow sztuki w kregu kto-
rych problematyka semiotyczna byfaby rozwijana. Nie dy-
sponuje zatem gotowg aparaturg pojeciowa funkcjonujaca
chociazby tylko w srodowisku krytykow, ktéra pozwolitaby
szybko okreslic sensy powyzszych okreslen. Krytyk lite-
ratury zwracajac sie do fachowcow w swej dziedzinie od-
wotatby sie zapewne w tym miejscu do dziet i komentarzy
literackich z kregu strukturalistow i semiotykow francus-

kich (szczegolnie J. L. Baudry, J. Kristeva, Ph. Sollers).
Dla przygodnego obserwatora zycia artystycznego nie
wprowadzonego w przemiany sztuki ostatnich lat, szcze-
gotowe wyjasnienie tych roéznic wymagatoby zapewne
osobistego szkicu lub ksigzki catej, gdzie znalaztyby sig
przyktady dziet wraz z komentarzem ukazujgcym uwiktania
mysli towarzyszgcej tym poszukiwaniom.

Nasuwa mi sie tu jeden przykfad z kregu doswiadczen Pra-
cowni, ktory w sposob opisowy a jednoczesnie z Koniecz-
nosci skrotowy, przyblizy sens porownywanych tu okres-
len. Mysle, o studium aktu T. Skwarczynskiego i studium
aktu realizowanym przez P. Kwieka. Obydwaj zamiast skon-
czonego przedmiotu — rzezby oferujg cykl przeksztatcen
zarejestrowany na fotografiach. Kolejne proby nadania
rzezbie poszukiwanego ksztaftu konczg sie u Skwarczyn-
skiego rezygnacjg — cykl zamyka puste rusztowanie do
gliny takie samo jak w momencie rozpoczecia pracy. Zma-
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Przedmiot

Akcje — , Dzialania”

Problematyzacija
sztuki i statusu
artysty

Badanie struktury
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P. Kwiek
K. Broniatowski
G. Kowalski

J. S. Wojciechowski

Prowokowanie
znaczen

E. E. Cieslarowie

W. Gutt
). S. Wojciechowski

P. Kwiek, Z. Kulik,

strzennej

Organizowanie akcji prze-|W. Gutt, W. Raniszewski

W strone socjologii i filo-

zofii

Badanie procesu akgji
przestrzennej

Z. Kulik, P. Kwiek,
W. Gutt, W. Raniszewski

gania Skwarczyriskiego okreslitbym jako poszukiw a-
nie ostatecznego ksztaftu. Caly cykl prze-
ksztafcern to kolejne chwilowe ,notatki’”’ ksztattu rzezbio-
nego modelu. Cykl ten nie koriczy sie synteza. To co wy-
daje mi sie wazne w tej pracy to dgzenie do uzyskania
ksztattu doskonatego bedacego syntezg ksztaftu obserwo-
wanego modelu. Dazenie to poprzez analize, poprzez ciggfe
przymierzanie sie do rzeczywistosci koriczy sie u Skwar-
Czynskiego tam gdzie zostalo rozpoczete — ksztalt dosko-
naly nie zostaf znaleziony — na fotografiach mamy Slady
kolejnych przyblizeri. O ile prace T. Skwarczyriskiego
umiescitbym jeszcze w okresije .ekspresja znaczaca” o tyle
praca P. Kwieka otwiera okres ,Prowokowanie znaczen'.
Studium Kwieka, rowniez analityczne, nie zawiera tego da-
zenia do perfekcji wyrazu i ksztattu. Doswiadczenie Skwar-
czynskiego podwazyto wiare w mozliwosé osiagniecia do-
skonatosci. Kwiek wycigga z tego doswiadczenia wnioski.

!ego studium aktu jest wskazywaniem réznorodnosci ujec
tej samej rzeczywistosci. Model — postaé ludzka — jest
punktem wyjscia. Kolejne przeksztatcenia ksztattu w glinie
dajg mozliwosé wielu odczytdw. Tworzy sie skomplikowana
siatka znaczen nadbudowujaca sie na wyjsciowy ksztaft
cztowieka. Rzeczywistosé usuwa sie w cier na rzecz pola
semantycznego. Owa rzeczywistos¢, ktéra w tym wypadku
jest pozujgcy do aktu czlowiek przestaje byé dla Kwieka
celem zabiegow poznawczych usitujacych utrwalié¢ w ksztal-
cie glinianym istote cztowieka. Rzeczywistosé staje sie pre-
tekstem do wskazania wielu warstw: przenosimy sie na
zmienng powierzchnie znaczen zaleznych od kolejnych uwi-
ktan przestrzeni, ksztattu, kondycji twdrcy, oczekiwarn od-
biorcy...

Zmiana ta odbija sie rowniez w okresleniu nalezacym do
pionowych okreséw BLOKU drugiego, zamiast — rzezba —
mamy bardziej uniwersalne i ,,zimne” okreslenie — przed-




miot. Przestrzen zostaje catkowicie wchionieta wraz
z przedmiotem w zmienny proces ,,dziania sie’’, wkracza
jako decydujgcy element przypadku i improwizacji — jako
proba oznaczenia przedsiewzieC tego typu uzyta jest zbit-
ka — akcje — ,,dziatania’’.

Trzeci BLOK obejmuje realizacje zrywajace catkowicie
z realng przestrzenig lub spektaklem — dotyczy realizacji
sterujgcych w strone zagadnien metaartystycznych. Reali-
zacjami metaartystycznymi nazywam takie, ktore traktuja
sztuke jako przedmiot tworczej refleksji. Przyktad: jesli
przyjmiemy, ze rzezba jako dziedzina sztuki dysponuje
pewnym zespofem srodkow wyrazu, a takze zespotem re-
gut, ktore pozwalajg wprowadzaé¢ innowacje uznawane jako
tworczoscC rzezbiarska, to refleksja nad tymi srodkami i re-
gufami realizowana na terenie sztuki moze by¢ uznana za
refleksje metaartystyczna w dziedzinie rzezby. Niejasne
okreslenie ,,na terenie sztuki’” wymaga rozwiniecia w stro-
ng scislejszych rozwazan o przedmiocie i metodzie meta-
sztuki chociazby przez pordéwnanie z estetyka, iako dzie-
dzing filozofii. Z kolei powstajg pytania czy jest przedmiot
i metoda sztuki?, oraz gdzie umiesci¢ niniejsze refleksje?
Obszar jaki wyznacza projektowany BLOK trzeci obejmuje
realizacje z pogranicza nauki i sztuki. Realizacje te w kto-
rych zrezygnowano z tradycyjnych srodkow wyrazu wkra-
czajg w strefe pytan o mozliwosci poznawcze cztowieka,
sg pytaniami ciggle otwartymi...

Badanie struktury zapisu. Jest to jeden z kierunkow poszu-
kKiwan zrodzonych z chwilag masowego uzycia urzadzen re-
jestrujgcych obraz — fotografii, slajdow kolorowych, filmu.
Aby szczegotowo wyjasni¢ to zagadnienie nalezatoby od-
wotac sie z jednej strony do zagadnien czasowych (zmien-
noscC, nastgpstwo zdarzen, kolejnosc), ktére inspirowaty
tworcow, z drugiej strony do zagadnien z zakresu wspot-
czesnych badan jezykoznawczych, ktore w sztuce towa-
rzyszyty pytaniom o mozliwos¢ ,,rejestracji rzeczywistosci’'.

Ze wzgledu na ramy tego szkicu uchylam sie od szczegdto-
wych wyjasnien odwolujgc sie do samych prac na wysta-
wie i do przyktadéw w katalogu (Gutt, Wojciechowski).
Problem zapisu obrazu rozwinaf sie w kierunku zapisu sym-
bolicznego-jezykowego i dalej w strone logiki i filozofii
(BLOK czwarty).

Problematyzacja sztuki i statusu artysty. Jest to rownolegty
dziat zagadnien o charakterze socjologiczno-kulturalnym.

Rozpowszechnienie ,,akcji-dziatan”, podato w watpliwosc¢
istniejaca strukture podziatéw w ramach tradycyjnych sy-
stemow porzadkujacych twoérczosé artystyczng (administra-
cja, dyscypliny artystyczne). Rozchwianie tych struktur
zmusito artystow do zadawania pytan ogolnych np. o fun-
kcjonowanie socjologicznej struktury srodowiska artystow.

Metody kwestionowania istniejgcej struktury ,,administro-
wania sztuka' byly i sg rozne — odmowa uczestnictwa,
ironia, protest, wystawa, skargi, proby tworzenia nowych
obiegoéw informacji artystycznej. W rozwazaniach tych na-
trafimy rowniez na zjawisko kontestacji. Sg to problemy do
rozwiniecia w osobnej rozprawie...

Czas. Na koniec chce ustosunkowac¢ sie do tego co na-
zywamy uplywem czasu. Twierdze, ze pytania podstawo-
we — jak, po co i dla kogo tworzy¢ odradzajg sig zawsze,
a w rozpatrywanym odcinku czasu budzg one wcigz ten
sam niepokoj. To, ze zadaje sobie dzis te pytania rozpo-
czynajac ,.tekst” nie zmienia faktu, iz ci, ktérzy zadawali
sobie te pytania kilkanascie lat temu biorgc diuto lub po-
chylajac sie nad makieta pomnika, doswiadczali podobnych
watpliwosci, i ze rozwigzywali je w swoich kompozycjach
i projektach na miare swej wiedzy i mozliwosci. lesli po-
patrzymy na proponowang przeze mnie struktureg zto-
zong z BLOKOW od 1—4, to sugeruje ona pewien rozwoj.

Inaczej méwiac — poszczegoline BLOKI uszeregowac mo-
zemy zgodnie z uplywem czasu np. od poczatku istnienia
Pracowni do dzis. Otoz faktem jest, ze orientacja struk-
turalna majaca wyraz w okresleniach tworzacych BLOK
drugi szczegodlnie nasilita sie na przelomie lat szescdzie-
sigtych i siedemdziesigtych, zgodnie z ogolng orientacja
epistemologiczng w tym czasie na swiecie. Rowniez zagad-
nienia BLOKU trzeciego charakterystyczne sg dla prac naj-
miodszych absolwentéw i podnoszone sg jako gtodwna linia
ich poszukiwan. Jesli zatem poszczegdlne BLOKI bedziemy
charakteryzowaé¢ poprzez ich zwigzki z rocznikami, w kto-
rych nasilenie problematyki danego BLOKU byto szczegol-
nie wyrazne i owocowato znanymi powszechnie realizacja-
mi, to wtedy rzeczywiscie mozemy poszczegoline BLOKI
uszeregowac¢ zgodnie z linig czasu. Zastrzegam jednak,
ze linia ta w rzeczywistosci nie jest tak oczywista, i ze

prodlematyka kazdego BLOKU odzywata sie niezaleznie od
tego czy rozpatrujemy realizacje artystyczna z poczatku
czy z konca tej linii. Mozemy tu nawet mowi¢ o dwoistym
charakterze tej struktury — jednoczesnie synchronicznym
i diachronicznym...

21. Vil. 1975.
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Krystian Jarnuszkiewicz

,Dawca’ cynk polichromowany, wy

s. 195 cm. 1972
Jerzy Jarnuszkiewicz

,Rytmy II"" stal spawana, wys. 165 cm. 1965.
.,Zaktad dla Niewidomych w Laskach™ medal. 1975

Anna Kamienska-tap

inska
Zakonnice" cerami

a, wys. 35 cm. 1972.
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Gtowe stonia wykonano z rozowego papieru grubosci 0,3
mm technikg spinania patrondéw krawieckich (14. V. —

25. V. 1973)

Ston" okreslit sie w réznych przestrzeniach:

Grzegorz Kowalski
Kompozycja horyzontalna |I"”" betonowe odlewy z masek

orzyjaciot i znajomych. 1972/73

1— w arkuszu wykrojow na skore glowy stonia (w sto-
sunku do projektowanego w skali 1 : 1000)

w patronach na skére gtowy stonia w stosunku do sto-
nia-zwierzecia w skali 2 : 1

w modelu przestrzennym skory na gtowe stonia w sto-
sunku do projektowanego 1 : 100

w potencjalnej przestrzeni wyobrazen i poje¢ w ktorej
homo sapiens stal sig dysponentem wszystkich ma-
kro- i mikro-sfoni
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w przestrzeni ekspresyjnej okreslonej intonacjg gto-
séw przechodnidéw: ..SEON! ...O ston! ...5ton?

W pot roku pdzniej: ...NIE MA stonia...

w przestrzeni recepcji ,,sfonia:
...Ston w Galerii... Rozowy... dekoracja... zabawa...

bajka... dzungla... ston papierowy... kolosalny bibelot...

Elzbieta i Emil Cieslarowie




Zofia Kulik i Przemystaw Kwiek Wiktor Gutt (Praca dyplomowa)
List, odpowiedz na zaproszenie do udziatu w wystawie. Przedstawione fotografie sg czgscig pracy dyplomowe]j
(Pismo charakterystyczne dla stylu dziatania Z. Kulik Wiktora Gutta ,.Komunikowanie jako wartosc estetyczna”
i P. Kwieka — glosa do rozwazan dotyczgcych trzeciego (1973—74). Praca dyplomowa traktowana jest jako jedno
bloku struktury. J. Wojciechowski.) z cyklu ¢wiczen, ktorych tematem jest: — pProces powsta-
wania obrazéw (form wizualnych) rozumianych jako medium
norozumiewania sie migdzy ludzmi,
— zapis tak rozumianego procesu.
Warunki ¢wiczenia: rozmowa plastyczna polegajaca na Ko-
lejnym wykonywaniu w bryle marmuru L wypowiedzi” w
relacji do wypowiedzi poprzednika. Technika wypowiedzi
oparta byta na powszechnie stosowane| technologii obrob-
i kamienia. W rozmowie uczestniczyli: Waldemar Rani-
szewski i Wiktor Gutt.
Tl o Celem dokumentacji fotograficznej i zapisu werbalnego
jest ujawnienie mozliwie wielu watkéw rozmowy. Opisy za-
warte zostaty w blokach: e —————
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Upcwsze chniania

05-%17 W-wa 1 — narzedzia, 2 — czynnosci, 3 — ksztatty, 4 — relacje
miedzy ksztattami, 5 — relacje masy, 6 — sfera dziatania,
7 __ skala dziatania, 8 — odczucie (semantyka) 9 — sko-

jarzenia, 10 — ... 7

Mozliwe jest:
powtorzenie elementow opisu poprzednika,
— podigczenie sie poprzez dodanie nowych skfadowych

| do elementdéw opisu poprzednika,
| E % plode doU7oS< EAWD. syetayy. lufortujeny, fo chglitle Walt- wyznaczenie nowych elementow opisu

miemy udzial w cz. III wystawy, prezentujicej aktualny stan naszych - . . y s : .
S ik - o catosciowa interpretacja czynnosci zapisywania.

Fforma s Dzielo stale, przestrzenne,z elementem gotowym,z elementami Wiktor Gutt
zabawy, heppeningu podczas wernisariu.

Tytuir : "W oczekiwaniu na start”

Material : Szybowiec dwuosobowy z kahing zamykang.

Fomlisgarz wystawy "Uczniowie J. Jarnuszkicwicza”
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Prosimy o wypozycgzenie szybowca, Zzalnstalowsnie go w miejscu przewvi-
dzianym na ekspozycje.

Z powa2aniem
Z. aulik © . Wadkils
P, Iwiek

W
Lt




Cykl éwiczen zespotowych, ¢wiczenie nr 5 (zapis)

Cel: Wyprébowanie zaprojektowanych przeze mnie pod-
stawowych elementéw opisu formy plastycznej.
Proba uzycia tych elementéw na podobienstwo nut
muzycznych w celu zanotowania procesu dziatan
olastycznych po to aby przebieg tego procesu od-
tworzy¢ w innym czasie.

Srodki: ‘Opis dziatan plastycznych podzielony zostat na
dwie grupy:
a) opis syntaktyczny
b) opis semantyczny
Opis syntaktyczny skonstruowany zostat ze wzgle-
du na wyodrebnione przeze mnie podstawowe ele-
menty opisu formy plastycznej, sg nimi:

1) material i narzedzia wykonania
2) kolor

3) ksztatt

4) ilosc

5) wielkosc

6) sytuacja.

Opis semantyczny skonstruowany zostat ze wzgledu na
nasuwajace mi sig znaczenia zaistnialych w cwiczeniu ele-
mentow i znakow plastycznych.

W pierwszej czesci ¢wiczenia przeprowadzona zostata gra
plastyczna miedzy dwiema osobami (Raniszewski, Wojcie-
chowski). Gra przeprowadzona zostata na kartce papieru —
tusz. kartka, pedzel. Poszczegolne zaistniate elementy tej
gry zapisane zostaly wedfug powyzszego schematu syn-
taktycznego oraz zanotowany zostat moj odczyt semantycz-
ny. W drugiej czesci ¢wiczenia Z. Kulik i P. Kwiek odtwa-
rzali z zapisu przebieg gry na kartce.

Jan Wojciechowski

Wybrane przyktady sg fragmentami ,,Wielkiej Rozmowy”
(1972—1975...), ktéra ze wzgledu na skalg dziatania oraz
warto$é informacying, jest forma najpetniejszg sposrod do-
tychczas !przeprowadzonych rozmow  plastycznych'.
Uczestnicza w niej: Wiktor Gutt, inicjator dialogu oraz Wal-
demar Raniszewski. Porozumiewanie sie przebiega na
dwoch poziomach:

1 — przekazu bezposredniego, 2 — zapisu (barwne prze-
Zzrocza).

Wypowiedz ,,na zywo' przybiera réznorodne formy: przed-
miot, proces, wspotdziatanie. W swej pierwszej fazie jest
zwykle spontaniczng reakcjg na dziatanie partnera, reakcja
o silnym zabarwieniu emocjonalnym. Faza druga jest wy-
nikiem gtebszej refleksji i, poniewaz wymaga przygotowan,
nastepuje po pewnym czasie. Odbiorca staje sig nadawca
i dalej role zmieniajg sie na przemian.

Opracowaniu dokumentacji towarzyszg nie mniejsze Wzru-
szenia. Okazato sie bowiem, ze w sferze zapisu istniejq
nieograniczone mozliwoéci tworzenia nowych znaczen, Kto-
rych nie zawierata rzeczywistosc rejestrowana.

Obok wielosci watkéw tematycznych i ich transformacii,
w trakcie dialogu pojawily sie tresci nowe, wybiegajgce
swoim zasiegiem poza granice widzenia estetycznego.

Treséci te, gleboko przezywane przez uczestnikow, nadaty
rozmowie nowy wymiar i wptywaja na dalsze jej ksztafto-
wanie.

2 sierpnia 1975 Waldemar RaniszewskKi




25 LAT PRACY PEDAGOGICZNE] JERZEGO JARNUSZKIEWICZA

Profesor Jerzy Jarnuszkiewicz

Anna Kamienska, dyplom 1958

Olgierd Rutkowski, dyplom 1958

Emil Cieslar, dyplom 1959

Krystian Jarnuszkiewicz, dyplom 1959

Andrzej Wroblewski, dyplom 1959

Elzbieta Cieslar, dyplom 1960

Henryk Morel, dyplom 1963

Prace eksponowane na wystawie

Projekt pomnika ,,Grunwald", 1959, fotogramy
(z prof. inz. Wtodzimierzem Wittkiem)
Mechanizm, 1968, metal

Rytmy, 1968, stal nierdzewna polerowana

Kula, 1968, metal

Medale, 1967 — 1974

Sytuacje, 1974/75, ceramika aluminium
Zakonnice I, 1975, ceramika

Martha corka Roja |, 1975, ceramika
Martha corka Roja I, 1975, ceramika

Monitor wizyjny studyjny, 1968, wyrob przemysfowy WZT
Kamera TV 16, 1972, wyrob przemysiowy WZT

Sokice koncepcyjne — pomnik Bohaterow Warszawy,

1959, fotogramy

(E. Cieslar, A. Latos, K. Sliwka)

Zbiér butow uzywanych czyli plagiat, 1975, nagranie
magnetofonowe

(z E. Cieslarowa)

Ziarno. 1969, blacha cynkowa polichromowana
Dawca, 1970, blacha polichromowana

Pomnik kropli wody, projekcja slajdow

Zbiér butéw uzywanych czyli plagiat, 1975, nagranie
magnetofonowe
(z E. Cieslarem)

Elblag — forma przestrzenna, 1967, fotogramy

Bez tytutu, 1967, metal guma
Uwiktanie, 1968, fotogramy

Maciej Szankowski, dyplom 1963

Adolf Ryszka, dyplom 1963

Andrzej Gorynski, dyplom 1964

Cezary Szubartowski, dyplom 1964

Grzegorz Kowalski, dyplom 1965

Karol Broniatowski, dyplom 1970

Jacek Rochacki, dyplom 1970

Andrzej Bersz, dyplom 1972

Barbara Falender, dyplom 1972

Tarcza 1/68, 1968, braz lany plakietka

tuski, 1969, braz lany plakietka

Tarcza 6/71, 1971, braz lany plakietka

Tarcza 7/72, 1972, brgz lany plakietka

Sktadak Penetracje przestrzeni |, 1974, drewno
Sktadak Penetracje przestrzeni Il, 1974, drewno
Sktadak Drzwi do labiryntu, 1975, drewno

Forma przestrzenna na osiedlu M. Kopernika,
fotogramy

Miedzynarodowe sympozjony rzezbiarskie:
Krastel (Austria), 1968, fotogramy

Sankt Margarethen (Austria), 1969, fotogramy
Sankt Wendel (RFN), 1970, fotogramy
Vancouver (Kanada), 1975, fotogramy

Pablo Casals, 1970, gips
Pablo Casals, 1970, gips
Pablo Casals, 1970, gips

Woda do picia, 1972, etalage

Oscylograf nanosekundowy ,,SON", 1970, projekt

Tableau I, 1974, assemblage fotograficzne
Kolekcja nr 1, 1974, assemblage fotograficzne

Gtowy — fragment wiekszej catosci, 1972, papier mache

Sztuka ztotnicza, 1971—74, srebro

Szesé latwych kawalkow — Six easy pieces, 1975,
ceramika

Poduszka, 1973, zywica epoksydowa
Bez tytutu, 1974, fotogramy




Hanna Bielyszew, dyplom 1973

Jacek Byczewski, dyplom 1973

Jan Wojciechowski, dyplom 1973

Grazyna Doba, dyplom 1974

Wiktor Gutt i Waldemar Raniszewski, dyplomy 1974

Agnieszka Kowarska-Bersz, dyplom 1974

Ilgor Szum, dyplom 1974

»

Gry, 1975, rysunek papier maché

Sztuka 11x, 1975, fotogramy
Bizuteria, 1975, srebro

Dysponuje pewng iloscig znakow  wyprodukowanych

w ostatnich latach, 1971—75, fotogramy

Przyodziewki, 1974, fotogramy

Wielka rozmowa i inne z cyklu rozmow plastycznych,
1972—73, projekcja slajdow

Przedmiot 14, 1975, ceramika

Dante |, 1975, braz
Dante Il, 1975, braz

Henryk Morel

Maciej Szankowski

Anna Skorko

Grzegorz Kowalski

Zofia Kulik

Izabela Ziemkiewicz

Hanna Bielyszew

Alicja Czebotar

Barbara Turkiewicz

W czesci historycznej oprocz fotografii eksponowane sg
nastepujace prace studenckie:

Interpretacja maszynki do migsa, 1959/60, ceramika
szkliwiona
Studium postaci starego cztowieka, 1960/61, gips

Jez — kompozycja w materiale, 1960/61, marmur

Szkic do kompozycji dyplomowej, 1961/62, metal

Autoportret, 1962/63, gips

Studium siedzacej, 1969/70, gips

Studium siedzacej (fragment pracy dyplomowej), 1969/70,
gips

Witkacy, 1970/71, papier mache

Szkic do kompozycji dyplomowej, 1971/72, gips patyno-
wany

Studium postaci lezgcej (ponize] horyzontu), 1974/75,
tkanina jutowa
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