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‘ ‘ [ katalogu mojej ekspozycji podane sq nazwy dziel
sztuki ¢ daty ich powstania. Przyjmujqgc omoéwienie
tworczosci we wstepie za zasade, natrafia sie na
opory, ktore nielatwo pokonaé, jesli wystawca chce byé
uczctwym wobec zwiedzajgcych. Do mapisania wstepu powolany
jest wtasciwie krytyk publicysta lub znaweca sztuki, wzglednie
mecenas, ale wtedy wylania sie pytanie, na- ktore wystawca
powinien odpowiedziec: ile dni roboczych straci¢ musi krytyk
ne przestudiowanie caltoSci twoérczego osiggniecia zanim nastqpi
otwarcie wystawy? Gdyby wszelako krytyk — czynige zado$é
przyjetej zasadzie — zdobyl sie na jaki§ zarys rozwojowej]
retrospektywy w porzqdku chronologicznym, to wtedy kryteria
jego znalazlyby sie w kregu ogdlnikéw wyrazanych kategoriami
wzglednymi nie nadajgcymi sie do formowania syntez, ktore
by stanowily jakaq$ afirmacje uprawianej przeze mnie kKonwencji
w plastyce. Na tej wilasnie drodze czyha we wstepie do
katalogu jeden z tych oporéw, na ktére wyzej powolatem sie.
Z przyczyn wyiszego rzedu, ja jako plastyk znalazlem sie
u progu zupeinite odmiennej problematyk: dzialania. Dla
objasnienia tego wyznania powrdcié musze niestety do pewnej
dygresji nie majgcej pozornie bezpos$redniej tqcznosci z redakciq
katalogu. Mianowicie w r. 1926 Wojskowy Instytut Geograficzny
z rozkazu Sztabu Generalnego skierowat mnie do Service
Géographique de I’Armée w Paryzu na 2-letnie studia w zakresie
poligrafii dla celéw kartograficznych. Oprécz zaje¢ praktycznych
w zamiarze poglebienia wiedzy fachowej korzystalem w Paryiu
ze wspaniatych zbiorow bibliograficznych w Bibliothéque
Nationale. Tam zetknglem sie z 5-tomowym dzietem Joachima
Lelewela pt. ,,Géographie du Moyen Age”. W drodze konfrontacji
2 istniejgecymi materialami historycznymi (ktérych Lelewel
w Paryzu w 1830 r. nie mial) powziatem zamiar przerobienia
tego dziela, wzbogacajac zasieg historyczny o staroiytnosé.
Praca ta w Paryzu, a poéniej w kraju pochlonela 15 lat moich
powaznych studiow, a bylo to w czasie, kiedy przed II woina
swiatowq artysta plastyk nie byl zupelnie wykorzystany
w zakresie dzialalnos$ci kulturalnej (oczywisScie poza portretem).
By unikngé faktograficznego zametu dodaé musze, ze Biblioteka
Uniwersytecka w Warszawie umozliwita mi korzystanie
2 zapotrzebowanych przeze mnie materiatow, rowniez
2 bibliotek zagranicznych, w drodze miedzynarodowej konwencyi:
Jako historyk sztuki zrozumiatem, ze postugiwanie sie pojeciami
wzglednymi nie ma nic wspélnego z metodami naukowo-
-badawczymi. Przerzucajgc przeto swoje kryteria na kanwe




scistej dyscypliny musialem dokonaé w sobie nie dajgcego sie
opisaé przelomu psychicznego. PietnasScie lat pracy mad historig
wiedzy geograficznej domagalo sie ode mnie syntetycznej oceny
1stniejgcych dokumentow.

W tym stanie rzeczy powstato moje dzieto w objetosci trzech
tomow (witgcznie z historiq druku, bynajmniej nie Gutenberga)
ktore wycofano z drukarni w nastepstwie ewakuacji podczas
okupacji niemieckiej. Lecz niestety, starannie przechowywany
w dwoch egzemplarzach maszynopis sptongl dzielac los wielu
dokumentow kultury narodowej (sa swiadectwa 3 profesoréow
znajaqcych prace z autopsji).

Moj wstrzaqs psychiczny po tej stracie byt tak wielki, Ze po
wojnie, mimo przyrzeczen Ministerstwa Szkolnictwa

Wyzszego przyznania mi w niedalekiej przysztosci stypendium
na wyjazd do Paryza i mimo czterokrotnego wezwania prof.
Olszewicza z Wroclawia do podjecia wspdlpracy z Instytutem
Historii Nauk Geograficznych PAN, nie miatem sity do
rozpoczecia na nowo raz juz pokonanej pracy, zwiaszcza, ze
konwencje z bibliotekami zagranicznymi zostaty w Polsce
przerwane (w bibliotekach istniejq tylko strzepy moje) wiedzy
historyczno-geograficzne] wydane w formie dysertacji).

Bytoby omytka gdyby czytelnik katalogu mie dostrzegl
tqcznosci tego co napisatem wyzej z wystawa malarstwa. Ten
rozdziat stanowi odwrotne zwierciadlo przebytej drogi do
artystycznych osiggnie¢ pokazanych na wystawsie.

Uwazatem za konieczne przedstawi¢ te skibe mojego wysitku
intelektualnego by okresli¢c moja pozycje w historit sztuki.

W tych warunkach wrocitem z powrotem do mego zawodu
plastyka pod egidq ZPAP. MozZna byto sobie wyobrazi¢, ze

w trybach Scierajagcych sie po wojnie kierunkéw znajde sie

w obozie sprzyjajacych mi w realistycznej konwencji plastykow.
Niestety to zawiodlo. Wplyw Zachodu opanowat problematyke
formalng w malarstwie niepodzielnie.

Ja wespot z Tadeuszem Makowskim bylismy swiadkami
przewrocenia przez Picassa w jego obrazach do gory nogami
wszystkiego co stanowito forme w rysunku i kolorze; bowiem
poczatkowo tenze Picasso usilowal nasladowaé Maneta (1910 r.).
Albo wyrwany z pamieci przyktad nastepujacy. Chagall siedzacy
przy stoliku podczas ,,pot czarnej” zwrdcit sie do mnie

0 kolezenskq przystuge zebym przytrzymal rekqg na Scianie
kawiarni rozwiniety z rulonu jego obraz. Po tym nie zwlekajac
Bazler ,,marchand du tableau” wszczat rozmowe o srodowisku
obecnych w kawiarni artystow i literatow. W takiej to

atmosferze rodzil sie typ snoba, ktéry opanowal sztuke
plastyczna.

Moje poszukiwania formalnego wyrazu w malarstwie polegaly
przede wszystkim na pokonaniu metnej dowolnosct,
przypadkowosci i fatwizny. Najwiekszy wysilek ktadlem na
omijanie powtarzajgcych sie trikéw warsztatowych. Pokazywanie
przez quasit-geniuszow swoich tzw. ,lwich pazurow’” chlastaniem
pedzlem po plotnie spychalo twoérczoéé intelektualng na dalszy
plan; obiektywnie uwazatem to zjawisko za degeneracje smaku,
piekna @ taknienia estetycznego. Ale prawdziwie paradoksalnie
przedstawia sie wysitek, ktory szczery i autentyczny twoérca
wkiadaé¢ musi w trwozliwe omijanie mas$ladownictwa

w istniejgcym chaosie kierunkow. W tych warunkach epigoni
uwazajg siebie za prekursoréw. Epigonizm rozpanoszyl sie

w sposob tak straszliwy, Ze nawet w tonie dzisiejszego
Prezydium ZPAP wszczeto poszukiwania wyjScia z tej sytuacii
z punktu widzenia artystycznego, spolecznego i bytowego.
Zarzgd Okregu Warszawskiego ZPAP organizuje wystawy
,Otwartych drzwi” bez juroréw wprawdzie ale za to

z widocznym wysitkiem wynalazczych osiqgnieé¢ formalnych.
Czy ja znajduje sie na tej drodze, osqdzi zwiedzajgey moijq
wystawe.

Twierdzenie, Ze moje malarstwo jest realistyczne bytoby
wlasciwie uproszczeniem calego problemu. Praca poszukiwania
sposobow wyrazania waloréow poznawczych w dziedzinie
techniki ¢ nauki prowadzi do humanizmu abstrahujac od
konwencji formalnej. Wiec nie forma realistyczna, tylko tresé
humanistyczna stanowi zrab mojej kompozycji malarskies.
Najblizszq przysztosciq w rozwoju kultury plastycznej jest
humanizm. W takiej funkcji wlqczenie plastyki do nurtu naszego
ustroju socjalistycznego uwazam za najgtebszy wyraz
postannictwa sztuki.

Moje malarstwo nosi nazwe ,;malarstwo przedstawiajgce’”’. Nie
ma tworczosct poza zyciem. Malarstwo rozporzadza $rodkamsi
wizualnymi po to by przemawiaé. Nie ma tu miejsca na
przygnebiajace rozwazania odpowiedzi na pytanie: ile
pracochionnego czasu, talentu i warto$ci produkcyijnej kosztuije
nas tzw. konwencja abstrakcjonizmu, dadaizmu,
egzystencjalizmu t dzialan w tancuchu epigonéw?

15-letnia praca naukowa, ktérej poswiecilem w moim slowie
wstepnym zbyt duzo miejsca, byta dla mnie szkolq plastycznego
myslenita. Unikajagc obrazowania scen okrucienstw, aktu
przemocy albo jakich$§ patologicznych stanéw ludzkie] budowy
znalaziem sie na zakrecie w drodze wyboru tematyki, ktéra




pragngtbym zainteresowaé skotowaciatego odbiorce sztuki
plastycznej, dajgc w zamian okazje do przezywania pogodnej
kontemplacji. Z tym szlachetnym zamiarem zwrécilem sie ku
quasi-dramatycznym scenom uposledzonych drzew
przedstawianych tu na wystawie w osobnym cyklu pt. ,,Drzewa
utomne”. Wprawdzie $rodowisko artystyczne nie uzyczy mi za
ten wysitek slow pochwaly, a krytyk uznania, to jednak fudze
sie, ze za mnq pbida miodzi Koledzy, ktorzy w poszukiwaniu
tematu, zamiast rwaé sobie wlosy na glowie pod wplywem
zakazenia modng problematykq formalna, siegnq z gtebokim
westchnieniem do $rodowiska czlowieka.

Diugoletnia praca naukowa wplynela technologicznie na zmiane
profilu mojej twoérczosci plastycznej i w ogole tej mentalnosci
ktora dyktowata mi obsesje ku komponowaniu fragmentéw
scen historycznych dotyczqcych wybitnych wydarzen. Dzieki tej
pasji powstaly obrazy zdobigce gabinety: Ministerstwa
Szkolnictwa Wyzszego, Ministerstwa Oswiaty, Ministerstwa
Kultury i Sztuki, Akademii Nauk Politycznych, Akademii Sztabu
Generalnego, Muzeum Lenina i w koficu kKupiony przez Muzeum
Okregowe w Toruniu w zwiazku z wystawq ,,Kopernik

t kosmos” obraz pt. ,,Mikotaj Kopernik tilumaczy prawo
grawitacji kosmicznej przed astronomem Marco Beneventano’.
Jakkolwiek staram sie unikaé w tym wstepte do katalogu (eseju)
arbitralnych kategorii w dowedzeniu, to jednak ufajgc mojemu
zmystowi historyka twierdze, 2e Humanizm stanie ste w plastyce
najblizszq konwencia albo nawet epokq historycznej przyszlosci,
1 wierze Ze w naszym kraju powstanie sztuka z ktorej bedziemy
dumni — oczywiscie jesli nasze oczy nie bedq patrzyty zezem
ku fatszywym drogowskazom obcych prorokow, ktorzy tej

ziemi nie kochajq.

JAN STEBNOWSKI

Warszawa, grudzien 1972 r.

Tekst drukcwany bez zmian i poprawek na wyraine zyczenie Autord

ainsi que la date de leur création. Quand on adopte,

comme principe, de présenter Pactivité créative d’un
artiste dans le préambule, on se heurte g des problemes difficiles
a resoudre, lorsque Vexposant a 'intention d’étre honnéte
vis-a-vis du public. Le préambule devrait, en principe, étre élaboré
par un critique publiciste ou par un connaisseur d’art, voire un
mecene. Une question se pose alors: combien de temps ce critique
doit-il consacrer a I’étude de I’ensemble des realisations de 'artiste,
avant Uouverture de ’exposition? Dans le cas ou ce critique,
conformément au principe adopté, voudrait esquisser un
développement rétrospectif dans I’ordre chronologique, ses critéres
se placeraient dans la catégorie de généralités relatives, impropres
a la formation de synthéses confirmant la convention que je réalise
dans Uart plastique. C’est 1a, justement, un des problemes
auxquels on se heurte dans le préambule.
Pour des raisons majeures, moi, en tant que plasticien je me suis
trouveé obligé a résoudre des probléemes totalement différents.
Afin d’illustrer cette confession, je dois faire une petite digression
quz peut sembler n’avoir aucun rapport direct avec la rédaction
d’un catalogue. Ainsi, en 1926 IInstitut Géographique Militaire
sur ordre de 'Etat Major m’a dirigé vers le Service Géographique
de 'Armée, a Paris, pour un stage de deux ans, afin d’y
poursuivre des études en polygraphie a des fins cartographiques.
Indépendamment de mon activité dans ce domaine, je profitais
largement des richesses bibliographiques de la Bibliotheque
Nationale de Paris. C’est la que 7ai découvert oeuvre de Joachim
Lelewel intitulée ,,Géographie du Moyen Age”. Par suite d’une
confrontation avec d’autres matériaux historiques (que
Lelewel a Paris en 1830 ne possedait pas) 7’ai pris la décision de
remanier cette oeuvre en y ajoutant un apercu historique de
Vantiquité. Ce travail m’a couté, a Paris et ensuite en Pologne, 15
années d’études approfondies, ceci a une époque ou, avant la
deuxiéme guerre mondiale, Partiste plasticien m’était absolument
pas mis a profit dans le domaine culturel (outre le portrait, bien
entendu). Je tiens a souligner ici que la Bibliothéeque Universitaire
de Varsovie a mis @ ma disposition les matériauzx qui m’étaient
nécessaires, y compris certains matériauxr en provenance de

bibliothéques étrangeéres, ceci conformément a la convention
internationale.

En tant qu’historien d’art, j’ai compris que ’emploi de notions
relatives n’avait aucun rapport avec les méthodes scientifiques de
recherche. Basant mes critéres sur des données strictes rai di

I e catalogue de mon exposition mentionne les oeuvres




m’imposer une profonde transformation psychique. Quinze années
de travail sur Uhistoire des connaissances géographiques
extgeatent de mot une estimation synthétique des documents
existants.

C’est ainsi qu’est née mon oeuvre, trois tomes (y compris
Uhistoire de 'imprimerie, mais pas celle de Gutenberg) qui a été
retiree de 'itmprimerie suite a une évacuation pendant l’occupation
allemande. Deux copies dactylographiées, soigneusement
conservées ont malheureusement été détruites dans un incendie,
comme l'ont été d’autres nombreux documents de la culture
nationale (a Uappui les témoignages de trois professeurs
connaissant cette oeuvre).

Le choc psychique que j’ai subi apres cette perte était tel qu’apres
la guerre, bien que le Ministére des Ecoles Supérieures ait
manifesté son intention de m’attribuer une bourse pour faciliter
mon voyage a Paris, et bien que le professeur Olszewicz de
Wroctaw m’ait quatre fois demandé de collaborer avec I'Institut
d’Histoire des Sciences Géographiques de I’Académie Polonaise
des Sciences, je n’ai pas retrouvé assez de forces pour entreprendre
a nouveau un travail déja accompli. D’autant plus que la
convention avec les bibliotheques étrangeres n’a plus cours (les
bibliotheques actuellement renferment uniquement des restes de
mon savoir historico-géographique, sous forme de dissertations).

Le lecteur du catalogue me peut pas ne pas voir le rapport entre
ce qui a éte dit plus haut et 'exposition de peinture. Ce chapitre
constitue le reflet du chemin que 7’ai parcouru jusqu’au résultats
artistiques exposés.

J ai jugé nécessaire de présenter cet apercu de mon effort
intellectuel afin de définir ma position dans ’histoire de lart.
Dans cet état de choses, 7’ai retrouvé mon métier de plasticien, sous
’égide de I’ Association Polonaise d’Arts Plastiques (ZPAP).

On pourrait penser que dans la lutte des tendances d’apres-guerre
je me trouverais dans le camp de plasticiens favorisant ma
convention réaliste. Malheureusement, les preblemes de forme
dans la peinture se sont trouvés influencés par ’Ouest.

Tadeusz Makowskt, et moi-méme, avons été témoins du
renversement par Picasso, de tout ce qui constituait la forme
dans le dessin et la couleur. Ce méme Picasso ayant, dans ses
débuts, tenté de copier Manet (1910).

Ou bien encore cet exemple qui me revient en mémoire: Chagall
assis a une table et prenant son café, me demande de luz
maintenir son tableau au mur, pendant que le marchand de
tableaux Bazler entame une discussion sur le milieu des artistes

et écrivains présents dans le café. C’est dans une telle atmosphére
que naissait le snob type qui a conquis art plastique.

Mes recherches concernant ’expression formelle dans la
peinture consistaient avant tout d vaincre I’art quelconque,
accidentel et la facilité. Le fait de montrer leurs griffes par des
quasi-génies et de gesticuler avec leur pinceau sur la toile
repoussait activité intellectuelle @ un plan plus éloigné.
Objectivement, je considerais ce phénoméne comme un exemples
de dégénération du gott, de la beauté et du besoin estheéetique.
L’effort imposé a Vartiste sincére et authentique pour éviter

la contrefacon dans le chaos actuel des tendances, est vraiment
paradoxal. Dans ces conditions, les épigones se considérent
comme preécurseurs. L’epigonisme s’est répandu de facon
tellement effrayante que méme au sein de la direction actuelle
de la ZPAP on cherche une issue a cette situation au point de
vue artistique, social et au point de vue existence. Le comitd

de la ZPAP pour la région de Varsovie organise des expositions
0 porte ouverte” sans jury, mais avec par contre, un effort
evident d’invention dans les résultats formels. Je laisse aux

visiteurs de mon exposition le soin de juger si je me trouve sur
cette voze.

Le jait d’affirmer que mon art est réaliste signifierait une
simplification du probléme. La recherche de moyens d’expression
des valeurs des connaissances dans le domaine de la technique
et de la science conduit a "humanisme, abstraction faite de la
convention formelle. Non pas la forme réaliste, mais le sens
humaniste constitue le fond de mes compositions en peinture.
L’avenir du développement de la culture plastique est basé sur
Vhumanisme. Ainsi, je considére que Pexpression la plus
profonde de la mission de P’art consiste en un rapprochement de
Vart plastique aux tendances le notre regime socialiste.

Mon art est dénommé ,,peinture qui présente”. Il n’existe aucune
création en dehors de la vie. Si la peinture dispose de moyens
visuels c’est bien pour exprimer quelque chose. Il est inutile

it de réfléchir profondément et de se poser des questions, telles
que: combien de temps, de talent et des valeurs productive nous
coutent les conventions abstractionnistes, dadaistes,
gx@stentialistes et Pactivité dans les chaines imposées par les
éptgones.

Les quinze années de travail scientifique auxquelles 7’ai consacré
trop de place dans ce préambule, ont été pour moi une bonne
école. Evitant de montrer des scénes d’atrocité, d’actes de force
ou d’états pathologiques, je me suis trouvé a un tournant dans
mon choix du sujet, par lequel 7aimerais intéresser le




consommateur de 'art plastique un peu perdu dans le chaos
général, en lui donnant ’occasion de connaitre une

contemplation sereine. C’est avec ce dessein que j’ai repris les
scenes quasi-dramatiques présentant des arbres infirmes exposées

ict a part. Les mileux artistiques ne me féliciteront pas pour

cet effort et les critiques mon plus, mais 7espére toutefois

que les jeunes qui recherchent leur sujet me suivront au lieu
de s’arracher les cheveux sous linfluence d’une problématique
formelle a la mode, et ressentiront le besoin de puiser avec un
profond soupir dans le milieu humain.

Les longues années de travail scientifique ont exercé leur
influence sur mon art et sur cette mentalité qui m’a toujours
dicté de facon obsédante de composer des fragments de scénes
historiques ayant trait aux événements marquants. Grdce a cette
passion, 7°at crée des tableaux qui ornent actuellement les salles
du Ministére des Ecoles Supérieures, du Ministére de la Culture
et des Beaux-Arts, de I’Académie des Sciences Politiques,

de ’Académie de ’Etat-Major Général, du Musée Lenine.
Dernierement, en 'occasion de ’exposition ,,N. Copernic et le
Cosmos” le Musée Régional de Torun m’a acheté le tableau
intitulé ,,Nicolas Copernic expliquant le droit de gravitation
cosmique devant Marco Beneventano’.

Bien que j’évite dans ce préambule des exemples arbitraires
confiant et mon sens d’historien §’affirme toutefois, que
Vhumanisme deviendra dans Uart plastique une convention dans
le futur proche ou méme une époque historique future. Je crois
profondement que dans notre pays prendra racine un art dont
nous pourrons étre fiers, dans la mesure ou évidemment nos
yeux ne seront pas tourneés vers des bornes faussées par certains
prophetes qui ne ressentent pas cet amour pour le pays.

JAN STEBNOWSKI

Varsovie, décembre 1972

Attention: Ce texte est imprimé sans aucune modification ni correction
ceci conformément au désir formel de I’Auteur.
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WARSZAWA, UL. KRASICKIEGO 14 M. 2

Ur. 9 XII 1884 r. w Horodence. Studia: w latach 1904—1909 na Wydziale
Malarstwa i Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie (uczen

S. Wyspianskiego i L. Wyczolkowskiego); 19606—1910 studiowal historie
sztuki ma Uniwersytecie Jagiellonskim, z przerwaq z powodu wyjazdu

do Paryza; 1910—1911 Ecole des Beaux-Arts w Paryzu.

Tworczos¢ w zakresie malarstwa sztalugowego i dekoracyjnego. Zajmowat
sig¢ rowniez publicystyka w zakresie krytyki artystycznej zwalczajac
eklektyczny naturalizm przedwojennej Zachety — propagujac ruch
plastyczny zwigzany z Instytutem Propagandy Sztuki.

W okresie I wojny swiatowej i péénie Jaz do r. 1929 stuzyt w armii.

W latach 1926—1928 przebywal w Paryzu gdzie studiowal metody
poligraficzne w Service Géographique de I’Armée dla celéw
kartograficznych Wojskowego Instytutu Geograficznego. W okresie tym
utrzymywat Sciste kontakty z ekspresjonistami i formistami za
posrednictwem Tadeusza Makowskiego.

Po raz pierwszy wystawial swoje prace w salonie TPSP w Krakowie

w r. 1912, brat udziat w wystawie powojennej w salonie Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych w r. 1920. Wystawial tez w Salon d’Automne
w Paryzu w r. 1926. W malarstwie ulegal wplywom Gauguina.

Od r. 1945 byt kierownikiem fotogrametrii w BOS a nastepnie w Biurze
Urbanistycznym Warszawy do r. 1953.

Wystawa indywidualna prac artysty odbyta sie w r. 1960 w ,,Zachecie”
w Warszawie.

Po II wojnie Swiatowej bierze udzial w wystawach ogolnopolskich

i okregowych, m. in.: II Ogolnopolska wystawa plastyki, Warszawa 1951;
wystawy prac artystow Okregu Warszawskiego ZPAP, Warszawa 1959,
1966, 1968, 1972; V Ogdlnopolska wystawa marynistyczna, Warszawa
1964; Warszawa w sztuce, Warszawa 1964, 1965; Wystawa plastyki
»Milenium”, Radom 1966 Wystawa pokonkursowa ,Cztowiek i praca

w Polsce Ludowej”’, Warszawa 1967; I, II, IV Festiwal sztuk pieknych,
Warszawa 1966, 1968, 1972: Wuystawa ,,Wizerunek Polaka w malarstwie
wspolczesnym”, Bydgoszcz 1968: Ogodlnopolska wystawa malarstwa
rzezby i grafiki ,,Portret cztowieka”, Warszawa 1971; Wystawa ,,Kopernik
i kosmos”, Warszawa 1972; Wystawa ,,Kopernik i kosmos”, Torun 1972.
Prace artysty znajdujq sie w gabinetach Ministerstwa Szkolnictwa
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