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Joanna Kordjak, Agnieszka Szewczyk

Zaraz po wojnie

Nie wierz temu, co pisza o Palsce — jest w tym duza histerii i niezdrowego niepokoju,
zupetnie niepotrzebnego. W kazdym razie frazes o odbudowie nie jest tylko frazesem.
Sa gruzy, takze moralne. Trudno — to byfa wajna. U nas byta w najgorszej postaci.
Nie, nie zmienitem sig w niczym. Ale pragne by¢ uczciwym. Pisatem Ci, dlaczego
wrocitem. Powtdrze Ci raz jeszcze: uwazam, ze dobrze uczynitem. Ten kraj trzeba
zobaczye, zeby wen uwierzyc.

Tadeusz Borowski, 19461

Okres, o ktorym traktuje wystawa i towarzyszaca jej ksiazka, wyznaczaja daty odno-
szace sie do historii spoteczno-politycznej, bo to ona jest dla obu gtéwnym elementem
problematyzujacym. Te sztywne granice czasowe znaczone wydarzeniami politycznymi —
poczatkowa: ogtoszenie Manifestu Polski Komitet Wyzwolenia Narodowego i wybuch w kilka
dni potem Powstania Warszawskiego w 1944 roku, i koricowa: zjazd zjednoczeniowy i cen-
tralizacja wtadzy w 1948 roku — nie pokrywaja sig z dynamika zjawisk kultury, ale pozwalaja
zbudowac rame, dzigki ktdrej mozna sprobowac przyjrzec sig specyfice sztuki tego czasu.
Wystawa nie realizuje przyjetej z gory tezy — jest raczej préha odpowiedzi na pytanie,
jak w pierwszych latach nowej, powojennej, dynamicznie zmieniajace;j sig rzeczywisto-
Sci spoteczno-politycznej i atmosferze, z jednej strony, ,euforii odbudowy” i nadziei,
z drugiej — opisanej przez Marcina Zarembe ,wielkiej trwogi”?, odnajdywali sie artysci?
Jaka funkcje miata petni¢ w niej sztuka? Jaki wptyw na nig miata nowa geografia Polski,
masowe repatriacje i przemieszczenie srodowisk artystycznych? Jak sztuka negocjowata
swoje miejsce i jezyk? W jakiej sytuacji debiutowali mtodzi? Czy waojna i rok 1945 stanowia
rzeczywiscie cezure, od ktérej wszystko zaczynato sig od nowa — ,moment zerowy” ?®
Jednak ani wystawa, ani ksiazka nie maja charakteru wyczerpujacej syntezy, na ktora
naszym zdaniem, przy ohecnym stanie badan, jest jeszcze za wczesnie®. Cheiatysmy ra-
czej zakresli¢ haoryzant, a nie stworzyc¢ szczelng narracjg. Opowiedzie¢ o tym niezwyktym
czasie i jego fenomenach poprzez historie wybranych twarcow, zaréwno tych debiutuja-
cych ,zaraz po wojnie” (jak Andrzej Wrdhlewski, Jadwiga Maziarska, Marian Bogusz], jak
i tych z pokolenia ich ,,0jcéw” — artystéw uksztattowanych przed wojna (Mieczystaw Ber-
man, Marek Wtodarski, Wtadystaw Strzeminski, Felicjan Szczesny Kowarski, Jan Buthak].

1 List Tadeusza Borowskiego do Marii Rundo, 12.07.1946, w: Niedyskrecje pocztowe. Korespondencja
Tadeusza Borowskiego, oprac. T. Drewnowski, Praszynski i S-ka, Warszawa 2001, s. 148.
Marcin Zaremba, Wielka Trwoga. Polska 1944-1947, Znak, Krakow 2012.
Zob. Repartir a zero. Comme si la peinture n’avait jamais existé [1945-49), kat. wyst., red. Eric de Chas-
sey, Sylvie Ramaond, Musée des Beaux-Arts de Lyon, Paris 2008.

4 Wciaz brak monograficznych opracowan tak waznych dla tego okresu tematow jak dziatalnosS¢ Biura
Odbudowy Stolicy, Klubu Mtodych Artystéw i Naukowcow, Biura Nadzoru Estetyki Produkcji, Wystawa
Ziem 0dzyskanych, monografii wielu artystow i architektow, a zwtaszcza badan archiwow politycznych.
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Przyblizy¢ go poprzez historie wybranych dziet i realizacji, czasem zapomnianych
(pomnik Zyddw walczacych w Il wojnie $wiatowej Leona Marka Suzina), a czasem tak
bardzo ,znanych”, ze paradoksalnie marginalizowanych we wspatczesnym dyskursie
historii sztuki [Bronistaw Linke]. Taka struktura pozwolita na pewne przewartosciowa-
nia, by wspomnie¢ tylko wydobycie warszawskiej Wystawy Plastykéw Nowoczesnych
z 1947 roku ,kosztem” zmitologizowanej krakowskiej | Wystawy Sztuki Nowoczesne;
z 1948 roku®. Rewidujac dotychczasowa krakowskocentrycznag narracje o latach czter-
dziestych®, wystawa kieruje uwage m.in. na dziatalnos¢ Klubu Mtodych Artystow i Na-
ukowcaow i jego spiritus maovens — malarza i scenografa Mariana Bogusza. Znaczenia
Klubu upatrywa¢ mozna w proponowanym przezen nowym mysleniu o (prezentacji]
nowoczesnosci. Istotny byt pluralizm — przywotywanie réznych wspotczesnych postaw
oraz, co niezmiernie wazne, genealogii nowoczesnaosci, w tym genealogii polskiego
surrealizmu. Jego recepcja dokonywata sie w latach czterdziestych nie tylko via Pa-
ryz (Jerzy Kujawski, Tadeusz Kantaor], Prage (Zbigniew Dtubak, Marian Bogusz]), ale
réwniez poprzez przedwojenng twarczose Marka Wtodarskiego [Henryka Strenga)
i Iwowskiej grupy Artes.

Pracujac nad wystawa, miatysSmy swiadomosc, ze dynamika wybranych przez nas
zagadnien nie zawsze wpisuje sig w cezury wyznaczone przez wydarzenia palityczne.
Zrédta wyboréw i postaw artystycznych znamiennych dla pdznych lat czterdziestych
siegaja czasow przedwojennych, co w kilku miejscach sygnalizujemy. Prezentujemy
monumentalne malarstwo Felicjana Szczgsnego Kowarskiego, ktére w niezachwianegj
formie po wojennej przerwie odradza sig w nowej rzeczywistosci czy historyzujace ma-
larstwo jednego z uczniéw Tadeusza Pruszkowskiego, Antoniego Michalaka. Koncepcja
awangardowego osiedla robotniczego swe najdoskonalsze wcielenie zyskata w reali-
zacji eksperymentalnego osiedla Koto Il Heleny i Szymona Syrkuséw na warszawskiej
Woali, z kolei idea tadu — pieknego mehla dla wszystkich w rzeczywistosci dnia co-
dziennego, definiowanej przez ruiny i szaberplace, zamienita sig w utopig realizowana
pod szyldem Biura Nadzoru Estetyki Produkcji stworzonego przez Wande Telakowska.

Oczywiscie nie tylko konkretne artystyczne propozycje, ale réwniez postulaty ,so-
lidarnosci intelektualistéw z masami pracujacymi”, ponownie zgtaszane po wajnie,
maja swoje przedwojenne zrodto. Przywotajmy chocby Zjazd Pracownikéw Kultury
w Obronie Pokoju we Lwowie w maju 1936 roku z udziatem wielu potem prominent-
nych dziataczy i przedstawicieli kultury (Karol Kuryluk, Wanda Wasilewska, Wtadystaw
Broniewski), ktary zakanczyt sie wzniesieniem okrzyku ,,Spotkajmy sie w czerwonej
Warszawie!”’.

Zoh. Piotr Stodkowski, tekst publikowany w tej ksigzce, s. 91-95.
Ostatecznie ustanowiong przez wystawe i katalog | Wystawa Sztuki Nowoczesnej. Pieédziesiqt lat pdz-
niej, red. Jozef Chrobak, Marek Swica, Fundacja Nowosielskich, Starmach Gallery, Krakéw 1998.

7 Znamienne jest, ze organizujaca zjazd KPP, obawiajac sig nieprzewidzianych reakcji ze strony polskiej
awangardy (francuscy surreali$ci odmawili udziatu w paryskim Pierwszym Migdzynarodowym Kongresie
w Ohbraonie Kultury, zwotanym w 1935 roku), nie dopuscita do udziatu wigkszosci zgtaszajacych chec
uczestnictwa artystow z Krakowa i Lwowa. Najprawdopodohniej w kongresie udziat wzigli tylko Jonasz
Stern i Andrzej Pronaszko.



Najbardziej wymowna deklaracja tego typu postulatéw zaraz po wajnie jest tekst-mani-
fest Jerzego Borejszy Rewolucja tagodna®. Jego autor, komunista-wizjoner, wyrazit w nim
dosy¢ powszechne wsrdd polskiej inteligencji — niezaleznie od sympatii palitycznych
— przekonanie o potrzehie zmian w dziedzinie kultury: zastapienia elitarnego madelu
egalitarnym.

Jednak deklarowana w pierwszych latach powojennych przez wtadze i samych arty-
stow potrzeba powigzania sztuki z zyciem spotecznym poniosta fiasko. Co wigcej, byc
moze wtasnie wtedy — w drugiej potowie lat czterdziestych — utrwalit sig autoteliczny
model sztuki nowoczesnej i artysty odizolowanego od zycia spotecznego®.

Pierwsze lata powojenne to czas wypracowywania strategii wizualnej propagandy
komunistycznej — ,scenografii” nowej wtadzy. Mieczystaw Berman, Tadeusz Trepkowski,
Wiodzimierz Zakrzewski nalezeli do tych, ktérzy zaangazowali sig bezposrednio w nowa
sytuacje polityczna i stali sig kluczowymi twarcami propagandowego jezyka. Zwtaszcza
dla Bermana praca ta stanowita nieprzerwana ciagtosc¢ zaréwno ideowa, jak i formalna
z latami przedwaojennymi i czasem wajny.

Repertuar motywow [mit Polski Piastowskiej] oraz repertuar srodkéw formal-
nych sformutowane zostaty juz w koncu lat trzydziestych?®, a w latach powojennych
w kontekscie zmian geopolitycznych wdrozone na masowa skalg. Jednym z gtéwnych
narzedzi legitymizacji nowej wtadzy byta propaganda Ziem Odzyskanych, w ktora za-
angazowane zostato srodowisko fotograficzne (akcja fotografowania Ziem Zachaodnich
i dziatalnos¢ Instytutu Zachodniego]. Apogeum zas owej akcji propagandowej stata sig
wraoctawska Wystawa Ziem 0dzyskanych, prezentowana w ksiazce i na wystawie jako
kluczowe wydarzenie agitacyjnej machiny, realizowane z niezwyktym jak na owe czasy
rozmachem, z szerokim udziatem artystéw — przedwaojennych przedstawicieli awan-
gardy [Henryk Stazewski], kolorystéw (Jan Cybis] oraz przedwojennych panstwowcow
(Felicjan Szczesny Kowarski].

Wola zycia — obecna whrew wszechobecnej destruke;ji, ujawniajaca sig w polskiej kul-
turze tego czasu, a wyrazajaca sie w projektowaniu swiata whrew wszystkiemu, wprowa-
dzaniu tadu, budowaniu nowego porzadku — jest tym, co taczy postawy wielu artystéw,
architektdw czy projektantéw prébujacych odnalez¢ sig w powaojennej rzeczywistosci.

Niemal catkowite zniszczenie stolicy oraz koamunalizacja gruntéw w 1945 roku otwo-
rzyty przed urbanistami i architektami mozliwosci realizacji dotychczas utopijnych wizji.
Teren zréwnanego z ziemia dawnego getta, ktorego , ksigzycowy” pejzaz widac na styn-
nej fotografii Jana Buthaka Sodoma i Gomaora, w 1945 roku stanowit wielkie wyzwanie
i pokuse dla architektéw — spetnione marzenie modernistdw, , przesniong rewolucjg”.
Wszystka mozna byto budowac od poczatku. Na gruzach i z gruzéw powstanie Muranaw
— osiedle-pomnik autorstwa Bohdana Lacherta. Jego pierwotng symboliczng wymowe,

8 Jerzy Borejsza, Rewolucjo tagodna, ,Odrodzenie” 1945, nr 10/12, s. 1.
Zoh. tekst Wojciecha Wtodarczyka publikowany w tej ksiazce, s. 20-26.

10 Na przykiad ksiazka Jozefa Kisielewskiego Ziemia gromadzi prochy (Ksiggarnia $w. Wojciecha, Poznan
1939]) zarédwno w zestawie motywoéw propagandowych, jak i w warstwie wizualnej jest bezposrednim wzo-
rem dla pézniejszej serii wydawniczej Ziemie Staropolski wydanej przez Instytut Zachodni w Poznaniu.
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ktdra tworzyty nieotynkowane sciany domaéw z pustakdw o czerwonej barwie majacej
przypominac o ,krwi zamordowanych”, skutecznie zakryt socrealistyczny kostium. So-
crealizm przeciat takze toczone na tamach prasowych dyskusje o doswiadczeniu wojny
i Zagtady oraz jezyku sztuki i sposabie jego formutowania (w literaturze czy malarstwie].
Tym sposobem przypadajacy na pierwsze lata po wojnie czas zatoby zostaje przerwany,
a owe doswiadczenia zepchnigte w sfere ,,niewypowiadalnego”, tabu, co pokutowac be-
dzie w kolejnych dekadach, takze w sztuce. Doskonatym swiadectwem zaréwno dyskus;ji
0 pamieci, jak i procesu manipulacji i stopniowego z koricem tej dekady jej wypierania
pozostaje historia otwartego w 1947 roku Muzeum Auschwitz-Birkenau i zmieniajacej
sig koncepcji aranzacji tej szczegolnej ekspozycjitt. W drugiej potowie lat czterdziestych
pamig¢ waojny nie byta jeszcze ustalona i wystepowato kilka kankurujacych ze soba nar-
racji. W spoteczenstwie polskim Zagtada obecna byta w dyskursie publicznym, dopiero po
1949 roku ulegta marginalizacji.

Z poszukiwaniem adekwatnego jezyka opisujacego doswiadczenie wojny zwiazany
byt toczacy sie na tamach prasy spdr o realizm w literaturze i malarstwie. Nie byt an
oczywiscie oderwany od kontekstu palitycznego i dotyczyt w duzej mierze kierunku
polityki kulturalnej: czy bedzie ona odwotywac sie do modelu liberalnego, czy raczej
odgdrnie narzucanych rozwigzan (jak radziecki socrealizm]?

Waobec poczatkowo niejasnych jeszcze sygnatow ze Zwigzku Radzieckiego i po-
jawiajacych sie na tamach prasy niepokojacych postulatéw powrotu do dziewigtna-
stowiecznej wersji realizmu, dyskusja ta stawata sig dla artystéw i krytykéw terenem
walki o sztuke nowoczesna. Rozszerzanie formuty realizmu, ktdra mogtaby pomiescic
nawet abstrakcje, kubizm czy surrealizm, przejecie pojecia realizmu na potrzeby sztuki
nowoczesnej wydawato sig szansa na jej swobodny i autonomiczny rozwdj [,realizm
spotggowany” sformutowany przez Tadeusza Kantora i Mieczystawa Porgbskiego).
W owej pojemnej formule realizmu miescit sie zaréwno Andrzej Wrablewski ze swoim
Lrealizmem bezposrednim”, jak i Wtadystaw Strzeminski z ,,realizmem procesu widze-
nia”, podejmujacy prébe sformutowania nowego jezyka do opisania wtasnego doswiad-
czenia wojny i powojennej rzeczywistosci.

Sztuka lat czterdziestych mierzyta sig z doswiadczeniem bycia swiadkiem, doswiad-
czeniem oka, ktdre widzi. Strzeminski uczynit z tego zagadnienia centralny punkt swojej
powojennej twdrczosci. Jego praca teoretyczna i praktyka malarska skupity sie na relacji
miedzy praca oka i aktywnoscia mézgu. Sciéle powiazane sa ze soba pisana wéwczas
i we fragmentach publikowana Tearia widzenia, ktérej przedmiotem jest neurofizjologia
widzenia, a takze Powidoki — zapisy, naktadajacych sie na siehie ohrazéw na siatkéwce,
tych zapamietanych i tych rzeczywistych, oraz cykl Moim przyjaciotom Zydom, kté-
rego centralnym watkiem jest wtasnie patrzenie — ohserwatora, naocznego swiadka
wydarzen.

Cykl ten, bedacy jednym z najbardziej wstrzasajacych dziet o Zagtadzie, nabierat
szczegolnej wymowy w kantekscie powojennego antysemityzmu. To dlatego na wystawie

11 Zofia Waycicka, Przerwana Zatoba. Polskie spary wokdt pamigci nazistowskich obozéw kancentracyjnych
i zagtady 1944-1950, Trio, Warszawa 2009.



i w ksigzce prezentowany jest w sgsiedztwie fotografii Julii Pirotte z pogromu kielec-
kiego. Istotne byto dla nas osadzenie tak cyklu Strzeminskiego, jak i Rozstrzelan Wré-
blewskiego w specyficznej ikonosferze lat czterdziestych, ktéra twarzyty wszechobecne
obrazy okrucienstwa. Wykarzystywat je i wkomponowywat w swaje kolaze Strzeminski,
postuzyty jako punkt wyjscia studidw do Rozstrzelar Wréblewskiemu. ,Swiadomos$é
wzrokowa”— najistotniejsze pojecie Teorii widzenia Strzeminskiego®?, rozumiane tez
jako zdolnos¢ czerpania wiedzy z rzeczywistosci — staje sig niezwykle znaczaca ka-
tegorig w Swiecie, ktérego uniwersum obrazéw w znacznym stopniu stanowity zdjecia
dokumentujace zbrodnie wojenne.

Spotkanie w jednej przestrzeni wystawowej tych dwadch artystéw to takze spotkanie
»kasmogonicznych” kompozycji Wroblewskiego — konstelacji planet i gwiazd, ktére na
nowo trzeba umiescic¢ w przestrzeni, Ziemi, ktdra na nowo trzeba posktada¢ z odtamkdw
— z obrazami storica malowanymi przez Strzeminskiego.

Interesujace w kontekscie owej fotograficznej ikonosfery tego czasu wydajg sie za-
stugujace na nowe odczytanie prace Jadwigi Maziarskiej — zaréwno abstrakcyjne kolaze
skomponowane z podartych fotografii, w tym fotografii prasowych, jak i sytuujace sig na
granicy abstrakgji i figuracji niezwykte ptétno Posqg krgzgcej sity z 1949 roku. Uzyta w tym
ostatnim fotograficzna gama barw [czern, szarosci i biel] oraz nigjasna, trudna do odczy-
tania kampozycja zbudowana z pokawatkowanych, skiebionych ludzkich ciat przywodzi na
mys| pojawiajace sie w prasie tego czasu makahryczne fotografie, jak te dokumentujace
wyzwaolenie ohozu w Dachau.

Lejtmotywem tego czasu s ruiny i ich przedstawienia obecne w malarstwie i fo-
tografii. Jako obraz Swiata rozbitego, zdegradowanego stanowity w owym czasie nie-
zwykle nosna znaczeniowo metafore. Obrazy zrujnowanej Warszawy petnity istotna role
w budowaniu biografii miasta i byty waznym elementem strategii propagandowej nowej
wtadzy. Jednym z filaréw z trudem budowanego spotecznego zaufania stata sig odbu-
dowa zrujnowanej niemal w 80 procentach stolicy'®. Dawata ona szansg na spetnienie
spotecznej utopii o miescie dla egalitarnego spoteczenstwa.

Albumy fotograficzne czy wystawy (jak zorganizawana przez Biuro Odbudowy Stolicy
w 1945 w warszawskim Muzeum Narodowym wystawa Warszawa askarza) wykorzystu-
jace fotografie ruin ktadty nacisk na heroizm odbudowy.

Odwotania do antyku w fotografii, malarstwie, literaturze, a takze teatrze tego czasu,
przyréwnywanie powojennych zniszczen do antycznych ruin, a stolicy do Wiecznego
Miasta stuzy¢ miato uwzniosleniu wojennego doswiadczenia. Jednoczesnie zwrot
w strone antyku jako najbardziej uniwersalnego zrédta byt wyrazem wiary w podniesie-
nie sie z gruzaw, takze duchawych i maralnych.

Apokaliptyczny krajobraz ruin — wyestetyzowany i zmitologizowany — miat by¢ nie
tyle wyrazem nostalgii za starym, ile fundamentem budowania nowego tadu, nowego

12 Zoh. Luiza Nader, tekst publikowany w tej ksiazce, s. 87-90.

13 Warszawa, niszczona podczas wojny w spasob systematyczny zgodnie z nazistowska strategig wynisz-
czania narodu polskiego, zostata zrujnowana do tego stopnia, ze przez pewien czas byto watpliwe, czy
pozostanie stolica kraju (wtadze komunistyczne rozwazaty pomyst pozostawienia nieodbudowanego
widmowego miasta-ruiny jako antywojennego pomnika].
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panstwa, wznoszonego na gruzach dawnego porzadku i dawnych stosunkéw spotecz-
nych. Fotografie powojennych zniszczen stuzyty budowaniu nowej pamieci i nowej toz-
samosci, same w sobie — jako obrazy pamigci — byty wigc ruinami®®.

Przywaotany na wstepie cytat pochodzi z listu Tadeusza Barowskiego do tytutowe;j
Marii z PoZzegnania z Marig — narzeczonej, ktéra nie zamierzata wracac do Polski.
Piszac list, Borowski byt juz od ponad roku w kraju. Po Auschwitz, Dachau, obozie
przejsciowym dla dipiséw i pobycie w Monachium powrdcit do Polski w maju 1946
roku. W hiografii Borowskiego jak w soczewce skupiaja sie doswiadczenie, wybory i los
artystéw podejmujacych wyzwanie, jakie stawiata przed nimi ,nowa” rzeczywistose.
Graniczne doswiadczenie wojny i Zagtady, zaangazowanie po stronie nowo instalujace;
sie wtadzy®® oraz poszukiwanie jezyka, aby to wszystko nazwac i opisac. Borowski go od-
nalazt — antyheroiczny, antymoralistyczny, prowokujacy, radykalny jezyk jego opowia-
dan szybko okazat sig sprzeczny z wdrazana pod koniec dekady ideologia socrealizmu.
W opublikowanej w prasie samokrytyce pisarz wyrzekt sie swojego najwybitniejszego
dzieta't. Symbolicznie popetnit wtedy pierwsze samohdjstwo. Trudno dzi$ dociekac
powodow jego postepowania, ,zrezygnowatem juz zreszta z préb zrozumienia tego,
co sie we mnie dzieje” — pisat w kolejnym liscie do Marii’. Tak jak nie da sie zrozumiec
motywow powstawania jego tekstow w ostatnich latach, tak nie sposéh jednoznacznie
ocenic tego, co w tych pierwszych pieciu latach po wojnie dziato sig w kulturze: ile w tym
wszystkim byto naiwnaosci, a ile cynizmu, ile prawdziwego zaangazowania, a ile zimnej
kalkulacji.

Ksiazke koriczymy epilogiem zawierajgcym teksty pigciu samokrytyk ztozonych
przez wazne dla tego czasu postaci. Mieczystaw Berman, Jerzy Borejsza, Tadeusz Bo-
rowski, Bohdan Lachert, Andrzej Wroblewski — wszyscy oni byli mocno zaangazowani
w tworzenie ,nowej rzeczywistosci”, musieli jednak publicznie przyznac sie do jakoby
poniesionej kleski, krytycznie oceni¢ dotychczasowa twdrczose, a niekiedy wyrzec sie
najlepszych dziet. Teksty te sa w réwnym stopniu waznym i wymownym dokumentem
konca tego newralgicznego pigcialecia, co poczatku kolejnej epoki.

14 Krzysztof Pijarski, Wunderblock Warsaw. The Ruined City, Memory and Mechanical Reproduction http://
widaok.ibl.waw.pl/index.php/one/article/view/150/252 [dostep 11.08.2015].

15 Borowski znat wiadze radziecka z do$wiadczenia: urodzit sie w Zytomierzu, na sowieckiej Ukrainie, a jego
rodzice zostali wywiezieni na Syberig.

16 Zoh. samokrytyka Tadeusza Borowskiego w tej ksigzce, s. 159-165.

17 Niedyskrecje pocztowe. Korespondencja Tadeusza Barowskiego, op. cit., s. 150.
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Wojciech Wiodarczyk
Piec lat

Lata 1944/45i1949/50 wyznaczajg tak wyraziste granice, ze tatwo nam maowic,
iz mamy do czynienia z odrebnym politycznym piecioleciem wzgledem tego, co
byto przed i — w mniejszym stopniu — po nim. Podobnie jest w sztuce. Lata wojny
i okres panowania realizmu socjalistycznego to swoiste kordony oddzielajace druga
potowe lat czterdziestych. Bez trudu dostrzegamy zwiazki miedzy latami trzydzie-
stymi i czasem tuzpowojennym — umacniata sig wéwczas instytucjonalna pozycja
kolorystow, a Wystawa Ziem 0Odzyskanych w 1948 roku we Wroctawiu stanowita
kontynuacje ekspozycji w Pawilonie Polskim na wystawach swiatowych w 1937
i 1939 roku. Podobnie jest z nastgpstwem lat czterdziestych. Wspomniana WZ0
i krakowska Wystawa Sztuki Nowoczesnej [1948) miaty znaczace konsekwencje dla
polskiej nowoczesnaosci drugiej potowy lat piecdziesiatych. Zwigzki te tym bardzigj
podkreslaja wyjatkowosc¢ interesujacega nas pigciolecia.

Lata czterdzieste jawig sig wigc jako niezbedny element chronologiczne-
go ciggu. Wydarzenia polityczne (wojna i stalinizm] stanowig w nim przeszkody
na drodze rozwoju sztuki. Osiggnigcia lat trzydziestych i sztuka po pazdzierniku
1956 roku wyznaczajg oczekiwanag linie przemian. W sztuce konca lat pigcdzie-
sigtychwidzimy spetnienie zapowiedzi sprzed dekady i przezwyciezenie poli-
tycznych restrykcji stalinizmu, zniwelowanie granicznych barier 1944 i 1950
roku. Ujecie takie budzi jednak watpliwosci. W 1944 roku funkcjonowat jeszcze
legalny rzad polski w Londynie, granice zachodnie nie byty pewne, swieza pozo-
stawata pamig¢ okupacji sowieckiej z lat 1939-1941 i wojny 1920 roku. Trwata
walka przeciwko nowemu okupantowi. Powstanie Warszawskie byto tragicznym
znakiem i polityczna wyktadnia tej sytuacji. Przekonanie o tymczasowosci zaist-
niatego stanu rzeczy i powszechne oczekiwanie zmian dobrze oddaje zakazany
wierszyk krazacy w pierwszych powojennych latach: ,Truman, Truman, spusc ta
bania, bo to nie do wytrzymania. Jedna bomba atomowa i wrécimy znéw do Lwo-
wa. Cho¢ zastaniem same zgliszcza, jednak ziemia to ojczysta. Druga mata, ale
silna, i wracimy tez do Wilna”. 48 procent ziem |l Rzeczypospolitej znalazto sig
w granicach sowieckiej Rosji. Na przeciwlegtym krancu szczegdlnie drastyczny byt
przypadek Szczecina, ktérego status panstwowy jeszcze w pierwszej potowie lat
piecdziesigtych nie byt pewny. Miasto mogto by¢ niemieckie, rosyjskie lub polskie.

Owczesny stan $wiadomosci spotecznej najlepiej oddaje stowo niepewno$é,
w ktarym zawiera sig dysonans miedzy pamigcia niedawnego a stanem naocznym.
Dla komunistéw gtéwnym zadaniem byta zmiana negatywnego nastawienia Pola-
kow do nowej wtadzy umacniajacej sie w hezwzgledny sposab przy pomocy NKWD.
Wypedzenie ziemianstwa i tak zwana reforma rolna, nacjonalizacja wielkiego prze-
mystu, walka z politycznymi przeciwnikami z jednej strony i ofensywa kulturalna
wspierajaca rewolucje spoteczna z drugiej wyznaczaty pole dziatania komunistéw.
Zniwelowanie (pozorne zresztg] przedwojennej stratyfikacji spotecznej wzmaocnito
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pozycje artysty i ugruntowato posrednio znaczenie sztukil. Jerzy Borejsza, dosko-
nale pamietajacy Iwowskie lata 1939-1941, sformutowat dla w sporej przeciez
czesci nastawionej lewicowo inteligencji hasto ,tagodnej rewolucji”® Postulaty za-
sadniczych zmian ustrojowych zawarte byty tez w tak zwanym Testamencie Palski
Walczgcej londynskiej Rady Jednosci Narodowej z czerwca 1945 roku®.

| oczywiscie nikt nie traktowat koniecznosci i gotowosci zaangazowania sig w odbu-
dowe Polski po zniszczeniach wojennych w kategariach walki palitycznej.

Artykut Borejszy Rewolucja fagodna ukazat sig w 1945 roku w numerze 10/12 tygo-
dnika ,,0drodzenie”. Na tych samych tamach Jerzy Putrament ogtosit jeszcze w 1944
roku artykut Odbudowa psychiczna. Pisat: ,,Nie pozwélmy, by nam dyktowali swa wolg lu-
dzie spoza literatury. Trzymamy w reku delikatne narzedzie™. Choc tekst odnosit sie do
pisarzy, to jego przestanie skierowane byto do wszystkich twarcaéw, takze do plastykow.

Dramatyzm politycznego zniewolenia i spotecznej rewolucji nie byt jednak dla
srodowisk plastykéw az tak bolesny, bo zachodzace zmiany (powotanie Ministerstwa
Kultury i Sztuki, zainteresowanie wtadz tym srodowiskiem, dowartosciowanie zwigzkdw
twarcow, deklarowany wzrost naktaddw na kulture) spetniaty oczekiwania formutowane
przez artystow jeszcze przed wojna. Instytucjonalne gwarancje dla kultury byty rekom-
pensata za rozterki zwigzane z rezygnacja — czy wprost niemoznoscia ze wzgledu na
grozace restrykcje — podjgcia aksjologicznej i politycznej polemiki. Znaczenie miaty
takze wspomniane radykalne postawy artystéw nowatordw i udziat takich przedstawi-
cieli awangardy jak Leon Chwistek czy Tadeusz Peiper (pisat teksty o Katyniu] w two-
rzeniu osrodka polskiej wtadzy w Moskwie. ,Wolnos$¢” wyrugowata ,niepodlegtosc” z je-
zyka publicznego, ale przeciez takie zmiany stownictwa w srodowiskach artystycznych
obserwowacé mozna byto juz przed wojna®. Za dwa, trzy lata stowo ,wolnosc” zastapi
zreszta w szczegolny sposoh definiowana przez politykdw kultura. Modernistyczne
ujecie sztuki izolowanej od kontekstu politycznego, a jednoczesnie otwartej na ekspe-
ryment, charakterystyczne dla nowoczesnych, awangardy czy kolorystéw, w atmosfe-
rze powszechnie panujacej niepewnaosci spetniato co najmniej dwa zadania: przynosito
ztudne poczucie, ze sztuka jest silna moca wtasciwych jej srodkéw i jednoczesnie byto
usprawiedliwieniem dla twarcéw dystansujacych sie od biezgcych wydarzen. Separacja
sztuki od kontekstu paolitycznego stwarzata stahilny, wsobny punkt odniesienia w ,,cza-
sach marnych”, dawata gwarancje bezpieczenstwa ,delikatnego narzedzia”. Znamienna,
zeby nie powiedzie¢, humarystyczna byta logika wywodu Juliana Przybaosia w gtosne;j

1 Zdzistaw Krasnodebski, Modernizacja po polsku, w: Drogi do nowoczesnosci. Idea modernizacji w polskiej
mysli politycznej, red. Jacek Ktoczowski i Michat Szutdrzyriski, 0srodek Mysli Politycznej, Krakow 2006.

2 Zobh. Eryk Krasucki, Migdzynarodowy komunista. Jerzy Borejsza — biografia paolityczna, PWN, War-
szawa 2009, rozdziat: ,Rewolucjo tagodna” (1944-1948).

3 Testament Polski Walczgcej, w: Wezty pamigci niepodlegtej Polski, Znak, Warszawa-Krakow 2014,
s.990-993.
Jerzy Putrament, Odbudowa psychiczna, ,Odrodzenie”, 1944, nr 4/5, s. 1, 3.
Wojciech Wiodarczyk, Niepodlegtosc i nowaczesnosc, w: Sztuka wszedzie. Akademia Sztuk Pigknych
w Warszawie 1904-1944, kat. wyst., Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Akademia Sztuk Pigknych
w Warszawie, Warszawa 2012, s. 40-55.
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dyskusji prasowej w czerwcu 1946 roku, wywotanej artykutem Tadeusza Dobrowolskiego
0 hermetyzmie i spotecznej izolacji dzisiejszego malarstwa. Poeta pisat:

Przede wszystkim nieprawda jest, jakoby malarstwo dzisiejsze byto hermetyczne
i odosohnione od spoteczenstwa. Nie hyto tak i nie jest zwtaszcza na Zachodzie.
Matisse, Picasso i Bonnard sa en vogue®.

Helena Blumoéwna dzieta inspirowane surrealizmem, prezentowane na warszawskigj
Wystawie Prac Plastykéw Nowoczesnych w koncu 1947 roku komentowata wprost:
»Jest to oderwanie od zycia rzeczywistego, ale ktdz ustalic moze granice migdzy zy-
ciem rzeczywistym a tym, co dzieje sie poza nim?”’. Wspomniana wystawa byta zreszta
najciekawszym i najbardziej reprezentatywnym pokazem nowej sztuki w catym oma-
wianym okresie. Sztuka stawata sie czyms w rodzaju mechanizmu obronnego, ucieczka
od nowej sytuacji politycznej i obok niepewnosci byta drugim elementem okreslajacym
sfere kultury drugiej potowy lat czterdziestych. Przeszacowanie wartosci sztuki tak cha-
rakterystyczne dla czaséw PRL, przecenienie pozycji intelektualisty i artysty az po czasy
wspotczesne otrzymato silny, nieromantyczny impuls wtasnie w owych latach.
Zasadnicze wybory i pytania zastgpowano pozornymi problemami napgedzajacymi
dyskurs wtadzy. Ograniczona przestrzen debaty publicznej wyznaczana byta przez ob-
raz okupacji niemieckiej (z czasem dotaczyt don ,imperialistyczny Zachod”) i nakaz
ideologicznie rozumianej przebudowy [osiggniecia nauki i techniki oraz egalitaryzm
jako wzorce nowoczesnosci]. Doswiadczenie historyczne, podobnie jak realnosc dnia
codziennego pozostawaty poza kregiem zainteresowan artystow. Najwazniejsze,
bo mocno osadzaone w niedawnej i ohecnej histarii Polski, a wtasciwie w dziejach swia-
ta zjawisko napierajacego ze wschodu nowego zhrodniczego systemu, zagrazajacego
podstawom kultury europejskiej, praktycznie nie znalazto w plastyce swego wyrazu.
Mozemy wymienic nieliczne przypadki, np. obhraz Pozoga Waldemara Cwenarskiego
namalowany w 1950 roku. Odwotywat sig do Iwowskich doswiadczen mtodego twarey,
w tytule — do znanej powiesci Zofii Kossak-Szczuckiej, a w ikonografii do Czterech
Jezdzcow Apokalipsy i plakatow z czaséw wojny bolszewickiej 1920 roku®. Ptétno byto
jednoznaczne. Zostato pokazane na wystawie w Arsenale w 1955 roku. Inny temat, czy-
li stosunek demokratycznych panstw Zachodu do miejsca i roli Polski, napigtnowany
przez komunistdw jako zdrada, a fundamentalny dla okreslenia geopolitycznej i kultu-
rowej tozsamaosci tego kraju, tez nie znalazt swego plastycznego wyrazu. Mozna bytohy
pokusic sig o zinterpretowanie Elektry (1947] Felicjana Szczesnego Kowarskiego jako
wyrazu refleksji nad wspalnymi karzeniami kultury europejskiej, od samego poczatku
naznaczonej fatum sprzeniewierzenia sig europejskiej solidarnosci. Do takiej inter-
pretacji sktania znajdujacy sie na ptdtnie Amor powtarzajacy motyw [ale odwrdcany]

6 Tadeusz Dobrowolski, 0 hermetyzmie i spotecznej izolacji dzisiejszego malarstwa, ,0drodzenie”, 1946,
nr 23; Julian Przyhos, Préba oka, ,,0drodzenie” 1948, nr 27.
Helena Blumawna, Wystawa mifodych plastykdw, ,Twarczos¢” 1948, nr 2.

8 Zofia Kossak-Szczucka, Pozoga. Wspomnienie z Wotynia 1917-1919, Krakowska Spatka Wydawnicza,
Krakow 1922.
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z plafonu [tez pedzla Kowarskiego] w patacu Brlihla, gdzie przed waojng miescito sig
Ministerstwo Spraw Zagranicznych. Bo przeciez to nie mitosg¢, a intryga i zdrada sa
wiodacym watkiem starozytnego mitu.

Determinacja Polakéw w podjgciu walki z narzuconym systemem (co stanowi tez
temat powiesci Popidt i diament Jerzego Andrzejewskiego] w plastyce zostata skryta
pod histarycznym kostiumem w obrazie Po zajsciach w Modenie Jana Lebensteina
21950 roku. Wydarzenia w Modenie z 1820 i 1831 roku, wraz z watkiem wydania przez
agenta przywadcy buntu Crio Menottiego, sg uwazane za poczatek Risorgimento (zjed-
noczenia Wtoch]. Ptétno Lebensteina, nawigzujace do ikonograficznego motywu ztozenia
do grobu, jest jednoczesnie odwotaniem do osohistych doswiadczen artysty: jego walki
z kamunizmem i smierci brata (by¢ moze zdradzonego), ktéry zginat w strzelaninie
z funkcjonariuszami Urzedu Bezpieczenstwa na jednym z perondw linii otwockigj®. Obraz
rewolucji spotecznej zostat zawtaszczony przez jednostronny, propagandowy i kanfron-
tacyjny wyraz (zwtaszcza w oficjalnej satyrze i plakatach). Takze dramatyczne zmiany
struktury narodowaosciowej nowej Polski w wyniku decyzji politycznych podejmowanych
poza granicami kraju nie doczekaty sig niezaleznej reprezentacji. Ukryte znaczenia Bitwy
o Addis Abebg (1947] Jerzego Nowosielskiego jako komentarza do wysiedlenia temkaw
zostaty przedstawione przez artyste dopiero pod koniec zycia. Obraz poprzedzit decyzjg
ojca artysty o zmianie narodowosci w 1948 roku'®. Wystawione na poczatku 1947 roku
ekspiacyjne kompozycje Wiadystawa Strzemifiskiego Maim przyjaciotom Zydom zbiegty
sie z zakoniczeniem dtugotrwatego postepowania prokuratury w sprawie podpisania
przez artyste tak zwanej listy rosyjskiej w 1940 roku'?. To dzieta najwaznigjsze, ale tez
nieliczne. Przez kontekst swojego powstania, dramatyczne uwiktania ich twércoéw i spo-
sob ujecia tematu rdéznia sie od dominujacego stereotypowego ohrazu i nie znajduja
swego miejsca w historii sztuki albo znajduja je na jej marginesach.

Dwie najgtosniejsze i uznawane do dzis za sztandarowe dla omawianego pigciolecia
wystawy zaistniaty w znaczacym kontekscie politycznym. Wystawa Ziem 0dzyskanych
we Wroctawiu, z usunigtym na rozkaz Rosjan na kilka dni przed otwarciem wystawy pawi-
lonem zydowskim wpisywata sie w propagandowy spektakl organizowanego tam Swiato-
wego Kongresu Intelektualistéw!2, Byta elementem polityki Stalina w celu dyscyplinowania
panstw bloku wschodniego, podporzadkowania moskiewskiej centrali i okreslenia nowej
polityki wohec wolnych panstw Europy, przede wszystkim Francji z najsilniejsza na Za-
chodzie partia komunistyczna finansowang zreszta przez Rosjan. Odrzucenie pod naci-
skiem Rosjan przez Polske i Czechostowacije planu Marshalla, utworzenie Kominformu,

9 Wojciech Wiodarczyk, Warszawskie lata Jana Lebensteina, w: Jan Lebenstein. Demony, kat. wyst.,
Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie, Warszawa 2005.

10 Krystyna Czerni, Nietoperz w swigtyni. Biografia Jerzego Nowosielskiego, Znak, Krakow 2011.

11 Wiadystaw Strzemiriski 1893-1952. W setnq roczniceg urodzin, kat. wyst., Muzeum Sztuki w todzi, £t 6dz
1993. Tytut pracy Strzeminskiego wedtug: Luiza Nader, Wunderblock Strzemiriskiego. Pamigci przyja-
ciéi-Zydéw, http://www.riha-journal.org/articles/2014/2014-oct-dec/special-issue-contemporary-art
-and-memory-part-1/nader-strzeminski-pl, (dostep 6.08.2015].

12 Andrzej Kostotowski, Biegi z przeszkodami. Wystawy: Ziem Odzyskanych [1948] i Wroctaw moje miasto
(2000], .,Quart” 2009, nr 1 (11).
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usunigcie komunistow z rzadu francuskiego, likwidacja obozu przejsciowego dla prze-
bywajacych we Francji obywateli Zwiazku Radzieckiego w Beauregard oraz wytyczane
przez Francuska Partig Komunistyczna procesy przeciwko ujawnieniu zbrodni Gutagu
(FPK ostatecznie je przegrata) zadecydowaty o zorganizowaniu Kongresu w Polsce®®.
W ohliczu sytuacji wewnetrznej i zmiany nastawienia do komunistéw organizacja Kon-
gresu we Francji mogtahy nie przyniesc spodziewanych rezultatéw. Okrzyk stynnego
weterana wajny hiszpanskiej, komunisty El Campesina, w paryskiej sali sadowej w 1951
roku: ,Wole dziesiec lat wiezienia we Francji niz piec¢ lat wolnosci w Rosji” byt puenta
zachodzacych w Swiadomosci Francuzdéw gtebokich zmian. Do zyskéw wyniesionych
przez Rosjan z Kongresu zaliczy¢ mozna zarowno bezwzgledny atak na egzystencja-
lizm w wielu wystapieniach, jak i ukazanie dziennikarzom sity i atrakcyjnosci wizualnej
komunistycznej Paolski. Kongres nie miat jednoczy¢, a wyznaczy¢ podziat. Krakowska
Wystawa Sztuki Nowoczesnej, jak i parg innych pokazow plastycznych organizowanych
dla uczczenia Kongresu Zjednoczeniowego Polskiej Partii Robotniczej i Polskiej Partii
Socjalistycznej (15-21 grudnia 1948) zostata otwarta w potowie trwajgcego zjazdu.
Data wernisazu nie byta neutralna i trudno nie uznac jej za palityczna kalkulacje or-
ganizatorow, za probe — tak kamentowano tytuty wystawianych prac — dopasowania
sie do wymogow postulowanej przez wtadze sztuki zaangazowanej we wspdtczesnose.
Zyskiem wtadzy byto dostosowanie sig do tych wymogow artystdw.

Jednym z najwazniejszych punktéw orientacyjnych na etycznej mapie wyboréw drugiej
potowy lat czterdziestych byt Traktat moralny Czestawa Mitosza ukonczony w Waszyng-
tonie w 1947 roku i opublikowany w 1948 roku w miesigczniku ,Twarczosc”. Badacze
umieszczajg poemat w ciagu wyznaczonym przez wiersz Ktdry skrzywdzites (1950) i Znie-
wolany umyst (1953)*°. Poetycka diagnoza Mitosza potwierdza powyzsze uwagi o plastyce.
Gamma ze Zniewolonego umystu to wspomniany juz Jerzy Putrament. Nieuchronnos¢
dziejéw, determinizm zachowan i sztuka, ktora ocala, dopetniaja catosci obrazu. Sztuka
jest lekiem na czasy katastrofy. Ale tez, jak zaleca poeta: ,[...] ocalenie tylko w tohie. /
Jest to po prostu moze zdrowie / Umystu, serca réwnowaga, [...]"*6. Jednak sugerowa-
ny w poemacie ,,sposob zycia” nie otwiera sie na gtebsze mechanizmy przemian swiata
i dotyczy waskiego grona intelektualistow, bo ,zeby wiedzieg, jak rozwaj spoteczenstwa
bedzie postgpowac, wystarczy nieraz sledzic kierunek, w jakim zmierza mys! nieduze;
liczhy najbardziej wrazliwych jednostek”'’. Decyzja o opuszczeniu spetanego kraju chroni
przed zamilknigciem. Kulture wedtug Mitosza uprawomacnia wolnosé. W Zniewolonym
umysle autor rozstrzyga: ,\Wewnetrzni emigranci [sa] zzerani przez nienawisc, az nic
w nich juz nie zostaje prdécz nienawisci i sa jak puste orzechy”!®. Dopiero petna wolnos¢

13 0roznych ujeciach tego, kto byt inicjatorem kongresu zob.: Eryk Krasucki, Miedzynarodowy komunista..., op. cit.,
podrozdziat: Kongres wroctawski.

14 Herbert R. Lottman, Lewy brzeg. Od Frontu Ludowego do zimnej wajny, PIW, Warszawa 1997.

15 Czestaw Mitosz, Traktat moralny, ,Twarczose” 1948, nr 4; Czestaw Mitosz, Ktdry skrzywdzites, z tomu
Swiatto dzienne, Instytut Literacki, Paryz 1953; Czestaw Mitosz, Zniewolony umyst, Gallimard, Paryz 1953.

16 Czestaw Mitosz, Traktat moralny, op. cit.

17 Czestaw Mitosz, Zniewolony umyst, Instytut Literacki, Paryz 1980, s. 196.

18 Ibidem, s. 20.
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chroni przed niemozliwymi do odparcia w warunkach niewoli wptywami marksistowskiej
dialektycznej ,metody”. Sztuka, nie tracac sity moralnej oceny, dystansuje sie od rzeczy-
wistosci, a przede wszystkim od jej prostackiego zakwestionowania: ,[...] wstyd, ze ci,
ktorzy wystepuja przeciwko dyktaturze, nie dorastaja do niej umystowo”, albo ,,chtopi sa
masg bezwtadng”*®.

Dla innych to przyjazd do Polski stawat sig gwarancjg udziatu w sztuce i tworzenia
historii. Ryszard Stanistawski jest tu przyktadem symbolicznym. Uciekinier z Paolski
przez zielona granice — jak wowczas deklarowat — indyferentny palitycznie, z czasem
stat sig zwolennikiem nowego porzadku politycznego. W czerwcu 1949 roku wstapit
do Zwigzku Mtodziezy Polskiej Grunwald (nalezat do niej takze Oskar Hansen], mto-
dziezowej przybudéwki Francuskiej Partii Komunistycznej, a po zakazie dziatalnosci
organizacji juz do samej FPK. Wrdcit do komunistycznej Polski na poczatku 1951 roku,
doktadnie w momencie, gdy Mitosz z nig zrywat. Opisujac wcale liczna grupg Polakow
w Paryzu, komentowat: ,Niektdrzy z nich przyjechali do Paryza, dostali stypendia na
dwa miesiace — i po miesiacu wyjezdzali, uwazajac, ze to miejsce jest do niczego, ze
to degrengolada intelektualna, ze Picasso, ze za stabe”?. Podziat na Wschdd i Zachad,
wykreowany po odrzuceniu planu Marshalla wraz z hastami ,walki o pokgj”, zaczynat
spetnia¢ swoje zadania. Powracajacy do kraju wyciagali wnioski doktadnie odwrotne niz
Mitosz, ale na podstawie tego samego kryterium prostego dychotomicznego podziatu.

Ten proces bedzie sie pogtehiat w plastyce po gtosnej naradzie w gmachu Rady Pan-
stwa w pazdzierniku 1951 roku. To wéwczas po dwach latach panowania doktrynalnego
socrealizmu w wersji moskiewskiej, utozsamiajacego sztuke z wtadza i partia, nastapit
powrot do wzorca z drugiej potowy lat czterdziestych. Po 1951 roku stalinowska wtadza
wciaz wzmacniata represje wobec ,kutakdw” i Kosciota, ale jednoczesnie liberalizowata
obszar plastyki, stwarzajac sytuacje, w ktdrej sfery kultury i doswiadczenia politycznego
gwattownie sie oddalaty. ,Na szczescie” dla artystdw pazdziernik 1956 roku przedefi-
niowat wstydliwe sasiedztwao sztuki i zbrodni, czyniac ze sztuki oskarzycielke polityki®.
Granice lat czterdziestych siegaja wigc daleko poza te dekadg, a ich artystyczna pozorna
Lniewinnos¢” moze wzbudzac obiekcje. W lata czterdzieste wpisany jest socrealizm —
nie jako narastajaca polityczna presja, ale jako czas ugruntowania specyficznej koncepgji
i miejsca sztuki, jej spotecznej izolacji i mimo deklaracji twdrcéw — artystycznej eksklu-
zywnosci. To ohowigzujacy na dtugo nowy paradygmat wyboréw. To droga od separacji
doswiadczenia do izolacji sztuki i do zamknigcia jej w autotelicznej formule.

Kodem kulturowym polskiej sztuki stat sig w ten sposab prowincjonalizm. Nie uzy-
wam tu terminu w jego obiegowym znaczeniu. Prowincjonalizm to niemoznos¢ okre-
slenia wtasnej sytuacji bez odwaotania sig do tego, co na zewnatrz, do zewngtrznego
Lcentrum”. To brak umiejetnosci zdefiniowania sztuki wobec nowej sytuacji politycznej,

19 Ibidem, s. 187 i196.

20 Piotr Rypson, Dwie rozmowy z Ryszardem Stanistawskim, ,Obieg” 11.01.2007, http://www.obieg.pl
/rozmowy/1391 (dostegp 6.08.2015).

21 Wojciech Wtadarczyk, Po co byt socrealizm?, w: Doswiadczenie i Swiadectwo totalitaryzmu na obszarze
kultur srodkowoeuropejskich, red. Joanna Goszczynska, Joanna Kralak, Robert Kulminski, Instytut Slaw-
istyki Zachodniej i Potudniowej, Uniwersytet Warszawski, Warszawa 2011, s. 43-55.
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spotecznej, kulturowej i cywilizacyjnej Polski po 1944 roku. Mozna rozumiec i oceniac
prowincjonalizm dwojako, ale zawsze jako funkcje dychotomicznego modernizacyjnego
modelu problematyzujacego artystom przede wszystkim Zachdd i definiujacego wobec
niego réznice®. | jako potrzebe odnalezienia rozstrzygajacych argumentéw w polu sztu-
ki, a nie w najgtebszych warstwach nowej rzeczywistosci czy potocznej Swiadomosci.

Wybory artystéw w latach czterdziestych okreslajg wartosci takie jak niepewnaosg,
separacja doswiadczenia, a w kansekwencji izolacja sztuki i jej prowincjonalizacja. A wigc
— wedtug mnie — nie op6r przeciwko socrealizmaowi, nie twdrcze rozwijanie artystycz-
nych wzordw, wizjonerskie projekty i nowe programy dominujace w dotychczasowych
opracowaniach badaczy. Zaraz po wojnie zostat ugruntowany pewien wzaorzec kultury
i model rozumienia swiata. Dlatego jako znaczacy, zrodzony w latach czterdziestych
i majacy dla Polski dtugofalowe skutki, trzeba uznac nie dorobek plastyczny rozumiany
jako sprzeciw wabec totalitaryzmu, ale to, co rzeczywiscie zmieniato Polske w nastgp-
nych dekadach. A zmienity ja niedostrzegane wéwczas przez artystow albo widziane
przez pryzmat sztampy socrealistycznej grupy spoteczne (chtopi i robotnicy], Koscidt,
ktérego przywddce nominowano w 1948 roku, i wzdr oporu wywiedziony ze zdroworoz-
sadkowego, potocznego przeswiadczenia i codziennego doswiadczenia. Takich tematow
w sztuce drugiej potowy lat czterdziestych nie odnajdziemy.

22 Czestaw Mitosz, Zniewolony umyst, op. cit., rozdziat: Zachdd. O zwiazkach histarii i prowincjonalizmu
z punktu widzenia doswiadczen emigranta: Dipesh Chakrobarty, Prowincjonalizacja Europy. Mys| post-
kolonialna i réznica historyczna, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2011.

26



Eryk Krasucki
»Rewolucja tagodna” — nieostry program
kulturalny pierwszych lat powojennych

W styczniu 1945 roku, kiedy do zakanczenia wojny weiaz jeszcze byto daleko, w tygadniku
,0drodzenie” Jerzy Borejsza opublikowat tekst Rewolucja tagodna, bedacy oferta ztozong
polskiej inteligencji przez jednego z czotowych przedstawicieli instalujacego sie w Palsce
rezimu'. Tekst zapewne nie pojawithy sig w takiej formie, gdyby nie powszechne wsrad
inteligencji przekonanie o kaniecznosci dokonania zmiany systemowej w obszarze kul-
tury. Wzieto sig ono z migdzywojnia, a w czasie wojny ulegto pogtehieniu i radykalizacji.
Propozycja zmian wychodzita od 0s6b o najrazniejszych politycznych sympatiach. Wsrad
tych, ktérzy upominali sie o przewartosciowanie dotychczasowego systemu byli m.in.
Czestaw Mitosz, Bolestaw Micinski, Andrzej Bobkowski czy Andrzej Trzehinski. Liczne
odniesienia do kwestii powojennego utozenia spraw w obszarze kultury znalez¢ tez mozna
w enuncjacjach programowych ugrupowan politycznych dziatajacych na wychodZstwie.
0 zwycigstwie kancepcji lewicowej nie zadecydowata jednak ani wigksza wiarygodnose
programu, ani tez wybadr spoteczny. Do jego demokratycznej weryfikacji nigdy nie doszto,
a 0 modelu rewolucji kulturalnej przesadzit rozwaoj wypadkéw politycznych.

Aby w petni zrozumie¢, na czym polegata owa ,rewolucja tagodna”, warto opisac jg
przy pomocy kilku najwazniejszych cech charakterystycznych. Jej podtozem byta gteboka
krytyka dotychczasowego paradygmatu kulturalnego, ktéremu zarzucano nazbyt elitar-
ny charakter. W tym wtasnie upatrywana gtéwnej przyczyny niedowtadu kultury palskiej,
wykluczajacej ze swojego obiegu niekiedy cate grupy spoteczne. W krytyce dotychczaso-
wego modelu kultury zwracano jednoczesnie uwage na bezsensownose radykalnych ciec
stuzacych tworzeniu zupetnie nowej kultury. Zamiast tego postulowano wtaczanie spusci-
zny do programu kulturalnego, o ile dawne idee nie stracity na aktualnosci. Postulowano
upowszechnianie kultury, a wiec uczynienie jej mnigj elitarna, dostepna dla szerokich mas
spoteczenstwa. Projekt ten obok popularyzacji zaktadat udziat warstw dotad wiasciwie
nieabecnych jako kreatordw kultury (chtopdw i robotnikéw]). Za priorytet programu kul-
turalnego uznano oswiate, zarowno ze wzgledu na koniecznos¢ upowszechniania kultu-
ry, jak i z powodu ogromnych strat, jakie poniosta polska inteligencja w trakcie Il wojny
Swiatowej. Wierzono w istnienie i mozliwosc znalezienia, a raczej wydohycia na swiatto
dzienne ,,ukrytego wzorca kultury polskiej”, a co za tym idzie, stworzenie specyficznej kul-
tury narodowej majacej charakter indywidualny i bedacej wyrazem polskiego charakteru
narodowego. Szczegdlne nadzieje poktadano w inteligenciji, przy czym warstwa ta zostata
wyraznie podzielona na ,starg” i ,nowa”. Réznica przebiegata na poziomie doswiadcze-
nia pokoleniowego, jak i Swiadomosci zachodzacych przemian spoteczno-paolitycznych.
Wspatdziatanie obu grup inteligencji miato wyrazac jej postepowy charakter i potwier-
dzac jej szczegdlna role w zyciu kulturalnym kraju. Ze swej strony panstwo chiecywato

1 Jerzy Borejsza, Rewolucja tagodna, ,,0drodzenie” 1945, nr 10/12.
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inteligencji szeroka opieke materialna. Wyrdzniona przez Borejsze grupa twarcza byli
literaci, przed ktérymi postawiono zadanie znalezienia wtasciwego jezyka dla opisu no-
wej rzeczywistosci. Jego postulowanym sktadnikiem miat stac sig realizm. Wyrzekano
sig etatyzmu w dziedzinie kultury jako czynnika mogacego powodowac zahamowanie
twarczych procesow i wywotujacego niepozadane podziaty w kregach ludzi zwiazanych
z kultura.

Oferta ztozona przez Borejszg w znacznym stopniu rozszerzata i precyzowata to, co
pojawiato sie we wczesniejszych dokumentach powstatych w kregach rzadowych i par-
tyjnych, np. Manifescie PKWN, w ktdrym zapisano, ze ,zwtaszcza ludzie nauki i sztuki
zostana otoczeni specjalna opieka”, czy w rezolucji KC PPR z 29 wrzesnia 1944 roku.
Roznica polegata na tym, ze u Borejszy inteligencja stawata sie bardziej podmiotem
niz narzedziem zmiany, cho¢ oczywiscie o zwycigstwie kancepc;ji klerka nad spotecz-
nikiem nie mogto by¢ mowy. Celem byta idealna synteza dwach postaw. Nowa wtadze
niepokaita réwniez odczuwana przez spoteczenstwo obcosc ideologii kamunistyczne;j,
ale tez znikoma akceptacja dla dokanywanej w kraju zmiany, co bodaj najzwigzlej ujat
podczas jednej z narad partyjnych Leon Kruczkowski, méwiac, ze ,rewolucja w Palsce
nie byta przezyciem zbiorowym narodu”2. Zdawano sobie howiem sprawe z tego, ze gra
idzie o dusze narodu, o przekonanie go, ze dokonujaca sie w kraju rewalucja nie jest
radzieckim przeszczepem, a wynika z realnych potrzeh. Kultura miata byc¢ elementem
najsilniej uwiarygodniajacym deklaracje polskich komunistdw, dajacym im legitymacje
do przewodnictwa narodowi. Borejsza apelowat wiec, aby nacisk w dziataniach partii
majacych przekonac spoteczenstwo do akceptacji utrwalanego wiasnie systemu potozyc
na wyrazniejsze podkreslenie roli kultury i twércéw. W jego przekaonaniu ludzie sztuki byl
lepszymi ambasadorami ,nowej rzeczywistosci” niz tgpi agitatorzy. Lektura dwczesnych
dokumentow i publicystyki prowadzi¢ moze niekiedy do przekonania, ze nadpobudliwosc
hiurokracji pafistwowej byta gtawna przeszkoda na drodze sukcesu ,rewoluciji tagodnej”.

Méwiono wprost o tym, ze ,kierowanie literaturg to Smiertelne zabdjstwo” i nie
byt to poglad odosobniony. W kregach, ktérym bliska byta wizja lansowana przez pre-
zesa ,Czytelnika”, wydawato sie jasne, ze tylko nieskrepowana tworczosc artystycz-
na przynies¢ moze pozadane efekty. Nie wyrzekano sig jednoczesnie wprowadzenia
okreslanych form opieki nad artysta. Stuzy¢ temu miaty zwiazki twdrcze. To tam miata
dojrzewac swiadomos¢ wagi momentu historycznego, stamtad tez winien wyjs¢ impuls
skierowany ku masom. Jan Kott, wybitny krytyk literacki, twierdzit wrecz, ze ,,ani Mini-
sterstwo Kultury i Sztuki, ani jakikolwiek panstwowy aparat urzedniczy nie nadaje sig
do prowadzenia polityki kulturalnej”. Instytucjonalizacje kultury nalezato wiec odtozyé.
Wyrazna zmiana nastapita dopiero w 1947 roku, po przemowieniu wroctawskim Bole-
stawa Bieruta — odtad z coraz wigksza sitg lansowano ztowieszczo brzmiacy postulat:
~,mecenat nad literaturg przej$¢ musi w rece klasy panujace]”. Przyjeto sie tez uznawac

2 Sprawozdanie z narady literatdw, cztonkéw PPR odbytej dnia 24 lipca 1945 roku w Wydziale Propagandy KC
PPR, Archiwum Akt Nowych, KC PPR, sygn. 285/X-2, k. 25.

3 Jan Kott, Podstawy polityki kulturalnej, ,0drodzenie” 1945, nr 25.
Tezy w sprawie polityki kulturalnej warszawskiego kota literatow PPR, Archiwum Akt Nowych, KC PPR,
sygn. 295/XVII-15, k. 23-24.
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Lrewolucje tagodng” za program $cisle partyjny, do czego przyczynita sig nie tylko anty-
komunistyczna publicystyka, ale i to, co o pierwszych latach powojennych pisat pézniej
Stefan Zatkiewski, ktdry przekonywat czytelnika, ze charakteryzowaty sie one spdjnym
programem kulturalnym, opartym o wskazéwki leninowskiej teorii rewalucji kulturalne;.
Rzeczywisto$¢ wezesnego powaojnia byta jednak inna. Swiadczy o tym choéhy wywiad,
ktérego w marcu 1947 roku udzielit Kruczkowski sprawujacy wéwczas funkcjg Ministra
Kultury i Sztuki. Odpowiadajac na pytanie o to, czy resort ma juz ,sprecyzowang kon-
cepcje dziatania ideowa i organizacyjna, koncepcje polityki demokratycznego panstwa
w dziedzinie sztuki i kultury artystycznej”, autor Kardiana i chama powiedziat: ,Nie wi-
dzeg nic zenujacego i nic zadziwiajacego w stwierdzeniu, ze kancepcji takiej dotychczas
nie mamy”>.

Specyfike polityki kulturalnej pierwszych lat powojennych przybliza felieton Urzedni-
cy kultury Kotta, w ktérym autor twierdzit, ze w Polsce istnieja dwie metody jej realizacji:

Jedna — to praba bezposredniego oddziatywania na ksztattowanie sie twdrczo-
sci artystycznej, to rozdawanie laurek i upomnien, zaktadanie pism i akademii,
rozdawanie tematow i sztuczne tworzenie doraznych ideologii. Druga — to or-
ganizowanie materialnej bazy dla rozwoju kultury i sztuki, odbudowa hibliotek
i rozwijanie czytelnictwa, rzeczowa pomoc instytucjom i zwigzkom artystycznym,
troska o gmachy i sale, o ksiazki, instrumenty, o farby malarskie i papier. Pierw-
sza metoda jest tatwa i efektowna, druga trudna i zmudna®.

Nie ma tu mowy o programie, planie czy wskazdwkach leninowskiej mysli, jest za to
pochwata konkretu i okreslenie przestrzeni ideologicznej dziatan na tyle ogdine, aby
mogto pomiescic osoby o réznych zapatrywaniach spoteczno-politycznych. Byta to wigc
na poziomie og6lnym adaptacja do dwczesnych potrzeb spoteczno-politycznych tra-
dycji mysli kulturalnej, ktérg wspéttwaorzyli m.in. Ludwik Krzywicki, Stanistaw Brzozow-
ski czy Edward Abramowski. Nazwiska mozna mnozy¢, czyniac owa mozaike bardziej
réznorodna. Nakreslona przez Borejsze wizja kultury w znacznym stopniu stanowita
realizacje projektowanej przez dawnych socjalistéw , kultury powszechnej”, ktdra na
drodze rewolucyjnej przemiany miata przezwycigzac podziaty spoteczne. Wspdlne im
byto poczucie istnienia historii i gtebi dokonan przesztosci.

0 tym, jak blisko byto Jerzemu Baorejszy do tradycji, przekonuje wydana w 1947 roku
broszura Na rogatkach kultury polskiej. Symboliczny jest juz sam tytut publikacji i jej
adresat. Autor nie przemawiat tym razem do intelektualistéw, artystéw i naukowcow,
ale do dziataczy kulturalno-oswiatowych, a wigc ludzi realizujgcych rewolucje kulturalng
u podstaw. Odwotanie sig do figury oswiatowca niosacego w lud kaganek wiedzy byto dla
Borejszy czym$ naturalnym. Jego ulubionym autorem byt Stefan Zeromski, ktérego wyda-
wania bronit, méwiac, ze ,jest nam potrzebny jak Totstoj w Rosji”. Do autora Przedwiasnia
bedzie sig zreszta w swej broszurze odwotywat bezposrednio, przytaczajac cate fragmenty

5 Leon Kruczkowski, O program w polityce kulturalnej, ,Trybuna Wolnosci” 1947, nr 7.
6 JanKott, Postgp i glupstwo, t. 1, PIW, Warszawa 1956, s. 26.
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rozprawy Snobizm i pastgp zakazanej w PRL, co catej sprawie dodaje pikanterii. Cytujac
Zeromskiego, Borejsza wysytat wyrazny sygnat — rewolucja, ktdrej stat sie rzecznikiem na
niwie kulturalnej, ma sig nijak do tej znajdujacej odbicie choc¢by w repartazu Na probostwie
w Wyszkaowie. Jej cecha jest tagodnosc, dostosowanie sig do warunkoéw historycznych i tra-
dycji polskiej. Autor tonuje wiec w broszurze zapedy mtodych, w czambut potepiajacych
wszystko, co powstato przed waojna, widzac w tym zaprzeczenie idei przyswiecajacych wielu
pokaleniom polskich oswiatowcow. Postuguje sig przy tym znaczacymi nazwiskami sym-
bolizujacymi to, co najlepsze w dorobku starej inteligencji — Wactawa Berenta i Bolestawa
Prusa. Kresli w ten sposab wyrazna linie wspalnoty, nie zapominajac jednoczesnie o raz-
nicach. ,Dla nas cztowiek w pracy kulturalno-oswiatowej musi by¢ cztowiekiem realnym
i konkretnym” — pisze autor’.

Tytutowe ,rogatki kulturalne” maja, zdaniem Barejszy, obok wymiaru symboliczne-
go réwniez konkretna postac: ,Istnieja jeszcze w Palsce rogatki; nie te, gdzie sig ptaci
»kopytkowex, ale rogatki kulturalne, miedzy wsig a miastem, rogatki, ktére musza by¢
i beda zniesione”. Stwierdzenie to poziomem ogdlnosci niewiele rozni sig od éwcze-
snych haset propagandowych, Borejsza jednak nie poprzestaje na tym i postuguje sie
w swoim opisie kankretnymi liczhami. ,Czy wolno nam nie mysle¢ o tym — pyta reto-
rycznie — ze sfera oddziatywania kulturalnego ohejmuje zaledwie 6 miliondw ludzi na
23 miliony mieszkancow kraju, 17 milionow zas ludzi pozostaje praktycznie poza sfera
tego oddziatywania?”®. Analfabetyzm oraz nieréwnomierno$¢ w dostepie do oswiaty
poszczegolnych grup spoteczenstwa byty problemami umiejgtnie wyzyskiwanymi przez
komunistow, ale wciaz realnymi. W tym upatrywac nalezy zrodet sukcesu propozycji
kulturalnej w pierwszych latach powagjennych, tym bardziej ze czerpata oni petnymi gar-
sciami z dorobku wezesniejszej mysli lewicowej. Powodem do satysfakcji byto dla Bo-
rejszy rowniez to, ze w trakcie wprowadzania zmian udato sig uniknac ,drogi paryskiej”,
a wiec niepotrzebnych wstrzasow, ktdre w sytuacji olbrzymich strat, jakie przyniosta
polskiej kulturze waojna, bytyby katastrofalne. Biorac pod uwage czas, kiedy te stowa
byty wypowiadane, mozna by spodziewac sig tonow triumfalizmu, deklaracji zwycigzcy
i postawienia warunkow tym, ktérzy z nowa rzeczywistoscia pogodzi¢ sie nie mogli lub
nie chcieli. Niczego takiego tu jednak nie znajdujemy. Borejsza byt w formutowaniu swej
propozycji kulturalnej niezwykle konsekwentny, majac przy tym swiadomosc, ze nastaje
dla niego i dla nigj zty czas. Kilka miesiecy pozniej stracit bowiem swaoje wptywy, a ,re-
wolucje tagodng” zastapit socrealistyczny ,,przeszczep”.

Czy projekt realizowany tuz po wajnie byt pomystem realnym, czy zastgpczym? Jesli
spojrzymy na daty wprowadzania modelu socrealistycznego w poszczegélnych pan-
stwach bloku radzieckiego: Rumunia — 1947 rok, Butgaria i Czechostowacja — 1948,
mozemy przyjac, ze projekt z pierwszych lat powojennych byt niczym wigcej jak tylko
przygotowaniem gruntu pod model socrealistyczny. Ale czy przedstawiajac go w ten
sposab, nie odrywamy sig zbytnio od specyfiki lat 1944-1947 i nie ulegamy grzechowi
prezentyzmu? Jak potraktowac¢ marzenia wielu oséb angazujacych sie w prace kul-
turalna mimo réznic swiatopogladowych? Czy ludzie tacy jak Jerzy Borejsza i Karol

7 Jerzy Borejsza, Na rogatkach kultury palskiej, Czytelnik, Warszawa 1947, s. 8.
8 Ibidem, s. 10.
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Kuryluk to tylko wyznawcey cynicznego makiawelizmu? Wydaje sig, ze ,rewolucja tagod-
na” nie byta z zatozenia ,podhudéwka” dla socrealizmu, cho¢ stali za nig cztonkowie
partii komunistycznej. Jednoczes$nie omawiany projekt z pierwszych lat powojennych
nie byt spdjnym programem polityki kulturalnej panstwa, przynajmniej w sSwietle defi-
nicji powstatych w latach pozniejszych. Stanowit jedynie préhbe przeniesienia na grunt
powojenny idei wyrastajacych w prostej linii z programu lewicowej inteligencji z okresu
migdzywojennego. Dlatego rozpatrywanie ,rewolucji tagodnej” w oparciu o kategorie
leninowskiej teorii rewolucji kulturalnej mija sie z celem i mozna je traktowac jako nad-
uzycie interpretacyjne. Nie wydaje sig tez wtasciwe mdwienie o dorobku pierwszych
lat powojennych jako o czyms, co ,nie miato wiekszego znaczenia”®. Czestaw Mitosz,
opisywat czas ,rewolucji tagodnej”, w liscie do Melchiora Wankowicza: ,Jak weszta armia
rosyjska, to wszystko rozwingto sig tak, jak musiato. Ale mysmy to tez wiedzieli — tylko
probowalismy, zeby sie rozwingto trocheg inaczej, liczac, ze ziarnko piasku jedno z dru-
gim co$ znaczy (i znaczyto]”°.

9 Marta Fik, Kultura polska 1944-1956, w: Polacy wobec przemocy 1944-1956, red. Barbara Otwinowska,
Jan Zaryn, Editions Spotkania, Warszawa 1996, s. 242,
10 Warkowicz i Mitosz w $wietle korespondencji, ,Twérczo$¢” 1981, nr 10, s. 107.
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KONGRES WROCLAWSKI

Autorska, opracowana przez Jerzego Borejsze
koncepcja zorganizowania we Wroctawiu Swiato-
wego Kongresu Intelektualistéw w Obronie Pokoju
powstawata od kwietnia 1948 roku w warunkach
zaostrzonego konfliktu zimnowojennego i sformu-
towania oficjalnego hasta walki o pokoj przez utwo-
rzony we wrzesniu 1947 Kominform — ,,0 trwaty po-
kaj, o demokracje ludowa”. Kangres byt powiazany
z trwajaca w tym czasie Wystawa Ziem Odzyskanych
— ich propagandowa wymowa miata dowodzi¢, ze
Ziemie Zachodnie stanowia odwieczna czesé Pol-
ski, a nowe granice na Odrze i Nysie sg najwaz-
niejszg gwarancja zachowania pokoju w Europie.
W Kaongresie odbywajacym sie w dniach 25-28
sierpnia wzieto udziat ok. 600 delegatdéw o lewico-
wych pogladach z catego $wiata, m.in. Pablo Picas-
so, Iréne Joliot-Curie, Julian Huxley, Gydrgy Lukacs,
Fernand Léger, Paul Eluard, Julien Benda, Bertold
Brecht, Aleksander Fadiejew, llja Erenburg. Pozy-
tywny poczatkowo klimat Kongresu zmienit sig po
wystapieniu przewodniczacego radzieckiej delegaciji
Fadiejewa, ktary ostro (i personalnie) zaatakowat
wszelkie przejawy imperializmu w kulturze i polity-
ce. Po jego wystapieniu czesc delegatow opuscita
Wroctaw.

11-go we srodg o 4-tej bytam w sali konfe-
rencyjnej sejmu na zebraniu owego komitetu
organizacyjnego dla , Swiatowego Zjazdu In-
telektualistow”, ktory miat sie odby¢ w lipcu,
a bedzie dopiero w sierpniu we Wroctawiu.
Borejsza cedzit nudne sprawozdanie i czytat
zgtoszone listy cudzoziemcow — przy czym
od czasu do czasu Parandowski i Szweykow-
ski poprawiali mu wymowe nazwisk. Poza tym
— zupetny marazm. Widziato sig wielki ptot
zgbow z trzymanymi za nim jezykami.

(]

Tutaj kongresem intelektualistow zajmuje sig
gtéwnie UB. Podobno karty wstepu maja by¢
wydawane dopiero przy wejsciu na kongres,
aby nie byto moznosci ich podrobienia przez
elementy niepowotane. Przyszta mi do gto-
wy zabawna mysl|, ze gdy zazwyczaj kongre-
sy pokoju odbywaja sie po waojnie, ten bedzie
pierwszym w dziejach kongresem pokoju
przed nieunikniona pono¢ wojna, niosaca
ludzkosci zagtade.

(]
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Ciekawe w przemdwieniach rosyjskich byto
ich btagalne niemal usitowanie przekonania
sali, ze Rosja takze nalezy do kultury euro-
pejskiej i ze Bizancjum, z ktérego czerpata,
nie jest posledniejszym zradtem cywilizacji
niz Rzym, przeciwnie raczej — bo przez Bi-
zancjum idzie wptyw Grecji.

Cyt. za: Maria Dabrowska, Dzienniki 1914-1965, red. Tadeusz
Drewnowski (pierwsze petne wydanie w 13 tomach), Polska
Akademia Nauk, Wydziat | Nauk Spotecznych, Komitet Nauk
o Literaturze, Warszawa 2008, s. 80, 85.

Agnieszka Szewczyk



Powstanie CBWA

Gmach Zachety byt jednym z nielicznych budynkow
wystawienniczych w Warszawie, ktdry przetrwat woj-
ne niemal nietknigty. W czasie okupacji petnit funkcje
Haus der Deutschen Kultur, po waojnie stat sig wiasno-
$cig Skarbu Panstwa i juz w 1945 roku umieszczono
tu jeden z wydziatow Ministerstwa Kultury i Sztuki —
Naczelng Dyrekcje Muzeodw i Ochrony Zabytkow oraz
Panstwowe Pracownie Konserwacji Zabytkdow. O bu-
dynek Zachety jako o swoje przedwojenne mienie wal-
czyto prébujace sig reaktywowac Towarzystwo Zachg-
ty Sztuk Pigknych, a takze zarejestrowany w grudniu
1946 roku Zwiazek Polskich Artystéw Plastykéw. Pod
koniec 1947 roku Towarzystwu odmawiaono rejestraciji,
nie oznaczato to jednak przejecia budynku Zachety
przez ZPAP, cha¢ czyniono w tym kierunku powazne
kroki. Poczatkowo wszystko wskazywato na to, ze ZPAP
uzyska gmach dawnego Instytutu Propagandy Sztu-
ki, jednak w marcu 1947 powotano tam Dom Wojska
Polskiego. W ohliczu istotniejszych potrzeb miesz-
kaniowych nie powiodty sig takze plany wybudowania
Instytutu Upowszechniania Sztuk Plastycznych na
terenie dawnego Szpitala Oftalmicznego przy ulicy
Smolnej. Wskutek tych niepowodzen zaréwno w kwe-
stii pozyskania ktoregos z przedwaojennych, repre-
zentacyjnych gmachow, jak i wybudowania nowego,
Zwigzek utworzyt wiasny organ, ktdry miat zajmowac
sig planowaniem i realizacjg wystaw. Centralne Biuro
Wystaw zostato powotane z inicjatywy ZPAP 10 lu-
tego 1949 roku. Zadania zorganizowania i opraco-
wania jego koncepcji podjat sig Armand Vetulani —
pozniejszy dyrektor CBWA. Zmiany polityki kulturalnej
wiadz zwigzane z wdrazaniem daoktryny socrealizmu
pociagnety za soba koniecznosé powotania podle-
gtej bezposrednio Ministerstwu centralnej instytucji
zarzadzajacej catym krajowym ruchem wystawien-
niczym. Ministerstwo postanowito przeja¢ od ZPAP
Centralne Biuro Wystaw; decyzje ta argumentowano
jego nieekonomicznym dziataniem i niska frekwencja
na organizowanych wystawach. Na podstawie zarza-
dzenia z 17 grudnia 1949 roku (weszto ono w zycie 1
stycznia 1950), powotano Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych, ktéremu podporzadkowano rozlegty
system lokalnych Biur Wystaw Artystycznych. Byta to
wdéwczas jedyna niemuzealna instytucja zajmujaca
sie organizacja wystaw i upowszechnianiem sztuki
wspatczesnej. Do budynku Zachety CBWA przeniosto
sig na poczatku 1951 roku.

Julia Leopold
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Wystawa Warszawa oskarza,
Muzeum Narodowe w Warszawie

Pierwsza powojenna wystawa w Muzeum Narodowym
w Warszawie odhyta sie z inicjatywy i pod kierownic-
twem dyrektora tej placowki Stanistawa Lorentza.
Ekspozycja zostata opracowana przez zespot kusto-
szy Muzeum Narodowego we wspotpracy z cztonkami
Biura Odbudowy Stolicy. O zaprojektowanie architek-
tury wystawy zwrécano sie do Stanistawa Zameczni-
ka. Za oprawe plastyczng, w tym malowidta Scienne,
odpowiadat Waojciech Zamecznik. Koncepcjg wystawy,
ktdéra powstata w ciggu kilku miesigcy w catkowicie
zrujnowanej Warszawie jako wynik spontaniczne-
go odruchu i gest sprzeciwu wobec $wiadomej akgji
niszczycielskiej najezdzcy, do dzi$ uznaje sie za fe-
nomen, a takze rodzaj epilogu innej stynnej wystawy
— Warszawa wezoraj, dzis i jutro z 1939 roku. ,,Celem
wystawy nie byto stac sie jeszcze jednym pokazem
cierpigtnictwa narodowego, panopticum okropno-
$ci utrwalajgcym to, co miasto jako organizm zywy
od trzech miesigcy regeneruje, oczyszczajac i gojac
rany. Zadaniem naszym jest obiektywizacja przezyg,
ukazanie w chaosie ruin sensu katastraofy, ujawnienie
intencji wroga. [...] Oto dlatego wystawa ta Warsza-
wa nie zali sig, nie skarzy sig, ale przed trybunatem
naroddw: WARSZAWA OSKARZA”.

Ekspozycja stanowita obiektywna dokumenta-
cje zbrodni dokonanej na palskiej kulturze i nauce
w czasie okupacji i jednoczesnie probg uswiadomie-
nia koniecznosci odbudowy kraju. Byta prezentowana
w siedmiu salach dolnych Muzeum oraz w holu. Ten
poswigcany zostat pamigci dziataczy kultury i nauki,
ktarzy zginegli w czasie wajny. Kolejne sale zawieraty
dokumentacje zbrodni niemieckich, obiekty zabytko-
we i fotografie, zniszczone dzieta sztuki, fragmenty
pomnikdw, przedmioty z warszawskich archiwow, bi-
bliotek i muzedw — archeologicznych, etnograficz-
nych, przyrodniczych, sztuki: zniszczone obrazy, po-
giete zbroje, pottuczone obiekty ceramiczne i szklane,
popalone ksiegi i archiwalia, popgkane mumie egip-
skie, skrzynie i paczki przeznaczone do wywozu, do-
kumenty i zarzadzenia okupanta. Wystawe otwierata
sala ,zniszczen”, a zgromadzone w nigj obiekty mia-
ty obrazowac ogrom spustoszen dokonanych przez
Niemcow. Sciany tej, ale i pozostatych zdobily recznie
wypisane przez Wojciecha Zamecznika hasta i ma-
lowidta, w sali ,zniszczen” m.in stynne: ,,Co mitos¢
narodu zebrata, nienawis¢ najezdzcy zniszczyta” czy
.Wywozili — niszczyli — to po nich zostato”. Hasta
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miaty przede wszystkim charakter informacyjny, ale
réwniez organizowaty i porzadkowaty przestrzen wy-
stawy. W sali ,egipskiej”, pod hastem ,,Czterdziesci
wiekdw przetrwato — zniszczyta reka niemiecka” pre-
zentowano uszkodzaone eksponaty sztuki starozytnej.
W sali ,,dokumentacyjnej” zgromadzono ohiekty obra-
zujace dzieje Muzeum. Sale ,Biura Odbudowy Stolicy”
wypetnity dokumenty zniszczen zabytkowej architek-
tury i pomnikéw Warszawy w zestawieniu z planami
odbudowy miasta. Sala ,muzealna” zawierata dzie-
fa, ktdre ocalaty. Obok z premedytacja okaleczonych
dziet sztuki na wystawie zaprezentowano réwniez
fotografie ohrazujace stopien zniszczenia architek-
tury warszawskiej w poréwnaniu ze stanem z korica
lat trzydziestych. Pomystodawcami czesci fotogra-
ficznej ekspozycji byli Zofia Chometowska i Tadeusz
Przypkowski. Wystawa trwata dziewig¢ miesigcy, od
3 maja 1945 do 28 stycznia 1946 roku. Zobaczyto
ja ponad 43 tysigce 0s6b (dla poréwnania, wedtug
spisu ludnasci w 1945 roku Warszawe zamieszkiwato
378 tysiecy]. Wystawa byta prezentowana nastgpnie
w innych miastach w Paolsce i na $wiecie.

Cyt. za: Warszawa oskarza : przewodnik po wystawie urzqdzo-
nej przez Biuro Odbudowy Stolicy wespdt z Muzeum Narodo-
wym w Warszawie, Ministerstwo Kultury i Sztuki; Ministerstwo

Odbudowy Kraju, Warszawa 1945, s. 23-24.

Magdalena Komornicka



Marta Lesniakowska
Przed obrazem ruin.
Widmowosc¢ i melancholia

1.
W jakim stopniu doswiadczenie waojny przetworzone w doswiadczenie obrazu staje sig
jej metaforg [ohrazem ekwiwalentnym] w wymiarze tak indywidualnym, jak zhiorowym?®?
Nie ma na to jednoznacznej odpowiedzi. Doswiadczenie obrazu, jedno z najmniej wy-
jasnionych pojec, wiaze sie z kwestia pamieci aktywnej i pasywnej wpisanej w kultu-
rowe artefakty i angazowanej w procesy produkowania pamigci za pomoca projekcji
wyobrazeniowej, jaka ksztattowana jest przez pamigc ikonograficzna. Ikonografia woj-
ny wytworzyta caty zestaw konwencji determinowanych psychologiczna ciekawoscia
ogladania destrukgji i cierpienia, chociaz ich krytyczny wymiar zostaje zneutralizowany
przez znieczulenie, jakiemu podlega widz na skutek nadmiaru takich obrazow, a widok
wajny i jej skutkow staje sie przedmiotem estetycznej konsumpcji w galerii lub albumie?.
Fotografia wojenna jako jeden z dwach podstawowych (obok socjologiczne-
go) tematow fotografii dokumentalnej ma z zatozenia poswiadczac to, co sig
wydarzyto. Ale natura takich zdjec jest ptynna i nieoczywista. Z jednej strony sa
krytyka przemocy, ktéra tkwi ,w zmystowym i filozoficznym zywiole historii”?,
z drugiej reprezentacjg polityki obrazéw, ,spojrzenia polityczno-estetycznego”
(Philippe Ivernel])®. Jesli ,widzie¢ nie znaczy wierzy¢, lecz interpretowac™, obraz
wojennych destrukcji jest czyms wiecej niz ,zamrozonym” dokumentem ,brze-
miennej chwili”, ,dowodem w sprawie” historycznego wydarzenia. Obraz ruin nie
jest tu celem; jest nim uniwersalizacja doswiadczenia ruiny jako fenomenolo-
gii $ladu®, osiggnigta w drodze wizualnej destylacji: skupiajac sig na destrukcie
jako siedlisku znaczenia, fotografia ruin jako rodzaj fotografii ulicznej tworzy, jak

1 Susan Sontag, Widok cudzego cierpienia, przet. Stawomir Magala, Karakter, Krakow 2010, s. 117, 30-31.
Wydawnictwa albumowe z fotografiami wojny produkowano od czasu amerykanskiej wojny domowej,
zachecajac, by ,roztozy¢ je na stole w salonie”; Jan Zita Grover, Manewry filozoficzne w wajnie fotoge-
nicznej, ,,0bscura” 1986, nr 1 [41), s. 34-35. Fotografii ,nawet obraz nedzy, dzieki mocnemu, perfek-
cyjnemu ujeciu, udato sig uczyni¢ przedmiotem konsumpcji”, Walter Benjamin, Twdrca jako wytwdrcea,
przet. Hubert Ortowski, Janusz Sikarski, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1975. ,,0to sama rzeczywi-
stos¢ przybrata »twarz fotogeniczna«”, Siegfried Kracauer, Die Photographie, 1927.

2 Gerorges Didi-Huberman, Strategie obrazéw. Oko historii 1, przet. Janusz Marganski, Linia Teatralna,
Korporacja Halart, Warszawa-Krakow 2011, s. 127.

Cyt. za: ibidem, s. 128.

4 Nicholas Mirzoeff, Czym jest kultura wizualna?, w: Fotospoteczeristwo. Antologia tekstéw z socjologii
wizualnej, red. Matgorzata Bogunia-Borowska, Piotr Sztompka, Znak, Krakow 2012, s. 171.

5 Roland Barthes, Theatre capital, w: idem, (Euvres complétes, t. 1: 1942-1961, red. Eric Marty, Ed. Seuil,
Paris 2002, s. 503. Walter Benjamin, Dzieto sztuki w dobie mozliwosci jego reprodukcji technicznej, w:
Jadwiga Bochenska, Alicja Kisielewska, Mirostaw Peczak, Wiedza o kulturze. Czes¢ IV. Audiowizualnos¢
w kulturze. Zagadnienia i wybdr tekstow, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1893,
s. 273-284.
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powiedziathy John Szarkowski, ,cichy odpowiednik dramatu epickiego”. Zakotwiczo-
ne w konwencjach obrazy takie przeksztatcajg destrukt w patetyczne martwe natury
ztozone z artefaktdw, ktdre jako kulturowe/ikonograficzne cytaty wprost przywotuja
tradycje ryparografii, jak pogardliwie w teorii sztuki nazwano przedstawienia rzeczy
zdegradowanych, zdestruowanych, nedznych i szpetnych. Ruina jest wizualng defi-
nicja rujnowania, czyli dziatania majacego ,,spowodowac lub $ciggnac na cos wielka
i nienaprawialng katastrofg, zniszczy¢ moc dziatania, zubozy¢, kompletnie zdemorali-
zowac™’. Obrazy rozpadu, destrukcji i degradacji odnosza sie wiec do momentu cigcia,
przerwania, rozgraniczania i z tego powodu daja sie interpretowac jako heterotopia
kryzysu® z jej liminalnoscia: jako rytuat przejscia z porzadku ,wczoraj”, pamigtanego
jako czas tadu, pokoju i zycia, do rzeczywistosci ,,dzi$”, znanej jako czas ruin, cha-
osu, rozpadu i $mierci. W ujgciu Turnerowskim liminalnos¢ jest specyficznym do-
Swiadczeniem antrolopogicznym odwotujacym sig do stanu zawieszenia, niejasnego
okresu ,,pomiedzy”®. W tym punkcie do gtosu dochodzi druga heterotopia, rozumiana
jako akumulacja czasu, gdzie czas przeszty (,to-co-byto”] ulega zabalsamowaniu.
Z punktu widzenia spotecznej dystrybucji tych obrazéw ich doswiadczanie odnosi sie
jednak zawsze do czasu ich czytania, jak pisat Paul Ricoeur, wskazujac na koniecz-
nosc¢ rozpatrywania kontekstdw, w jakich obrazy sa kantrolowane, rozpowszechniane
i ogladane. Obrazy wojny sa wiec odbierane inaczej przez sprawcow wydarzen, kto-
rzy traktuja je jako ,trofeum”, a inaczej przez ofiary, dla ktérych widok fizycznego
zniszczenia jest trudna do przekroczenia trauma, niezaleznie od tego, czy wynika
z bezposredniego, czy juz tylko zaposredniczonego doswiadczenia. Na tym zasadza
sig opisany przez Sontag paradoks fotografii — wydarzenie znane dzieki zdjeciom
staje sig bardziej rzeczywiste, niz gdybysmy je widzieli ,na zywo”, a réwnoczesnie,
paradoksalnie, ogladane tylko na fotografii traci na realnosci®.

2.

Na zorganizowanej przez Biuro Odbudowy Stolicy w 1945 roku w Muzeum Narodowym
w Warszawie, krazacej potem po Europie i Stanach Zjednoczonych wystawie Warszawa
oskarza, retoryka sali , zniszczen” pokazujacej wojenny wandalizm oparta byta na patetyzacji
fotograficznych dyptykéw o cechach filmowego montazu stopklatek: zdjgcia przedwojen-
nej Warszawy Zofii Chometowskiej zderzono z fotografiami Warszawy jako miasta-ruiny

6 John Szarkowski, Looking at Photographs: 100 Pictures from the Collection of the Museum of Modern
Art, MoMA, New York 1973, s. 202.

The Concise Oxford Dictionary, wyd. 5, s. 1095.

8 Michel Foucault, 0 innych przestrzeniach. Heterotopie [1967], przet. Maciek Zakowski, ,Kultura Popu-
larna” 2006, nr 6 (18], s. 7, 11.

9 Antropologia doswiadczenia, red. Victor Turner, Edward M. Bruner, przet. Ewa Klekot, Agnieszka Szurek,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellofiskiego, Krakéw 2008.

10 Susan Sontag, O fotografii, przet. Stawomir Magala, WAIF, Warszawa 1986, s. 62. Wigcej na ten temat
Marta Leéniakowska, Retoryka destruktu. Cwiczenia z (re-Jkonstrukcji, w: Figury retoryczne, Muzeum
Rzezby im. Xawerego Duniko-wskiego w Kralikarni Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, War-
szawa 2015.
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Edwarda Falkowskiego!®. Siegajac po znang z fotograficznych albumaow dialektyke ,wczoraj
i dzi$”, uzyskano w czystej postaci forme melancholiczng wyrazajgca $Smierc i strate, ktorej
przekroczenie jest mozliwe tylko w drodze freudowskiego przepracowania zatoby po to,
by mozliwe byto otwarcie sig na przysztosc. Réwnoczesnie fotografie te jako ,Swiadkowie
w sprawie” zostaty zaangazowane w wytwarzanie ,,odwraconej” pamieci: w miare fizycznego
usuwania sladéw wojny ruiny miaty funkcjonowac juz tylko w przekazie wizualnym, gtéwnie
w wartosciujacej etycznie fotografii: jako $lad, odcisk, reprezentacja, ,,oko historii”.

3.

Retoryki ,wczaraj i dzis” jako formy melanchalicznej uzyt tez malarz i grafik Stefan Ras-
salski w fotomontazach z lat 1945-1950, przedstawiajacych fikcyjne panoramy Warszawy
skomponowane ze zdjg¢ architektury i pomnikéw przed i po Zagtadzie. Pochodzenie uzy-
tych tu fotografii nie jest jasne, moga by¢ obrazami zawtaszczonymi lub autorstwa samego
Rassalskiego, ktory takze fotografowat. Przetworzone w fotomaontazach kreuja ekspresyjnie
zdeformowany Swiat wyobrazany, gdzie wizualnos¢ przestaje by¢ domena oczu/widzenia,
a wiaze sig z fikcjonalizacja, wyobraznig i wynikajaca z niej zdolnoscig obrazawania. Silnie
kontrastowe, czarno-hiate, mroczne kompozycje utrzymane w estetyce noir uruchamiaja
afektywny odbidr za pomoca patosu zdewastowanej, bezludnej scenerii miejskiej bedace;
efektem dziatania cztowieka, stajac sig per se metaforg jego ofiar. To obraz w tym samym
stopniu przemocy i ponizenia co bezbronnosci. Ale tez obraz, ktéry uswiadamia, jak sam jest
waobec widza przemocowy, gdy z wykarzystaniem fikcji wytwarza wtasna ,prawde”.

q,

W 1945 roku Tadeusz Kulisiewicz rozpoczat trwajaca dwa lata prace nad cyklem Ruiny
Warszawy 1945, wykonujac in situ szkice otdwkowe, ktdre potem przetwarzat w pracowni
w tuszu. Siedemdziesiat pigc¢ tych rysunkéw wystawiono w 1947 roku w Muzeum Narodo-
wym i wydano w albumie bedacym rodzajem typologicznego atlasu ruin?, ktary z zatozenia
miat wpisywac sig w dwczesna strategie produkcji Swiadomosci. Ale szkice Kulisiewicza
wymykaty sie propagandowym projektom. Okazaty sig problematyczne, a nawet szkodli-
we: dla Kazimierza Wyki miasto zostato ,wyzute z tragizmu”, bo Kulisiewicz oddalit sig ,.ku
tagodnemu poddaniu wobec widzianego swiata. [...] Jego Warszawa nie zostata zburzona,
jego Warszawa jest w ruinie”!3, Takie konstatacje chsuwaty sie w strone leninowskigj teorii
odbicia: celem artysty powinien by¢ realistyczny obraz zburzonego miasta rozumiany jako
lustro, dokument, na wzdr fotografii dokumentalnej'“. Odejscie w strong dematerializacji,
Lprzeistoczenia” rzeczywistosci zaburzato ten wymag, choc dla Heleny Blumaéwny wtasnie
to byto wartoscia szkicow Kulisiewicza: estetyczne przetwaorzenie miasta-ruiny powotywato

11 Pamigtnik wystawy ,Warszawa oskarza”, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 1976, R. XX, s.
599-642.

12 Warszawa 1945 w rysunkach Tadeusza Kulisiewicza, Spétdzienia Wydawnicza ,,Czytelnik”, Warszawa
1947.

13 Kazimierz Wyka, Noakowski i Kulisiewicz, ,Przeglad Artystyczny” 1947, nr 4/5, s. 12.

14 Helena Blumawna, ,Warszawa 1945”. Rysunki Tadeusza Kulisiewicza, ,Tygodnik Powszechny” 1947, nr
20 (113),s. 8.
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do zycia krajobraz nieuchwytny, ,widmowy”, robigcy wrazenie ,czegos$ nieskonczonego
w przestrzeni”, krajobraz, ktory wprost ,potraca o metafizyke” — budujgcy nastroj wrecz hi-
blijny, uzyskany sposobami pozbawionymi literatury, czysto plastycznymi. Juliusz Starzynski
po czesci podzielat te interpretacje®®. Jeszcze wowczas nie ukaszony retoryka socrealistycz-
na, pisat ,soha” w duchu krytyki impresjonistycznej, zgodnie z ktdra, jak zalecat np. Anatol
France, dobry krytyk ma opisywac tylko wtasne emacje i nastroje wyzwalane przez dzieto
sztuki. W Ruinach Warszawy 1945 Starzynski dostrzegt wigc takze specyficzng metafizyke,
daleka od doraznej publicystyki i, jak to brutalnie okreslit, ,,obrzydtego sentymentalizmu”
rodem z Grottgerowskiej ilustracyjnosci: rysunki Kulisiewicza to nie reportaz powojennego
sprawozdawcy katastrof i zniszczen ani ,krzyk cierpigtnika co pragnie rozdzierac ledwie
zahliznione rany”, ale obraz hedacy splotem kontrastdw, fantazji i wyobrazni z rzeczywisto-
$cia. Do gtosu dochodzi tu nearomantyczna fascynacja estetyka ruin: bezludne panoramy
miejskich destruktdw byty dla Starzynskiego wytacznie pigknymi obrazami, przedmiotem
czysto estetycznej, zmystowej kontemplacji miasta-ruiny jako nieuchwytnego, widmowego
tworu natury, potaczeniem realizmu z irracjonalnym, wizji z rzeczywistoscia:

Warszawa [Kulisiewicza] jest piekna po prostu. Doznajemy jej piekna czasami
w kategoriach podobnych do estetycznego oddziatywania twordw natury, czasami
znow odbieramy jak dzieto sztuki, najpewniej zas w obydwu zakresach jednoczesnie
— wprost zmystowo, po zwierzecemu. [...] Jest to pigkno najbardziej autentyczne,
jedyne. Pigkno nietrwate.

Starzynski analizuje szkice Kulisiewicza z pozycji Wolfflinowskiego formalizmu jako istoty
sztuki i sledzi jego warsztat: ,najsubtelniejsze zrdznicowania kreski i podcieniowania”,
a takze planaw, kontrastowanie »realiow« (latarnia, grob powstanczy, porzucony bunkier,
przewracony tramwaj itp.] z widmowo sig wznoszacymi, [...] ptynacymi sylwetami zwa-
lisk w tle”. Wewngtrzna dyscyplina, klasyczny umiar, panowanie nad emacjami, epickosg,
brak taniego symbolizmu (,,Raczej cos niby styl Norwidowskich Czarnych kwiatéw: realizm
z nagta przeswietlony blaskiem od wewnatrz, na mgnienie oka odstaniajacy nowa, nie-
zhadana perspektywe rzeczy i zjawisk”] — oto cechy powsciagliwej estetyki Kulisiewicza,
ktéra w ocenie Starzynskiego daje w efekcie obraz podsuwajacy asocjacje z teatrem:
Lwspanialy dramat form, jakowes »theatrums, ktdre sie ciggtej akcji plastycznej domaga”,
.dzieto sztuki w petnym tego stowa znaczeniu — wizja artysty zréwnowazonego, ktdry ze
wzruszenia swego tyle i tylko tyle pokazuje, co pokazac pragnie, co miesci sig bez reszty
w jego wtasnym systemie formy i w tym zakresie srodkéw technicznych, ktéry swym wie-
loletnim doswiadczeniem zbudowat™s,

5.
W tej drobiazgowej analizie, podabnie jak u Blumawny, kluczowe jest pojecie widmowo-
sci. Wypada przypomnieg, ze jest ono definiowane trojako: jako ,nierealna postac lub

15 Juliusz Starzynski, Pigkno dzisiejszej Warszawy w rysunkach Tadeusza Kulisiewicza, ,,0drodzenie” 1947,
r.4,nr13,s. 3.
16 Ibidem; zoh. tez M. Suchodolska, 0 ,Warszawie 1945”, ,Dziennik Literacki” 1947, nr 9, s. 3.
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fantastyczne zjawisko bhedace ztudzeniem wzrokowym lub wytworem wyohrazni”, jako
.perspektywa czegos ztego, grozacego komus; tez: przykre wspomnienie czegos”, w zna-
czeniu fizycznym jako ,rozktad czestosci wystepowania danej wielkosci fizycznej w za-
leznosci od pewnego parametru charakteryzujacego te wielkos¢™Y. Poetyka widmowosci
w obrazach miasta-ruiny pozwala odwotac sie do rozwazan Derridy o widmie, widmologii,
Lwirtualnej przestrzeni widmowosci” dziatajacej w obrehie , 0strej réznicy pomigdzy realno-
Scia i nierealnoscia, aktualnoscia i nieaktualnoscia, zyjacym i niezyjacym, byciem i niehy-
ciem”8; o nawiedzeniu, ktdre odpowiada ontologicznemu statusowi przesztosci, jaka wciaz
~nawiedza” spoteczenstwo i buduje nowy system estetyczny, owa poetyke widmowosci przy
uzyciu adekwatnych srodkéw wyrazu: wyboru odpowiednich scenerii i krajobrazow (cmen-
tarzy, miejsc pamigeci, miejsc kazni, ruin], czy wtasciwosci wizualnych [ciemnosci i jasno-
$ci, zmiany punktu widzenia, montazu itd.]). Dla Starzynskiego rysunki Kulisiewicza nie sg
lustrem rzeczywistosci i ma on na mysli to, o czym dzisiaj pisza Hito Steyerl czy Jacques
Ranciere: ze w kazdy obraz wpisana jest fikcja i fikcjonalnose, dzigki czemu realnosc¢ daje
sig poznac [, realne musi przybrac postac fikcji, aby dato sig o nim mysle¢”)*. Widmowose
rysunkéw Kulisiewicza, fotomontazy Rassalskiego czy fotografii Leonarda Sempolifiskiego
i Edwarda Falkowskiego jako Rancierowska fikcja umozliwiata wigc myslenie o tym, co sieg
wydarzyto. Z widokiem wojennych rumowisk mozna byto uporac sig, kontemplujac je jako
Lpiekne obrazy”, ztozone z obiektow natury i kultury martwe natury sytuujace sie, jak to
ujat Starzynski, w ,,cudownym rozpostarciu miedzy liryzmem, dramatycznoscia i epika”.

6.

Powojenna, neoromantyczna fascynacja destruktem jako kategorig estetyczna ma
oczywiscie geneze w romantycznym kulcie ruin z ich zdolnoscia indeksujaca, czyli jako
znaku wywotanego przez to, co ohrazy takie pokazuja, a takze z cata semantyka formy
fragmentarycznej jako autentycznego $wiadectwa ekspresji, cbrazu/metafory Swiata roz-
hitego, pokawatkowanego, zdegradowanego, cmentarza histarii (kamunistyczne wtadze
rozwazaty pomyst, by Warszawa jako widmowe miasto-ruina na zawsze pozostato w sta-
nie bezludnego ksiezycowego krajohrazu, spetniajac funkcje antywojennego pomnika).
Tego rodzaju obrazy, kazde na swaj sposob byty reprezentacja zmystowego doswiadczenia
miasta-ruiny, sprawcza w budowaniu biografii miasta i zaswiadczajaca, ze ,wszelki obraz
wytania sig z ran zadawanych przez czas i historig”®.

17 Stownik Jezyka Polskiego PWN.

18 Jacques Derrida, Spectres of Marx, Routledge, London-New York 2006, s. 10-11. O widmologii Derridy
zob. T.J. Demos, Widmoalogia kolonialna. Vita Nova Vincenta Meessena, przet. Magda Wajcik, ,Widok. Teo-
rie i Praktyki Kultury Wizualnej” 2014, nr 7, http://widok.ibl.waw.pl/index.php/one/ (dostep 25.07.2015].

19 Hito Steyerl, Documentary Uncertainty, ,,Re-Visiones” 2011, nr 1, http://revisiones.imaginarrar.net/spip
.php~article37 [dostep 1.03.2014). Jacques Ranciere, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka,
przet. Maciej Kropiwnicki, Jan Sowa, Korpaoracja Halart, Krakéw 2007, s. 103-104.

20 Eduardo Cadava, Lapsus Imaginis. Obraz w ruinie [pierwodruk: ,,October” 2001, t. 96], przet. Jan Burzyn-
ski, ,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” 2014, nr 4, http://widok.ibl.waw.pl/index.php/one/search
[dostep 25.07.2015]).
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Bal wsrad ruin

.Warszawa w zaspach sniegu [nie sprzatanego)
wyglada jak fantastyczne miasto z najsmutniejszej
basni Andersena — jak olbrzymia nieszczesliwa i po-
raniona — dziewczynka z zapatkami”. Tak po swo-
im spacerze wsrad ruin napisata Maria Dabrowska
w grudniu 1845 roku. Do Warszawy przyjechat wow-
czas wioski dziennikarz Alceo Valcini, ktdry juz z okien
pociagu, wraz z innymi podréznymi w wagonie dla
dyplomatéw, zobaczyt: ,nieliczne $wiatta przebija-
jace poprzez lodowaty catun, ktéry spowijat to, co
pozostato z Warszawy. W pierwszej chwili pomysle-
lismy, ze pociag zatrzymat sig w szczerym polu. [...]
Nic nie byto wida¢ zdawato sig, ze wszystko to jest
gigantycznym surrealistycznym malowidtem, ktore
za sprawa przeklgtej magii uparcie towarzyszy nam
az do hotelu, méwiac, ze Warszawa juz nie istnieje”.

W ruinach predko budzito sig zycie. ,Ruiny —
wszedzie juz prawie ohwiedzione dotem, tuz nad
ziemiag, pasmem swiatta i zycia” — zanotowata
Zofia Natkowska w grudniu 1946 roku. ,[...] ele-
ganckie, jasno oswietlone witryny sklepéw. Torebki
wielkie i piekne, jak w Paryzu, bluzki jedwabne, ma-
teriaty tokciowe [...]. A powyzej tej przyziemnej sfery
sklepow stoja nietknigte, wypalone ruiny o pustych
czarnych oknach. [...] chyba widma przychodza ro-
bi¢ w tych sklepach sprawunki”. ,\Widma” nierzadko
nosity pasiaki z obozédw. W maju 1945 roku Maria
Dabrowska opisata mtode znajome, ktére powrd-
city z Ravenshruck. ,Wszystko jest w nich i na nich
czarujgce — zauwazyta — Pasiaki obozowe (ktore
utatwiajag im wszystko i daja prawo bezptatnego jez-
dzenia kolejami] nosza jak sliczne pidzamy, stroje
sportowe. Myslatam, Ze to jest jaki$ nowy model ko-
stiuméw podrdznych”. Méc szykownie nosic pasiak,
to wydaje sig niemozliwe. Ale kohiety miaty niepojeta
site zmieniania tachmanaow, ktare symbalizowaty ich
kazn, nie tylko w codzienne i zwyczajne ubranie, lecz
w nawigzujacy do przedwojennej mody stylowy straj.

Na przekdr doswiadczeniom z lat wajny, whrew
ruinom i mimo niedostatkdw kobiety chciaty wygla-
dac tadnie. Cha¢ miaty pewnie podobne problemy jak
Zofia Natkowska, ktéra we wrzesniu 1945 zapisata:
.Ostatnie pigkne pantofelki z krokodyla nahierajg
wode przez dziurawe podeszwy”. Ale warszawska
moda kwitta whrew przeciwnosciom. ,Byta to moda
petna fantazji, polotu, zupetnie nieoczekiwanych ze-
stawien zaréwno kroju, jak barwy” — tuzpowojenna
mode przypominata ,Stolica” w swaim pierwszym
numerze z listopada 1946 roku. ,[...] Wyciagnigta
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z gruzow lekko pikowana kotdra, narzucona na niepo-
trzebna krakowskiej kuzynce wieczorowa bluzeczke,
spodnica z koca i zwigzane papierowym sznurkiem
tapcie — oto sylwetka uroczej warszawianki anno
domini 1945,

Warszawskie kohiety i warszawska moda zafa-
scynowaty gosci balu dobroczynnego, ktdry odbyt sie
w 1946 roku w Hotelu Polonia. Uczestnik tego balu,
wspomniany juz Valcini zapamigtat

cud, ktéry [...] zdumiewat. Oto ttum kohiet,
ktdéry wyszedt z domow zréwnanych z ziemig
i wynurzyt sig z resztek starych kamienic,
wnidst na sale hotelu »Polonia« elegancje
i dobry smak w uhiorze, potaczone ze swo-
boda i promiennym uémiechem, jak gdyby
byty to ksiezniczki przebudzone ze snu w za-
czarowanym lesie. Polki weszty na zabawe
[...] z podniesiong gtowa i w jedwabnych
pantofelkach, oddawszy boty do szatni.
Rézne sztuczki i inwencja, z jaka [...] poko-
naty trudnosci w zdobyciu najbardziej odpo-
wiednich tkanin, miaty w sohie co$ genial-
nego. Ze spadnicami z czarnego aksamitu
albo plisowanymi z wetny taczono bluzeczki
z koronki lub jedwahiu, biate albo w drob-
ne kwiatki, kilka dziewczat miato spddnice
w szkocka krate i migkkie puszyste sweterki,
jakies panie nosity wydekoltowane suknie
z chinskiej krepy, inne — egzotyczne tu-
niki ozdobione marszczonymi falbanami,
wreszcie najmtodsze dziewczeta zawigzaty
na szyi kokieteryjne chusteczki w zywych
kolorach. Nie zabrakto dtugich jedwabnych
sukni wieczorowych, przewigzywanych w talii
turkusowymi szarfami. Na gtéwkach jasnych
i ciemnych mozna byto podziwia¢ kolorowe
grzebyczki [...], widziato sig mtodziencze
warkocze lub migkkie pukle po obu stronach
twarzy. Mndstwo byto taricuchéw i sznuréw
roznokolorowych korali, wesoto dyndajgcych
w rytm energicznych krokéw charlestaona.

Valcini wspominat tez, ze zony dyplomatow i wszyst-
kie cudzoziemki wiedziaty, iz na tym balu ich kreacje
nie majg hy¢ ,.ekstrawaganckie ani luksusowe”, wrecz
zakazano damom ,,prezentowania modeldw Niny Ricci
i Balenciagi, z ktérymi Polki z oczywistych przyczyn
nie mogtyby rywalizowac”. Owe stroje haute couture,



nawet gdyby pojawity sig w salonach hotelu, niechyh-
nie przegratyby w starciu z éwczesng moda warszaw-
ska, z wyjatkowym stylem, a wtasciwie stylami war-
szawskich kobiet, oglagdanymi w swojej réznorodnosci
takze na tym balu.

W grudniu 1946 roku ,Stalica” ponownie napi-
sata 0 modzie:

Wojenna potrzeba stworzyta w Warszawie
nowa made, ktdra rozwija sig dzi$ w dalszym
ciagu, budzac wsrad przybywajacych do nas
cudzoziemek zachwyt i podziw. Rgkodzieto
artystyczne z dziedziny modniarstwa rozwija
sig coraz wspanialej, opierajac sig wyraznie
na czysto polskich wzarach. W ten sposdh
powali krystalizuje sie odrehny, polski styl
mady, w ktérego powstaniu udziat Warszawy
jest wyhitny. Widocznie to miasto ma klimat
szczegolnie sprzyjajacy pomystowosci w tej
dziedzinie i dopdki beda istniaty warsza-
wianki, dopaty »stroiki, forfanty i Swiecidet-
ka« heda zaprzataty sobhg ich mysli i serca.

Moda wsrad ruin byta Swiadectwem tamtych cza-
sow i interesujacym zjawiskiem duzej urody. Petna
inwencji, wdzigku, humoru, pomagata mierzyc sie ze
Swiatem zdruzgotanym.

Cyt. za: Maria Dabrowska, Dzienniki powojenne 1945-1965.
Tom 1 [1945-19489], Czytelnik, Warszawa 1997, s. 52, 95; Al-
ceo Valcini, Bal w hatelu , Polonia”, PIW, Warszawa 1983, s. 18,
134-135; Zofia Natkowska, Dzienniki VI. 1945-1954. Czesc 1
[1945-1948), Czytelnik, Warszawa 2000, s. 369, 100-101;
Grazyna Woysznis-Terlikowska, O warszawskiej modzie, ,Sto-
lica” 1946, nr 1; A-ga, Swiatto mady. Z dzigjéw warszawskich
magazynéw mdd, ,,Stolica” 1948, nr 8.

Monika Micewicz
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Kamienie krzyczg Bronistawa Wojciecha Linkego

Cykl Kamienie krzyczg powstat po powracie artysty
do Polski w 1946 roku. Kiedy Linke w 1939 roku wraz
z rodzing opuscit Warszawe i udat sig na wschad, tra-
fit najpierw do tucka, a potem do Lwowa. Stamtad
zostat wywieziony do Kazachstanu, a nastepnie re-
patriowany. Artysta i jego bliscy mieli powody, zehy
uciekat — on znajdowat sig na niemieckich listach
proskrypcyjnych z powodu swoich antyhitlerowskich
karykatur, a jego zona byta Zydéwka. Pracownig arty-
sty przy placu Zbawiciela Niemcy zniszczyli od razu
po wkroczeniu do Warszawy. Nie warto pytac, jaki los
spotkatby jego zong, gdyhy zostata w Polsce. A jednak
Linke przez caty czas cierpiat i tesknit za miastem,
ktdre nie byto nawet jego miastem rodzinnym. CykI
nokturnéw namalowany we Lwowie w 1940 roku nie
opiewat Lwowa, tylko Warszawe. Cykl Kamienie krzyczg
rowniez jest jej poswigcony. Tuz po powrocie panstwo
Linke mieszkali goscinnie u Marii Dgbrowskiej przy uli-
cy Palnej, stamtad tez artysta wyruszat na swoje po-
szukiwania: fotografowat i przede wszystkim szkicowat
ruiny Warszawy. ,,Chodzac po odradzajacej sig War-
szawie, notowat nieustannie. Zachwycato go mndstwo
szczegotéw [...]. Napetniat notesy ledwie czytelnymi
dla postronnych znakami i skratami rysunkowymi”,
a wieczorami stuchat opowiesci Dahrowskiej i Stani-
stawa Stgpowskiego o tym, co dziato sig w Warsza-
wie podczas waojny. Jak wspomina zona, ,,zachtysnigci
wizjami warszawskiego bohaterstwa [...] i straszliwie
wygtodzeni intelektualnie — chtanelis$my zartocznie
kazde potstéwko, zalew nowych sytuacji — wszystko
przepetnione znaczeniem, zywe, pasjonujace!”. Stad
dwa gtéwne watki tematyczne cyklu, czyli Powstanie
w Getcie i Powstanie Warszawskie. We wspomnieniach
zony jest takze opis ich pierwszego wspdlnego ,.spa-
ceru przez pustynny, zawalany gruzem do pot pigtra
plac Napoleona [...]. Wérad wzgorz i ptaskowyzdw ru-
mowiska wyztohionych juz byto pareg Sciezyn, Srodkiem
zas$ hiegt nawet parometrowy »trakt«. Martwy pejzaz.
Poruszaty sig tylko gdzieniegdzie listki zielska [...].
Wtem po owym wyhoistym trakcie nadeszta powaoli
mtoda kohieta, pchajac przed soba wdzek z niemow-
leciem. Nowe zycie”.

Cykl sktada sig z 15 prac powstatych w latach
1946-1956. Wykonano je w bardzo réznych techni-
kach, przewaza jednak akwarela na papierze. Prezentuja
one dojrzate Linkowskie metafory, personifikacje ruin,
domdw i kamieni, bedace $wiadectwem tylez cierpienia
i pasji, co szalonej, nieakietznanej wyobrazni. Nie sa to
wizualizacje metafor literackich, a raczej kantynuacja
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przedwojennego cyklu Miasto, poniewaz gtéwnym mo-
tywem jest tu tez olbrzym-monstrum, tu utworzony
z ruin. Do najbardziej znanych prac nalezy bedacy nie-
gdys$ w posiadaniu Marii Dabrowskiej szkic tuszem Po-
wrdt (1946), a takze akwarela El mole rachmim (1956)
poswigcona tragedii zydowskiej. Tytut tego drugiego
dzieta artysta zaczerpnat z prozy Juliana Tuwima; jest
to takze poczatek zatobnej piesni zydowskiej $piewanej
na pogrzebach.

Cykl zaistniat w powszechnej $wiadomaosci dopiero
po wydaniu w 1859 roku w postaci albumu z repro-
dukcjami i wstgpem Marii Dabrowskiej. Pisata w nim
m.in.;,.[...] sa to ruiny — zte sny, ktdre $nig sig tym, co
widzieli zhrodnie, a powinny $ni¢ sie tym, co popet-
niali te zbrodnie [...]. Niestety zte sny $nig sie raczej
ludziom niewinnym”.

Cyt. za: Anna Maria Linke, Notatki o Bronistawie Wojciechu
Linkem spisane 1962-63, mpis, wt. Muzeum Narodowego
w Warszawie; M. Dabrowska, wstep, w: B.W. Linke, Kamienie
krzyczq, Wydawnictwa Artystyczno-Graficzne RSW Prasa,
Warszawa 1858.

Anna Manicka



Elektra w Teatrze Wojska Polskiego w todzi

Inscenizacja Elektry Jeana Giraudoux w rezyserii
Edmunda Wiercinskiego i oprawie plastycznej Teresy
Roszkowskiej zainaugurowata dziatalnosc ekspery-
mentalnej Sceny Poetyckiej Teatru Wojska Palskiego
w todzi.

Prace nad nig podjete zostaty juz w trakcie oku-
pacji w ramach dziatalnosci tajnych teatréw. Pierwsze
odczytanie polskiego przektadu Elektry autorstwa Ja-
rostawa lwaszkiewicza miato miejsce podczas histo-
rycznego spotkania cztonkéw Tajnej Rady Teatralnej
w domu Teresy Roszkowskiej pod koniec roku 1941.

Spektakl, ktérego premiera odbyta sig 16 lutego
1946, wzbudzit ogromne poruszenie nie tylko jako
wyhitne wydarzenie artystyczne, ale i ze wzgledu na
swoja wymowe jednoznacznie kojarzaca sig z trage-
dig Powstania Warszawskiego. ,W krytycznej chwili
Elektra odmawia pomocy wspatmordercy ojca, Ar-
gos ginie, lecz tryumfuje moralnosc i prawda. Do-
konuje sie oczyszczenie. Wylegaja ttumy zebrakadw,
kalek, mozna budowac¢ zycie od nowa” — wspominat
Edmund Wiercinski — ,Wiec prosze sobie wyohra-
zi¢, jaka to wymowe miato w Lodzi 1946 roku, mimo
wszystkich ozdgh antyku i elokwencji francuskiej. Pu-
blicznos¢ postawiona wobec dylematu — integralna
sprawiedliwos¢ czy ratowanie miasta kosztem kom-
promisu z morderca — musiata mysle¢ o dramacie
Powstania Warszawskiego i Armii Krajowej”. Przesta-
niem utworu byto wskazanie na moralny sens poswie-
cenia miasta, w ktérym ,wszystko stracone, wszystko
zrujnowane, a mimo to oddycha sig swobodnie”. ,Kie-
dy kobieta Narses, ubrana w czapke frygijska, mdwita
o $witaniu, robito to wielkie wrazenie. Wstrzasajace,
bo wszyscy pogruchotani wewnetrznie, chcielismy
miec¢ nadzieje”. [Teresa Roszkowska).

Potepiona z pozycji ideologicznej, ostro skryty-
kowana w prasie zarzucajacej spektaklowi skrajny
estetyzm, a takze wieloznacznos¢ moralng, a przede
wszystkim ,okreslone tresci”, tadzka Elektra zostata
zdjeta z afisza w atmosferze skandalu po niespetna
trzech miesigcach od premiery.

Cyt. za: Joanna Stacewicz-Podlipska, Ja bytam wolny ptak...
0 zyciu i sztuce Teresy Roszkowskiej, Instytut Sztuki PAN,
Warszawa 2012, s. 304.

Joanna Kordjak
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Chtopiec z posagiem

,Snitem o wymartym miescie, w ktérym ja jeden by-
tem zywy. Wedrowatem przez miasta, ktdre sekunda
porazita $miercia”.

Motyw ocalatego z katastrofy, zywego wsrad
umartych powraca w wielu ohrazach i rysunkach An-
drzeja Wrablewskiego. Bohater, z ktérym utozsamia
sig artysta w przywotanym liscie do zony, jest jednak
w sposob szczegalny naznaczony doswiadczeniem
$mierci i ,styszy gtosy zmartych”, jak w wierszu Lo-
uisa Aragona majgcym by¢ mottem jednej z wystaw
Wrablewskiego w latach pigédziesiatych.

Publikowane i prezentowane po raz pierwszy dwa
wielkoformatowe rysunki Andrzeja Wréhlewskiego
ukazuja w réznych wariantach ten sam motyw: chtop-
ca stojgcego obok pozbawionego gtowy antyczne-
go posagu. Artysta podejmuje w nich kluczowy dla
swej twarczosci temat spotkania zywych i umartych.
Smieré wyobrazat w swoim malarstwie na rézne spo-
saoby, zazwyczaj za pomocg ,metamorfozy kolory-
stycznej”: ciato cztowieka umartego lub umierajacego
na jego obrazach btgkitnieje, czasem szarzeje lub
popieleje. Na ogot tez zmienia swaj ksztatt na coraz
bardziej nieludzki: rozpada sig na kawatki, a czasem
(jak tutaj) kamienieje (przywodzi to na mys| odwilzo-
we studia ,ludzi kamiennych”).

Jak w wielu obrazach Wréblewskiego i tu $mier-
ci przeciwstawione sg zycie i witalnosc, uosabiane
przez postac chtopca. Chtopiec ten — znany z serii
Rozstrzelari, gdzie pojawia sig jako $wiadek egzekucji
— powraca jako samotny bohater obrazéw malowa-
nych ok. 1956 roku.

Motyw okaleczonej antycznej rzezby réwniez
wielokrotnie powracat w tworczosci Wraoblewskiego.
W pracach z lat czterdziestych poddany kubistycznej
deformacji i uproszczeniu stawat sig punktem wyj-
$cia do studiéw cztowieka-abstrakcji i poszukiwan
nowej formuty figuracji. Wpisywaty sie one w szerszy
kontekst sztuki powojennej — podejmujacej na rdzne
sposoby temat ruin, takze ruin ludzkiego ciata. Cieka-
wa analogia do obu prac jest wielkoformatowy gwasz
Para bez rgk (ok. 1955) przedstawiajacy kobiete
i mezczyzne jako dwa zniszczone kamienne posagi.

Odwotania do antyku, mniej lub bardziej dostow-
ne, byty waznym watkiem w malarstwie, literaturze
i teatrze lat czterdziestych. Stuzyty one uwzniosle-
niu wojennego doswiadczenia, typowe hyto tez przy-
réwnywanie powojennych zniszczen do antycznych
ruin. Wigzato sie to w duzej mierze z przekonaniem
o0 analogii pomigdzy kryzysem kultury europejskiej
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po Il wojnie $wiatowej a upadkiem cywilizacji sta-
rozytnej Grecji.

Pozbawiony gtowy posag kaobiety jest kolejnym
w twarczosci Wrablewskiego wyohrazeniem poka-
watkowanego ciata ludzkiego. W $lad za Lynda Nead
odczytywac go mozna jako metaforg obrazujaca
czasy rewolucyjnego ikanoklazmu i odwrécenia po-
rzadku (zniszczony pomnik miat symbolizowac obha-
lony dawny tad). Homo decapitatus jest szczegdlnym
wariantem tego wyohrazenia. Przedstawienia gtowy
oderwanej od ciata lub ciata pozbawionego gtowy
to motywy stale powracajace, poczawszy od z serii
Rozstrzelan. Obie kompozycje potraktowac mozna
jako przedstawienia odnoszace sie do powojennego
kryzysu malarstwa i kryzysu zaufania do wizerunku
cztowieka uksztattowanego w antropocentrycznej
sztuce europejskiej od czasu antyku.

Antyczny posag kohiety bez gtowy nieodparcie
kojarzy sie takze z postacia kohiety z obrazu Syn
z zabitqg matkg (1949). Artysta zastosowat tu cha-
rakterystyczny dla siebie sposdb kadrowania, ohci-
najac jej gtowe gdrna krawedzia obrazu.

Obraz matki bez gtowy mozna wigc interpreto-
wac by¢ moze nie tylko w szerszym kontekscie po-
wojennego kryzysu sztuki figuratywnej, ale takze jako
autorefleksje artysty, ktéry prébuje odciac sie od wy-
niesionej z domu tradycji, duchowych korzeni i wpty-
wow matki-artystki. ,,Ceng wielkosci jest bowiem —
jak sam odnotowuje — zniszczenie domu, wptywu
matki, wyksztatcenia domowego. Trzeba by¢ Synem
Marnotrawnym”.

Cyt. za: Andrzej Wrdblewski, z listu do zony, ok. 1953, w:

Wrdblewski nieznany, red. Jan Michalski, Galeria Zderzak,
Krakow 1993, s. 216..

Joanna Kordjak



Waldemar Baraniewski

Ruiny, krew i [nieJpamig¢

Murandw. Dla dzisiejszych warszawiakéw przestrzen niewiele znaczaca w topografii mia-
sta. Dzielnica jak inne. Wiedza o tragicznej przesztosci getta skancentrowata sig wokot
pomnikdw, muzeum, enklaw pamigci. Tyle pozostato z niezwyktego projektu przestrzennego
pomnika majacego upamigtniac historie zagtady dzielnicy zydowskiej nowa, mieszkalna
zabudowa™.

Przestrzen miasta jest ohszarem nieustannej entropii, zacierania sladow, zasypywania.
W tym akurat miejscu — o niezwyktej intensywnosci i sprzecznych intencjach. Doszczetne
zniszczenie getta miato dla Niemcow wymiar wielkiego projektu kulturowego, napraw-
czego, higienicznego, modernizacyjnego. W miejscu ,,zazydzonej” dzielnicy ,wyciskajacej
szpetne pigtno niechlujstwa i zaniedhania”® miato powstac nowe niemieckie osiedle. ,Teren
po bytym getcie — notuje stowa swoich rozmoéwcow z wieziennej celi Kazimierz Moczarski
— przeznaczono na dzielnice mieszkaniowa i wypoczynkowa. Wille, ogrody, czerwone
dachowki, zielone okiennice, rdze, baseny kapielowe, zadrzewione aleje, parki i ogrody.
A ponadto trzy wigksze budynki: osiedlowy dom partii i Heim der SS oraz komisariat
policji”®. Odpowiedzialnym za rozbidrke getta i przygotowanie nowych terendw inwe-
stycyjnych zostat Hans Kammler, jeden z najsprawniejszych organizatoréw Zagtady,
wysakiej rangi oficer SS. Niemcy zamierzali utworzy¢ na tym terenie oboz dla wigzniow
wykanujacych prace rozhidrkowe, ktore trwaty do potowy 1944 roku. Kammler meldowat
19 kwietnia 1944 roku: ,,0dwozenie masy gruzu nie bedzie mozliwe [...]. Przypadajaca
masa gruzu zostanie zréwnana z powierzchnig na miejscu i w miarg mozliwosci zarzu-
cona popiotem i fekaliami oraz ohsiana™.

W 1945 roku teren dawnego getta stanowit wielkie wyzwanie i pokuse dla architektdw.
Wszystka mozna byto zbudowac od poczatku, od nowa, wedtug jednej reguty. Spetnione
marzenie modernistow. Socjolog Stanistaw Ossowski notuje w kwietniu 1945 roku:

Najwazniejsze jest to, ze w przeciwienstwie do strat poniesionych w roku 1939
getto stanowito zwarty obszar i ze zniszczenie dokonane na tym obszarze byto
catkawite, uzupetnione nastepnie rozhidrka domaéw i wywozeniem gruzéw. W ten

1 Piszac o Muranawie, karzystatem z informacji udzielonych mi w latach osiemdziesiatych przez Bohdana
Lacherta i taskawie udostgpnionego przez niego maszynopisu pracy Histaria powstania osiedla Mura-
nowa potudniowego w Warszawie w latach 1948-1952 datowanego na lipiec 1976 roku, z ktérego pocho-
dza dalsze cytaty. Maszynopis Lacherta udostepnitem Piotrowi Matywieckiemu, ktory obszernie cytuje go
w ksigzce Kamien graniczny, Latona, Warszawa 1994, s. 492-494; zoh. Beata Chomatowska, Stacja Mura-
now, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2012, s. 95-99.

2 .Znikaja w szybkim tempie ruiny, gruzy i pamiatki pozydowskie” — donaosit gadzinowy ,,Nowy Kurier War-
szawski” 13 maja 1942.

3 Kazimierz Moczarski, Rozmowy z katem, PWN, Warszawa 1992, s. 236.

Cyt. za: Bogustaw Kopka, Konzentrationslager Warschau. Historia i nastgpstwa, IPN, Warszawa 2007,
s. 40.
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sposdb w srodku miasta otworzyta sig przestrzen dla nowej dzielnicy. A ponie-
waz nie wchodzita tu w gre sprawa rekonstrukceji, poniewaz nie przewidywato
sie w Warszawie innego wyrazu dla tradycji getta, jak pomnik jego bohateraw,
przeto miato sig petng swobode w planowaniu nowej dzielnicy na gruzach daw-
nych ulic [...]°.

Pierwszy projekt Muranowa postat w 1946 roku i byt dzietem Wactawa Ktyszewskiego,
Jerzego Mokrzynskiego i Eugeniusza Wierzhickiego. Architekci zaproponowali skupiong
obrzezna zabudowe terenu budynkami trzy- i jedenastokondygnacyjnymi z ,,centralnym
osrodkiem zycia zbiorowego”. Przy projektawaniu brano pod uwagg nastepujace czyn-
niki: ,Koncepcje dzielnicy jako catosci, powigzanie dzielnicy ze srédmiesciem i Starym
Miastem, stosunkowo wysoka intensywnos¢ zabudowy — 200 mieszkancéw na hektar”.
Projekt zostat opublikowany w pierwszym numerze nowego pisma ,Architektura” i byt
swego rodzaju deklaracjg modernistycznej wizji nowej Warszawy®. Realizacjg gtéwne-
go tematu zainteresowan twarcéw zwigzanych z ruchami awangardowymi w okresie
migdzywojennym — projektowania osiedli miejskich. W catym opisie nie ma zadne;j
wzmianki o getcie i historii miejsca. Modernizm nie zna przesztosci, liczy sie dzien ju-
trzejszy. Autorzy planu nawet nie wspominaja o ruinach. ,Teren — czytamy — na ktérym
projektuje sig dzielnice, obejmuje okato 175 ha; jest on ptaski z nieznacznym spadkiem
w kierunku patnocno-wschodnim; pod wzgledem technicznym nie nastrecza trudnosci”.
Ta abstrakeyjna wizja szokuje. Mozna ja pojac chyba tylko jako prébe gtebokiego wyparcia
pamigci o wydarzeniach sprzed pigciu lat.

Te niedawna historig i jej petna grozy przestrzenna obecnosc ohierze za punkt wyjscia
wiasnej kancepcji architektonicznej Bohdan Lachert — jeden z najaktywnigjszych twdrcow
przedwojennej awangardy i ostateczny twdrca Muranowa. , Liczni architekci — wspomina
Lachert po latach — w czasie swych wedréwek po Warszawie zagladali na Murandw, po
wysypisku gruzowym wchaodzili na wzniesienia siggajace 3-4 metrow wysokosci ponad
dawny poziom terenu i ochserwowali rozlegta potac miasta — ongis najbardziej w catej
Warszawie przeludniong — obecnie przedstawiajaca pustynie gruzowa z samotnie
stojacymi ocalatymi kosciotami. [...] Realizm grozy przestaniat kazda budzaca sie wizje
architektoniczng i kazda mysl techniczng, ktére by mogty opanowac ten teren i na nowo
przywrdci¢ go do zycia™’.

Projektowane osiedle zostato zlokalizowane migdzy ulicami Okopowa, Stawki, Trasa
W-Z i przedtuzeniem Marszatkowskiej, obecng ulicg Andersa [dawniej ulicg Nowotki].
Miato sktadac sig z czterech zespotow mieszkalnych zgrupowanych wokét osrodkéw spo-
tecznych, szkoty, sklepéw i przychodni lekarskiej. Wzdtuz ulic zaprojektowano czterokon-
dygnacyjne galeriowce z elewacjami ,mieszkaniowymi” od strony wnetrz osiedlowych.
W tej przestrzeni usytuowane zostaty w kancentrycznych zespotach trzykondygnacyjne

5 Stanistaw Ossowski, Odbudowa stolicy w swietle zagadnier spotecznych, w: Pamigc warszawskiej odbu-
dowy 1945-1948, red. Jan Gorski, PIW, Warszawa 1972, s. 45.

6 Zoh. Murandéw — dzielnica mieszkaniowa, ,Architektura” 1947, nr 1, s. 8-11.
Bohdan Lachert, Historia powstania osiedla..., op. cit.
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punktowce. Pdtnocna strona trasy W-Z miata uzyskac wielkomiejski reprezentacyjny
charakter dzieki wysokosciowej zabudowie jedenastokondygnacyjnymi wiezowcami.
Migdzy nimi w projekcie przewidziano cofnigte od ulicy galeriowe budynki, zwrdcone
.fasadami” w strone trasy.

Wedtug szacunkowych danych na miejscu projektowanej budowy znajdowato sie
1 milion 125 tysiecy metrow szesciennych gruzu. Wysypisko gruzowe wznaosito sie na
wysokos¢ 3-4 metrow nad dawny poziom terenu i chejmowato powierzchnig okoto
45 hektaréw?®. ,Pierwsze spychacze — relacjonuje Lachert — ktdre przybyty na teren
Muranowa, rozgarnety gruz z jezdni — przetrasowaty drogi do $rodka pustyni — prze-
chodzac przez usypiska ugniataty jego powierzchnie. Zwietrzate cegty rozsypywaty sie
w pyt pod ciezarem spychaczy i pozwalaty cztowiekowi postepowac po sladach maszyny.
Odgruzowanie jezdni odbywato sig przez rozgarnianie gruzu, a wigc jednoczesnie poste-
powato podwyzszenie usypiska na terenie dawnej i domniemywanie przysztej zabudo-
wy”. Sytuacja narzucata okreslony sposob rozwigzania przestrzennego, ktére wczesniej
zaproponowat w projektach srédmiescia Maciej Nowicki, czyli wzniesienia domaw na
~Cokotach” z gruzu. | wkasnie ten element stat sig — w interpretacji Lacherta — punktem
wyjscia dla koncepcji osiedla bedacego zarazem pomnikiem. ,Pracownia — wspomina
architekt — jako zespdt twdrczy postulowata takie uksztattowanie przestrzenne terenu
Muranowa, ktdre by upamigtniato choc¢ fragmentarycznie historig ostatnich lat wojny
obfitujgcych w wydarzenia petne grozy i bohaterstwa powstancow Getta”. Za podstawe
koncepcji uktadu przestrzennego przyjeto budowanie nowych domaéw na wzniesieniu
gruzowym. Muranow miat by¢ monumentem rozwinigtym w przestrzeni, powstatym
z gruzu i usytuowanym na gruzowym cokole. ,,Osiedle [...] budowane z czerwonych gru-
z6w, jak z krwi Warszawy”®. Miat by¢ nie tylko osiedlem mieszkaniowym, ale takze tworzy¢
,Czytelny uktad przestrzenny o znaczeniu dokumentacji historycznej”*?. Zaréwno swoim
usytuowaniem, uktadem przestrzennym, jak i ksztattem budynkdéw, a nawet rodzajem
materiatu, z ktérego powstato, osiedle odnosito sig do histaorii, upamigtniajac ,historig
wielkich zwycigstw narodu, okupionych morzem krwi ludu, przelanej w imie postepu
spotecznego i wyzwolenia narodowego”!*.

Pierwotna koncepcja Muranowa miata u swych podstaw, jak sig wydaje, ideg osie-
dla-pomnika urbanistycznego poswigconego tragicznym losom mieszkancow getta.

8 J.Zawisza, W. Drzewiecki, Zagadnienie wykorzystania gruzu na terenie Muranowa w Warszawie, ,Inzy-
nieria i Budownictwo” 1948, nr 5, s. 209-214. Poczatkowo projektowana kubatura osiedla miata wyniesé
1 milion metréw szesciennych, a na zabudowe tych terendw przeznaczono 5 milionow ztotych. 40%
materiatu budowlanego miato by¢ wykonane na miejscu z gruzu.

9 Sa to wedtug Lacherta stowa wypowiedziane przez przodownika pracy z Muranowa, Szczepana Par-
tyke. Zob. Aniela Daszewska, ...A na Muranowie..., \Wie$” 1950, nr 37, s. 6, oraz Bohdan Lachert, Historia
powstania osiedla..., op. cit.

10 Bohdan Lachert, Muranéw — dzielnica mieszkaniowa, ,Architektura” 1949, nr 5, s. 130.

11 Bohdan Lachert, ibidem, oraz idem, Historia powstania osiedla..., op. cit. Architekt poréwnat wznoszona
dzielnice do ,starozytnej Troi, ktéra w swych poktadach geologicznych ujawnia warstwy nastepujacych
po sohie okresow zniszczen i odbudowy, tak i Muranéw odbudowany na wzniesieniu gruzowym dac miat
Swiadectwo energii, jaka pokolenia wktadaty w zagospodarowanie terenu”.
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Ale na podstawie tych kilku przytoczonych cytatéw tatwo mozna zauwazyg, jak szybko
koncepcja ta rozmywata sie i tracita spoistosc. Gruzy rzeczywiste zmieniaty sie w ,,gruzy
dawnych stosunkdw spotecznych'?, a zywa historia w historig klasowa. Konkret zaste-
powata uogalniona i abstrakcyjna idea. Teoria realizmu socjalistycznego, osadzajac sie
na problemach, ktére musiat rozstrzygac architekt od korica lat trzydziestych, jedno-
czesnie przenikata w ich sens. Wypierata dawne tresci, dbajac o zachowanie rozpozna-
walnych, prawie niezmienionych ksztattow.

Zmiany, jakim podlegaty po 1949 roku wszystkie zaprojektowane wczesniej osie-
dla, dotknety takze Murandw. Niemozliwa okazata sig realizacja wiezowcow przy trasie
W-Z, wskutek czego niewielkie bloki ,drugiej linii” zabudowy znalazty sie w nienaturalnie
wyeksponowanej sytuacji. Najwiecej jednak probleméw wynikato z zatozenia o sym-
bolicznej roli materiatu, z ktérego wnoszony byt Murandw [,z czerwonych gruzaw, jak
z krwi Warszawy”). Potepiano ich koszarowy wyglad, podkreslano ponurosc osiedla,
smutek szarzyzny domaow. ,R6zowy odcien pustakéw w potaczeniu z jasnopopielatym
kolorem betonowych ohramien okiennych i narozy dat w efekcie, w wielkich masach
wznoszonych domaw, nuzaca jednostajnosc™®. Zbyt indywidualne, drazniace swoja
materialnoscia byty muranowskie bloki, aby mozna byto liczy¢ na akceptacje w ramach
obowigzujacej doktryny. Na wiosng 1951 roku przystapiono do ich tynkowania. W pierw-
szej kolejnosci nowe, jasne elewacje otrzymaty bloki od strony alei Swierczewskiego
(dzi$ aleja ,,Solidarnosci”). Korekta, jakiej dokonano na muranowskim osiedlu, catko-
wicie zatarta pierwotny sens pomystu Lacherta. ,Fakt tynkoawania doméw poczatkowo
zaprojektowanych w stanie surowym jest jeszcze jednym wyrazem metod socjalistycz-
nego budownictwa. Nie do pomyslenia bowiem bytohy w dawnym ustroju ponoszenie
dodatkowych kosztéw tylko i wytacznie dlatego, by cztowiek pracy miat jak najlepsze
warunki mieszkania”' — tyle wspoétczesny komentarz, jakby umysinie odwracajacy
uwage od rzeczywistych powodow natozenia na bloki muranowskie tynkéw, frontondw,
pinakli. Pamig¢ o historii uwierata, byta zbyt wyrazna. Potrzebny okazat sig kamuflaz.

12 Bohdan Lachert, Murandw — dzielnica mieszkaniowa, op. cit.

13 Tynkowanie Muranowa, ,Stolica” 1951, nr 9, s. 3; Bohdan Lachert, Murandw, ,Miasto” 1952, nr 10,
s. 29-32; M. S., Muranéw w 90 procentach zamieszkaty, ,Stolica” 1953, nr 7, s. 4: ,Architekt zdotat tu
rozwigzac zadanie narzucone przez osohliwe warunki. Czy nie lepiej byto po prostu usunac gruz i wyrew-
nac teren? Zdaje sig, ze do takiego wtasnie wniosku doszli budowniczowie Muranowa po ukonczeniu
pierwszej serii, bo przed wzniesieniem dalszych juz sig wywozi gruz, likwiduje »urozmaicenia« terenu
w postaci wzgorz gruzowych, »krateréw«, wyrw po zniszczonych budynkach dawnej dzielnicy”.

14 Tynkowanie Muranowa, op. cit.
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Dorota Jarecka .

Stonce i inne groby. 0 pomniku Zydéw
walczacych w Il wojnie Swiatowej projektu
Leona Marka Suzina w Warszawie

W sztuce w latach czterdziestych niezwykte znaczenie zyskuje storice i jego blask. Wta-
dystaw Strzeminski maluje Powidoki, Andrzej Wréblewski Starice i inne gwiazdy. Obaj
ukazuja paradoks: zeby namalowac storice, nie nalezy w nie patrze¢, mozna przedstawic¢
je w postaci powidoku albo odwrdcic sig i kreslic kota jak dziecko, ktdre rysuje patykiem
po piasku. Od patrzenia prosto w stonce traci sie zmysty, jak bohater Obcego Alberta
Camusa, ktdry ,zahit z powodu storca”. Dwuznaczng roleg odgrywa storice we wecze-
snym wierszu Wiktora Woroszylskiego Pierwszy dzien stworzenia. W Polsce tworzy sig
nowy porzadek, ale ,niech sie stanie $wiatto$¢” tych pierwszych dni ma tez negatywne
konotacje, bo jest inna swiattosg, niejako szybsza i sprawniejsza: ,Ale zanim ruszono
z tyczkami / sprawiedliwos¢ mierzyc i dzieli¢ / wyszli w pole czerwonogehni / ztotych
szczek szuka¢ w czarnym popiele”. A zatem to samo stonce, ktére rozbtysto na niehie —
mozna powtarzyc za Andrzejem Wrablewskim — ,trescig uczuciowa rewolucji”, Swidruje
takze mozgi ,.kopaczy”. Po swojemu $wiattos$¢ od ciemnosci oddzielajac, szukaja oni
w popiele zydowskiego ztota. Polskie stonce lat czterdziestych jest jednoczesnie na
niebie i w ziemi.

Dwa pomniki dwie daty
Jest w Warszawie pomnik, ktary taczy niebo i ziemie, Swiat naziemny i podziemny, zatobg
i nadzieje. To pomnik Zyddw walczacych w Il wojnie $wiatowej autorstwa Leona Marka Su-
zina, odstoniety u zbiegu ulic Gesiej i Zamenhofa 19 kwietnia 1946 roku, w trzecia rocznice
powstania w warszawskim getcie. Pierwotnie stat na tréjkatnym placyku przed budyn-
kiem koszar konnych, tzw. wotyniskich. Budynek ten wypalany, ale niezrujnowany, prze-
trwat wojne. Burzac go w latach szescdziesiatych XX wieku, zatarto oryginalne zatozenie
urbanistyczne. Postawiony w poblizu Pamnik Bohateréw Getta Natana Rapaporta i Su-
zina z 1948 roku swietnie sie w nie wpisywat, bo usytuowany byt na osi frontonu koszar.
0 pomniku z 1946 roku niewiele bytoby wiadomo, gdyby nie publikacja Henryka
Kroszczora Kartki z historii Zydéw w Warszawie..., w ktérej czytamy, ze 28 lutego 1946
roku projekt ptyty pamiatkowej w tym miejscu Centralny Komitet Zydéw Polskich powie-
rzyta Eleonorze Sekreckiej, ona zas przekazata go Leonowi Markowi Suzinowi2, Tempo
prac musiato by¢ znaczne, skoro tres¢ napisu na ptycie ustalono na poczatku kwietnia

1 Wiktor Woroszylski, Pierwszy dzieri stworzenia, w: Smierci nie ma! Poezje 1945-1948, Ksiazka i Wiedza,
Warszawa 1948.

2 Henryk Kroszczor, Kartki z historii Zydéw w Warszawie XIX i XX w. Sylwetki, szkice, ZIH, Warszawa 1978,
s. 329; Protokét posiedzenia Centralnego Komitetu Zydéw Polskich [CKZP) z dnia 28.02.19486, Archiwum
7IH, Warszawa, sygn. 303/1/11.
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1946 roku®. W archiwum rodziny znajduja sig kartki z transkrypcja na pismo hebrajskie
i stemplem architekta®“.

Usytuowanie pomnika wyjasnia Kroszczor: jest to miejsce ,,uswigcone bohaterska
$miercig bojownikaw, ktaérzy tu przyjeli ogniem czotgi hitlerowskie i polegli”. Okragta ptyta
z napisem, osadzona centralnie w kregu gérnym, lekko podniesiona w strone dawnej
bramy getta od Ogrodu Krasinskich, jest rodzajem symbaolicznej tarczy. Wybar piaskowca
o czerwonym odcieniu, tzw. tumlinskiego, wedtug Kroszczora symbolizuje ,kolor prze-
lanej krwi”. Z ptyty dolnej, tez o ksztatcie kota, mozna sie dostac po trzech stopniach
wykrojonych w gérnym kregu na szczyt. Uktad jest funkcjonalny, schodki wskazuja kie-
runek sktadania hotdu i miejsce ztozenia wiencow. Kompozycja podpowiada rezyserig
oficjalnych ceremaonii. Jak pokazuja zdjecia z lat 1946-1947, pomnik traktowany byt
jak swego rodzaju podium i scena. Delegacje sktadaty wience, zotnierze ustawiali sig
w szeregu, by oddaé hotd, dolny podest stuzyt do wygtaszania méw®. Mozna powiedziec,
ze podczas gdy pomnik Rapaporta ma charakter monumentalnego ottarza, pomnik
Suzina to ,forma otwarta”, ktdra dziata wtedy i tylko wtedy, kiedy jest uzywana®. Jest
abstrakcyjny, nie ma elementdw, ktére mozna ,,podziwiac”, natomiast moze by¢ spoiwem
demokratycznej przestrzeni uczestnictwa. Hansen nie sformutowat jeszcze swej teorii,
ale kryta sig juz ona w warszawskigj przestrzeni. Z ta cecha jednak moze sig wigzac zapo-
mnienie pomnika — staje sie widoczny dopiero jako scena dziatan. Jest niewysoki, ledwo
wznasi sie nad ziemie, z zatozenia horyzontalny. A jednak wertykalnosé jest w nim ukryta.
Jego forma kojarzy¢ sie moze z baza kolumny lub wtazem do kanatu. Z symbolika zejscia
pod ziemig taczy sig najbardziej zdumiewajgce znaczenie pomnika. W dokumentach z lat
1946-1947 nazywany jest on ,,symbolicznym grobem” lub ,wspélnym grobem”™”.

Sepulcrum
Jako ,,grab przy ul. Gesiej”® miejsce, gdzie go ulokowano, funkcjonuje juz w 1945 roku.
Podczas obchoddw drugiej rocznicy powstania w getcie tutaj sktada sig kwiaty. Decy-
zja 0 budowie pomnika wyraznie idzie za konkretnym wskazaniem, pamigcig miejsca.
W chwili ufundowania kamienia nastepuje przejscie od ,,grobu” do ,,symbolicznego gro-
bu”. Jako ,,.Symboliczny Gréb Bojownikaw Ghetta” okreslany jest pomnik w materiatach
wydanych z okazji trzeciej rocznicy powstania w getcie przez CKZP®. Méwi sig tez o nim
jako miejscu, gdzie ztozono ,kamien wegielny przysztego pomnika getta”. Okazuje sie
wigc, ze oba pomniki sg ze soba semantycznie powigzane, od poczatku wskazywaty na
siebie. Zapytajmy jednak: dlaczego grob?

Trzeba wyjasnic, jak lokalizacja pomnika wiaze sig z topografig getta. Na fotogra-
fiach z 1945 roku widag¢, czym to miejsce wyrdznia sig z otoczenia: nie ma na nim ruin,

Protokét posiedzenia CKZP z dnia 9.04.19486, Archiwum ZIH, Warszawa, sygn. 303/1/11.

Dziekujg Alicji Pawlickiej za udostepnienie archiwaliow.

Najbogatsza dokumentacja dotyczy roku 1947. Archwium ZIH, Warszawa, sygn. B-322 i B-1489,
Dziekujg Agnieszce Szewczyk za podsunigcie tego porownania.

Zob. protokét posiedzenia CKZP, 26.02.1946, Archiwum ZIH, Warszawa, sygn. 303/1/11.

Protokét posiedzenia CKZP z dnia 21.05.1945, Archiwum ZIH, Warszawa, sygn. 303/1/7-11.
Zaproszenie na ceremonig obchodéw z 1946 roku, Archiwum ZIH, Warszawa, sygn. 303/XI11/114.
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to zarosnigty trawg skwer. Dla historii getta byt to wazny punkt. W sierpniu 1942, po
likwidacji tzw. matego getta, w koszarach konnych pod adresem Zamenhofa 19 ulo-
kowano Judenrat. Tedy pedzono ludzi na Umschlagplatz. Podczas powstania w getcie
w tym miejscu stoczono pierwsze walki; Cukierman wskazywat, ze naprzeciwko koszar
znajdowat sie w pewnym momencie sztab Z0B.

Juz w 1945 roku, po wyzwoleniu Warszawy, ztozono tu kwiaty w czasie obchodaéw
drugiej rocznicy powstania w getcie*. Na posiedzeniu 21 maja CKZP postanowiono
,0grodzi¢ miejsce na rogu Gesiej i Zamenhofa i wystawi¢ tabliczke”'®. W protokotach
CKZP nie znalaztam informacji, by akurat tam dokonano ekshumacji, ale nie mozna
tego wykluczyc, w tym czasie ekshumacije sig odbywaty. 21 maja 1945 roku ,,na wniosek
ob. Antka uchwalono przeprowadzi¢ pogrzeh 10 hojownikéw ZOB walczacych w getcie
na koszt CKZP"%3, 11 stycznia 1946 odbyt sig urzadzony przez Bund pogrzeh szesciu
uczestnikéw powstania po ich ekshumacji pod Warszawa®. W czasie wajny w kosza-
rach byto wiezienie. W czasie Powstania Warszawskiego jeden ze swiadkow widziat na
podworzu kaoszar ,stos kosci i popiotu”?®.

Alfabet pamieci
Formalnie i artystycznie pomnik Suzina wpisuje sig w modernizm lat czterdziestych,
podobnie jak pawilony Wystawy Ziem Odzyskanych, ,kosmiczne” kompozycje Wr6-
hlewskiego lub mozaika z obrazem gwiazdzistego nieba na posadzce klatki schodowej
domu projektu Brukalskich na Zoliborzu. To projektowanie $wiata wbrew wszystkiemu,
wynikajace nie z naiwnej radosci, ale z konstatacji, ze nie ma innego wyjscia niz zycie od
nowa. To takze tad, w przeciwienstwie do anomii. Ponowne oddzielenie Swiatta od ciem-
nosci, nowy poczatek. Ale i pamig¢ wpisana w elementarne geometryczne formy, co ma
znaczenie takze w kontekscie twarczosci Suzina. W Muzeum Politechniki Warszawskiej
znajduje sie teka ilustracji Cien i perspektywa kota do jego zaginionego w czasie wajny
doktoratu z 1938 roku zadedykowana: ,Pamigeci kolegéw, ktérzy mieli zaszczyt zginaé
na polu walki”. Suzin (1901-1976] byt uczestnikiem wojny balszewickiej 1920 roku.
W pracy wykorzystat koto i jego perspektywiczne przeksztatcenia. Model upamigtnienia
zmartych poprzez wedréwke kota weielit w formie plastycznej w pomniku z 1946 roku.
Nie zapominajmy o tresci. Wszak pomniki to ,nosniki pamigci”. Na lekko wzniesionej
pod katem garnej ptycie wykuty jest napis: , 19.IV.1946 / Tym, ktdrzy polegli w bezprzy-
ktadnie bohaterskiej walce o godnos¢ i walnosé narodu zydowskiego, o wolng Polske,

10 lcchak Cukierman, Nadmiar pamigci, PWN, Warszawa 2000, s. 430.

11 Fotografie z 19.04.1945, Archiwum ZIH, Warszawa, sygn. ZIH.DD.002, ZIH.7252, ZIH.Pomnik.72, ZIH.
Pomnik.72C, ZIH.Pamnik.7251, ZIH.Pomnik.69, ZIH.Pomnik.7254.

12 Protokét CKZP z dnia 21.05.1945, Archiwum ZIH, Warszawa, sygn. 303/1/8.

13 Protokét CKZP z dnia 21.05.1945, Archiwum ZIH, Warszawa, sygn. 303/1/7-11.

14 Protokét CKZP z dnia 11.01.1946, Archiwum ZIH, Warszawa, sygn. 303/1/7-11, oraz Biuletyn Zydowskigj
Agencji Prasowej z 11 stycznia 1946, nr 38/8.

15 Michael Zybelberg, A Warsaw Diary, 1939-1942, Valentine, Mitchell, London 19689, cyt. za: Barbara Engelk-
ing, Jacek Leaciak, Getto warszawskie. Przewodnik po nieistniejgcym miescie, Stowarzyszenie Centrum Badan
nad Zagtada Zydéw, Warszawa 2013, s. 76.
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o wyzwolenie cztowieka. Zydzi Polscy”, powtérzony po hebrajsku i w jidysz. Na ptycie dol-
nej widnieje wpisana w zwdj mosigezna litera Bet i gatazka palmy. Bet to pierwsza litera,
a zarazem pierwsze stowo Tory, czyta sig ja: ,,Na poczatku”. W zydowskiej tradycji palma
jest symbolem zwyciestwa, trwania, 0znacza nadzieje mesjanska®. W tresci napisu
mamy powigzanie przekazu swieckiego i religijnego oraz walki o Polske z wyzwaoleniem
Zydow.

Wyjde naprzdd — jakze odmienng tresc niesie napis na pomniku odstonigtym dwa
lata pdzniej, 19 kwietnia 1948 roku, ktéry brzmi: ,Nardd Zydowski swym bojownikom
i mgczennikom”. Pomigdzy dwoma pomnikami rozciggaja sie dwie réwnolegte histarie.
Po pierwsze, przemiany sztuki od powojennego klasycyzujacego maodernizmu do reali-
zmu socjalistycznego, ktory Marci Shore w odniesieniu do wersji Rapaporta nazwata
»socrealizmem syjonistycznym”’. Po drugie, losy zydowskiej wspdlnoty — od nadziei
na pokojowe wspotzycie po rok 1948, kiedy jej prawa zaczety by¢ w Polsce ograniczane,
a najwieksza emigracja Zyddw z Polski wiasnie sie skorczyta’®. Wazna jest data, w ktorej
podjeto decyzje o wszczeciu prac nad drugim pomnikiem: koniec lipca 1946*° — kilka
tygodni po pogromie w Kielcach. Pierwszy pomnik symbolizuje, précz pamieci o Za-
gtadzie, nadzieje na odnowione zycie w Polsce. Kontekstem drugiego pomnika jest juz
exodus.

16 Dziekujg Piotrowi Pazinskiemu za te interpretacjg symboliczna.

17 Marci Shore, Nowoczesnosc joko Zrddta cierpien, przet. Michat Sutowski, Wydawnictwo Krytyki Politycz-
nej, Warszawa 2012, s. 56.

18 W latach 1944-1947 wyjechato z Polski 200 tysigcy obywateli pochodzenia zydowskiego. Zoh. Maciej
Pisarski, Emigracja Zyddw z Polski w latach 1945-1951, w: August Grabski, Maciej Pisarski, Albert Stan-
kowski, Studia z dziejéw i kulury Zydéw w Polsce po 1945 roku, red. Jerzy Tomaszewski, ZIH, Warszawa
1997, s.13.

19 Kroszczor podaje, ze postanowienie zostato podjete 26 lipca 1946 roku. Henryk Kroszczor, op. cit.,
s. 330.
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Katarzyna Uchowicz

Eksperyment. Pracownia rzezbiarska w ramach
Wydziatu Architektury i Inzynierii BOS

Przestrzen, gdzie wczoraj sptoneta Warszawa, macie wypetni¢ zyciem. Chodzi

0 najwigksza inwencje i najwyzszy lot. [...] Dziatajcie Smiato, wasza fantazja
i tworczy lot nie bede podcigte.

Jan Karol Wende, podsekretarz stanu

w Ministerstwie Kultury i Sztuki, 19451

Powaotanie pracowni rzezbiarskiej w ramach kierowanego przez Bohdana Lacherta Wy-
dziatu Architektury i Inzynierii Biura Odbudowy Stolicy zhiegto sig z rozpoczgciem prac
nad warszawskim Pomnikiem Braterstwa Brani (tzw. czterech spigcych] w sierpniu
1945 roku?. W jej sktadzie znalezli sig rzezbiarze, ktdrzy mieszkali na Saskiej Kepie —
wszyscy poza kierujacym nig Jerzym Jarnuszkiewiczem. To wptyngto na wybar pierw-
szej realizacji: modernizacji odcinka ulicy Katowickiej zaplanowanego jako wzorcowa
arteria BOS [1946)3. Tymczasowe studio miescito sig w pohlizu awangardowego domu
Bohdana Lacherta (ul. Katowicka 9], ktdry patronowat dziataniom rzezhiarzy*.

Nowa Katowicka

Modernizacja obejmowata koncepcje urbanistyczno-krajobrazowa, w ktérej znaczaca
role odgrywata dekoracja rzezbiarska. Opracowane wdwczas zréznicowane spectrum
form tworzyty petnoplastyczne rzezby, ptaskorzezby i azurowe struktury detalu archi-
tektonicznego. Byty to wykonana w biatym narzucie cementowym ptaskorzezha Plan,
fontanna z niedzwiadkiem z uszlachetnionego betonu oraz gruzohetonowa dekaoracyj-
na krata (Jerzy Jarnuszkiewicz], granitowa rzezba Borsuka (Jdzef Trenarowski), beto-
nowy Chfopiec z zagldwkg (Stefan Momot) oraz dekaracyjny wspornik (niedzwiadek]
wienczacy jedna z furtek [Stanistaw Sikora)®.

Projekt pokazowego odcinka siggat do przedwojennych koncepcji wystawien-
niczych, takich jak aranzacja ,projektowanych uliczek mieszkaniowych” [Lachert
i Jozef Szanajca, 1928)%, i jako jedyny zostat zrealizowany w takim ksztatcie’”. Skam-
ponowanie zieleni i szerokiego wachlarza form rzezbiarskich byto echem koncepcji

Dziatajcie Smiato, wasza fantazja i tworczy lot nie bedg podcigte..., ,Biuletyn Informacyjny BOS”, nr 19.
Pracownia rzezbiarska BOS, ,Biuletyn Infarmacyjny BOS”, nr 70, s. nlb.

Saska Kepa, ,Biuletyn Informacyjny BOS”, nr 60.

Biura dla remontu Saskiej Kepy i Mokotowa, ,,Biuletyn Informacyjny BOS”, nr 67; Odbudowa Saskiej Kepy,

S w -

.Biuletyn Informacyjny BOS”, nr 92.
Bohdan Lachert, Ulice Saskiej Kepy, .,Architektura” 1948, nr 4, s. 4.
Lachert & Szanajca, Rozplanowanie terenu dziatu budowlanego i ceramicznego na Powszechnej Wystawie

o u;

Krajowej w roku 1929 w Paznaniu (wersja Il], Muzeum Architektury we Wroctawiu, sygn. MAt Il1b-743/2.
7 Bohdan Lachert, Ulice Saskiej Kepy, op. cit., s. 7-9.
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modernistycznych ogrodow realizowanych przez Franciszka Krzywde-Polkowskiego
i Aling Scholtz. Modernizacja ulicy, zgodnie z idea przenikania przestrzeni zewnetrznej
i wewnetrznej w maodernizmie, objeta takze wnetrze domu Lacherta, w ktérym Jar-
nuszkiewicz wykonat niewielka ptaskorzezbe siedzacego mezczyzny oraz dekoracyjne
wiazki wawrzynu.

Symbaliczne wejscie w przestrzen pierzei wyznaczata kompozycja Plon nawigzu-
jaca do ptaskarzezh Alfreda Augusta Janniota z elewac;ji paryskiego Palais de Tokyo
(1937]. Poprzedzona skwerem stanowita przedmiot kantemplacji estetycznej o cha-
rakterze galerii plenerowej®. O jej wartosci artystycznej decydowat indywidualny jezyk
plastyczny wywodzacy sig z rozwigzan graficznych i wielkoformatowej papieroplastyki,
ktory charakteryzowat takze inne realizacje Jarnuszkiewicza — ptaskorzezbe Dzieci
(1949] oraz personifikacje Odry z Pawilonu Czterech Koput na wroctawskiej Wystawie
Ziem Odzyskanych (1948]°.

Odrebny charakter plastyczny, okreslany jako ,styl 1948”9, posiadata tez azurowa
krata-plecionka, przystaniajaca pion klatki schodowej [ul. Katowicka 7], ktaérej kon-
tynuacja byty dekaracyjne formy opracowane dla gmachu Pocztowej Kasy Oszczed-
nosci przy ul. Marszatkowskiej 124 (1946-1948].

Nowa Marszatkowska
Architektoniczno-rzezhiarska koncepcja Lacherta i Jarnuszkiewicza byta wynikiem
konkursu ogtoszonego przez SARP*2, Gmach PKO, wzorowany na niezrealizowanym
projekcie domu mieszkalnego dla Polskiego Banku Rolnego [Lachert i Szanajca,
1939%%), zostat potraktowany jako modelowy dla powojennej zabudowy ulicy!”. Na
etapie projektow Jarnuszkiewicz opracowat kilka wariantéw dekoracyjnych krat oraz
personifikacje Obfitosci®. Elewacje frontowa uksztattowano jako azurowa strukture
z fakturowego gruzobetonu, ktérego plastyczny potencjat potegowat rzezbiarski wy-
miar architektury.

Prefabrykowany detal z gruzobetonu byt rozwigzaniem skrajnie ekonomicznym,
a jednoczesnie kontynuowat nurt architektury organicznej Franka Lloyda Wrighta.
Rownaoczesnie pojawit sig w projektach Macieja Nowickiego (Pracownia Dyskusji
Architektonicznej BOS]), ktary propagowat Wrightowskie idee na tamach , Skarpy
Warszawskiej”*® pod hastem nowego funkcjonalizmu, ktérego jedna z podstawowych
wartosci architektonicznych pozostawat ,,.zmyst materiatu”.

8  Jerzy Baurski, Problem ulicy Katowickiej, ,Architektura” 1948, nr 6/7, s. 39.
Helena Blumdwna, Architektura i plastyka na WZ0, ,Tygodnik Powszechny” 1948, nr 39, s. 6-7.

10 B.a., Bronimy czterech koput, ,Przekrdj” 1948, nr 180, s. 6.

11 Jerzy Baurski, op. cit,, s. 39.

12 Bohdan Lachert, Dom PK.O w Warszawie przy ul. Marszatkowskiej 124, ,Architektura” 1948, nr 2, s. 1-5.

13 Konkurs na dom mieszkalny Paristwowego Banku Rolnego w Warszawie, ,Architektura i Budownictwo”
1939, nr2,s. 19-31.

14 B.a., Budowa gmachdw biurowych PKO, ,Stalica” 1947, nr 49/50, s. 20.

15 Bohdan Lachert, Dom PK.O w Warszawie..., op. cit., s. 5.

16 Maciej Nowicki, W poszukiwaniu nowego funkcjonalizmu, ,Skarpa Warszawska” 1945, nr 3 (4.11), s. 1-2.
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Nieznany Muranéw

Niezrealizowana koncepcja plastyczna osiedla, znana z maszynopisu Bohdana Lacherta
Udziat rzezbiarzy w budownictwie na Muranowie, obejmowata rzezbe figuralna, ptasko-
rzezbe oraz detal architektoniczny. Opis o charakterze performatywnym [,hypotypoza”)
miat znaczenie réwne rysunkowi projektowemu, zgodnie z definicja pojecia jako ,wzoru”,
»Szkicu” (od greckiego hypatypdein — ,szkicowac”).

Fragment maszynopisu Bohdana Lacherta Udziat rzezbiarzy w budownictwie na
Muranowie:

Tematy rzezb

1. Monumentalne schody wejsciowe do dzielnicy Murandw przy placu Bankowym,
na wprost Arsenatu. Rzezby przy schodach wyobrazajace , Straz, czujnosc, go-
towosc¢ klasy robotniczej”.

2. Arkada wejsciowa na teren osiedla. Rzezba nad tukiem jako tablica erekcyjna
Muranowa.

3. W otoczeniu urzadzen dziecigcych, na wielkiej przestrzeni wewnetrznej, na tle
zieleni rzezba wyobrazajaca troske o dziecko.

4. Zatozenie urbanistyczne ksztattujace otoczenie zabytkowego patacu (Dziatyn-
skich] przeznaczonego na biblioteke, wzbogacone rzezba o temacie ,,znaczenie
wiedzy i nauki”.

5. Kameralne wnetrze, obejmujgce zabytkowe budynki i domy nowe z wolnosto-
jaca sala zebran (bud. zabytkowy] w miejscu geometrycznie centralnie wyzna-
czonym dla rzezhy ,wiez spoteczna”.

6. Wejscie lateralne do Muranowa od trasy W-Z poprzez obszerny podcien ujmuje
rozwijajaca sie przestrzen wewnetrzng dwoma akcentami rzezh wyohrazajacymi
.konsumpcyjna uzytecznosé produkcji” (obfitosé, ptodnosé, wydajnose].

7.W pohlizu skrzyzowania Trasy W-Z z wielka arterig N-S dzielaca i taczaca jed-
noczesnie dwie czesci Muranowa rozwija sie 0$ kompozycyjna zabudowy, nace-
chowana patosem odmiennosci nowego budownictwa. Na placu wzniesionym
ponad poziom otaczajacych ulic kamunikacyjnych, uksztattowanymi czytelnie
tarasami, schodami i zabudowa, w punkcie centralnym wielka rzezba, wyohra-
zajaca ,wspotzawodnictwo i przodownictwo pracy”.

(-]

9 Przed gmachem Sadow Trasa W-Z tworzy rozszerzenie — plac. Przestrzen
przed wielka kawiarnig na wprost Saddw jest miejscem wylggania barwnych
urzadzen kawiarnianych na wolnym powietrzu. Dwa krotsze boki zamknigte sa
z jednej strony przez wiezowiec, z drugiej rzezha symbolizujaca ,nieztomne da-
zenie obozu demokracji do pokoju swiatowego.

10. Trzy tematy sportowe w Scistym powigzaniu z uksztattowaniem placow
spartowych

11. Trzy tematy ze Swiata zwierzecego jako akcenty przy budynkach przedszkoli
i ztobkow
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UWAGA! Zadaniem rzezhiarzy jest znalezienie wtasciwego wyrazu dla sztucz-
nego kamienia — betonu, ktory w procesie produkcji posiada cechy wspalne po
pierwsze z rzezbg w odlewie brazowym (przestrzennosc¢ ksztattu), po drugie
z architektura (budowa rzezby z poziomo dzielonych elementdw), taczonych
zaprawa cementowa?’.

Réwnolegle Lachert opracowat metode pracy kolektywnej rzezbiarza, sztukatora i mu-
rarza, przypisujac kazdemu scisle okreslone zadania. Kontynuowata ona nowoczesny
system organizacji budowy wdrazany na Muranowie (szybkosciowce, potok].

Rzezba kolektywna

Rzezhy zostaty podzielone na kategorie uzaleznione od skali i kubatury, zas proces
realizacji na dwa etapy — koncepcyjny oraz wykanawczy. | tak koncepcja, model gip-
sowy, cyzelerka pozostawata w gestii rzezhiarza, zas sztukator byt odpowiedzialny za
wykaonanie gipsowego maodelu (skala 1:1), slepej formy gipsowej oraz odlewu w betonie.
Murarz uczestniczyt w procesie odlewu oraz montazu. Miejscem pracy ,,tréjek rzezbiar-
skich” miata stac sie tymczasowa pracownia przy ul. Wierzbowej 11 oraz stata w patacu
Btekitnym?é,

Eksponujaca plastyczny potencjat gruzobetonu prefabrykowana dekoracja rzez-
biarska zadecydowata o oryginalnosci mariazu architektury i rzezby tuz po wojnie.
Operowanie gra faktur, barw oraz form wydobywato haptyczne wartosci architektury,
oddziatujace na zmyst dotyku.

17 Bogdan Lachert, Udziat rzezbiarzy w budownictwie na Muranowie, maszynopis, 12.05.1949, s. 1-2,
Muzeum Architektury we Wroctawiu, sygn. 13 091/2.
18 Bohdan Lachert Udziat rzezbiarzy..., op. cit., s. 3-4.
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Wycieczka architektow

Latem 1947 roku delegacja amerykanskich architek-
tow i urbanistéw, wsrad nich Henry N. Cobb (wowczas
student architektury na Harvardzie), odwiedzita War-
szawe i kilka innych polskich miast. Wizyta odbyta sig
w ramach ohjazdu studyjnego po zniszczonej wojng
Europie. Pomystodawca i autorem catego progra-
mu byt architekt Herman H. Field, wéwczas profe-
sor Uniwersytetu w Cleveland. Na trasie ich wyprawy
znalazta sig Wielka Brytania [(gdzie wtasnie rozpo-
czeto realizacje ustawy New Town, bedacej szeroko
zakrojonym planem urbanizacyjnym zmierzajgcym
do rearganizacji przestrzeni migjskich), Francja (Pa-
ryz), Czechostowacja, Szwajcaria, Norwegia i Polska.
W Palsce, tak jak w Wielkiej Brytanii i Czechostowacji,
program obejmowat objazd miast (znalazty sig wsrad
nich Warszawa, Krakow, Katowice, Wroctaw i Szczecin)
oraz spotkania z architektami i urbanistami, autorami
plandw ich odbudowy i przebudowy. Latem 1947 roku
zapoznano grupg Amerykanéw z pracami Gtéwnego
Urzedu Planowania Przestrzennego, ktdry wtasnie
ogtosit wieloletni plan krajowy. Juz w pazdzierniku
1946 roku Polska przedstawita podczas International
Congress for Housing and Town Planning w Hastings
pierwsza wersjg plandw odbudowy miast zniszczonych
w czasie wojny. Polskie referaty o metodzie sporza-
dzania takich planéw i powiazania ich z planowaniem
gospodarczym (réwniez w skali regionu i kraju], wy-
pracowanej w Palsce juz w latach trzydziestych, wy-
dano wéwczas w wersji anglojezyczne;j.

W Warszawie role gospodarzy petnili architekci
Helena i Szymon Syrkusowie, a gtéwnym punktem
zainteresowania odwiedzajacych staty sig dtugofalowe
projekty odbudowy i rozwoju miasta prezentowane
przez Biuro Odbudowy Stolicy. Przy okazji ohjazdu
powstata szczegdlna dokumentacja — seria kolo-
rowych diapozytywdéw dokumentujacych zniszcze-
nia miast autorstwa Cobba. Nie powstaty one jednak
jako reparterskie studium wojennej zagtady. Studyjny
charakter objazdu sprawit, ze mozna przypisac tym
kadrom konkretne lokalizacje zwigzane z uchwalony-
mi wtasnie planami zabudowania, rozstrzygnigtymi
konkursami araz wydarzeniami historycznymi [np.
otwarciem ekspozycji w bytym ohozie zagtady w Au-
schwitz-Birkenau). Cohb nie fotografowat przypadko-
wych miejsc, ale takie, o ktdrych planach zabudowy
wiedziat np. z obejrzanej w BOS wystawy. Na fotografie
te nalezy patrze¢ przez pryzmat systemowo zapla-
nowanego podniesienia kraju ze stanu widocznego
jeszcze zniszczenia, bez romantycznych sentymentéw
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dla ,piekna ruin”. Jednak zdjecia, takze ze wzgledu
na kalor, stanowia unikalny zespot dokumentujacy
powojenne ruiny.

Pierwsza wystawa fotografii Cobba miata miej-
sce w warszawskim Domu Spotkan z Historig oraz
na skwerze im. ks. Jana Twardowskiego u zbiegu
ul. Karowej i Krakowskiego Przedmiescia dopiero na
przetomie 2012 i 2013 roku.

Maria Sottys
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Grzegorz Rytel
Szklane domy na Kole

Warszawa przedwojenna — przeszto milion dwiescie tysigcy mieszkancéw. Okaoto
40% ludnosci tj. czterysta pigcdziesiat tysigcy gniezdzito sig w przeludnionych lo-
kalach jednoizbowych, w ktérych srednia zageszczenia wynosita cztery osoby na
izbe. [...] Aby zwalczy¢ przeludnienie mieszkan robotniczych, dziatacze spoteczni
doprowadzili do powatania w 1934 roku Towarzystwa Osiedli Robotniczych, ktérego
celem byto finansowanie i budowa mieszkan dla nisko uposazonych pracownikéw
fizycznych i umystowych. Akcja TOR, oparta o kredyty pafnstwowe, stanawita ko-
nieczna w dwczesnych warunkach spoteczno-politycznych klape bezpieczenstwal.

Pierwsza kolonia tanich mieszkan ,spotecznie najpotrzebniejszych” powstata na war-
szawskim Kole w drugiej potowie lat trzydziestych. Z inicjatywy Towarzystwa Osiedli
Robotniczych (TOR] wybudowana tacznie 19 budynkdw mieszkalnych z 972 mieszkaniami
oraz dom spoteczny.

Perspektywe ulicy Obozowej, stanowiacej o$ zatozenia, buduje rytmiczny uktad
budynkaéw ustawionych prostopadle do ulicy po obu jej stronach, ktdry wywotuje wra-
zenie ,koszarowej” unifikacji i monotonii przestrzennej. Kierujac sie przekonaniem, ze
najkorzystniejsze jest doswietlenie mieszkan ze strony wschodniej i zachodniej, sytu-
owano budynki w ten sposéb, by w miare mozliwasci wszystkim mieszkaniom zapew-
ni¢ podobne warunki. Uktady okreslone jako ,linijkowe” lub ,grzehieniowe”, uznawane
w tamtym czasie za ,wyraz postgpu zaréwno w stosunku do uktaddw promienistych
jak szachownicowych o ciasno zabudowanych podworkach™?, prowadzity do nadmierne;
uniformizacji przestrzeni zespotéw mieszkaniowych. W ten sposab ksztattowane byty
warszawskie osiedla TOR na Kole i na Grochowie, osiedle Warszawskiej Spotdzielni Miesz-
kaniowej (WSM] na Rakowcu, tddzkie osiedle Montwitta-Mireckiego czy — by adwotac
sig do przyktadéw zagranicznych — m.in. osiedla DBammerstock w Karlsruhe i berlinskie
osiedla Britz, Onkel Toms Hiitte, Simensstadt czy Kiefhoek w Rotterdamie®. W Warszawie
prohlemem byt przede wszystkim brak niewielkich mieszkan zapewniajacych standard
higieniczny i przestrzenny, na utrzymanie ktdrych sta¢ bytohy lokatoréw o niskich docho-
dach. Postulaty wtasciwego nastonecznienia pomieszczen mieszkalnych, zapewnienia
terenow pod niezbedne ohiekty szkét i przedszkali, place zabaw dla dzieci i miejsca wy-
poczynku dla dorostych mogty by¢ wypetniane kompromisowo, w zakresie mozliwym do
realizacji na terenach przydzielanych przez Ministerstwo Robat Publicznych.

1 Ten i kolejne wyrdznione cytaty pochodza z referatu Heleny i Szymona Syrkuséw, wydanego wspalnie
przez Biuro Odbudowy Stolicy (BOS] i Warszawska Spotdzielnig Mieszkaniowg (WSM] w listopadzie 1846
roku. Helena Syrkus, Ku idei osiedla spotecznego, PWN, Warszawa 1976, s. 391-40¢2.

2 lhidem, s. 256.

Paradoksalnie, zaliborskie kolonie WSM wolne sa od tego rodzaju uktadow ze wzgledu na trudny do
,modelowego” zagospodarowania ksztatt przydzielonych dziatek przy placu Wilsona i pamiedzy ulicami
Krasinskiego i Stowackiego.
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Doswiadczenia WSM i TOR, wzbogacone podczas waojny studiami pracowni
architektoniczno-urbanistycznej SPB i WSM [PAU] i wspatpracujacego z nig
zespotu naukowceow i dziataczy spotdzielczych tak mocno ugruntowaty i zdefi-
niowaty pojecia osiedla spotecznego, ze weszto ono do generalnego planu War-
szawy jako jego organiczna jednostka podstawowa. [...] Dzielnice mieszkaniowe
nie stanowig sumy poszczegdlnych domaow, ale sktadaja sig z owych osiedli jako
podstawowych, a wiec niepodzielnych jednostek.

Z putapek dos¢ przypadkowo wyznaczanych i przydzielanych lokalizacji, jak réwniez
ze zbyt daleko posunigtej racjonalizacji rozwigzan urbanistycznych zdawano sobie
sprawe juz w koncu lat trzydziestych. W czasie wojny prowadzono studia i prace ba-
dawczo-projektowe zmierzajace do opracowania nowych, catosciowych rozwigzan
planistycznych i urbanistycznych, programéw budownictwa mieszkaniowego i zasad
funkcjonowania osiedli spotecznych. Po wojnie zamierzano wprowadzac w zycie roz-
wigzania wypracowane w efekcie interdyscyplinarnych badan i opracowan studialnych.
W Warszawie w 1941 roku powstata Pracownia Architektoniczno-Urbanistyczna Spo-
tecznego Przedsigbiorstwa Budowlanego (PAU] kierowana przez Szymaona Syrkusa
i rozbudowywana w kolejnych latach w wielobranzowy zespat specjalistéw. Niezaleznie,
chociaz w tacznosci z PAU studia prowadzita Barbara Brukalska z zespotem. Rezulta-
tem tych prac byta wydana w 1948 roku ksiazka Brukalskiej Zasady spoteczne projek-
towania osiedli mieszkaniowych®. W PAU obok studiéw teoretycznych nad schematami
osiedla i dzielnicy mieszkaniowej czy projektow dzielnicy Rakowiec prowadzono prace
nad szeroko zarysowanym planem ogdlnym ,zachodniej dzielnicy mieszkaniowe;j”.
W ramach uszczegotowienia fragmentu tego zadania w 1943 roku rozpoczeto prace
nad szkicem planu szczegdtowego osiedla na Kole. Projekt uwzgledniat istniejaca za-
budowe osiedla TOR po obu stronach ulicy Obozowej. W nawigzaniu do wypracowanych
schematow osiedla spotecznego o liczebnosci do 10 tysiecy mieszkancow przyjeto, ze
przedwojenny zespot budynkéw TOR projektowany dla okoto 3 tysigcy mieszkancow
bedzie pierwsza z kolonii planowanego osiedla. Juz na tym etapie prac projektowych
planowano zréwnowazy¢ linijkowy uktad budynkéw osiedla TOR, sytuowanych w osi
pétnoc-potudnie, ciggami dtugich budynkdéw galeriowych w osi wschad-zachad. W toku
studiéw zmierzajacych do swobodniejszego niz poprzednio ksztattowania uktadu
zabudowy osiedla powstat szkic migkko przegietego w planie budynku nazywanego
Lusmiechem Heleny”. Po wojnie budynek w tej formie zrealizowany zostat w centrum
osiedla na Kaole i w zespaole Praga |.

Koncepcja osiedla spotecznego po siedmioletniej pracy badawczej jest dojrzata
i gotowa do realizacji. Urbanisci sa przygotowani do prowadzenia w 1948 roku
doswiadczenia nowego uksztattowania terendw.

4  Ksigzka zbierajaca doswiadczenia z realizacji zoliborskich kolonii WSM i studiow z okresu okupacji
w 1949 roku zostata poddana krytyce przez ideologéw socrealizmu, wycofana ze sprzedazy i oddana
na przemiat.
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W 1947 roku projektantami osiedla oficjalnie zostali Helena i Szymon Syrkusowie, skie-
rowani w tym samym roku z Biura Odbudowy Stolicy (BOS) na stanowiska architektéw
WSM. Spétdzielnia prowadzita wawczas prace przy odbudowie i remaontach uszkodzonych
budynkéw, rozpoczeto budowe nowych kolonii na Zoliborzu i opracowywano projekty dla
nowych osiedli na Mokotowie, Ochacie i Kole. W tym czasie Michat Przerwa-Tetmajer, czto-
nek zespotu pracujacego w czasie okupacji w PAU nad planem dla dzielnicy zachodniej
i szkicami projektowymi dla osiedla na Kole, w oparciu o generalne zatozenia projektowe
i wnioski z tych prac przygotowat i obronit projekt dyplomowy na Wydziale Architektury
Politechniki Warszawskiej®. W oparciu o wykonane podczas wojny szkice i projekty i dzigki
zebraniu w pracy dyplomaowej Tetmajera materiatu studialnego mozliwe byto wykonanie
projektu urbanistycznego osiedla, projektéw wykonawczych pierwszych budynkéw i planu
przygotowania produkcji materiatéw budowlanych na tyle szybko, ze jeszcze w 1947 roku
mozna byto przystapic¢ do prac budowlanych.

Po raz pierwszy w Warszawie i Polsce teren pod osiedle przydzielony bedzie w ca-
tosci przez wtasciwego gospodarza Stalicy i dysponenta gruntéw — Zarzad m.st.
Warszawy, a nie nabywany w sposéh przypadkowy i niejednoczesny w ciagu lat
dwudziestu, jak to sie dziato dotychczas na Zoliborzu i Rakowcu. Po raz pierwszy
osiedle usytuowane begdzie w sposab wtasciwy na siatce ulic dostosowanej nie do
prywatnych parceli, ale do scalonych terendw. Nie trzeba hedzie, jak to sie dziato
przy zabudowie Zoliborza i Rakowca, stacza¢ walk o racjonalne usytuowanie po-
szczegalnych kolonii i zmiang przestarzatego przebiegu ulic.

Powojenne inwestycje podejmowano w nowych realiach: Warszawa zniszczona byta
w ponad 80 procentach, obowigzywat pierwszy plan trzyletni, a grunty w stolicy zostaty
skomunalizowane dekretem o wtasnosci i uzytkowaniu gruntéw na terenie m.st. Warszawy
z 26 pazdziernika 1945 roku. W ohrazie powojennego osiedla WSM wida¢ na pierwszy
rzut oka — w planie urbanistycznym i z horyzontu cztowieka — odmienny niz w osiedlu
TOR sposab ksztattowania przestrzeni. Wrazenie przestrzennosci osiagniete w obszer-
nych wnetrzach urbanistycznych wzmacniajg dodatkowao liczne przeswity w parterach
budynkow, ktare utatwiajg swobodne poruszanie sig po terenie i oferuja niespodziewane
niekiedy otwarcia widokowe na kolejne wnetrza osiedla i budynki. Zgodnie z zatozenia-
mi projektantéw osrodek kazdej nowo wybudowanej kalonii, tak zwanej ¢wiartki, tworzy
rozlegty zielony teren. Centralne miejsce zajmuje w nim przedszkole o lekkiej, spigtrzonej
formie pawilonowej zabudowy.

Nastepna trzylatka stanie sig juz by¢ moze w wigkszym stopniu trzylatkg miesz-
kaniowa. W tym okresie, operujac wieksza iloscia materiatow i przeszkolonymi ka-
drami sit roboczych, bedzie mozna porwac sig na umasowienie budownictwa, tzn.
na ilosciowe zwigkszenie produkcji droga uprzemystowienia, a jednoczesnie, row-
niez droga uprzemystowienia, dazy¢ do ulepszenia standarddéw, do podniesienia

5 Zazgoda profesora Tadeusza Totwinskiego promotarami byli Helena i Szymon Syrkusowie.
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jakosci mieszkan. Jednakze, aby moc przygotowac ulepszenie standardéw
mieszkaniowych na lata przyszte, trzeha zhiera¢ doswiadczenia w okresie pierw-
szej trzylatki.

Pierwsze hudynki osiedla zaprojektowano w zelbetowej monolitycznej konstrukcji
szkieletowej. Byto to jak najbardziej zgodne z pryncypiami modernizmu i przekonania-
mi Szymona Syrkusa. W publikowanych na przetomie lat dwudziestych i trzydziestych
na tamach czasopisma ,Praesens” programowych artykutach Preliminarz architektury
i Tempo architektury Szymon Syrkus deklarowat sig jako zdecydowany zwalennik uprze-
mystowienia budownictwa i Scistej wspotpracy projektanta z przemystem pracujacym
na potrzeby nowoczesnej architektury. Potwierdzat to w praktyce projektowej, wykarzy-
stujac nowoczesne rozwigzania technologiczne i techniczne.

Wabec niewielkiej, trzykondygnacyjnej wysokosci budynkdw przyjete rozwiazanie
konstrukecyjne wzbudzato watpliwosci wsrdd dziataczy WSM i kadry technicznej SPB
(Spotecznego Przedsigbiorstwa Budowlanego]. Réwniez inne zaproponowane przez
projektantdw rozwigzania techniczne i technologiczne okazaty sig kontrowersyjne.
Projekt zaktadat polowa prefabrykacje wszystkich elementéw sciennych i stropowych
niezbednych w trakcie realizacji. Na placu budowy wykonywano elementy z gruzobe-
tonu. W ten sposob produkowano belki i pustaki stropowe, elementy $cian nosnych
wewnetrznych, zewnetrznych i scianek dziatowych. Kruszywo dostarczaty mtyny ku-
lowe mielgce gruzy Warszawy, dla ktérych ,surowca” w pierwszych latach po zakon-
czeniu wojny w Warszawie nie brakowata. 0 wykorzystaniu gruzu zdecydowaty jednak
wytacznie wzgledy logistyczne i ekonomiczne, nie podkreslano nosnosci symbaolicznej
tego materiatu — inaczej niz w projektowanym w tym czasie przez Bohdana Lacher-
ta zespole mieszkaniowym Muranowa. Tam budynki mieszkalne o nietynkowanych
elewacjach z gruzobetonowych bloczkéw miaty hy¢ symbolem odradzajacego sie
na ruinach zycia, ,Feniksem powstatym z popiotdw”, jak pisat Lachert®. Charaktery-
styczny rysunek elewacji wszystkich budynkéw o drobnym stosunkowo podziale S50
cm na 50 cm wynikat z przyjetego modutu bloczkdw elewacyjnych, skoordynowanych
z kolei z modularng metrowa siatkg kanstrukeyjna przyjeta dla wszystkich budynkdw.
W trojwarstwowym, modularnym bloczku warstwa zewnegtrzna wykonana byta od razu
jako licowa, finalna.

W opracowaniu architektonicznym budynkéw projektowanych w zespole Szymona
i Heleny Syrkusoéw zwraca uwage modernistyczne podejscie do dekaracji oraz staran-
nie zaprojektowany detal architektoniczny i akcenty plastyczne. Swobodnie rysowane,
przetamujace ortogonalng siatke rozwigzania widoczne sa, poza wspomnianym juz
przegigtym budynkiem, w planach skrajnych sekcji budynkow klatkowych i w ksztat-
towaniu strefy wejscia do budynkéw. Ostony wejs¢ do klatek schodowych przyciagaja
uwageg dynamicznym ksztattem zadaszenia i azurowych Scianek, z powodu swej farmy
nazywanych ,plasterkami sera”. Z finezjg zaprojektowano zewngtrzne schody i podesty
przy wejsciach z ostaniajacymi przezroczami, barierkami i tawkami. Prefabrykowane

6 Bohdan Lachert, Muranéw — dzielnica mieszkaniowa, ,Architektura” 1949, nr 5.
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elementy murkéw z ptukanego betonu z fakturag drobnych otoczakow zapowiadaja spo-
s6b opracowania $cian w holu wejsciowym.

Doswiadczenie to bedzie kosztowato drozej, anizeli wzniesienie osiedla o takigj
samej pojemaosci rzemiesiniczym systemem budowy z cegty i drewna. Kazdy wy-
nalazek nowej techniki okazuje sig przy pierwszej prabie zastosowania drozszy
— potanienie nastepuje dopiero w okresach pozniejszych. Ale bez poniesienia
kosztu laboratoryjnego, niejako wykonania doswiadczalnego osiedla w pierwszej
trzylatce przygotowawczej, nie osiggnie sig w przysztych okresach potanienia —
do ktérego zmierzamy.

Zbyt duze miedzy innymi wymiary hali wejsciowych i mieszkan [chociaz podkreslano
ich walory higieniczne i uzytkowe), ,stracona” kubatura licznych przeswitéw w parte-
rach oraz waskie trakty budynkéw galeriowych staty sie podstawa do krytyki rozwiazan
przyjetych w projekcie osiedla na Kole. Zwrdcono réwniez uwage na wysokie koszty
zelbetowej konstrukceji szkieletowej pierwszych budynkow, problemy z wdrazaniem
technologii produkcji prefabrykatow i liczne kamplikacje techniczne wynikajace z ich
zastosowania. Analiza kosztéw przeprowadzona przez WSM wskazywata, ze koszt metra
kwadratowego powierzchni uzytkowej na Kole (juz po odstapieniu od wykanywania kon-
strukeji zelbetowych] jest o 24 procent wyzszy od kosztéw notowanych na Mokotowie,
w osiedlu budowanym wedtug projektu Zastawa Malickiego i Stefana Tworkowskiego.
Szymaon Syrkus, powotujac sig na obnizke kosztow w zrealizowanym juz drugim etapie
budowy, wskazywat na mozliwos¢ obnizenia kosztéw budownictwa prefabrykowanego
z gruzobetonu do poziomu kosztéw budowy w technologii tradycyjnej w dtuzszej per-
spektywie czasowe;.

Krytyka wzmogta sie i nabrata charakteru ideologicznego wraz z wprowadzeniem
w architekturze w 1949 roku doktryny realizmu socjalistycznego. Krytykowano uktad
urbanistyczny osiedla za zbyt ekstensywna zabudowe i ,,zbyt schematyczne i réwno-
mierne rozstawienie budynkdw mieszkalnych”. Uznanie za wade braku dziedzincow
i odsuniecia zabudowy od gtéwnych ulic wskazywato na dazenie do preferowanej w tym
czasie zabudowy obrzeznej. Wedtug takiego schematu zaprojektowana zostata rowniez
w zespole Heleny i Szymona Syrkuséw ostatnia ¢wiartka osiedla. Architekture projekto-
wano ,narodowg w formie”, bo ,socjalistyczng tres¢” zapewniata juz funkcja mieszkan
robotniczych. Konsekwencja krytyki planu osiedla byto dogeszczenie zabudowy. Czgsc
terendw zielonych przeznaczono pod nowe budynki, rézniace sie od pierwotnej zabudo-
wy osiedla. Rdznice wynikajace z przyjgcia odmiennych ideowo zatozen projektowych sa
wyraznie widoczne pomimo podjetych prab ujednalicenia formalnych rozwiazan elewacji.
Ten etap budowy realizowat juz Zaktad Osiedli Robotniczych (ZOR) powotany w 1948 roku,
a podlegty ministrowi odbudowy. Budowa osiedla na Kole zostata przejeta od WSM wiosna
1949 roku. Zlikwidowano polowa wytwarnig prefabrykatéw, by powrdcic do tradycyjnej
technologii murowania z cegly. Interesujacym swiadkiem okresu przejsciowego jest bu-
dynek typowy dla pierwotnej zabudowy osiedla, w ktdrym zasadnicza bryte wzbogacono
0 zwienczenie o klasycznej proweniencji, a stupy w podcigtym modernistycznie parterze
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ubrano w kostium kolumn w porzadku toskarskim. Podobnie ,,skarygowane” formy przy-
jety budynki w osiedlu Praga | projektowanym przez zespat Heleny i Szymona Syrkuséw
i budowanym przez ZOR.

Na gruncie tej rewolucji wyrasta pojgcie ,demokratyzacji” przestrzeni — pod-
stawa nowej urbanistyki nie skrepowanej indywidualnym wtadaniem i dyspo-
zycja terenami. [...] Przestrzenne uksztattowanie osiedla nie bedzie wigc de-
karacja, zastaniajaca wewngtrzng pustke, lecz zywa forma, odzwierciedlajaca
kankretna tresc¢ spoteczna.

Uktad urbanistyczny osiedla zostat wpisany do rejestru zabytkow w 1992 roku, jed-
nak ochronie podlegac¢ powinna réwniez architektura budynkéw osiedla, tak aby prace
remontowe i modernizacyjne nie prowadzity do utraty wyjatkowych waloréw architek-
tonicznych. Dzis$ osiedle na Kole pozostaje jednym z najciekawszych przyktadow reali-
zacji wizji architektéw-modernistéw dazacych do rozwigzania ,kwestii mieszkaniowej”
i Swiadczy o ich trudnych zmaganiach z rzeczywistoscia.
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Meble do matych mieszkan

.Szafa w scianie z niekrgpujacym wejsciem
z korytarza do wynajgcia dla bezdzietnego
matzenstwa z wtasnymi meblami”.

dowcip z ,,Przekroju”, 1945

Zniszczenia wojenne dramatycznie pogtebity deficyt
mieszkan w Polsce. Trzeba byto budowac jak najwig-
cej i jak najszyhbciej, a wiec z kaniecznosci mieszkania
mate. W nowych wnetrzach nie miescity sie przedwo-
jenne sprzety, a produkcja fabryczna wciaz opierata
sie na anachronicznych projektach z lat dwudziestych
i trzydziestych. Potrzehne byty mehle funkcjonaine,
tanie i fadne, ale przede wszystkim dostosowane do
matych metrazy.

Aby upowszechni¢ dobre wzary, prezentowanao
racjonalnie urzadzone wnetrza i specjalnie do nich
zaprojektowane mehle. Takie pokazy organizowata
m.in. Warszawska Spdtdzielnia Mieszkaniowa: w 1847
roku, w pierwszym w powojennej Warszawie catkowi-
cie nowym budynku na Zoliborzu i dwa lata pdzniej,
na Mokotowie i Kole. Na Zoliborzu zademonstrowano
mieszkania pottora oraz dwuipgtizbowe umehlowane
przez Spotdzielnie tad, Polskie Towarzystwo Reformy
Mieszkaniowej, Atelier Wyrobow Artystycznych i Lu-
dowych Wandy Krakowskiej oraz Pafistwowa Centrale
Przemystu Drzewnego.

W tym samym roku, na Il Wystawie Przemystu
Artystycznego w Muzeum Narodowym, architekt
Czestaw Wielhorski pokazat urzadzenie pokoju o po-
wierzchni 5 metréw kwadratowych, w ktérym zdotat
pomiescic tapczan, fotel, szafe z odktadanym hlatem,
krzesto i stolik.

[...] rzecz zrozumiata i niestety konieczna,
ze w matym mieszkaniu jeden mehel musi
spetnia¢ parg funkcji. Mitasnicy jachtingu
i wycieczek z tatwoscia zrozumieja takie po-
dejscie [...]. Oczywiscie, mieszkanie to nie
jacht, ale przy odpowiednio kulturalnym jego
uzytkowaniu mozna i na matej przestrze-
ni, czystej, jasnej, racjonalnie wyposazo-
nej i umeblowanej zy¢ w pare os6b, dopoki
warunki ogalne nie pozwolg na mniejsze
zageszczenie.

Na obu wystawach w 1947 roku tad pokazat naj-
nowsze wyrohy: mehle z sosny palonej, ktdre staty sie
jedyna polska realizacjg idei mebla popularnego. Byty
sprzedawane jako sprzety pojedyncze, ale pasowaty
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do siebie nawzajem, tworzgc wnetrza bezpretensjo-
nalne, przytulne i swojskie.

Cyt. za: ,Przekroj” 1845, nr 16, s. 15; Marian Szymanowski,
Po wystawie mieszkari i mebliw W.S.M. [sprawozdanie i omd-
wienie), ,Zycie Osiedli WSM” 1947, nr 2, s. 55-57.

Anna Frackiewicz



Anna Frackiewicz

Jak zrobié cos z niczego

[...] nasz przemyst artystyczny, rohiony z tak ubozuchnego surowca, jak len,
konopie, wiary (tak!), patyki i rézne $Smieci, jezeli chodzi o artyzm, godzien jest
stanac w pierwszym rzedzie produkcji europejskiej, a nawet swiatowej. Tak wiele
moze talent, pomystowos¢ i dobra wola.

Irena Krzywicka, W walce o pigknol

Wojna przyniosta ruine miast, zniszczone fabryki, dotkliwe zubozenie ludnosci — wtasci-
wie wszystkie sfery zycia wymagaty odbudowy. Sytuacja ta wymuszata jak najdalej posu-
nieta oszczednosc. Poniewaz robacizna byta tania, a przemyst niemal nie funkcjonowat,
wytworczos¢ musiata opierac sie przede wszystkim na technologiach rzemieslniczych
i na jak najtanszych surowcach, najchetniej lokalnych, tatwo dostepnych (ze wzgledu
na wysokie koszty transportu].

Wykaorzystywano wiec drewno nizej cenionych gatunkow i gorszej jakosci, takie jak
sosna i swierk, wikling, wetng samodziatowa, przedze Iniang i konopna. Olgierd Szlekys
przekonywat, ze seki moga byc¢ ozdobg, a ,umiejgtnie wykoriczona sosna lub Swierk sa
bardzo efektowne”2.

Powstawato wiele mebli wyplatanych przeznaczonych do wnegtrz mieszkalnych.
To tania technologia: stosunkowo wytrzymate oparcia i siedziska mozna wykonac ze
sznurka, tyka, wikliny, paséw tkaniny czy skory. Bardzo uzytecznym materiatem okazat
sie papierowy sznurek: mozna z niego wyplatac (takze szydetkiem lub na drutach] to-
rebki, paski, nawet cholewki butéw. Z pochodzacego ze spadochronéw jedwabiu szyto
damskie bluzki, z kacéw — spodnice, a w skadinad eleganckich mehlach Spaétdzielni
Arkady zastosowano brezent jako materiat obiciowy. Zwtaszcza w dziedzinie mody oko-
licznosci zmuszaty do niezwyktych rozwigzan.

Byta to moda petna fantazji, polotu, zupetnie nieoczekiwanych zestawien [...].
Wyciagnieta z gruzow lekko pikowana kotdra, narzucona na niepotrzebng kra-
kowskiej kuzynce wieczorowa bluzeczke, spodnica z koca i zwigzane papierowym
sznurkiem tapcie — oto sylwetka uroczej warszawianki anno domini 19452,

Tworzono nawet bizuterie z ,,ubogich” surowcow: drewnianych koteczkéw i gatazek, nasion
ogorka, pestek sliwek, wisni i ogdrka, ziaren fasoli i kukurydzy, skrawkaw filcu i skory.

Na rozne sposoby wykarzystywano odpady poprodukcyjne, np. drewniane listwy czy
widry, kawatki skar, futer, filcu itp. Z listewek konstruowano szczebelkowe oparcia i siedziska
krzeset. Z wiorow powstawaty abazury lamp, maty i chodniki, ze skrawkow tkanin i futer

Irena Krzywicka, W walce o pigkno, ,Robotnik” 1948, nr 3 (1447).
Olgierd Szlekys, Przestarimy by¢ niewolnikami mebli, ,Zycie Osiedli Warszawskiej Spétdzielni Mieszka-
niowej” 1949, nr 7, s. 162-163.

3 Grazyna Woysznis-Terlikowska, 0 warszawskiej modzie, ,Stolica” 1946, nr 1, s. 12.
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— zabawki, broszki, dywaniki i dekoracyjne narzuty, a z niewielkich kawatkéw drewna
wyrabiano pudetka, pojemniki, papierosnice, czarki.

Oszczednosci przynaosi tez segregacja Smieci i wykarzystywanie odpadkéw (czyli
recykling). ,Odpadki to petnowarto$ciowy surowiec” — gtosi tytut artykutu w ,Zyciu
Osiedli Warszawskiej Spotdzielni Mieszkaniowe]”, z ktdrego dowiadujemy sie, ze na po-
dwarkach WSM umieszczone zostanag zhiorniki z pociskéw artyleryjskich przeznaczone
na puszki, butelki i szklana sttuczke, makulature i szmaty®. ,Moda i Zycie Praktyczne”
pisze o ,skarbach w $mietniku” i radzi czytelniczkom, aby wyrabiaty dywaniki ze szmat,
zwigzane w peczek scinki ptacienne wykarzystywaty jako zmywaki do naczyn®, a puszki
po darach z UNRRA® — jaka pajemniki. W wielu innych publikacjach podkreslana korzy-
sci ptynace z sortowania Smieci i podpowiadano, w jaki sposéh mozna ponownie uzy¢
niepotrzebnie wyrzucane przedmioty.

Metoda dzi$ znana jako DIY (do it yourself), czyli . zrob to sam” byta w tych latach
bardzo popularna, bo czesto byt to jedyny sposob zdobycia niezbednych produktow.
Na wystawie Najmniejsze mieszkanie’ ohok mebli wyprodukowanych przemystowao
lub rzemieslniczo pokazano takze sprzety przeznaczone do samodzielnej konstrukcji.
»Z wiazki odpowiednio przycietych i cheblowanych desek i tat mozna przy odrobinie
zmystu majsterskiego wedtug instrukeyjnych rysunkéw samemu ztozy¢ najproscie;
pomyslane, lecz niemniej uzyteczne, i przy odpowiednim wykonczeniu, przyjemne
mehle”®,

Czasopisma dla kobiet zamieszczaty mniej lub bardziej precyzyjne przepi-
sy, jak zrohi¢ eleganckie letnie pantofle na drewnianej podeszwie czy mehle ze
skrzynek®. Wobec tych propozycji drohiazgiem byto wykonanie paska ze stare-
go kapelusza lub naszyjnika z kaorkdw. Ale nawet takie umiejgetnosci byty bar-
dzo przydatne, mogty bowiem stac sig jednym ze sposohow zarobkowania. Sa-
motne kobiety, bezrobotne, czgsto bez zawodu, a utrzymujace rodziny musiaty
jakos zdobywac srodki do zycia, cho¢by wykonujac w domu dekaracyjne guziki.
Na przyktad takie, jakie wyrahiata Ewa Zielinska (pozniej projektantka w Instytu-
cie Wzornictwa Przemystowego]: ,Podobne do wycyzelowanych zabaweczek lub
do... cukierkéw, a zrohione z kawatkow skéry podeszwowej”. Opowiadata czy-
telniczkom ,Mody i Zycia Praktycznego”, ze kupuje resztki od kamasznikow

4 Rzgdzimy sig sami. Odpadki to petnowartosciowy surowiec, ,Zycie Osiedli Warszawskiej Spétdzielni Miesz-
kaniowej” 1948, nr 4/3 (8], s. 83.

5  Skarby w $mietniku. Jak zuzytkowad odpadki w gospodarstwie domowym, ,Moda i Zycie Praktyczne”
1948, nr 4 (52).

6 United Nations Relief and Rehabilitation Administration — organizacja do spraw pomocy i odbudowy
panstw zjednoczonych, utworzona w 1943 roku w Waszyngtonie; od wrzesnia 1945 do wrzesnia 1846
UNRRA zaopatrywata Palske w zywnos¢, odziez, lekarstwa, samochody cigzarowe, maszyny i surowce.
Zoliborz, XI kolonia WSM, 16.02-2.03.1946.

8 Marian Szymanowski, Po wystawie mieszkan i mebli w W.S.M. [sprawozdanie i omdwienie), ,Zycie Osiedli
Warszawskiej Spétdzielni Mieszkaniowej” 1947, nr 2, s. 56.

9 N.D. Robimy same pantofle, ., Kobieta Dzisiejsza” 1946, nr 4, s. 14; Aniela Daszewska, Meble zastepcze,
.Kobieta Wspdtczesna” 1947, nr 13, s. 9; meble ze skrzynek projektowane byty przez Wande Piechal,
a wykanane w Panstwowym Gimnazjum Gospodarstwa Domowego w Warszawie.
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(po 300-500 zt za kg] i ze zdobionej na rozne sposohy skary wytwarza mniej wigcej
20 guzikéw dziennie, ktdre sprzedaje za ok. 120 zt sztuka®.

Duza czesc tej oszczednosciowej produkeji odznaczata sige niewatpliwymi walorami
plastycznymi.

Niemal we wszystkich recenzjach z Il Wystawy Przemystu Artystycznego w Mu-
zeum Narodowym?! powtarzano, ze pigkno obiektéw nie zalezy od cennaosci tworzywa.
L1anios¢ materiatu, z ktérego wykonano eksponaty o niezaprzeczalnych wartosciach
estetycznych, swiadczy daobitnie, iz piekno przedmiotu nie musi wcale iS¢ w parze z wy-
gorowang ceng kosztownego surowca”*?. Zatem kto lub co decyduje o urodzie rzeczy?
Przede wszystkim artysta, ktdry tworzy przemyslang i harmonijna forme oraz wytwarca
potrafigcy jego zamyst bezbtednie zrealizowac.

Na wprowadzaniu piekna do zycia codziennego koncentrowata sig dziatalnos¢ Wan-
dy Telakowskigj. Kierowane przez nig instytucje — Wydziat Wytwdrczosci i Biuro Nadzoru
Estetyki Produkcji [BNEP]) — miaty doprowadzi¢ do tego, aby nawet zwyczajne przed-
mioty byty dobrze zaprojektowane. W tym celu gromadzono prototypy jako modele dla
przysztej produkcji. Byty to w wigkszosci wytwory rzemiosta. Ten niedostatek projekto-
wania dla przemystu w latach tuzpowojennych wyjasniaja czesciowo stowa Telakowskiej:

W hierarchii potrzeb, w kolejnosci odbudowy roznych dziatow przemystu, przede
wszystkim wysitki beda skierowane ku odbudowie przemystu ciezkiego, przemy-
stu wytwarzajacego $rodki lokomaocji i przemystu budowlanego. Znacznie péznigj
przyjdzie kolej na wielki przemyst w zakresie produkcji odziezy i galanterii.

A tymczasem wyniszczona, wydarta i ograbiona ludnos$¢ bedzie musiata
jakos sie odziewacé [wyroznienie AF]. [...]

Industrializm, wbrew mniemaniu wielu, nie tylko nie zahija produkcji rzemies|-
niczej, ale podnaosi jej wartos¢ — pod warunkiem powrotu rekodzieta do tradyc;ji
twarczosci plastycznej. Wielki przemyst, oparty o produkcije seryjna, zaspokaja
znakomicie potrzeby seryjne. Wszelkie warianty w produkcji fabrycznej sa kosztow-
ne — w pracy recznej, wtasciwie pojetej, czynia dziatalnos¢ pracownika atrakcyjna
i prawie nie podrazajag wyrobu. Wszelkie dziedziny produkcji, ktérych wartos¢ polega
na oryginalnosci, wyszukaniu i zharmonizowaniu z indywidualnymi, finezyjnymi po-
trzebami, lepiej sie kalkuluja w oparciu o rekodzieto, rzemiosto i drobny przemyst3,

Zbiory wzorcowni Wydziatu Wytwdrczosci i BNEP dowodza, ze wielu artystow rzeczywi-
Scie potrafito stworzyc piekne przedmioty z pospolitych, niedrogich tworzyw. Wspalny
jestim rys rustykalizmu, ale takze swaoisty archaizm, zamierzony prymitywizm nie za-
wsze taczacy sig z nawigzywaniem do sztuki ludowej.

10 Dorabiamy w domu. Guziki ze skrawkéw skdry. Rozmowa z p. Zielifiskg, ,Moda i Zycie Praktyczne” 1948,
nr 8 (56), s. 11.

11 Wystawa trwata w dniach 15.12.1947-18.01.1948 i pokazano na niej eksponaty z wzorcowni BNEP.

12 A. W, Artysci plastycy wspdtpracujq z przemystem. Na marginesie wystawy w Muzeum Narodowym,
»Robotnik” 1947, nr 349, s. 5.

13 Wanda Telakowska, O udziat plastyki w zyciu gospodarczym kraju, ,,0drodzenie” 1945, nr 44, s. 2.
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Chetnie siggano po drewno nieobrobione, nieokorowane: z takiego materiatu Jo-
zef Rozyski robit podstawy lamp czy oryginalne naszyjniki ze starannie dobranych
i kunsztownie opracowanych kawatkdw gatazek, drewnianych koralikdw i kotecz-
kow. Artysta stosowat proste a efektowne rozwigzania: zestawiat ciemna opalana
powierzchnie z jasnym wybieranym wzorem, taczyt rozmaite wzory geometryczne,
rytmicznie powtarzat podstawowe motywy. Wykorzystywat ekspresyjne walory kory, jej
kolory i faktury, seczki, odrosty, narosle. Niektdre naszyjniki sa regularne i uporzadko-
wane, przypominaja nieco ludowe hafty lub snycerke, a nawet nasladuja konstrukcje
zrebowa wigjskich chatup. Sa tez inne, kostropate, rogate, drapiezne.

Archaizujaca stylistyke zauwazy¢ mozna takze w metalowej bizuterii z tego czasu,
w pracach Jadwigi i Jerzego Zaremskich, Ludmity i Ryszarda Rohndw, Stefana Ptu-
zanskiego, Mamerta Celminskiego. Byty to wyroby ze srebra niskiej préhy, biatego me-
talu, miedzi, mosiadzu, kamieni pétszlachetnych, ceramiki i szkta, mniej lub bardziej
hliskie sztuce ludowej, czasem nieco nieforemne, o zatartych liniach ornamentow.

W plecionkach uderza mistrzostwo Wtadystawa Wotkowskiego. Twarzyt niezliczone
rodzaje splotow: krzyzowe, spiralne, skosne, kostkowe, w jodetke, warkocze, taczyt
ze sohg rozmaite materiaty (np. sznurek z wikling, skara lub tykiem]. Oprécz mehli
wyrabiat tez koszyki, patery i tacki skomponowane ze spiral, slimacznic, 6semek.

Podohbnie efektowne, cho¢ ascetycznie proste sg maty i chodniki Krystyny Tot-
toczko-Rozyskiej, zrobione z listewek i patyczkéw taczonych sznurkiem badz grubymi
Inianymi niémi, o zréznicowanych, rytmicznych uktadach pionéw i poziomaw.

Meble z sosny palonej (projektu Olgierda Szlekysa, Wtadystawa Winczego, Cze-
stawa Knothego] odznaczaty sig miodowa barwg i wyraznym rysunkiem ciemnych
stojow, miaty migkko zaoblone krawedzie o falistej linii, z charakterystycznym wgte-
hieniem posrodku, i ukosnie ustawione, graniaste ndzki. Drewno sosnowe opalano
az do czesciowego zweglenia, po czym szczotkowano, wygtadzano i zabezpieczano
lakierem. Takie wykonczenie ukrywa wady surowca gorszej jakosci, dajac jednoczesnie
efektowny desen ustojenia, delikatny potysk oraz gteboki i trwaty kolor.

W zachowanych zbiorach BNEP znajduje sie duzo drohiazgow, galanterii, ozdah.
To zabawki, koronkowe serwetki, bizuteria, torebki, portfeliki, pamiatki — pozornie
zbyteczne przedmioty, ktdre ujawniaja powszechna potrzebe powrotu do normal-
nego zycia. Moze swiadczy¢ o tym takze powodzenie czasopism o modzie. Pierwszy
numer ,Mody i Zycia Praktycznego”, ktdry ukazat sie w listopadzie 1945 roku, wydany
zostat na kredyt, w naktadzie 360 tysigcy egzemplarzy i rozszedt sig w catosci, bez
zwrotdw,

Relacje z Warszawy lat czterdziestych wymaownie ukazuja fenomen odradzania sig
zycia na ruinach. W ,,Przekroju” z 1945 roku opublikowano zdjecie przedstawiajace
rodzine jedzaca obhiad w pokoju, ktdremu brakuje frontowej Sciany. Ale stot jest przy-
kryty obrusem i stojg na nim kwiaty®. Rok pdzniej tygodnik ,,Stolica” donosit:

14 Zofia Sokét, ,Kobieta i Zycie” [1945-2002), w: Studia bibliologiczne Akademii Swigtokrzyskiej, t. 9,
Wydawnictwo Akademii Swietokrzyskiej, Kielce 2005, s. B6.
15 ,Przekrgj” 1945, nr 34, s. 10.
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W jaskiniach ruin zabielit sig tynk. Wybtyskiwaty jedna po drugiej witryny, za
ktérymi ukazywaty sie kolorowe towary tekstylne, zielono-zétte i rézowe flakany
z perfumami, pieczywo i ciastka. Przed »Cafe-Danuta« zawista stylizowana la-
tarnia. [...] Jest juz blisko 600 sklepédw na Marszatkowskiej*t.

Wytwdrczose rzemiesinicza nie mogta jednak zaspokoi¢ popytu. Projektowane przez
artystéw przedmioty codziennego uzytku byty wprawdzie pigkne i uzyteczne, ale dla
odbiorcéw weciaz zbyt drogie, poniewaz produkowane w zbyt matej ilosci. Prawdziwie
dostepne dla wszystkich mogty by¢ tylko wyroby przemystu. W nastgpnych dekadach,
w miare ksztattowania sig wzornictwa przemystowego, odrzucono nastawione na reko-
dzieto projektowanie lat czterdziestych. Dzi$ mozna doceni¢ te przedmioty, ich pigkno
i oryginalnosc.

16 ([Krzysztof), Marszatkowska, ,Stolica” 1946, nr 8, s. 2.
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Piekno rzeczy codziennych

W latach czterdziestych panstwo podjgto dziatania
w celu podniesienia estetyki przedmiotow powszech-
nego uzytku. Prace te inicjowata i prowadzita Wanda
Telakowska [1905-1985). Od marca 1945 roku w Mi-
nisterstwie Kultury i Sztuki kierowata Wydziatem Pla-
nowania, w pazdzierniku przemianowanym na Wydziat
Wytwarczoscei (1945-1947), pozniej przeksztatconym
w Biuro Nadzoru Estetyki Produkcji (1947-1950]).

Gtéwnym zadaniem tych instytucji byto organi-
zowanie wspotpracy odpowiednio przygotowanych
plastykéw z wytwdrczoscia (przemystem i rzemio-
stem], poniewaz, wedtug stow Telakowskiej, bez udzia-
tu artystow ,trudna [...] podnies¢ poziom upodohan
estetycznych tysigcy odbiorcéw, ktdrzy z pokora przy-
zwyczaili sig do tandetnych oleadrukaw, lichych deseni
na tapetach, szpetnych wzarkéw na tkaninach [...].
Przeciez nie tylko ludzie tworza rzeczy, one réwniez
ksztattujg nasze upodobania i przyzwyczajenia. Pla-
stycy musza wejsc do zespotow produkeyjnych, musza
wraz z robotnikami i technikami stworzy¢ nowe pigkne
sprzety, nowe ubrania, nowe szkto, porcelang i fajans,
nowe zabawki[...]".

Do Telakowskiej zgtaszali sig artysci z kregu war-
szawskiej ASP i Spatdzielni tad, architekci, studenci
i uczniowie szkot artystycznych i zawodowych, ma-
larze, graficy i rzezbiarze, takze tacy, ktorzy nie miel
dotychczas doswiadczen w dziedzinie projektowania.
Kupowano od nich projekty i prototypy, gromadzono
je we wzorcowni, z nadzieja na to, ze w przysztosci
trafig do produkcji. Organizowano tez kursy i szko-
lenia dla projektantéw i wykanawcow, m.in. praktyki
dla plastykow w dolnoslaskich hutach szkfa (w 1946)
czy kursy dla malarek-dekoratorek ceramiki w fahryce
fajansu we Wioctawku (od 1946); tworzono pracownie
doswiadczalne, w ktérych powstawaty meble, zabawki,
odziez, wyrohy z metalu i bizuteria.

Rezultaty dziatan instytucji prowadzonych przez
Telakowska prezentowano na licznych wystawach:
szczegdlnie wazne byly pokazy w warszawskim Mu-
zeum Narodowym, w roku 1946 i na przetomie lat
1947-1948.

W 1950 roku z BNEP-u wytonit sig Instytut Wzor-
nictwa Przemystowego, a Wanda Telakowska zostata
dyrektorem ds. artystycznych nowej instytucji.

Cyt. za: Wanda Telakowska, Przemyst i piekno, ,,0drodzenie”
1948, nr47s. 8.

Anna Frackiewicz
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Wydziat Plastyki Przestrzennej

W roku akademickim 1946/47 w Panstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w todzi powstat Wydziat
Plastyki Przestrzennej. Kierownik wydziatu Stefan
Wegner wraz z prowadzacym Zaktad Plastyki Prze-
strzennej Wtadystawem Strzeminskim oraz Roma-
nem Modzelewskim dazyli po potaczenia sztuki z pro-
jektowaniem wyrobéw uzytkowych.

Wydziat zmieniat w kolejnych latach program,
dazac do Scislejszego powiazania przedmiotdw wy-
ktadanych na uczelni z aktualnym zapotrzebowa-
niem spotecznym na réznych specjalistéw. Zgodnie
z programem Zaktadu Plastyki Przestrzennej studen-
ci zajmowali sig plastycznymi aspektami architek-
tury oraz projektami dekoracji Sciennych. Nauczano
zasad tworzenia matej architektury (jak np. kioski,
pawilony wystawowe] i powigzania jej z otoczeniem
oraz przestrzennego organizowania ekspozycji. W in-
nych zaktadach studenci poznawali zasady tworze-
nia grafiki uzytkowej, wprowadzono tez przedmio-
ty dla specjalistéw w dziedzinie plastyki teatralnej
i widowisk — twarzenie scenografii oraz dekoracji
okalicznosciowych. W roku 1949 zaktad prowadzo-
ny przez Strzeminskiego przemianowano na Zaktad
Plastyki Architektonicznej, w ktérym skupiano sig na
projektowaniu Scisle architektonicznym, by mocniej
wyspecjalizowac¢ studentéw w najbardziej pragma-
tycznej ze sztuk.

Jednoczesnie trwata nauka malarstwa sztalu-
gowego i rzezby. Koncentrowano uwage na ,studium
z natury”, organizowano plenery malarskie. Takie po-
dejscie do nauczania mozna widziec jako realizacje
postulatéw migdzywojennej awangardowej grupy a.r.,
do ktdrej nalezat Wtadystaw Strzeminski, jeden z ini-
cjatoréw powstania tddzkiej uczelni oraz wspétautor
jej programu nauczania. Wedtug Strzeminskiego, ma-
larstwa i rzezba byly ,labaoratorium formy”, Zrédtem
twdrczych rozwigzan, ktare projektanci moga wyko-
rzystac¢ do tworzenia wyrohdw masowych. Powinni
oni czerpac ze sztuki tradycyjnej, by wysoka jako-
$cig projektow skierowanych do masowej produkcji
zmienia¢ otaczajaca ich rzeczywistosé, podnoszac
jej wartosc¢ estetyczna.

W roku 1949 po wprowadzeniu realizmu socja-
listycznego dziatalnos¢ uczelni zaczeto krytykowac
za rezultaty artystyczne oraz konflikty wsrod pra-
cownikdw. W 1950 roku Strzeminski zostat zwolniony
ze szkoty, pod koniec roku jego los podzielit Wegner.
Wydziat pozbawiony zostat , naleciatosci kosmopo-
litycznego formalizmu”.
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Dorota Jarecka

Tym, co walczyli o realizm

»Spategowany realizm” [Kantor, Porghski)? ,realizm bezposredni” (Wrdblewski)?, ,roboczy
realizm” (Starzynski]?, ,realizm procesu wzrokowego” (Strzeminski]®... Krytyka i teoria
sztuki lat czterdziestych cierpi na obsesjg realizmu i nie ustaje w wynajdywaniu okreslen
nato,cos”, czego jeszcze nie ma.

Kto ja ta pasja zarazit? Wyobraznia podpowiada opacznie, ze ,realizm” podsungli
sztuce sami surrealisci. Jak zauwazyt Hal Foster, istniejace w rdzeniu terminu /e réel odsyta
do Freuda®. Foster w swym odczytaniu surrealizmu — poprzez psychoanalize Lacana —
dowadzi, ze surrealizm odwotuje sig do tego co ,,Realne”, a czego korelatem jest trauma.

Hasto realizm ma konkretna tradycje, zwigzang z awangarda i protestem przeciw aka-
demii — mam na mysli Gustave’a Courbeta i jego Manifest realistyczny. W$rad artystow
awangard poczatku wieku XX postugiwali sig nim Piet Mondrian, w rewolucyjnej Rosji —
Naum Gabo i Antoine Pevsner®.

Jednak przychodzi moment, kiedy realizm, jedna z wielu opcji, zaczyna by¢ rozumiany
jako ta jedyna. Dzieje sig to na gruncie od Francji geograficznie odlegtym, ale bliskim surre-
alistom pod wzgledem marksistowskiego rodowodu, czyli w kamunistycznej Rasji. Gyérgy
Lukacs ze swoja koncepcja realizmu (nie tak prymitywna jak radziecka), przychodzi jakis czas
pozniegj. Dzis$ uchodzi za gtéwnego piewce realizmu, ale najpierw formutuje hasto ,partyjno-
$ci” sztuki, dopiero pod koniec lat trzydziestych wprowadza do swoich rozwazan o literaturze
realizm. Kiedy w 1938 roku publikuje artykut Es geht um den Realismus’, realizm w Zwiazku
Radzieckim jest juz formuta obowiazkowa. Radziecki socrealizm sigga do konserwatywnego
nurtu w rosyjskim marksizmie, odrzucajac tradycje awangardy. Do rytualnych zachowan na-
lezato wiec w krytyce socrealistycznej potepienie Nowego Lefu, Proletkultu i Aleksandra Bog-
danowa, a pokton w strong Gieorgija Plechanowa. Podsumowujac: koncepcja, by sztuka
socjalizmu miata sie opierac wytacznie na realizmie, jest dos¢ pézna. Zostaje sformutowana
w latach trzydziestych, a po roku 1945 w Zwiazku Radzieckim staje sig monopolistyczna®.

1 Tadeusz Kantar, Mieczystaw Pargbski, Grupa mtadych plastykéw po raz drugi. Pro doma sua, ,Twérczose”
1946, nr9,s. 87

2 Wypowiedz Andrzeja Wrablewskiego, w: | Wystawa Sztuki Nowoczesnej. Pigcdziesigt lat pézniej, red. Jozef
Chrobak, Marek Swica, Starmach Gallery, Krakéw1398, s. 305, oraz Andrzej Wrdblewski, Wystawa sztuki nowo-
czesnej, w: ibidem, s. 308; teksty pochodza z lat 1948-19489.

3 Przemodwienie Juliusza Starzynskiego na konferencji plastykdw w Nieborowie, luty 1949, w: Nowoczesni
i socrealizm, t. 2, red. Jozef Chrobak, Marek Swica, Starmach Gallery, Krakéw 2000, s. 7.
Zab. Wtadystaw Strzeminski, Widzenie impresjonistéw, ,,0drodzenie” 1947, nr 25, s. 4.
Zob. Hal Foster, Compulsive Beauty, MIT Press, Cambridge, Mass., 1993.
Naum Gaho, Antoine Pevsner, Manifest realistyczny, w: Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, wyhor
i oprac. Elzbieta Grabska, Hanna Morawska, PWN, Warszawa 19689, s. 336-340.

7 Georg Lukacs, Es geht um den Realismus, ,Das Wort” 1938, nr 6, s. 113-138.

8 Zob. Olga Postnikowa, Unsere Herzen gehdren der Partei. Klnstler unter der Doktrin des Sozialistichen
Realismus, w: Kunst und Diktatur. Architektur, Bildhauerei und Malerei in Osterreich, Deutschland, Italien
und Sowjetunion 1922-1956, red. Jan Tabor, Kunstlerhaus Wien, Wieder 1994, s. 760-783.
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Co nie zmienia faktu, ze czytajac eseje Sergiusza Warszawskiego czy Niny Dmitrijewej, nie
sposob pojac, jak wrasciwie mieliby malowac artysci. To zestaw pustych formut, pisanych
pod wptywem strachu, ze popadnie sig w odchylenie od ortodoksji, ktérej zreszta nikt nie
zna; jej tajemniceg posiada WKP (b]. Estetyka marksistowska w Rosji — ta, ktdrg Andrze;
Turowski nazywa ideologiczna, w przeciwienstwie do produktywistycznej — wchodzi
w faze usztywnienia, wtasciwie jest juz martwa®.

| w tym momencie polska krytyka, na tamach takich pism jak ,Kuznica”, ,Twér-
czose” i ,0drodzenie”, podejmuje pojecie realizmu. 0d poczatku realizm jest wiec
anachronizmem.

Spor o realizm w latach czterdziestych

A jednak dyskusja o nim jest pasjonujaca. W Polsce publicystyka ma jeszcze zapas wol-
nosci. W dyskus;ji o literaturze role zaptonu spetnia artykut Kazimierza Wyki Tragicznosc,
drwina, realizm z pazdziernika 1945 roku w ,Twdrczosci”'®, W dyskusji o malarstwie
pierwsze deklaracje realizmu formutuje Mieczystaw Pargbski w polemikach z Henrykiem
Gotlibem w 1946 roku w ,,KuZnicy”. Tadeusz Dobrowolski z sgznistym artykutem O her-
metyzmie i spotecznej izolacji dzisiejszego malarstwa, ktéry ukazat sie w czerwcu 1946
w ,,0drodzeniu”!!, spetni role hamulcowego. Artykut wywota burze. Nie mozna wykluczyg,
ze Teoria widzenia zostata napisana w pewnych aspektach jako polemika z Dobrowal-
skim*® Juz w 1934 roku Strzeminski wysuwa definicje ,realizmu abstrakcyjnego”3,
w odpowiedzi na ofensywe realizmu socjalistycznego; duza wystawa malarstwa radziec-
kiego odbyta sie w Warszawie w 1933 roku. Podabnie kontekstem dla ,realizmu widzenia
fizjologicznego” jest naiwny realizm epistemologiczny, zwany zwodniczo humanizmem,
podsuwany w 1946 roku przez Dobrowalskiego. Strzeminski mawi: 6w realizm to czysto
idealistyczna koncepcja; jesli malarstwo ma byc¢ oparte na prawdziwie materialistycz-
nych podstawach, musi by¢ realizmem fizjologii oka. Jednoczesnie tekst Dobrowaolskiego
zamyka i unieruchamia wazng debate. Od tego momentu gtéwna sita polemistéw jest
skierowana na udowadnianie, ze nie powinien on pisac o sztuce.

Dyskusja o realizmie jest ciekawa takze dlatego, ze jest potencjalna i ze wciaz schodzi
na manowce. Realizm jest w niej maska, domaga sig za kazdym razem innego odkodo-
wania. Jest wigc pojeciem kontekstualnym, a nie esencjonalnym. Proponujg hipoteze: nie
o realizm w tych sparach chodzito. Rzeczywiste obszary konfliktu byty trzy: wiadza, sztuka
nowoczesna, zmierzenie sig z doswiadczeniem waojny i zagtady.

9 Zob. Andrzej Turowski, rozdziat Le monde a bétir... la philosopohie de la construction, w: idem, Existe-t-il un art
de I'Furope de I'Est?, Editions de la Villette, Paris 1985, s. 89-103, oraz jego wyktad Polityczna czy spoteczna?
(problemy historii sztuki z marksizmem] w ramach cyklu Marksizm i sztuka, Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, 16.10.2013.

10 Kazimierz Wyka, Tragicznosé, drwina, realizm, ,Twérczos¢” 1945, nr 3, s. 101-119.

11 Tadeusz Dobrowolski, 0 hermetyzmie i spotecznej izolacji dzisiejszego malarstwa, ,0drodzenie” 1946,
nr23,s.1-3.

12 Luiza Nader, Strzeminski i marksizm, wyktad z cyklu Marksizm i sztuka, Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, 8 stycznia 2014.

13 Wiadystaw Strzeminski, Integralizm malarstwa abstrakcyjnego, ,Forma” 1934, nr 2, s. 8-10.
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Wiadza

Dyskusja o realizmie to w istocie targi o wtadze. Artykut Dobrowolskiego méwi zupetnie
0 czym innym niz to, co zostato zawarte w jego tezach. Chodzi o polityke kulturalng w Pol-
sce. Czy bedzie odwotywac sig do modelu liberalnego, czy tez do odgornie narzucanych
rozwigzan? Tekst Dobrowolskiego, w ktérym nie ma ani stowa o marksizmie, odwotuje
sig do najbardziej konserwatywnej opcji estetycznej w tonie marksizmu, a wigc reali-
zmu opartego ,,na sumiennym i zacieklym studiowaniu natury”. Operuje tez stosowang
szeroko w totalitaryzmach lat trzydziestych opozycja miedzy masa a elitami. Oto ,masy
pragnag zrozumiatych twaraw”, kierunki zas ,trudne” i ,schytkowe” jak kubizm, fowizm
lub surrealizm sa kaprysami elity**. Dobrowolski, przedwojenny dyrektor Muzeum Sla-
skiego w Katowicach, w 1950 roku obejmuje dyrekcje Muzeum Narodowego w Krakawie.
Wygrywa tez na kratki dystans: wypiera z tamow ,,0drodzenia” swoich najostrzejszych
polemistow, jak Julian Przybos i Wiadystaw Strzeminski. Jednak w swych przekonaniach
jest zhyt szczery, a wtadza nie moze by¢ naiwna. W roku 1949 na scene wchodzi formacja
perfekcyjnie operujaca strategia ketmanu: Stefan Zdtkiewski i Juliusz Starzynski. To oni
beda na przetomie lat czterdziestych i pigédziesiatych ,urzadzac” socjalistyczny realizm.
Urzadzac to znaczy takze negocjowac go z wiadza.

Sztuka nowoczesna

Dyskusja o realizmie to pojedynek o sztuke nowoczesna. Stawka jest wolnosé wypowiedzi.
Dlaczego z takim impetem Kantor z Porghskim zaatakowali Dobrowolskiego w manifescie
Pro domao sua? Czy dlatego, ze jego koncepcja sztuki byta warta uwagi? Skadze, nie wy-
mienili nawet jego nazwiska. Zabrali gtos, gdyz dostrzegli w tekscie dyskurs antynowocze-
sny, ktary kojarzy sie ze wzorami propagandy nazistowskiej. Stawiali sprawe ostro: ,,Czyz
trzeba wspominac¢ koncentracyjne galerie sztuki wynaturzonej w nazistowskich Niem-
czech?”%, Pod maska dobrego wujaszka doradzajacego ,realizm” rozpoznali regresywne,
antynowoczesne koncepcje kulturowe. Dlaczego pojawit sig postulat ,realizmu spotggo-
wanego”? To oczywiste: by przechwycic¢ pojgcie realizmu na rzecz nowoczesnosci. W roku
1946 dla Porebskiego w nowoczesnosci zawieraty sie takze: kubizm, ekspresjonizm,
Paul Klee, grupa a.r., Praesens, konstruktywizm, a nawet ,,majaczenia surrealizmu”?®,
Nie byt wyjatkiem. W artykule Tragicznosc, drwina, realizm Wyka zdefiniowat realizm
jako ,niespodzianke obiektywna”, zapozyczajac znang formute André Bretona?’. Realizm
w Polsce lat 1945-1946 jest takze surrealizmem.

Wojnai Zagtada

Dyskusja o realizmie to spdr o prawde najstraszniejszych czaséw waojny i Zagtady. Stawki
sg dwie, po dwach przeciwnych stronach. Z jednej strony, realnos¢ doswiadczenia, uczci-
wosc¢ swiadka, lojalnose waobec tych, ktérzy zgineli. Z drugiej — integralnosé jednostki,

14 Tadeusz Dobrowalski, op. cit.

15 Tadeusz Kantor, Mieczystaw Pargbski, Grupa Mtadych Plastykéw po raz drugi..., op. cit., s. 85.

16 Zob. Mieczystaw Porehski, O nowgq ideologie w malarstwie, ,,Kuznica” 1946, nr 4, s. 10 oraz Mieczystaw
Porebski, O sztuce malarskiej, ,Kuznica” 1948, nr 22, s. 4-6.

17 Kazimierz Wyka, op. cit., s. 119.
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spokaj ducha, mozliwosé zapomnienia i budowania nowego zycia. ,Realizm” Wyki to
sztuka, ktéra musi sprostac spustoszeniom $wiezo minionej katastrofy!®. Ciekawe, ze
jakkolwiek nikt nie kwestionuje chowigzkdw literatury wobec histarii, malarstwo autono-
miczne, wytaczone z doswiadczenia histaorii, ma swego piewce na tamach marksistowskie;
,Kuznicy” w osohie Henryka Gotliba, ktary gtosi ,rewolucyjny klasycyzm”!¢. To whasnie jego
teksty wywaotaty sprzeciw Porghskiego — mtody marksista prébowat powigzac sens obrazu
z rzeczywistoscia, a nie z gra formalnych jakosci. Bezposrednio o okupacyjnym doswiad-
czeniu sie tu nie méwi, ale nie jest chyba bez znaczenia podkreslanie, ze ta koncepcja
sztuki wyksztatcita sig w czasie wojny, kiedy w grupie mtodych plastykdw powstat protest
przeciwko postimpresjonizmowi. Porghski nawet precyzuje: chodzi o lata 1941-1943%,
Powinno to zastanowic¢ — to lata Zagtady. Dlatego uwazam, ze artykut Dobrowalskiego byt
zahamowaniem potencjalnie waznej debaty. Przekierowat ja na nowe tory: zamiast szu-
kac rzeczywistej formuty realizmu zaczeto tropic jego rzekomych wrogow. Adam Wazyk
za chwile ogtosi, ze Dohrowolski ma racje, bo formalizm jest ,be”, a na wystawie sztuki
francuskiej w Muzeum Narodowym w Warszawie ,bania surrealizmu prysta i wylaty sig
flaki ekspresjonistyczne”?. Nie ma lepszej manifestacji wyparcia okropnosci wojennych
niz ten tekst. Gtebszy sens debaty o sztuce wobec doswiadczenia wajny, a wiec 6w spor
pomigdzy Gotlibem a Porgbskim, zostaje utracony.

Realizm jako symptom

Jesli spojrzymy na produkcje artystyczna tego czasu, realizmu w nigj jako$ mato. Oczy-
wiscie nalezy spytac, jakiego realizmu. Jesli przyjac ow realizm Strzeminskiego wytozony
w Teorii widzenia, powiazany z hiologia z jednej strony, a spoteczna dynamika z drugiej,
jego wiasna sztuka program ten realizuje. Ale juz ,realizm spotggowany”, niebedacy teo-
rig, ale metafora, jest niemozliwy do wykrycia. Jednoczesnie czujemy, ze sztuka lat czter-
dziestych mocuje sie z naocznym doswiadczeniem i ze owa prawda widzenia pozostawia
w nigj slad. Wsrad prac, ktare charakteryzuje ,,naocznosc”, bezposredniosé zapisu, wyrdz-
niaja sie wojenne rysunki Strzeminskiego, jak Departacje (1940), Wojna domom [1941),
Tanie jok btoto (1944)%2, A takze rysunki z cyklu OSwigcim Stefana Wegnera z 1945 roku,
gdzie podobnie jak u Strzeminskiego utrwalony zostaje pozakulturowy ludzki ,bios”. Prace
te mozna nazwac ,Swiadectwem”, jednak jednoczesnie trzeba zastrzec, w $lad za bada-
czem literatury, Ze granice owego gatunku sa ,niewyraziste”?, Istniejg takze prace, ktére
sg Swiadectwem, ale nie sa ,realistyczne”, jak rysunki Henryka Becka tworzone w bun-
krze po upadku Powstania Warszawskiego. Blizsze bytohy im pojecie alegaorii, czy nawet

18 Kazimierz Wyka, op. cit.

19 Zoh. Henryk Gotlib, Dwie kultury, ,Kuznica” 1945, nr 18, s. 12-14, oraz idem, Zwiastuny rewolucyjnego
klasycyzmu, ,Kuznica” 1946, nr 3.

20 Mieczystaw Porghski, 0 nowq ideologie w malarstwie, op. cit.

21 Adam Wazyk, Niedyskrecje malarskie, ,Kuznica” 1846, nr 27, s. 11.

22 Datowanie za: Powidoki zycia. Wiadystaw Strzemiriski i prawa dla sztuki, red. Jarostaw Lubiak, Muzeum
Sztuki w todzi, todz 2012.

23 Krzysztof Zaleski, Fakt i sens catosci. Z problemdw okupacyjnej literatury faktu, w: Literatura wobec
wajny i okupacji, red. Michat Gtowinski, Janusz Stawinski, Ossolineum, Wroctaw 1876, s. 123.
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~medalionu”, jak Michat Gtowinski okreslit okupacyjne opowiadania Ludwika Heringa®.
Niewatpliwie w sztuce polskiej, jeszcze kiedy trwa waojna, pojawia sig pragnienie arty-
stycznego zapisu rzeczywistosci. Odbywa sig ,praca wsrad doswiadczen”, jak to okreslit
Wyka®®. Jednak kategaria realizmu, moze z wyjatkiem realizmu widzenia fizjologicznego,
jest tu nieprzydatna, co wiecej — realizm lat czterdziestych wydaje sig wielka mistyfikacja.
Realizm — odwrdémy schematy — to nie kategaoria stylistyczna, gatunkowa, filozoficzna
ani estetyczna, ale dowadd zagubienia, poszukiwania czegos, co nie ma nazwy, uchwycenia
czegos, co tkwi w nieswiadomasci. Realizm to symptom.

Dlatego trafne wydaje sig umieszczenie sztuki drugiej potowy lat czterdziestych
w innym paradygmacie. Piotr Piotrowski proponuje kategorig ,,surrealistycznego interre-
gnum”?8, Co prawda Wystawe Sztuki Nowoczesnej w 1948 roku w Krakowie trudno okresli¢
jednoznacznie jako ,surrealistyczng”. Jednak na pewno juz w tym czasie, czyli w trakcie
zideologizowanej, zahaczajgcej o zdanowszczyzne dyskusji o realizmie surrealizm Maria-
na Bogusza i Alfreda Lenicy byt politycznym oporem.

Kontekst walk i sporéw o realizm naswietla obrazy Andrzeja Wrablewskiego z tej
wystawy i pozniejsze. Zastandwmy sig, o czym mowi Obraz na temat okropnosci woj-
ny [(Ryby bez gtéw] Andrzeja Wrohlewskiego. Lokowatahym go w obszarze oporu wobec
realizmu. Juz sam tytut — Obraz na temat okropnosci wojny — to szyderstwao. Od razu
mamy kantre: to nie obraz taki jak Goi, ale na temat Goi. Na temat Goi, czyli sztuki, ktdra
broni cztowieczenstwa, ktorej postulatem jest oddanie jakiej$ prawdy o wajnie i przestanie
moralnego nakazu, autor moze powiedzie¢ tylko tyle: widziat na straganie ryby bez gtow.
Ryby sa w trakcie oprawiania, za plecami malarza stoi wigc ktos z nozem. Wrablewski
pokazat przemystowy charakter Zagtady, jej ekonomiczny wymiar ,,przetwadrstwa”. Zaryzy-
kowatabym teze, ze tak nalezatoby tez czyta¢ Rozstrzelania — sg one szyderstwem z eu-
ropejskiej tradycji przedstawiania ,,okropnosci wojny”. Szyderstwem z postulatéw sztuki
Lludzkiej” stawianych wtedy malarstwu?’. Zdehumanizowane, hez wspotczucia ukazane
przedmioty. Poparciem dla takiej interpretac;ji jest tytut Rozstrzelanie surrealistyczne.
Dlaczego? Bo nie realistyczne. A jednak poprzez réel to, co realne, jest tam zachowane
dzieki surrealizmowi.

Realizm i kres

Kres dyskusjom o realizmie ktadzie przetom 1948 i 1949 roku. Na poczatku 1949 roku
Witodzimierz Zakrzewski rozsyta do cztonkow KC PZPR dokument, w ktérym nalega na pod-
jecie krokow w celu dyscyplinowania srodowiska. ,,Nadal nie zostat rozpracowany program

24 Zoh. Michat Glowinski, Niezwykta ksigzka, ,Teksty Drugie” 2012, nr 3, a takze Katarzyna Bojarska, Der
affektive gesselschaftliche Realismus im Schaffen Ludwik Herings, ,Historie. Jahrbuch des Zentrums
fur Historiche Forschung der Polnischen Akademie der Wissenschaften”, 2014/2015.

25 Kazimierz Wyka, op. cit., s. 119.

26 Piotr Piotrowski, Surrealistyczne interregnum, w: Mistrzowi Mieczystawowi Pargbskiemu uczniowie, red.
Tomasz Gryglewicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2001, s. 297-326.

27 Zob. dyskusje wokat artykutu Andrzeja Banacha Sztuka nieludzka wiosna 1948 roku, jej omowienie w:
Polskie zycie artystyczne 1944-1960. Tom 2. Rok 1948, red. Anna Wierzbicka, Instytut Sztuki PAN, Liber
pro Arte, Warszawa 2012, s. 112-118.
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Partii w sprawie budowy nowej sztuki realizmu socjalistycznego w Polsce” — pisze,
uderzajac w kompromis, jaki zawarto w lutym 1949 roku na konferencji w Nieborowie?®,
W perspektywie tej klgski realizmu ciekawe sa wysitki polskiej historii sztuki wytuskania
z niego momentu utopijnego i rewolucyjnego, wtasnie mimo politycznej kampromitacji.
W 1984 roku Elzbieta Grabska dokonata kolejnej, romantycznej, a moze i skrycie mark-
sistowskiej rewizji realizmu®. Wyhitna historyczka sztuki, walczac o spdjnosé i sens
wtasnych oraz grupowych wyboréw, dokonuje epokowego przesunigcia: Wrablewski byt
romantykiem, ktdry jako jedyny, jak kiedys Charles Baudelaire, wiedziat, czym jest realizm.
Wybranym, ktéry rozumiat, Ze zadaniem artysty jest ,dotknigecie bosa noga bolesnego
gruntu”. Realizm jest tutaj najwigksza przegrana, ale zarazem wcigz — wtasnie dzigki tej
przegranej — szansa na odkupienie.

28 Wiodzimierz Zakrzewski, O partyjnos¢ w plastyce, maszynopis, Archiwum Instytutu Sztuki PAN, War-
szawa.

29 Elzhieta Grabska, Puisque réalisme il y a, czyli o tym, co w sztuce powojennego dziesigciolecia nie mogto
sie dokonac, w: Sztuka polska po 1945 roku. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, War-
szawa, listopad 1984, red. Teresa Hrankowska, PWN, Warszawa 1987, s. 375-384.
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Luiza Nader
Neurorealizm. Powidoki Wtadystawa
Strzeminskiego

Kompozycje okreslane jako powidokowe lub solarystyczne malowane hyty przez Wta-
dystawa Strzeminskiego w latach 1948-1949. Rozpatrywano je m.in. z perspektywy
fizjologii widzenia®, fenomenologii?, psychoanalizy®. W swojej propozycji interpretacyjnej
jednego z obrazow solarystycznych cheiatabym uzupetni¢ wspomniane analizy o aspekt
afektywny i neurologiczny®, proponujac kategorie neurorealizmu.

Powidok starica [1948-1949] to obraz o ksztatcie wertykalnego prostokata (wymiary
73 x 61 cm). Namalowany zostat farbg olejng na ptdtnie. Budowany jest w oparciu o silne
kontrasty barwne i fakturowe oraz zréznicowanie kierunkéw naktadania impastéw. Kolory
potozono mocnymi pociggnigciami pedzla, grubo, w technice dajacej efekt migotania
barw. To wtasnie intensywne kolory i faktura, nie zas formy ustanawiajg stosunki prze-
strzenne w przedstawieniu.

Kompozycja podzielona zostata na trzy nieréwnomierne, geometryczne czesci. Przy
lewej krawedzi czg$¢ najwezsza wyznacza fragment zamalowany na czarno o ksztatcie
wydtuzonego trojkata, odwréconego wierzchotkiem w daét. Czes¢ najszersza, centralna
rozpisana zostata w polu trapezu zwezajgceqo sie ku garze. Uderza barwnymi kantra-
stami intensywnych kolordw: btekitu, ugrowej zotcieni, czerwieni, zieleni, dziata eks-
presja najmocniej zréznicowanych fakturowo powierzchni. Strefa trzecia przy prawej
krawedzi ohrazu, wezsza, réwniez przyhiera ksztatt trapezu. Zamalowano jg biata farba,
ktdra petni rolg nie tta, ale raczej przestrzeni granicznej migdzy raznokolorowymi ame-
boidalnymi formami ksztattujgcymi sie jakhy ,przed” filtrem bieli a rozhielang plama
rézu rozlewajaca sie ,za” hiatg przestona.

W czesci srodkowej strefa gdrna wypetniona jest bogata faktura btgkitu. Podtuzne
pociagniecia pedzla kierowane sg w dot, ku stronie lewej. Emanuja od umieszczonej
nieco poza centrum, przesunietej na prawa o$ przedstawienia intensywnej plamy zot-
cieni. Gestos¢ materii malarskiej, a takze dukt pedzla wyposazaja forme w objetosc
i ciezar. Otaczajacy stoneczna forme btekit zapozycza od niej kolor. Ponizej strefy btekitu
osiada haryzontalnie oranzowo-czerwona plama, o fakturze przypominajacej rozgrzana
lawe. Kierunek impastow zostaje zmieniony — naktadane sg bardziej poziomo, cigza

1 Andrzej Turowski, Fizjologia oka, w: Wiadystaw Strzemiriski 1893-1952. Materiaty z sesji, Muzeum Sztuki

w todzi, £6dz 1994, s. 21-29.

Leszek Brogowski, Powidaoki i po..., stowo/obraz terytoria, Gdansk 2001.

Pawet Moscicki, Zdgzyc poniewczasie. Strzemiriskiego potyczki z historiq, w: Powidoki zycia. Wtadystaw
Strzeminski i prawa dla sztuki, red. Jarostaw Lubiak, Paulina Kurc-Maj, Muzeum Sztuki w todzi, todz
2012, s. 301-322.

4 Jako pierwszy watki neurobiologiczne i neuroestetyczne w wybranych pracach Strzeminskiego z lat
trzydziestych i czterdziestych oraz w Teorii widzenia zauwazyt tukasz Kedziora. Zob. tukasz Kedziora,
Neuroestetyka joko nowa metoda analizy obrazéw, 2012, praca magisterska, promotor: Piotr Piotrow-
ski, Instytut Histarii Sztuki, Wydziat Historyczny UAM, Poznan, s. 59-69.
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ku prawej stronie. To obraz z wnetrza ciata — mistrzowsko opisywany przez Leszka
Brogowskiego spektakl powidokow®. Blask storica przejety przez rozgrzana atmosfere
przenika pod przekrwione powieki. Organiczne formy niemal seledynowe;j zieleni, réz-
nych odcieni btekitu, rézu i czerni, a przede wszystkim wydatna plama ksztattowana
réwnomierng czerwienia przy lewej krawedzi ohrazu to powidoki tanczace pod powie-
kami. Natozono je zupetnie ptasko na opisane powyzej fakturowe powierzchnie. To nie
tylko kolory powidokaw, ale rowniez barwy powodujace powidoki u widza. Wpatrujac
sie w obraz wystarczajgco dtugo, zauwazymy, ze plama czerwieni (po stronie lewej)
reprezentuje powidok przybrudzonej zétcieni. Czerwien z kalei znajduje swdj kontrast
nastepczy w rozbielanej formie rézu w czgsci obrazu przestonigtej filtrem bieli. Przy
odpowiednim nastawieniu wzroku jednaolite i ptaskie kolorowe plamy barw powido-
kowych komponuja sig w nieréwnomierne rzgdy przehiegajace przez dwie najszersze
strefy przedstawienia, tworzac wrazenie, jakby znajdowaty sig w przestrzeni ,,pomigdzy”
widzem a przedstawieniem. Brogowski zauwaza, ze w pewnym momencie analizowania
obrazéw powidokowych Strzeminskiego nie jestesmy pewni, na co patrzymy: na obraz
czy na jego powidok wtasnie, usadowiony na siatkéwce naszych oczu®. Granica miedzy
widzem a przedstawieniem peka.

Powidok starica oddziatuje jednoczesnie na trzech poziomach — referencyjnym,
autoreferencyjnym i relacyjnym/afektywnym. Czytany najzupetniegj literalnie obrazowac
moze doswiadczenie zaréwno Swiatta, jak i jego temperatury — upatu wlewajacego sie
przez okno. Czarny waski trojkat po lewej stronie odgrywa role marginesu widzenia. By¢
moze konotuje rame okna — Zradta rozlewajacego sig Swiatta — lub nos, wyznaczajacy
pewna granice pola widzenia dla osoby, ktdra (tak jak Wtadystaw Strzeminski] posia-
databy petna zdolnos¢ widzenia tylko w jednym oku — prawym. Faktura wskazuje na
wartosci autoreferencyjne obrazu — jego bogata malarska materig. Odnaosi sig jednak
réwnoczesnie do relacyjnego i afektywnego wymiaru dzieta. Puls ciata artysty wpisany
zostat w reprezentacjg rytmem naktadania impastaéw, ich zmiennym kierunkiem, fak-
turowym réznicami. Powidoki jednak to réwniez zapis pewnej cielesnej akcji zaréwno
artysty, jak i uwaznego obserwatora: chwilowego, momentalnego otwarcia oczu na
oslepiajacy stoneczny hlask, przeniesienia wzroku obok i obserwowania zjawisk po-
widokowych, zamknigcia oczu (czerwien pod powiekami], znowu otwarcia, ruchliwych
spojrzen, akomodacji wzroku.

Kolorystyka, a zarazem haptycznos¢ malarskiej materii uruchamiajg widza dodat-
kowo — obraz oddziatuje intensywnie na zmyst wzroku, ale réwniez dotyku, na sensu-
alnos¢ odhiorcy. Wedle Gilles’a Deleuze’a takie fenomeny jak m.in. akordy czy kolory sa
afektami: istnieja same w sohie, ,samopodtrzymujac sig”, a zarazem dziatajgc w relacji
do ludzkiego styszenia czy widzenia’. Parafrazujac te uwagi, mozna powiedzieg, ze bar-
wy w obrazach powidokowych, wybrzmiewajac w oku widza, staja sie ucielesnionym wi-
dzeniem, wspalnym rytmem spojrzen projektowanych przez samo dzieto i rzutowanych

5 Leszek Brogowski, op. cit., m.in. s. 43-46.
6 lhidem, s. 46.
7  Gilles Deleuze, Felix Guattari, Co to jest filozofia?, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2000, s. 180.
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przez widza na obraz. Odbidr ocbrazéw solarystycznych daleki jest od kontemplacji
obrazéw unistycznych. Polega bowiem przede wszystkim na doznaniu afektywnym —
wydarzeniu intensywnosci, ktéra ugruntowana jest w cielesnym doswiadczeniu. Dla
Deleuze’a afekt jest poruszycielem mysli, a zarazem momentem nieokreslonosci, gdy
niknie roznica miedzy jo a rzecza® W obrazach solarystycznych momentalne wyda-
rzenie powidokowe daje efekt przenikania widza przez kolory, kontrasty, faktury: wzro-
ku odbiorcy, a wraz z nim ciata i umystu. Granica migdzy podmiotem a przedmiotem
gasnie. Kolor, a wraz z nim intensywnosc zapisuja sie nie tylko na siatkowce oka, ale
przede wszystkim w percepcji i pamigci, dotykaja ,,punktu x” ludzkiej podmiotowosci,
w ktorym powstaje afekt.

Gdzie jednak on powstaje”? Afekt to pojecie, ktére pojawito sie w humanistyce w po-
towie lat dziewigcdziesiatych, przejete z nauk przyrodniczych. Wspdétczesni neurobiolo-
dzy tacy jak Joseph LeDoux uwazaja, jak pisze Maria Jarymaowicz, ze ,,gtéwne struktury
odpowiedzialne za wzhudzanie afektu [(atrybutu kazdej emacji] to ciata migdatowate,
a te lezg w ohszarze struktur podkorowych, niezdolnych do wzbudzania Swiadomosci™.
Afekt w duzej mierze jest zatem zwigzany nie tyle z pod$wiadomoscia, co nieswia-
domoscia. Afektywne intensywnosci sktaniaja do ujmowania ludzkiej podmiotowosci
réwniez w perspektywie neurologicznej. Tearia widzenia nie pozostawia watpliwosci, ze
Strzeminski posiadat niezwykle wspotczesny poglad na relacjg narzadu wzroku, umystu
i ciata. tukasz Kedziora okresla Strzeminskiego nawet mianem ,$wiadomego neuro-
hiologa”?®. Teoria widzenia, mimo bteddw, imponuje wiadomosciami autora na temat
pracy mozgu, ktora w wielu miejscach wspatgra z aktualng w latach czterdziestych
wiedza neurologiczna w Palsce, wiele intuicji zas pokrywa sie zas ze wspaétczesnymi
ustaleniami naukowymi. Tuz po waojnie w todzi reaktywowano zajmujacy sig m.in. neu-
rologig Instytut im. Marcelego Nenckiego. Pracawat w nim wdwczas Jerzy Konarski, wy-
hitny polski naukowiec (w pewnym okresie wspotpracownik stynnego lwana Pawtowa),
ktéry jeszcze przed Il wojng Swiatowa wraz ze Stefanem Millerem odkryt tzw. odruchy
warunkowe Il typu. llustracja z jego artykutu, obok wykresu z publikacji rosyjskiego psy-
chologa Borysa M. Tieptowa, znalazta sie w Tearii widzenia. Korytarzem, ktéry przywiodt
Strzeminskiego do neurologicznych watkaw, wydaje sig by¢ z jednej strony materializm,
z drugiej zas — empiryczne doswiadczenia zwigzane z dtugaletnig praktyka malarska
i dydaktyka akademicka. Nie bez znaczenia mogto byc réwniez zainteresowanie reak-
cjami wiasnego ciata, praca oczu, kalectwem.

Najistotniejsza kategoria Tearii widzenia — swiadomosc wzrokowa majaca stanowic
0 rozwoju zaréwno sztuki, jak i szerzej, zdolnosci postrzegania, rozumienia oraz czer-
pania wiedzy z rzeczywistosci okreslana jest przez Strzeminskiego jako dynamiczny
proces pracy wydarzajacy sie pomigdzy umystem [mysl] a narzadem wzroku [oko]*.

Ibidem, s. 191-182.

9 Maria Jarymowicz, w: Nieuswiadomiony afekt. Najnowsze odkrycia, red. Rafat K. Ohme, GWP, Gdansk
2007, s. 21.

10 tukasz Kedziora, op. cit.,, s. 68-69.

11 Wiadystaw Strzeminski, Teoria widzenia, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1958, s. 13.
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U Strzeminskiego rozumienie widzenia, a zarazem ludzkiego ciata ma charakter nie
tylko fizjologiczny, czy hiologiczny, ale wrecz neurologiczny: ,Nie abstrakcyjny odhiér
doznan wzrokowych przez abstrakcyjna jednostke ludzka, lecz funkcjonowanie impul -
sow nerwowych, to jest krotkotrwate zmiany elektryczne, przebiegajace wzdtuz sieci
tancuchow komarek nerwowych, doprowadzajacych te doznania od oka do odpowied-
nich osrodkaw kary mazgowej” .2 Neurologiczne wyobrazenie ciata w jego sztuce splata
ludzki organizm, narzad wzroku i umyst w sie¢ powigzanych ze soba osrodkdéw odpo-
wiedzialnych za widzenie. Podobnie problem widzenia definiowany jest przez wspot-
czesng nauke, neurobiologig. Jak reasumuje Wojciech P. Rdzanek ,w procesie widzenia
cztowiek najpierw tworzy obraz otoczenia, a nastepnie koryguje go na podstawie bodz-
cow wzrokowych”, a dzieje sie to catkowicie bezwiednie, na poziomie nieswiadomym.
Ptaski i niepetny ,obraz siatkéwkowy jest [...] interpolowany przez osrodek widzenia”
znajdujacy sie w mozgu3. Semir Zeki, jeden z przedstawicieli neuroestetyki, wskazuje,
ze m0Ozg wyposazony jest w pojecia dziedziczne — jednym z nich jest kolor. Maja one
charakter porzadkujacy, regulujacy docierajace do mdzgu sygnaty*”. Zdaniem Zekiego
pojec dziedzicznych nie da sige zignorowac ani nie przestrzegac, nie zmieniaja sig one
w czasie, charakteryzuja sie wzgledna autonomia. Rozwazania Strzeminskiego nie sg,
rzecz jasna, ani tak zaawansowane, ani tak szczegotowe. Zauwazat on jednak, ze ,,obraz
widzianego swiata [...] powstaje w catkujacej czynnosci mysli“®s, ,praca mysli, wspét-
dziatajaca z bezposrednia czynnoscia widzenia, decyduje i bogactwie i réznorodnosci
naszych spostrzezen”®. Nie chodzi tu o powrot do kartezjanskiej wizji rozumu, ale
o docenienie roli umystu w procesie postrzegania; o obraz cztowieka, w ktérym ciato,
narzad wzroku i aktywnos¢ maézgu — czyli umyst — powiazane sg ze soha na wzér
wstegi Moebiusa.

Podobne zatozenia zdajg sig towarzyszy¢ obrazom solarystycznym. Obok powidokow
ich istotnym zagadnieniem wydaje sie kolor — jedno z poje¢ dziedzicznych. Nie jest on
zjawiskiem ohiektywnym, lecz ,subiektywnym wrazeniem zmystowym, powstajacym
w wyniku dziatania bodzcéw wzrokowych na receptory zmystu widzenia znajdujace sig
w siatkéwece oka, tj. czopki i preciki”?’. Kolor, barwa odnosi sie do kluczowego problemu
obrazéw powidokowych, a zarazem Tearii widzenia — ztozonych relacji narzadu wzroku
i aktywnosci mdzgu. Pytanie Strzeminskiego dotyczy nie tylko tego, na jakich zasadach
widzi oko, ale réwniez — jak widzi umyst. W jaki sposaéb historia, pamig¢ i uwaga zmie-
niaja to, co widzimy? Jakiego rodzaju obrazy wytwarza nasz umyst przed zawsze zbyt
mato wiedzacymi oczami? Jakiego rodzaju wiedze produkuje blask i niedowidzenie?
Jakie slepe plamki znajduja sie w naszym odbiorze swiata?

12 lhidem, s. 205.

13 Wojciech P. Rdzanek, Rola swiadomosci w procesie widzenia, ,Forum Akademickie” 2005, nr 5, http://foru-
makad.pl/archiwum/2005/05/18-bn-rola_swiadomosci_w_procesie_widzenia.htm [dostep 5.05.2015].

14 Semir Zeki, Blaski i cienie pracy mozgu, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2011,
s. 39.

15 Wiadystaw Strzeminski, op. cit., s. 154.

16 Ihidem, s. 16.

17 http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/barwa;3874753.html (dostep 5.05.2015].
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Strzeminskiego nie interesowata podswiadomosc w znaczeniu freudowskim, lecz nie-
Sswiadoma praca umystu na poziomie neurologicznym. W obrazach solarystycznych, tak
jak wcze$niej w rysunkach wojennych i powojennym cyklu Moim przyjaciotom Zydom,
znidst opozycje abstrakcji i figuracji na rzecz realizmu, czy raczej, chciatabym zapro-
ponowa¢ — neurorealizmu. Kategoria ta okreslam modus reprezentacji mediujacy po-
miedzy dialektycznym materializmem a neurologicznym spojrzeniem na ciato. Artysta
kierowato dazenie do realistycznego osadzenia obrazu: jednak nie na perspektywicznej
siatce, nawet nie na siatkéwce oka, lecz w sieciach neuronowych, impulsach nerwowych
— w tych obszarach kory moézgowej, ktéra odpowiada za postrzeganie i rozumienie
Swiata, a zarazem za jego afektywny odhior.
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Piotr Stodkowski

Wystawa Prac Plastykdw Nowoczesnych
(1947) wobec Wystawy Sztuki Nowoczesnej
(1948/49). Rewizja wizji nowoczesnosci

Warszawska Wystawa Prac Plastykdw Nowoczesnych (WPPN], pierwsza tego rodzaju
ogolnopolska ekspozycja zorganizowana po wojnie, wciaz nie cieszy sie taka uwaga, na
jaka zastuguje. Przyczyna jest zaréwno utrwalenie tradycyjnej narracji sztuki polskiej lat
czterdziestych, jak i specyfika relacji sztuki i polityki w nastepnej dekadzie, w realiach
polskiej Odwilzy. Te czynniki przesadzity o deprecjonowaniu warszawskiego pokazu z 1947
roku na rzecz podkreslenia roli ponad rok pazniejszej tzw. | Wystawy Sztuki Nowoczesnej
(WSN] w krakowskim Patacu Sztuki.

W klasycznych studiach z lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych powielano stara,
quasi-hiologiczna klisze ujmowania sztuki lat 1944-1949 — wedtug logiki rozrostu,
dojrzatosci i (socrealistycznego] upadku®. W opracowaniach Janusza Boguckiego i Alicji
Kepinskiej konstatacja o rozhiciu przedwojennych osrodkéw awangardy i ogdinym rozpro-
szeniu srodowiska prowadzi do uzasadnienia misji mtodych artystéw, przede wszystkim
z Krakowa, a takze z Warszawy, przy czym aktywnosc poprzedzajaca krakowska Wystawe
ujmuje sig w linearng narracjg, tak aby poszczegalne wydarzenia — kolejne pokazy Grupy
Mtodych Plastykow (1945, 1946] i wiasnie warszawska ekspozycja (1947]) — taczyty
sie w jednym punkcie weztowym. Interpretacje taka przedstawit wczesniej Aleksander
Wojciechowski, ktory akcentowat stopniowe okrzepnigcie srodowiska od pospiesznego
debiutu (1945), poprzez nakreslenie idei Grupy (1946], do dojrzatej prezentac;ji ich
zatozen w 1948 roku, oraz Bozena Kowalska, ktéra wprowadzajac wtasne kategorie
wartosciujace — awangarde ,wtdrna” i ,odkrywcza” — dopiero twarczosc artystow
nowaoczesnych z przetomu lat 1948/49 [nie zas wczesniejsza) okreslita tym drugim
terminem.

Jeszcze przed ustaleniem tych narracji, w niestabilnym czasie Odwilzy, kiedy libe-
ralizacja kultury byta przedmiotem ciagtych uzgodnien, to wtasnie krakowska ekspozy-
cja urosta do rangi symbolu pozadanej tradycji nowoczesnosci i waznego argumentu
w dyskusji o granicach wolnosci artystycznej. Nie zawsze pamigta sig o tym, ze w 1948
roku pierwsza broszura-katalog i plakat autorstwa Macieja Makarewicza mawity po
prostu o Wystawie Sztuki Nowoczesnej, podczas gdy po 1955 roku do tytutu poka-
zu dodano liczebnik I, aby podkresli¢ ciagtos¢ migdzy nig a Il (1957), uznawang za
apogeum Odwilzy, i [l (1959]) Wystawa Sztuki Nowoczesnej. Mit krakowskiej ekspozycji
funduja zwtaszcza wstep do katalogu Il WSN autorstwa Mieczystawa Porgbskiego? oraz

1 Narracje te zrekonstruowatem w pracy magisterskiej Wizualnosc | Wystawy Sztuki Nowoczesnej przygo-
towanej pod kierunkiem prof. Waldemara Baraniewskiego i prof. Piotra Piotrowskiego (Instytut Historii
Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego, Akademia Artes Liberales, 2010], s. 5-25; mps dostgpny w Biblio-
tece IHS UW.

2 Mieczystaw Porgbski, [Wstep], w: Il Wystawa Sztuki Nowoczesnej, CBWA Zachgta, Warszawa 1857, s. nlb.
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Kronika polskiej awangardy Andrzeja Jakimowicza?®, ujeta w klamre — od wystapienia
formistow do Il WSN — i wydana w odwilzowym ,,Przegladzie Artystycznym” (1958,
nr 1). W obu dokumentach krakowska wystawa jawi sig jako ahistoryczna i inkluzyw-
na idea, ktora zawtaszcza duzy obszar polskiej nowoczesnaosci artystycznej, przede
wszystkim nurt malarstwa metaforycznego bedacego kluczowym punktem odniesienia,
poczawszy od Wystawy obrazéw [tzw. wystawa dziewigciu, 1955], do Metafor Ryszarda
Stanistawskiego (1962].

W realiach politycznych drugiej potowy lat pie¢dziesiatych absolutyzowanie zna-
czenia Wystawy Sztuki Nowoczesnej miato strategiczne uzasadnienie, ale utwierdzanie
jej mitu w pozniejszym dyskursie historii sztuki juz nie. Po pierwsze dlatego, ze w ten
sposohb patrzy sig na nia ahistorycznie, dostrzegajac afirmacjg surrealizmu [takze na
poziomie kancepcji wystawienniczej], pierwszy asamblaz Tadeusza Kantora [Mieczystaw
Pargbski), samodzielne dzieto sztuki (Anna Markowska], ucielesnienie mtodzienczego
buntu (Wtodzimierz Nowaczyk], a tracac ja z pola widzenia jako wydarzenie silnie uwi-
ktane w problemy lat 1945-1949. Zwtaszcza w walkg o przychylnos¢é mecenatu pan-
stwa, i z tego powodu — jak przekonywatem gdzie indziej* — bardziej niz do ekspozycji
surrealistycznych nalezatohy poréwnywac ja do dydaktycznych wystaw muzealnych. Po
drugie, inkluzywnos¢ krakowskiej wystawy jako odwilzowego i poodwilzowego mitu sku-
tecznie odwraca uwage od innych waznych pokazéw powajnia, w tym przede wszystkim
od Wystawy Prac Plastykéw Nowoczesnych. Konsekwencja krytycznego gestu dekon-
strukcji znieksztatconego obrazu WSN powinno by¢ dowartosciowanie tego, co poza
nig. ldac tym tropem, chce zapytac, jaka wizje nowoczesnaosci prezentowata wystawa
warszawska i, pomimo wielu analogii do tej krakowskiej, skupi¢ uwage na subtelnych
rozhieznosciach migdzy nimi.

Wystawa Prac Plastykéw Nowoczesnych zostata otwarta 30 listopada 1947 roku
W dwach niewielkich salkach dawnego I.P.S. w Warszawie [obecnie Dom Waojska
Polskiego, Kralewska 13)"5, bedac nie tylko pierwszym po wojnie ogalnopalskim po-
kazem sztuki nowoczesnej, ale takze inauguracja dziatalnosci wystawienniczej Klubu
Mtodych Artystéw i Naukowcdw. Pokaz mozna uwazac za najwazniejszy wowczas
rezultat dtugich staran o silniejsza konsolidacje srodowiska postepowych plastykaw.
Swiadczy o nich list Marka Wiodarskiego do Jonasza Sterna datowany na 31 lipca 1946
roku, zaledwie dwa miesiace po gtosnym tekscie Tadeusza Dobrowskiego O hermety-
zmie i spotecznej izolacji dzisiejszego malarstwa®; w liscie tym Wiodarski postuluje

Andrzej Jakimowicz, Kronika polskiej awangardy, ,,Przeglad Artystyczny” 1958, nr 1, s. 2-35.

Piotr Stodkowski, Partykularne znaczenia nowoczesnosci. Wizualnosc¢ | Wystawy Sztuki Nowoczesnej
[1948) w Swietle Exposition internationale du surréalisme [1947), ,Artium Quaestiones” 2011, R. XXII,
s. 237-269.

S Zoh. Paolskie zycie artystyczne w latach 1944-1960, t. 1, red. Anna Wierzhicka, Anna Straszewska, Insty-
tut Sztuki PAN, Liber pro Arte, Warszawa 2012, s. 520-521. Zob. Leokadia Bielska-Twaorkowska, Na mar-
ginesie wystawy w dawnym I.P.S., ,Przeglad Artystyczny”, 1948, nr 2, s. 9. Wystawa hyta takze prezento-
wana w ZPAP w Katowicach, 21.02-15.03.1948; zob. Polskie zycie artystyczne..., t. 2, op. cit., s. 44-45.

6 Tadeusz Dobrowolski, 0 hermetyzmie i spotecznej izolacji dzisiejszego malarstwa, ,0drodzenie” 1946,
nre3,s. 1-3.
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zawiazanie ogolnopolskiej grupy malarzy modernistéw’. W tym konteks$cie wystawe
wzmiankuje sie w sprawozdaniu z aktywnosci Klubu za lata 1947-1949: ,Dziatalnos¢
sekcji plastycznej przyczynita sig do skupienia grupy artystéw postepowych (moderni-
stow], ktdrzy wystawiajac uprzednio swe prace w klubie, zamanifestowali sig szczegal-
nie wyraznie na Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Krakowie [...]"8.

W ekspozycji wzieto udziat 27 artystow/artystek®, co jest relatywnie niemata liczba
w paréwnaniu do 37 uczestnikéw wystawy krakowskiejC. O ile WSN mozna uwazac za
zdominowang przez srodowisko krakowskie (22 artystow), o tyle wystawa warszawska
zachowata bardziej zréwnowazone proporcje: dziewigciu artystéw z Krakowa, siedmiu
z Warszawy, szesciu z todzi oraz kilku z Poznania i Szczecina. Szczegdlnie wazne jest
podkreslenie roli Srodowiska tadzkiego, bowiem jego znaczenie w tradycyjnej narrac;ji
0 sztuce lat czterdziestych, znajdujacej kumulacje w WSN, pozostaje nie dos¢ mocno
zaznaczane. Na wystawie warszawskiej zadbano takze o liczniejsza reprezentacje mala-
rzy/malarek aktywnych w miedzywojniu'l. Znaczna czesc srodowiska wystawiata na obu
pokazach, ale nie ulega watpliwosci, ze najwigkszymi nieabecnymi w Krakowie, a wysta-
wiajgcymi w Warszawie byli Wiadystaw Strzeminski, ktéremu zreszta towarzyszyli licznie
jego uczniowie (Lech Kunka, Bolestaw Utkin, Stefan Wegner), oraz osiadty w Paryzu
Jerzy Kujawski — wazny posrednik w centro-peryferyjnych relacjach artystycznych,
przewaodnik Tadeusza Kantora podczas jego pobytu na stypendium rzadowym we Frangc;ji
w 1947 roku i uczestnik Exposition internationale du surréalisme [1947).

Wprawdzie wystawa nie miata katalogu, promowat ja 2 numer ,Nurtu”*, ale jej re-
cenzje, zwtaszcza obszerne omadwienie Heleny Blum, pozwalajg na fragmentaryczna

7  List Marka Wtodarskiego do Jonasza Sterna z 31 lipca 1946. Zoh. W kregu lat 40., cz. IV, red. Jozef Chro-
bak, Stowarzyszenie Artystyczne Grupa Krakowska, Krakew 1992, s. 75-78.

8 Zoh. Sprawozdanie z dziatalnosci Klubu Mtodych Artystéw i Naukowcow w Warszawie od dn. 14.12.47 do
dn. 28.02.49, s. 4, Zespot 325 Klub Miodych Artystow i Naukowcow, Archiwum Akt Nowych w Warszawie.

9 Petna lista uczestnikow w Palskim zyciu artystycznym..., t. 1, op. cit., s. 521: Marian Bogusz, Tadeusz
Brzozowski, Ali Bunsch, Maria Jarema, Tadeusz Kantar, Jerzy Kujawski, Lech Kunka, Alfred Lenica, Maria
Ewa tunkiewicz, Jadwiga Maziarska, Kazimierz Mikulski, tukasz Niewisiewicz, Jerzy Nowosielski, Hanna
Orzechowska, Jerzy Skarzynski, Henryk Stazewski, Jonasz Stern, Wtadystaw Strzeminski, Bogustaw
Szwacz, Marian Tomaszewski, M. Tylko, Teresa Tyszkiewicz, Bolestaw Utkin, Stefan Wegner, Romuald
Kamil Witkowski, Ignacy Witz, Anatal Wroblewski. Do listy nalezy dodac¢ takze Marka Wtodarskiego
z wystawa indywidualna.

10 Zoh. | Wystawa Sztuki Nowoczesnej. Pigédziesigt lat pézniej, red. Jézef Chrobak, Marek Swica, Starmach
Gallery, Krakow 1998.

11 Procz Jaremy, Tyszkiewicz, Stazewskiego, Sterna i Wtodarskiego, ktorzy uczestniczyli takze w WSN, chodzi
przede wszystkim o Marig Ewg tunkiewicz, Wtadystawa Strzeminskiego i Romualda Kamila Witkowskiego.

12 Numer drugi,Nurtu” z 1947 roku, miat oktadke projektu Mariana Bogusza, a zawarte w nim teksty byty
wzhbogacone o reprodukcje rysunkdw Picassa i Toyen oraz ilustracyjne ,przerywniki” Bogusza, Alfreda
Lenicy i Jana Lenicy. Przede wszystkim jednak w pismie reprodukowano szes¢ prac pokazanych na
wystawie, w tym Kompozycje Marka Wtodarskiego z 1929 roku. Ponadto w dziale Problemy plastyki
umieszczono artykut Mieczystawa Porgbskiego Impresjonizm, kubizm i nowe malarstwo (s. 68-72),
w ktarym autor, charakteryzujgc sztukg nowoczesna z naciskiem na kubizm, bronit jej dorobku w kon-
tekscie ideowych przewartosciowan swojej epoki. Wydaje sig, ze jest to jedyny tekst programowy,
ktory posrednio mozna taczyc z wystawa.
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identyfikacje eksponowanych prac!®. Ponadto w archiwum fotografii Klubu zachowat
sie zhior reprodukcji wybranych rysunkaw i ohrazéw,

Mozna zatozyé, ze rok, ktdry dzielit wystawe warszawska od krakowskiej i ktary
wyznaczat odmienne etapy dyskusji o ksztatcie, wsparciu panstwa i kierunku roz-
woju sztuki, wptynat na nieco inne wizje prezentacji nowoczesnosci. Wystawa Sztuki
Nowoczesnej przybrata perswazyjna forme raz ustalonego argumentu na rzecz jednej
frakcji artystycznej, zarowno na poziomie dyskursywnym (ekspozycja byta opleciona
gesta siecig kamentarzy], jak i wizualnym — poprzez narzucenie linearnego sposobu
zwiedzania i quasi-amfiladowy uktad sal. Z uwagi na 6w perswazyjny wymiar WSN —
cho¢ planowana jako wydarzenie jednorazowe — miata byc, jak twierdzi Kantor, wysta-
wa objazdowa'®. 0dkad Muzeum Narodowe w Warszawie w 1947 roku wystato w kraj
pokaz Dzieje cywilizacji w Palsce [dzieta Jana Matejki], wystawy objazdowe uwazano
za bardzo efektywny sposob popularyzacji sztuki. Tymczasem WPPN w migjsce logiki
powtdrzenia statego argumentu proponowata, najpewniej dzieki otwartej jeszcze deba-
cie o sztuce, zdynamizaowanie obrazu nowoczesnosci i ukazywanie jej ptynnie, z réznych
stron. Na tylnej oktadce ,Nurtu” ekspozycje promuje hasto: ,Stata wystawa malarstwa
nowoczesnego” — i rzeczywiscie, pokaz miat stanowic stata galerig (lub jej podstawe),
ale przy tym projekt ten w zamysle uzupetniaty indywidualne wystawy czasowe kolej-
nych modernistow. Pierwsza z nich, otwarta jednoczesnie ze zbiorowa, prezentowata
prace na papierze Wtodarskiego z lat 1929-1932, druga, otwarta 14 grudnia — ry-
sunki Adama Marczynskiego z lat 1945-1947%, W ,Nurcie” obok pigciu prac artystéw
uczestniczacych w gtéwnym pokazie zreprodukowano takze rysunek tuszem autorstwa
Wtodarskiego, co swiadczy o tym, ze ohie ekspozycje, zbiorowa i indywidualna, byty

13 Krytyka artystyczna umozliwia nastepujgca rekonstrukcje: Tadeusz Brzozowski, Pawet z Tarsu, Pijgcy
zawodnik; Ali Bunsch, Zlew; Maria Jarema, Tancerki, Koniki; Tadeusz Kantor, rysunki; Maria Ewa tun-
kiewicz, Konie, Pastuszki (obrazy]; Jerzy Nowosielski, Skrzydto archaniota, Miecz archaniota, Pierwszy
snieg; Hanna Orzechowska, Martwa natura; Jerzy Skarzynski, Akt; Wadystaw Strzeminski, Géry i chmury
(rys., 1947, wg Blum jedyna praca artysty na wystawie]; Bogustaw Szwacz, Marynarz [obraz); M. Tylko,
postkuhistyczna Martwa natura i Dom nad kanatem; Teresa Tyszkiewicz, Czerwona kanapa (obraz];
Bolestaw Utkin, portret rysunkowy i krajobraz z Nowej Rudy; Romuald Kamil Witkowski, Kwiaty z martwg
naturg (obraz); Ignacy Witz, Karmigca; Marek Wtodarski, Gtowy (rys. tuszem, 1929]; Anatol Wrablew-
ski, Kompozycja (olej); Bez podania autoréw wymienia sig takze tytuty: Konstrukcja uwigzionych pta-
kdéw, Niepokdj i narzedzia chirurgiczne dzungli, W oczach zmierzcha - zanurzony list; bardzo mozliwe,
ze rzynajmniej czesciowo chodzi o prace Jerzego Skarzynskiego, Mieczystaw Porghski pisze bowiem,
ze wystawit on ,kompozycje o diugich, surrealistycznych tytutach”. W ,Przegladzie Artystycznym”
reprodukuje sig prace Brzozowskiego (Pawet z Tarsu], Szwacza, Wiodarskiego, Witkowskiego i Wrablew-
skiego. Zoh. Helena Blum, Wystawa mtadych plastykéw, ,Twérczose”, 1948, nr2,s. 117-121; Mieczystaw
Porebski, Sprawy plastyki w Krakowie, ,Twérczos¢”, 1948, nr 10; Stefan Rassalski, Roczny bilans imprez
sztuk plastycznych w Warszawie, ,Kurier Codzienny”, 1947, nr 350; Leokadia Bielska-Tworkowska, Na
marginesie..., s. 9.

14 Zoh. Zespot 325 Klub Mtodych Artystow i Naukowcow, teczka 5 Archiwum Fotografii KMAIN 1947-1949,
koperta: Wystawa Sztuki Nowoczesnej, Archiwum Akt Nowych w Warszawie.

15 Zoh. Mieczystaw Parebski, Deska. Chciathym, aby kiedys profesor Mieczystaw Porebski napisat maty esej

o tym biednym przedmiocie, Wydawnictwo Murator, Warszawa 1997, s. 51.

16 Zob. Polskie zycie artystyczne..., t. 1, op. cit., s. 542-543.
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rozumiane jako integralna catos¢. Tym samym otwierata sig tutaj mozliwosc innego
myslenia o (prezentacji] nowoczesnosci. Dos¢ sztywna dyskursywna wyktadnig zaste-
powaty zywe dyskusje (brak katalogu), a sama sztuka, przy zachowaniu galerii statej
jako platformy czy punktu wyjscia, miata pozostawac ,w ruchu” i by¢ widziana niejako
w ujeciu kalejdoskopowym, na zasadzie przywotywania réznych wspaotczesnych postaw
oraz — co niezmiernie wazne — genealogii nowoczesnosci.

To z kolei prowadzi do surrealizmu, uznawanego wdwczas za synonim nowocze-
snosci. Zwykto sie sadzi¢, ze WSN jest jego najpetniejsza emanacjg — prezentacja
szerokiego wachlarza malarstwa metaforycznego. Jesli jednak rozbije sig wigzki tra-
dycji i dynamiki recepcji, czyli znaczenia kryjace sig za ogélnikowym pojgciem ,surre-
alizm”, mozna odstoni¢ niewspotmiernosc krakowskiej i warszawskiej wystawy. Nie jest
uproszczeniem stwierdzenie, ze na WSN malarstwo metaforyczne byto ufundowane na
paryskiej peregrynacji Kantora z 1947 roku, ktéry nastepnie rozpropagowat te poetyke
w $rodowisku ,,nowoczesnych” urodzonych okoto 1920 roku. Tymczasem ekspozycja
zarganizowana w Klubie, cho¢ obhejmowata tg recepcje, w zadnym razie nie ograniczata
sie do niej. Z perspektywy srodowiska warszawskiego nie ma zreszta podstaw, aby rok
1947 uwazac za cezure w recepcji nurtu, skoro Marian Bogusz i Zbigniew Dtubak juz
w 1945 roku zetkngli sig z nadrealizmem czeskim w Pradze [nota bene zorganizowali
pdzniej pokaz Czechastowackiej mtodej plastyki]. Na samej wystawie rownie wazne, jesli
nie wazniejsze od Kantorowskiej wydaja sie byc sie dwie inne recepcje nurtu. Cennym
wktadem musiata by¢ obecnosé Kujawskiego, ktary [inaczej niz Kantor] magt odhierac
Lsurrealistyczny Paryz” mniej z pozycji peryferii, a bardziej z wewnatrz. Ponadto cen-
tralng pozycje zyskuje ceuvre Wtodarskiego, ktéremu poswigcono pierwsza indywidualng
wystawe i ktdry pokazat na niej wtasnie rysunki surrealistyczne, zaznaczajac tradycje
recepcji nadrealizmu w przedwojennym Lwowie. Wtodarski uczestniczyt takze w WSN,
ale wystawiat tam wspotczesne ohrazy i podobnie jak inni nestorzy awangardy byt wyko-
rzystany raczej w roli filaru sztuki nowoczesnej sensu largo. Co wigcej, eksponujac ma-
larstwo metaforyczne gtawnie w wydaniu krakowskim i, duzo oszczedniej, warszawskim,
WSN wrecz wypierata inne nadrealistyczne tradycje, a Kantor mowit nawet, ze w pol-
skim dwudziestaleciu ,nie hyto surrealizmu, poniewaz w Polsce panowat katolicyzm™Y”.
Wystawa Prac Plastykdw Nowoczesnych oraz Klub Mtodych Artystow i Naukowcow prze-
ciwnie — dawaly bogata konstelacje surrealizmaéw widzianych synchronicznie [Kantar,
Kujawski, nastepnie artysci z Czechostowac;ji] i diachronicznie, z dowartosciowaniem
dorobku grupy Artes. Innymi stowy, dostrzezenie znaczenia tej wystawy oznacza rewizje
polskich surrealizméw i wizji nowoczesnosci w latach czterdziestych, a takze zbudowa-
nie waznego tgcznika migdzy sztuka polska przed i po wajnie.

17 Tadeusz Kantor. Malarstwa i rzezba, red. Zofia Gotubiew, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 1991,
s. 82, a takze Piotr Piotrowski, Awangarda w cieniu Jatty. Sztuka w Europie Srodkowo-Wschodniej
w latach 1945-19889, Rebis, Poznan 2005, s. 51.
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Agata Pietrasik
Antagonizm w polu sztuki: dziatalnos¢ Klubu
Miodych Artystéw i Naukowcdw (1947-1949)

Klub Mtodych Artystow i Naukowcow stanowit niewatpliwie jedno z najwazniejszych i naj-
prezniej dziatajacych miejsc na powojennej artystycznej mapie Polski. Dziatalnosc rozpo-
czat oficjalnie w maju 1947 roku, jednakze zarzewiem instytucji, a przynajmnigj jej sekcji
plastycznej, byta przyjazn, jaka zawigzata sig jeszcze w czasie wojny pomigdzy Marianem
Boguszem i Zbigniewem Dtubakiem, kiedy obaj byli wigzniami obozu koncentracyjnego
w Mauthausen!. Boguszowi przydzielono prace w administracji, gdzie do jego ohowigzkdw
nalezato m.in. rysowanie planow rozbudowy obozu. Jednakze, korzystajac z dostepu do
materiatow, artysta tworzyt réwniez nielegalnie. Razem z poznanymi tam malarzami:
Czechem Zbynkiem Sekalem, a pézniej rawniez z Dtubakiem arganizowali mate, przenosne
wystawy prac, ktare przypinali do kocdw, a nastepnie rozktadali na pryczach w pobliskich
barakach. ,SiadaliSmy na gérnej pryczy w kacie baraku, rozktadalismy na niej rysunki o for-
macie kartki i rozpoczynata sie dyskusja. Kazdy z nas miat po kolei, w niedzielg swoj pokaz,
na ktary robione byty plakaty” — wspominat Bogusz?®. Juz w tym okresie twarczosci artysci
skupieni byli na zgtehianiu jezyka sztuki nowoczesnej. Obozowe prace Bogusza i Dtuba-
ka nie odnosza sig bezposrednio ani nie dokumentuja powszechnej brutalnosci ohozu,
przeciwnie — stanowig wytom w obozowej rzeczywistosci. Wraz z Hiszpanem Emanuelem
Muniosem Bogusz kreslit w Mauthausen projekty miedzynarodowego osiedla artystéw,
ktore miatohy zostac wzniesione po wajnie na miejscu ohozu. Nowoczesna architektura
kompleksu, radykalnie odmienna od cigzkiej i warownej konstrukcji Mauthausen, jest
Swiadectwem wiary Bogusza w emancypacyjny potencjat sztuki nowoczesnej.

Po wyzwoleniu obozu Bogusz i Dtubak dotarli do Warszawy przez Brno i Prage,
gdzie poprzez Sekala nawigzali kontakty z lokalnym srodowiskiem artystycznym?. Po
powracie do zrujnowanej stolicy artysci zaangazowali sie w dziatalnos¢ na rzecz Klubu
Mtadych Artystéw i Naukowcdw, usytuowanego [po dtugich staraniach o przydziat lo-
kalu) w Domu Wajska Polskiego [w budynku dawnego IPS-u]“. Poza plastykami silna
reprezentacje w klubie mieli pisarze: niezwykle istotna role odegrat Tadeusz Borowski,

1 Bogusz trafit do Mauthausen w 1941 roku, przeniesiono go tam z poznanskiego Fortu VII. Zbigniew Dtu-
bak zostat przeniesiony do Mauthausen z Auschwitz w 1944 roku. Zoh. Janina Jaworska, ,Nie wszy-
stek umre...” Twérczosc plastyczna Polakéw w hitlerowskich wigzieniach i obozach koncentracyjnych
1935-1945, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1975, s. 65, 69.

2 Zoh.ibidem, s. 66; Bozena Kowalska, Marian Bogusz, artysta i animator, Muzeum Regionalne w Pleszewie,
Pleszewskie Towarzystwo Kulturalne, Pleszew 2007, s. 13-20.

3 Zob. Relacja Zbigniewa Diubaka z obozu w Mauthausen w opracowaniu Adama Mazura i Piotra Filipkow-
skiego, ,,0bieg” 2006, nr 1, s. 60-61.

4 Zobh. Barbara Wojciechowska, Klub Mfodych Artystéw i Naukowcow, w: Palskie zycie artystyczne w latach
1945-1960, red. Aleksander Wojciechowski, Ossolineum, Wroctaw 1992, s. 90; Polskie zycie artystyczne
w latach 1944-1960, t. 1, Lata 1944-1947, red. Barbara Wojciechowska, Instytut Sztuki PAN, Liber pro
Arte, Warszawa 2012, s. 401-402.
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Stanistaw Marczak-0barski czy Jerzy Lau, a sekcje naukowa organizowat matematyk
Rafat Molski; preznie dziatata réwniez sekcja teatralna. Podczas uroczystosci otwarcia
Klubu wystapili poeci, prozaicy oraz kaharet, ktéry sparodiowat najpierw char grecki
z wystawianej wowczas w Warszawie Orestei, a nastepnie utwory wybitnych twarcow,
np. Wtadystawa Broniewskiego, ktore odspiewane zostaty na melodig popularnych pio-
senek podwdrkowych®. Wystepy te wzbudzity mieszane uczucia, a wrgcz zgorszenie
wsrod czesci widowni®,

Misja Klubu byto stworzenie przestrzeni swohodnej wymiany mysli pomiedzy
przedstawicielami réznych gatezi nauki i sztuki, a takze laikami. Klub arganizowat
wiele otwartych dyskus;ji i odczytéw anonsowanych zawsze ulicznymi plakatami, np.
Wiadystaw Strzeminski wygtosit prelekcje pt. Malarstwo tematowe z okazji wystawy
swoich wojennych rysunkéw’. Zywo dyskutowanym tematem byto wyczerpanie sie je-
zyka artystycznego po wajnie. Rafat Molski, opisujac problemy wspatczesnego twarcy,
podkreslat, ze sztuka przestata nadazac za rzeczywistoscia: ,, Stwierdzi¢ musimy gteboki
rozdzwiek migdzy budujacym sig zyciem a twdrczoscia artystyczng”®. Zadaniem Klubu
byto wigc tchnigcie zycia w martwy obieg artystyczny. Najwazniejszym remedium miaty
by¢ wtasnie dyskusje: ,starcie sie mysli, réznorodnos¢ punktéw widzenia, poréwnywanie
i zestawianie rozmaitych zatozen i metod [...]; istnienie Klubu przyspieszy i ozywi kra-
zenie mysli, moze odrodzenie sie nowej zespolonej z epoka kultury polskigj”®.

Dlatego tez KMAIN nie reprezentowat okreslonej frakcji artystycznej, lecz gromadzit
przedstawicieli zroznicowanych pogladdw, uznajac tym samym spaory i kanflikty za
swoisty modus operandi. Roznice programowe nie byty traktowane jako przejsciowe
trudnosci, ktére nalezy przezwyciezyg, lecz jako motor napedzajacy dynamike wymiany
mysli.

Najsilniej wybrzmiat spor pomiedzy zwolennikami sztuki nowoczesnej oraz postulo-
wanej sztuki socrealistycznej. Tadeusz Borowski w zagajeniu do dyskusji, ktéra odhyta
sie w KMAIN pod koniec 1947 roku, cytujac migdzy innymi Henryka Stazewskiego, wy-
kazywat ,bankructwo filozoficzne sztuki abstrakcyjnej”®. A jego niezwykle ostre, wrecz
obrazliwe uwagi kierowane pod adresem Wtadystawa Strzeminskiego kwestionowaty nie
tylko postawe estetyczna, ale réwniez etyczng nestora awangardy, jak i kontynuataréw
jego dziatan:

Jezeli ktos z panstwa ogladat wojenne rysunki Wiadystawa Strzeminskiego, to pa-
migta zapewne zawstydzajace i ponizajgce uczucie, jakie one wywotaty. By¢ moze,
ze dla tego artysty wojna to byta naprawde sprawa stosunku ptynnej i zamknigetej

Zob. Stanistaw Marczak-0barski, Gospoda mtodych talentdw, ,,Pokalenie” 1948, nr 9, s. 8.
eg., Jeszcze o klubie: ,Akademia ku czci”, ,,Przeglad Akademicki” 1947, nr 5/8, s. 12.
Wystawa Strzemiriskiego, ,Gazeta Ludowa” 1947, nr 44. Wigcej o dyskusjach w KMAIN w: Bozena Kowal-
ska, op. cit,, s. 21-42.

8 Rafat Molski, Warszawski Klub Mtodych, ,,Przeglad Akademicki” 1947, nr 5/6, s. 10-12.
Ibidem, s. 11.

10 Tadeusz Borowski, Prawda i etyka dzieta sztuki, w: idem, Utwory zebrane: w pigciu tomach, t. 3, Krytyka
literacka i artystyczna, PIW, Warszawa 1854, s. 110.
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linii do szerokiej ptaszczyzny papieru, ale dla kompletnego cztowieka, nie wy-
kastrowanego z cztowieczenstwa na rzecz plastyki, rysunki te sprawiaja réwnie
absurdalne wrazenie, jakie by sprawiat Szymon Stupnik stojacy jedna noga na
stupie — przez czterdziesci lat!®.

Iskra zapalna byta réwniez ogolnopolska Wystawa Prac Plastykéw Nowoczesnych,
otwarta w listopadzie 1947 roku, ktdra skupita niezwykle szeroki i zréznicowany
front artystéw zwiazanych z nowoczesnoscig!? Borowski pisat o przedsiewzieciu, nie
kryjac ztosci: ,[...] wydaje mi sig, ze to, co wisi na scianach Klubu Mtodych Artystow
w Warszawie — to sztuka na wszelki wypadek, sztuka na przeczekanie [...], w ktarej
systemie estetycznym miesci sie wprawdzie kwadrat trgjkat i koto, ale nie ma miejsca
na rozstrzelanego za wolnos¢ cztowieka”!2,

Z nielicznych wypowiedzi Mariana Bogusza, ktdry realizowat sig raczej w dziataniu
niz w stowie, mozna wywnioskowac, ze w wystapieniach pisarza widziat on przejaw
doktrynerstwa zawezajacego pole dyskusji'”. Oskarzanie plastykéw nowoczesnych
0 eskapizm byto wedtug niego bezpodstawne. A za przyktad ich zaangazowania po-
dawat wroctawska Wystawe Ziem Odzyskanych, ktéra zaswiadczyta ,,0 zywotnosci
i wiaczeniu sie w rzeczywistos¢ nowoczesnych plastykéw”!®. Podobng pozycje zajat
Stanistaw Marczak-0borski w felietonie opublikowanym na tamach ,Przegladu Aka-
demickiego”. Poeta obrazowo przedstawit w nim nietatwa pozycje propagatorow sztuki
nowoczesnej, spychanych nieustannie na pozycje defensywne oraz drgczonych przez
»mato wyrohion[ego] i czesto niepowatan[ego] mtodzian[a], ktary terraryzuje kolegow
swojg superbojowa i krzykliwa postawa ultra-spotecznika®,

Realizujac zatozenia klubu, sekcja plastyczna prezentowata zreszta nie tylko propozycje
spod znaku nowoczesnosci. W 1948 roku zorganizowana zostata wystawa malarzy gérnikow
wpisujaca sie w szerszy nurt propagowania twérczosci amatorskiej.Prezentowano prace
m.in. Teofila Ociepki’’. Na kolejna wystawe w tym roku sktadat sie cykl malarski Slgsk w ob-
razach Symon-Petkiewiczowej [sic]. Pomyst obrazow przedstawiajacych prace garnikdw
Jadwiga Simon-Pietkiewicz podjeta nie tyle pod wptywem krajowych dyskus;ji o realizmie,
ile jako prabe wyjscia z poobozowej traumy. Artystka po wyzwaoleniu ohozu w Ravensbriick
przebywata w szpitalu w Szwegcji i — jak pisata — przesladowato ja poczucie pustki, ,.bo-
wiem po czterech latach pobytu w obozie kancentracyjnym z trudem wraca sie do zycia
i nawigzuje kontakt z ludzmi”*8. Czytajac o obrazach van Gogha przedstawiajacych zycie

11 Ibidem, s. 111.

12 Zobh. Polskie zycie artystyczne w latach 1944-1960, t. 1, Lata 1944-1947..., op. cit., s. 520-524.

13 Tadeusz Borowski, Koto trajkgt i rozstrzelany cztowiek, ,,Przeglad Akademicki” 1947, nr 9, s. 17.

14 Marian Bogusz, Wstep, w: Rysunki Jana Lenicy, kat. wyst., Klub Mtodych Artystow i Naukowcow w War-
szawie, Warszawa 1948.

15 Ibidem.

16 Stanistaw Marczak-0bhorski, 0 bolgczkach, klubie i papudze, ,Przeglad Akademicki” 1948, nr 1-2, s. 33.

17 Gérnicy — malarzami, ,Dziennik Literacki” 1948, nr 51, s.1i 8.

18 Slgsk w obrazach Symon-Petkiewiczowej [sic], kat. wyst., Klub Miodych Artystéw i Naukowcéw w War-
szawie, Warszawa 1948.
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gornikow, doszta do nastepujacego wniosku: ,Studiowanie pracy i zycia gornikdw i opowia-
danie o tym jezykiem plastycznym pogodzitoby mnie z zyciem, nadatoby mu sens [...]"%.

Innym jeszcze polem dziatalnosci plastykéw z KMAIN byto prezentowanie sztuki
wspotczesnej z zagranicy. Osobiste kontakty Bogusza i Dtubaka z czeskimi artystami
nawiazane jeszcze w obozie zaowocowaty kilkoma wystawami. Prezentowaniu sztuki
czechostowackiej sprzyjat réwniez klimat polityczny i podpisana w 1947 roku umowa
0 wspotpracy kulturalnej®. Sztuka potudniowych sasiadéw stawiana byta za wzér dla
krajowych artystdw, poniewaz — jak pisat Stefan Rassalski — tamtejsi twarcy ,,przeszli
juz [...] okres poszukiwan farmalnych, doszli do sprecyzowania nowoczesnej formy
i staraja sig wyrazi¢ nig — z catkowitym powodzeniem — wspdtczesne zycie .

Analogiczna teza zawarta byta w tekscie do katalogu Wystawy mtodej grafiki cze-
chostowackiej prezentowanej w KMAIN w 1948 roku. Na wystawie pokazano twarczose
przedstawicieli wazniejszych ugrupowan artystycznych srodowiska czeskiego, takich
jak Grupa 42, czy tez surrealistycznego ugrupowania RA®, A Franciszek Dolezal [wtasc.
FrantiSek DoleZal] podkreslat w przedmowie bezkompromisowose i kolektywnosé sztuki
Czechostowacii, dla ktdrej celem jest wytworzenie ,najwyzszej postepowej artystycznej
formy dla socjalistycznej plastyki”2®. Z okazji wystawy przybyli do Polski artysci tacy jak:
Jindfich Chalupecky, Frantisek Hudecek, Evzem Nevan. Odwiedzili nie tylko Warszawe,
ale takze Krakdw, a ich wizyta odbita sig echem wsrad tamtejszych plastykow i, jak pisat
Mieczystaw Porebski, sprowokowata dyskusje o stosunku sztuki nowoczesnej do zycia
i sztuce tematycznej?®!. W listopadzie 1948 roku w KMAIN otwarta réwniez zostata in-
dywidualna wystawa czechostowackiego artysty Jaroslava Paura pt. Warszawa 19462°.
Oktadka katalogu zaprojektowana przez Bogusza stanowi jeden z najciekawszych przy-
ktadow amhitnych projektéw graficznych realizowanych przez artyste na potrzeby Klu-
bu. Cykl Warszawa 1946 byt zainspirowany pobytem Paura w Warszawie w tymze roku
i ukazywat wojenne zniszczenia stolicy®.

19 Ibhidem.

20 Zoh. Dz.U. 48.47.346, Umowa podpisana w Pradze dnia 4 lipca 1947 roku o wspétpracy kulturalnej
miedzy Rzeczapospolita Polska a Republika Czechostowacka, http://www.prawo.pl/dz-u-akt/-/dokument
/Dz.U.1948.47.346/16780132/9480 (dostep 3.07.2014]. Jeszcze w tym samym roku w ,,Przegladzie Arty-
stycznym” opublikowanao artykuty problematyzujace dwczesng sztuke czechostowacka. Zoh. Jifi Kotalik,
Rozwdj malarstwa czeskiego, ,Przeglad Artystyczny” 1947, nr 6/7, s. 1-4; Jindfich Chalupecky, Nowy
realizm, ibidem, s. 5; idem, Nowe tendencje w mtodym malarstwie czeskim, ,Przeglad Artystyczny” 1948,
nr6/7,s.9-10.

21 Stefan Rassalski, Grafika czechostowacka, ,Nowiny Literackie” 1947, nr 30, s. 7.

22 Franciszek Dolezal, Przedmowa, w: Czechostowacka mtoda grafika, kat. wyst., Klub Mtodych Artystow
i Naukowcow w Warszawie, Warszawa 1948, s. 5. Wigcej o tych grupach artystycznych w: Piotr Piotrow-
ski, Awangarda w cieniu Jatty. Sztuka w Europie Srodkowo-Wschadniej w latach 1945-1989, Rehis, Poznan
2005, s. 37-65.

23 Franciszek Dolezal, op. cit., s. 6.

24 Mieczystaw Paregbski, Plastycy czescy w Palsce, ,,Twérczosc” 1948, nr 7/8, s. 122-124.

25 Zoh. Palskie zycie artystyczne w latach 1944-1960, t. 1, Lata 1944-1947..., op. cit,, s. 219-220.

26 Ze wstepu Zdenka Hlavacka, przet. Marian Bogusz, Warszawa 1946. Wystawa obrazéw Jarostawa Paura,
kat. wyst., Klub Mtadych Artystow i Naukowcow w Warszawie, Warszawa 1948.

99



Ostatnig wystawa zorganizowang w KMAIN w 1948 roku byt indywidualny pokaz obrazéw
debiutujacego wéwczas malarza, Wojciecha Fangora. Wspominajac po latach swoja
pierwsza wystawe, Fangor podkreslit postepujace w tym czasie wykluczenie sztuki
nowaoczesnej, ktore de facto uniewaznito wszelkie antagonizmy: ,Wystawa nie zostata
zauwazona przez nikogo, ani przez artystow, ani przez krytykdw. Byta modernistycznym
anachronizmem w budzacej sig ideologii sztuki socjalistycznego realizmu”?’.

27 Z Waojciechem Fangorem rozmawia Stefan Szydtowski, http://www.atlassztuki.pl/pdf/fangor2.pdf
(dostep 3.07.2015).
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LNurt”

Byto to czasopismo Klubu Mtadych Artystow i Na-
ukowcow redagowane przez Tadeusza Borowskiego.
W 1947 roku ukazaty sig dwa numery (z oktadkami
projektu Mariana Bogusza), po czym pismo zawie-
szono. W numerze 2 opublikowano m.in. tekst Mie-
czystawa Porgbskiego Impresjonizm, kubizm i nowe
malarstwo oraz reprodukcje prac artystow wystawia-
jacych w Klubie: Marka Wtodarskiego, Tadeusza Kan-
tora, Mariana Bogusza, Wtadystawa Strzeminskiego,
Jerzego Kujawskiego, Henryka Stazewskiego.

W pierwszym numerze dajemy z rzeczy ro-
dzimych: wiersze (Gajcy, Rdzewicz, Wirpsza,
Ziembicki), akt dramatu Bratnego, artykut
Lprogramowy” Marczaka i Pana rzecz o Ki-
sielewskim, dalej Bratnego uwagi o nowa-
torskich opowiadaniach i troche balastu tzw.
naukowego. Duzo ttumaczen, fragment po-
wiesci Sartre’a, nowela Steinbecka, artykut
Busha, wiersz Aragona; parg rozmaow, rysunki
i kolorowa oktadka. [...] ,Nurt” o ile hedzie
ptynat, bedzie miat dla wielu wodg gorzka
i gryzaca; wydaje mi sig, Ze warto tego spro-
bowac. A swoja droga, czas by pomyslec o ja-
kiej$ syntezie krytycznej; np. omaowic polska
literature obozowa, albo neoklasyczng poezje
Jastruna i ,Kuznicy”, albo literature katolicka,
albo bezhotowie w krytyce tzw. marksistow-
skiej (podstawy? kryteria?). Albo sprawe
realizmu (socjalistyczny? katalicki? realizm
a cenzura? czy realizm moze by¢ wstecz-
ny?]. Albo sto innych spraw, o ktdrych Pan
wie lepigj niz ja.
List Tadeusza Borowskiego
do Wilhelma Macha, 8.08.1947

Byt tu tow. Pidro z ,,Po Prostu” i maéwit, ze
.Nurt” zdtawiono ostatecznie. Zanim trysnat.
Tak przepowiadatem. Moéwit mi, ze przyczyna
byta tre$¢ numeru: Sartre, Koestler, Stein-
beck. Istotnie nie tyle mtoda literatura w na-
tarciu — ile starzy trockisci. Ale to zarty. Inna
sprawa, Ze wy musicie spowazniec. Sytuacja
tego wymaga. Nie badzcie dzie¢mi. Wasze
zamykanie sig w getcie ,mtodych” - to ab-
surd. Jacyscie tam mtodzi. Hertz ma 28 lat
i jest dorosty. Bratny — 27 lat i ,mtody”. Bran-
dys — stary pisarz — 30 lat — a Wy ,,pacho-
lg” — ze 257 To bzdury. Jestesmy jednym
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pokoleniem. Musimy hby¢ razem. Bo i ide-
aty artystyczne i spoteczne mamy te same.
Rzuccie te koncepcje gettowych pisemek
mtodych i normalnie pracujcie z ,Kuznica”.
Inaczej zjedzg Was chamy z ,,Po Prostu”
[...] Przeciez ten, ktdry hy co tydzien pisat
krytyczny felieton o poezji do ,Kuznicy” —
a kazdego regularnie piszacego przyjme —
rzadzitby gustem w Polsce.
List Stefana Zotkiewskiego
do Tadeusza Borowskiego, 22.09.1947

Cyt. za Niedyskrecje pocztowe. Korespondencja Tadeusza Bo-
rowskiego, Prészynski i S-ka, Warszawa 2001, s. 198-199,
204-205.

Agnieszka Szewczyk



Dwa obrazy Marka Wtodarskiego

Gloryfikacja Trasy W-Z oraz Budowa radiostacji to
prace typowe dla twarczosci Marka Wtodarskiego
z przetomu lat czterdziestych i pig¢dziesiatych. Jed-
noczesnie, tak jak duza czes$¢ ceuvre artysty z tego
czasu, gwasze pozwalajg na nowo przemyslec trady-
cyjny model interpretacyjny sztuki okresu realizmu
socjalistycznego.

Pierwszy z nich odnosi sie do otwarcia Trasy
Wschad-Zachdd, ktdre miato miejsce 22 lipca 1949
roku, w dniu obchoddw pigciolecia Polski Ludowe;.
Kompozycja obejmuje widok na Trase i warszawskie
Stare Miasto, a w tle mozna rozpoznac wieze ko-
Sciota sw. Anny. Jako ze Trasa W-Z nalezata do jed-
nej z najwazniejszych inwestycji komunikacyjnych
stolicy, gwasz w petni odpowiada potrzebom socre-
alistycznego tematu i wpisuje sig w propagande bu-
dowy — dostownie i w przenosni — socjalistycznego
spoteczenstwa. Budowa, temat bardzo mocno eks-
ploatowany w malarstwie socrealistycznym, pojawia
sie rowniez w wielu innych wspotczesnych pracach
na papierze autorstwa Wtodarskiego, takich jak Plac
budowy, Na budowie czy wtasnie Budowa radiostacji
[wszystkie 1949].

Jednak Gloryfikacja Trasy W-Z i Budowa radiosta-
cji nie spetniajg wymogow dobrego socrealistycznego
obrazu. Oba gwasze w miejsce realizmu opieraja sig na
nazbyt uproszczonej figuracji, bardzo syntetycznym
rysunku, surowym kolorze i ptaszczyznowym ujgciu.
Ponadto, na pierwszym z nich obecnos$¢ aniotéw uno-
szonych na chmurach i dmacych w traby sprawia, ze
programowy socrealistyczny optymizm i triumfalizm
zmienia sie w autoparodie; drugiemu z kolei w wie-
lu partiach kampozycji jest niebezpiecznie blisko do
swobodnej, lekko zgeometryzowanej abstrakcji.

Przemyslana amhiwalencja obu gwaszy sprawia,
ze tworczos$¢ Wiodarskiego — artysty, ktary rok pazniej
wziat przeciez udziat w | Ogdinopolskiej Wystawie Pla-
styki — nie miesci sie w prostym, binarnym modelu in-
terpretacji socrealizmu, po jednej stronie grupujacym
wiernych realizatoréw doktryny, jak Helena i Juliusz
Krajewscy, po drugiej za$ artystéw milczacych i nie-
przejednanych, jak Maria Jarema czy Tadeusz Kantor.
Tworczos¢ ta sytuuje sie raczej gdzies$ posrodku i za-
checa do wyostrzenia spojrzenia na niuanse 6wczesnej
praktyki artystycznej.

Piotr Stodkowski
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Muzeum Auschwitz-Birkenau

Pierwsza ekspozycja

Pierwsze Muzeum Martyrologii powstato na tere-
nie obozu koncentracyjnego w Majdanku. Jednak to
Auschwitz-Birkenau — najwigkszy nazistowski obdz
Zagtady w okupowanej Europie — juz kratko po jego
wyzwaoleniu w 1945 roku urést do rangi gtéwnego
symbolu wojennej martyrologii — zaréwno dla Po-
lakéw, jak i Zydow.

W tworzenie Muzeum Auschwitz-Birkenau zaan-
gazowali sig przede wszystkim byli wigzniowie obozu
— przygotowywali pierwsze wystawy oraz oprowadzali
gosci po terenie ohozu, ktdry czesciowo mozna byto
zwiedzac juz w 1945 roku. Oficjalne otwarcie Muzeum
miato miejsce 14 czerwca 1947, w siodma rocznice
przywiezienia pierwszego transportu polskich wigZnidw
palitycznych. Uroczystosciom nadano range migdzy-
narodowa, a przewodniczyt im premier Jézef Cyran-
kiewicz, byty wigzien obozu, ktéry w swoim inaugura-
cyjnym przemaowieniu potozyt nacisk na rolg Muzeum
jako ,przestrogi i wiecznego dokumentu” niemieckiego
bestialstwa, ale tez heroicznej walki (z imperializmem].

W dniu otwarcia do zwiedzania udostegpnio-
no jedynie kilka blokéw obozu macierzystego: blok
4 z wystawa Zagtada miliondw (prezentujaca m.in.
.Symboliczne resztki zagazowanych ludzi” oraz gip-
sowe modele krematoriow autorstwa rzezbiarza
Mieczystawa Stobierskiego]; bloki 5 i 6 z ekspozycja
wykarzystujaca rzeczy pozostate po ofiarach Zagtady;
bloki 8 i 9 prezentujace warunki zycia w ohozie, urza-
dzaone w formie rezerwatu, wnetrze hloku 11 (bloku
$mierci) oraz hlok 7 z wystawg malarzy — hbytych
wigzniéw obozu.

Wsrad licznych relacji prasowych z uroczystosci
otwarcia przewazaty gtosy uznania dla przygotowa-
nej wystawy uzupetniajacej dotychczasowa trase
zwiedzania. Zwracano uwage na ekspozycje w bloku
5 i B zaprojektowana przez artyste, bytego wigznia
Tadeusza Myszkowskiego. Doceniane przez krytykdw
Ldyskrecja i realizm w rozwigzaniu tych niesamowi-
tych sal muzealnych” réznity te wystawe od takich
makabrycznych przedstawien jak sceny tortur i eg-
zekucji aranzowane z wykorzystaniem figur wosko-
wych w ramach realizowanej réwnolegle ekspozycji
w muzeum na Majdanku.

Tworcy Muzeum wyszli z zupetnie stusznego
zatozenia, ze masowos¢ eksponataw, te sto-
sy bielizny czy tyzek, to idace w nieskorczo-
nos¢ nagromadzenie i powtdrzenie przed-
miotdw codziennego uzytku, wyszarpnigtych

z rak, zdartych z ciata $miercig, ma widza fa-
scynowac, ma nim wstrzasnac. | ten wstrzas
odczulismy wszyscy.

Osohna sala w hloku 4 poswigecona zostata za-
gtadzie Zydéw. Ekspozycja przygotowana przez f6dzka
spotdzielnig artystéw zydowskich Sztuka, cho¢ po-
zytywnie przyjeta przez srodowiska zydowskie, miata
byc¢ w ich opinii, jedynie ,,zalgzkiem Muzeum marty-
rologii zydowskiej”.

Dla ocalatych z Zagtady szczegdlne znaczenie
miat teren Brzezinki — jako wtasciwy osrodek eks-
terminacji. Jednak zaden z licznych projektéw upa-
migtnienia bytego obozu Birkenau z pierwszych lat
powojennych nie zostat zrealizowany, a zaniedbanie
tych terendw z hiegiem czasu popadajacych w ruing
i zapomnienie budzito oburzenie, w szczegdlnosci
$rodowisk zydowskich. Realizacji nie doczekaty sie
w kalejnych latach takze plany rozbudowy ekspozy-
cji w bytym obozie Auschwitz I. Wynikato to zarow-
no ze zmiany nastawienia wtadz do Muzeum (a co
za tym idzie, ograniczenie jego finansowania), jak
i zmiany nastawienia czesci spoteczenstwa do nie-
dawnej przesztosci, wyrazajacej sig w krytyce tzw.
cierpigtnictwa. Ta ostatnia znalazta odzwierciedlenie
w dyskusji prasowej i pojawiajacych sie pod koniec
lat czterdziestych krytycznych gtosach pod adre-
sem dziatalno$ci Muzeum, a nawet sugestiach jego
likwidacji.

Cyt. za: Jacek Lachendro, Zburzy¢ i zaorac ...? Idea zatozenia
Paristwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau w $wietle prasy
polskiej w latach 1945-1948, Panstwowe Muzeum Auschwitz-
-Birkenau w Oswigcimiu, Oswigcim 2007.

Joanna Kordjak
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Krzysztof Pijarski

Przekrdj tygodnia: Dokumenty miedzy
propaganda a przepracowywaniem

15 kwietnia 1945 roku, kiedy waza sig losy powojennego swiata i nowa rzeczywistosc
jawi sie jeszcze w zupetnie rozmytych konturach?, ukazuje sie pierwszy numer ,,Prze-
kroju”, dzi$ owianego legenda ,tygodnika aktualnosci”. Jak to ujat Stefan Bratkowski,
redagowane do 1969 roku przez Mariana Eilego pismo wstrzykiwato ,dos¢ ponurej
Polsce i wspatczesna kulture swiatowa, z odrzucanym Picassem wtacznie, i dowcip
taczony z zyczliwoscig”?, stajac sig, jak mawiano, salonem dla ksztattujacych sie od
podstaw elit. By¢ moze dlatego Konstanty lldefons Gatczynski jego fenomen nazwat
~Cywilizacja »Przekroju«”. Ten zapewne najwazniejszy tygodnik ilustrowany czaséw
PRL od numeru 2 az do konca pierwszego roku istnienia umieszcza regularna rubryke
pod tytutem Dokumenty (w sumie w dziewigciu numerach]. W rubryce tej ukazuja sig
rozmaite materiaty, oparte przede wszystkim na fotografiach opatrzonych krétkim i do-
hitnym komentarzem stownym, przypominajace czytelnikom o potwornosciach waojny,
ktora wtasnie dobiegata korica. W numerze 2 obok rubryki aktualnosci Przekrgj tygo-
dnia znajdziemy wiec materiat pod tytutem Komisja dla badania zbrodni niemiecko-
-hitlerowskich juz pracuje, na razie bez nagtéwka Dokumenty. Jest to rzecz raczej spra-
wozdawcza w tonie, z fotografig prezydium komisji umieszczong nad zestawem zdjgc
z samego obozu Smierci, przedstawionego w sposoh jeszcze powsciagliwy: pokazuje
sie zasieki, szubienice z tak zwana sciang smierci oraz ikoniczng brame wjazdowa do
obozu. Zadnych ciat ani przemocy. Jedyne wskazanie na radykalne zfo tego, co Pierre
Bonhomme i Clément Chéroux nazywaja ,,uniwersum koncentracyjnym”3, dokonuje sig
na zasadzie synekdochy — w fotografii workéw petnych ludzkich wtoséw, opatrzonej
komentarzem, ze na terenie ohozu znaleziono ich blisko siedem ton, a poniewaz ,wtasy
cztowieka waza przecietnie 50 g, jest to zapas pochodzacy ze zwtok 140 000 ludzi™.
0d pierwszego nagtéwka w rubryce pojawiaja sie zdjecia przedstawiajace bez-
posrednio przemoc oraz zbezczeszczone i uprzedmiotowione ciata. W numerze 4
umieszczono, obok sprawozdania z wizyty Goehbelsa w Polsce w roku 1934, fotografie
pietnujace ,zwyrodnienie oprawcaéw hitlerowskich”, zwtaszcza ich zwyczaj dokumento-
wania wtasnych czyndw. Numer 6 obok artykutu poswieconego ,,dwém Gdyniom”, dema-
skujgcego przedwojenng propagande ,cudu wyrostego z wioski rybackiej”, prezentuje
~dokumenty” odkrytego w Instytucie Higieny we Wrzeszczu niemieckiego laboratorium

1 Zoh. Marcin Zaremba, Wielka trwoga. Polska 1944-1947. Ludowa reakcja na kryzys, Znak, Krakéw 2012,
a takze Magdalena Grzebatkowska, 1945. Wojna i pokdj, Agora, Warszawa 2015.

2 Stefan Bratkowski, Sensacja — odkryto ,.cywilizacje Przekroju”, ,Studio Opinii”, 23.03.2012, http://stu-
dioopinii.pl/stefan-bratkowski-sensacja-odkryto-cywilizacje-przekroju/ (dostgp 2.07.2015). Zob. takze:
Justyna Jawaorska, Cywilizacja ,,Przekroju”, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2008.

3 Pierre Bonhomme i Clément Chéroux, wprowadzenie do: Mémaire des camps. Photographies des camps
de concentration et d’extermination nazis (1933-1999], red. Clément Chéroux, Marval, Paris 2001, s. 8.

4 ,Przekrgj” 1945, nr 2 (22 kwietnia].
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wytwarzajgcego mydto z ciat ludzkich. Numer 27 z pazdziernika zestawia na jedne;j
stronie artykut wysmiewajacy naiwnosc audycji BBC poswigconych sprawom polskim,
w ktarych fantazja o codziennym bohaterstwie zycia pod okupacja bierze gére nad rze-
czywistaoscia, z dwiema fotografiami z linczu na Benito Mussolinim itd.

Jak rozumiec te rubryke? Jaki byt cel jej publikacji? Z jakiego powodu Eile — jak
zresztg wielu innych wspotczesnych mu redaktoréw naczelnych, tak na Wschodzie,
jak i na Zachodzie — postanowit ztamac tabu przedstawiania obrazow torturowania
i zabijania ludzi, a takze prezentowania zmaltretowanych, znieksztatconych ciat? Jak
sig okazuje, wtasnie kwiecien 1945 roku to poczatek ogromnej powodzi takich obrazéw
w prasie zachodniej. Zdaniem Clémenta Chéroux, ktary tg nagta powadz drastycznych
obrazéw nazywa ,pedagogika horroru”, o przetomowos$ci momentu decyduje nie dra-
stycznosce tych przedstawien, lecz przede wszystkim cheé ich pokazania®.

Jedna z przyczyn takiej decyzji mogta by¢ proba przepracowania traumatycznego
doswiadczenia. Chodzi, rzecz jasna, o topos narracji wojennych w ogdle, a w szcze-
gélnosci tych dotyczacych (nie]Jdoswiadczenia Holokaustu, zwigzany z poczuciem
odrealnienia, wyohcowania z rzeczywistosci. Nie tylko stanie sig przedmiotem prze-
mocy przekraczajacej granice tego, co uznawane za ludzkie czy wyobrazalne, lecz
takze widok takiej przemocy sprawia, ze wydarzenie to staje sig nierzeczywiste i trudno
pézniej uwierzy¢ w jego realnosé. Powotujac sig na stwierdzenie Rolanda Barthes’a,
ze ,w wypadku Fotografii nigdy nie moge zanegowac faktu, ze ta rzecz tam byta”s,
Chéroux sugeruje, iz to wtasnie owe fotografie stanowity ostateczny dowdd istnienia
uniwersum koncentracyjnega’. W kontekscie polskim jego teza musiataby ulec lekkiemu
przesunieciu: fotografie stanowity potwierdzenie, ze to, co wydawato sig takie nierealne
w momencie dziania sig, albo to, o czym nie chcemy pamigtac, zdarzyto sig naprawde,
mimo wszystko. W takim $wietle ,,Przekroj” potwierdzitby swoja misjeg ksztatcenia czy-
telnikéw, ¢wiczenia ich w dystansie i otwierania oczu na otaczajaca ich rzeczywistose.

Ten obraz budzi jednak kilka zasadniczych watpliwosci. Pierwsza dotyczy samej fotogra-
fii jako materiatu dowodowego. Chéroux przywotuje fakt, ze publikowane w zachodnioeu-
ropejskiej prasie fotografie z wyzwalanych obozéw czesto spotykaty sie ze sceptycyzmem,
wrecz odrzuceniem biorgcym sie z przekonania, ze to materiaty zmanipulowane, propa-
gandowe®. Co wigcej, fotografowie wojskowi dokumentujacy obozy na potrzeby przysztych
procesow przeciwko nazistom musieli do kazdej ztozonej fotografii dotaczy¢ oswiadczenie
pod przysiega, ze na kliszy zarejestrowano , doktadna i prawdziwa reprodukcje” tego, co
widzieli na wtasne oczy®. Samooczywistosé fotografii jako dokumentu, a tym samym tytut
rubryki, w ktérej fotografie miaty mowi¢ same za siebie, stoi wiec od samego poczatku pod
znakiem zapytania.

5 Clément Chéroux, ,L'épiphanie négative”. Production, diffusion et réception des photographies de la
libération des camps, w: Mémaire des camps..., op. cit,, s. 117, 135.

6 Roland Barthes, Swiatfo obrazu. Uwagi o fotografii, przet. Jacek Trznadel, Aletheia, Warszawa 2008,
s.137.
Clément Chéroux, op. cit., s. 127.
Ibidem, s. 125.

9 Ibidem, s. 113.
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Druga watpliwosc, wynikajaca z pierwszej, jest wigkszej wagi i dotyczy tego, co Ju-
dith Butler nazwata ,narzucong rama”, ktéra ,czyni nas $lepymi na to, co widzimy”°.
Odczytywanie interpretacji narzuconej przez te wizualna rame, czynienie jej widoczna,
amerykanska teoretyczka uznaje za krytyczne zadanie studiow nad kultura wizualna.
Teraz spojrzmy raz jeszcze na ,dokumenty” publikowane w ,,Przekroju”. Na przyktad
na numer 20 z sierpnia, gdzie zestawia sig zapowiedZ wznowienia Sienkiewiczowskich
Krzyzakdéw z kalendarium ostatnich dni przed wyzwaoleniem Dachau, w ramach ktérego
zreprodukowano wykonane przez Niemcow precyzyjnie upozowane fotografie cztonkéw
~komanda krematoryjnego”. Akapit zamykajacy notke poswigcona Sienkiewiczowi jest
w tym kontekscie wielce wymowny:

A w tych powojennych czasach Sienkiewicz stat sig nam specjalnie bliski. Przede
wszystkim w Krzyzakach, gdzie z wielka sitg wyrazu pigtnuje okrucienstwa krzy-
zackich metod i wskazuje sity, przeciw ktérym musiat powsta¢ samozachowaw-
czy instynkt Narodu. Krzyzactwo i hitleryzm to synonimy tych wtasnie sit'.

Albo najmocniejszy chyba, lipcowy numer 14, spod znaku rocznicy bitwy pod Grun-
waldem, gdzie artykutowi poswigconemu Warmii i Mazurom jako ziemiom rdzennie
polskim towarzysza fotografie wykonane przez cztonkéw Sonderkommando w Au-
schwitz, owe jedyne ohrazy z wewnatrz piekta Shoah, ,obrazy mimo wszystko”*2. Tuz
obok tego ostatecznego, zdawatoby sig, dowodu odcztowieczenia Niemcow, czytamy:
.Nie istnieja »Prusy Wschodnie«. Te prastare polskie ziemie, lezace miedzy Mazow-
szem a wybrzezem Bahyku, nazywaja sie: Mazury i Warmia”®, Jeszcze jeden przyktad:
ostatnie wcielenie rubryki Dokumenty nastepuje w numerze 31 z listopada 1945 roku,
ktdrego gtéwnym tematem byt pogrzeb Wincentego Witosa. Artykutowi Wandy Kragen
poswieconemu ,problemowi niemieckiemu” na Slasku towarzyszy bardzo retoryczne
zestawienie fotografii ,biednych, wynedzniatych” zotnierzy niemieckich w Berlinie po
ich powrocie z Palski ze zdjeciem przedstawiajgcym zndw niemieckich zotnierzy, tym
razem ,zakopujacych zywcem Polakoéw i jeicéw sowieckich w Dehlinie w r. 1942”. Ow
ostatni dokument byt odpowiedzig na ,antypolski” reportaz zamieszczony w angiel-
skim tygodniku, pietnujacy zte traktowanie Niemcow przez Polakdw. W tym kontekscie
wczesniejszy, sierpniowy numer 18, w ktdérym poswigca sie cata rozktadowke ,grobom”
obozu jenieckiego w tambinowicach, nabiera dos¢ ztowrogich barw. Owszem, tambi-
nowice byty niemieckim stalagiem w czasie okupacji, ale w latach 1945-1346 dziatat tu
polski obdz koncentracyjny dla wysiedlanych Niemcow. Na skutek panujacych warunkow
i stasowania przemocy zgingto tam ponad dziesig¢ tysigcy ludzi, sposrad ktdrych wielu
nie czuto sig Niemcami. Musiato minac wiele lat, by ten epizod zostat podjety w pu-
blicznej debacie.

10 Judith Butler, Photography, War, Outrage, ,,PMLA” 2005, t. 120, nr 3, s. 826.

11 ,Przekrgj” 1845, nr 20 (26 sierpnia].

12 Zoh. Georges Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, przet. Mai Kubiak Ho-Chi, Universitas, Krakow
2004.

13 ,Przekrgj” 1845, nr 14 (15 lipca).
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Wiasnie w tych zestawieniach ujawnia sie polityczna, w istocie propagandowa rama
owych ,dokumentdw”. Wydaje sig, ze ich gtéwnym celem nie byto wytacznie przypomi-
nanie, potwierdzanie czy tez przepracowywanie, lecz przede wszystkim legitymizacja
nowego, wtasnie nadchodzacego porzadku, ustanowienie nowych podziatéw: nie tylko
na wrogow i przyjaciot, lecz takze na ludzi i nie-ludzi. Owe podziaty wigzaty sie z potrze-
ba polonizacji ogromnego obszaru oraz masowych przesiedlen — Niemcow za nowa,
zachodnig granice kraju, a ohywateli przedwaojennej Polski zza jej wspatczesnej wschod-
niej granicy, ostatecznie potwierdzonej w sierpniu 1945. Uruchomienie owych migracji
wymagato gestu przemocy ustanawiajgcej prawo, delegitymizacji i wywtaszczenia do-
tychczasowych mieszkancow Ziem Odzyskanych, wykluczenia ich w catosci z uczest-
nictwa w rodzaju ludzkim oraz przekonania osadnikéw, ze owe ziemie naleza do nich.
Rama, o ktarej pisze Butler, kancentruje spojrzenie na wybranym wycinku rzeczywisto-
$ci, na detalu — po to, zebysmy nie widzieli tego, co poza owa rama. A poza nig znalazty
sie nie tylko tamhinowice, ale takze poczynania Armii Czerwonej, szahrownictwo czy
bratobojcze walki o wtadzeg na terenie kraju®.

14 Warto pomysle¢ o tym, w catym okresie ukazywania sie rzeczonej rubryki stowo ,Zyd” pada tylko jeden
(1] raz, wtasnie w kontekscie zdjg¢ Sonderkommando; zawsze jednak mowi sig o Polakach (tg sytuacjg
mozna oczywiscie interpretowac dwojako].
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Piotr Rypson

Mieczystaw Berman — tworca
komunistycznego idiolektu

Niewielu projektantdw graficznych okresu miedzywojennego wywarto tak silny wptyw na
te dyscypling w latach trzydziestych jak Mieczystaw Berman. Byt jednym z najbardzigj
rozpoznawalnych grafikéw uzytkowych w Polsce, pracujac dla przedwaojennych wydawcéw
prywatnych, a pozniej na rzecz komunistycznej machiny propagandowej - i najbardziej
znanym twdrca fotomontazy. Dziatalno$¢ zawodowa mato ktdrego twdrcy daje tez powad
do ocen tak skrajnych. Berman byt bowiem projektantem propagandowym i komunista,
a jego dzieto nosi pietno historycznych konwulsji wstrzasajacych Polskg w owym czasie.

Grafik kontestujacy

Urodzit sig w 1903 roku w Warszawie i nalezat do pokolenia, ktdre rozpoczeto doroste
zycie juz w niepodlegtej Polsce. Ukonczyt gimnazjum, byt samoukiem, jesli nie liczy¢
niespetna dwach lat kurséw rysunkowych w warszawskiej Miejskiej Szkole Sztuk Zdab-
niczych i Malarstwa. Nalezy wyraznie podkreslic, ze nie taczyty go wigzy rodzinne z ko-
munista i pédzniejszym dygnitarzem PRL, Jakubem Bermanem; informacje te btednie
powtarzajg rozmaite publikacje z ostatnich lat’.

Jak sam twierdzit, impulsem do zajecia sig fotomaontazem i grafika uzytkowa stato sig
dlan spotkanie z Zygfrydem Kamirnskim w 1927 roku?. Do wielu informacji podawanych przez
artyste, a zwtaszcza do datowania jego wczesnych fotomontazy nalezy podchodzic ze scep-
tycyzmem — nie wszystkie fakty autohiograficzne byty dla artysty w swoim czasie wygodne,
wiemy zas, ze wiele jego dziet fotomontazowych zostato odtwaorzaonych po latach, tacznie zich
datami. Z pewnoscig autorytetami byli dlan ,,ojciec” polskiego fotomontazu Mieczystaw Szczu-
ka i Teresa Zarnowerdwna — radykalni konstruktywisci o orientacji produktywistycznej, zwia-
zani z Komunistyczna Partig Polski. Najsilniejszy wptyw na Bermana wywart John Heartfield
i jego fotomontaze polityczne i antyfaszystowskie, teorie Laszld Moholy-Nagya, jak rawniez
dwaj czotowi projektanci sowieccy — Gustaw Ktucis i Aleksander Rodczenko — oraz uktady
graficzne ,Miesigcznika Literackiego” (1929-1931] autorstwa Wiadystawa Daszewskiego®.

1 Czyni tak np. Krzysztof Stanistawski w nocie Mieczystaw Berman. Brat Jakuba albo ,,rentgenograf epoki, w:
Polscy artysci zydowskiego pochodzenia w powojennej Polsce, kat. wyst., Galeria Opera, Warszawa 2014,
s.12-15. Stanistawski buduje caty argument swego wywodu na tym btednym przypisaniu rodzinnym, powta-
rzajac liczne wpisy internetowe na temat artysty. Jakub Berman miat brata Mieczystawa, ten jednak zginat
podczas wojny w Treblince.

2 Zoh. Mieczystaw Berman, Fotomontaze 1924-1934, kat. wyst., Galeria Wspdtczesna, Warszawa 1970,
s. 18. O dziatalnosci samego Kaminskiego wiemy bardzo mato; najprawdopodohniej byt autorem foto-
montazowych oktadek do Bostonu Uptona Sinclaira, wydanego w 1929 roku przez kamunistyczna ofi-
cyne Ksiazka, zmart zas rok pozniej. Szereg interesujacych refleksji na temat poczatkow dziatalnosci
projektowej Bermana oraz analizy jego okfadek fotomontazowych zamiescit Jan Straus, Cigcie. Foto-
montaz na oktadkach w migdzywaojennej Polsce, 40 000 Malarzy, Warszawa 2014, s. 80-116.

3 Wzorowane w duzej mierze zresztg na czasopismie ., Lef” redagowanym graficznie przez Rodczenke.
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Fotomontaze stanowity dla lewicy artystycznej narzedzie rozmontowywania ,sta-
rego swiata”, tngce i kawatkujace istniejacy obraz, by sktadac z tych fragmentow
nowe znaczenia. Poprzez akumulacjg, spigtrzenie elementéw mogty wzmocnic
przekaz, przydajac mu ekspresji. Mogty tez zostac ztozone w rekonfiguracje-
-karykature lub postuzy¢ nowej konstrukeji 0 monumentalnym, afirmatywnym charak-
terze. Wszystkie te funkcje montazowe Mieczystaw Berman bedzie stosowat niemal
przez cate zycie.

Juz we wczesnych projektach mozna rozpozna¢ autorska sygnature Bermana
— maocne podziaty geometryczne, w ktdre wstawiat fotomaontaze, trzy kolory [biel,
czerwien i czern)], nazwiska autordw lub tytuty ztozone groteskiem i umieszczo-
ne na pasku w kontrze. Wydaje sig, ze znat juz wowczas manifest Laszlo Moholy-
-Nagya Typofota®, ktéremu w jakims sensie byt wierny przez caty okres swojej twdrczo-
Sci projektowe;.

W latach 1932-1933 kariera artysty nabrata rozpedu; nastroje spoteczne rady-
kalizowaty sie pod wptywem kryzysu. Tematyka sowiecka cieszyta sig coraz wigkszym
zainteresowaniem, zwtaszcza w obliczu rosnacych wptywow faszystowskich w Europie.
Waobec hraku stosownych regulacji prawnych wydawcy mogli drukowac powiesci au-
toréw ze Zwigzku Radzieckiego bez optacania tantiem, puszczajac przy okazji oko do
krytycznego wobec sanacji czytelnika.

Jednoczesnie nielegalna juz wéwczas Komunistyczna Partia Polski znalazta sie pod
catkowitym niemal wptywem osrodka wtadzy w Moskwie. Berman nie byt cztonkiem KPP,
jedynie poputczikiem — na tyle zaufanym, by by¢ zapraszanym do rozmaitych przed-
siewzie¢ wydawniczyc powigzanych z partia. Stale wspétpracujac z Rojem, otrzymywat
réwnoczesnie zamowienia z lewicowego wydawnictwa M. Fruchtmana, wydawnictwa
Alfa, Bibljonu, wydawnictwa Jakuba Przeworskiego, efemerycznych oficyn Metropolis
i Ptomienie. Szczegdlne zamdwienie na projekt oktadki wyszto z wydawnictwa Bibljon,
publikujacego tytuty po polsku i w jidysz, ktére wydato Historig rewolucji rosyjskiej
Lwa Trockiego (t.1, 1932), juz po wydaleniu go z ZSRR. Wspotpraca z owym naktadca
orientacji antystalinowskiej, jak mozna wnaosic¢ z tytutéw, przysporzy artyscie ktopotow
w Polsce w latach pig¢dziesiatych.

W latach 1932-1933 Berman coraz czesciej taczyt fotomontaz z prostym rysun-
kiem — konturem mapy, dynamicznym rytmem linii, znakéw czy sylwet. Aby przetamac
dobrze rozpoznawalny juz styl, zaczat kamponowac oktadki czysto typograficzne, podjat
tez proby rysowania catych oktadek. Zdecydowat sig na dodanie kolejnego znaku rozpo-
znawczego: pisma odrecznego prowadzonego okragtym, migkkim pedzlem, wywodza-
cego sie wtasnie z literniczej stylistyki ulotek, afiszy propagandowych czy zwigzkowych
gazetek. Swoja bezposrednioscia i natychmiastowoscia owa stylistyka przeksztatcata
tres¢ w apel skierowany wprost do czytelnika. W okresie nasilajacej sie walki politycznej
migdzy kamunistami (i lewica] a radykalna prawica i nazistami taki wzdr komunikatu
byt coraz czesciej stosowany w drukach kamunistéw i faszystow niemieckich, w grafice

4  Zob. Laszlé Moholy-Nagy, Typofoto, w: Zmiana pola widzenia. Druk nowoczesny i awangarda, kat. wyst.,
Muzeum Sztuki w todzi, todz 2014, s. 144-147.
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propagandowej republikanskiej Hiszpanii. Liternictwo Bermana wywarto ogromny wptyw
na projektowanie graficzne w Polsce przed, a zwtaszcza po wojnie®.

Rok 1934 byt dla artysty znaczacy — na polecenie partii komunistycznej organizowat
skupiajaca komunizujgcych tworcow Warszawska Grupg Plastykow, bardziej znang jako
Czapka Frygijska. Z poputczika awansowat na prawdziwego dziatacza. Cztonkowie Grupy
i sam Berman wspierali graficznie czasopisma lewicy, takie jak ,Dwutygodnik llustrowa-
ny”, ,Gtosy i Odgtosy”, ,,Oblicze Dnia”, pdzniej , Szpilki”, wykonywali plakaty, agitacyjne
gazetki Scienne, dekoracje teatralne dla sceny robotniczej®. Dwie wystawy Grupy daty
Bermanowi mozliwos¢ zaprezentowania swych fotomaontazy jako samodzielnych dziet.
Praca na rzecz wydawnictw i innych przedsigwzigc¢ lewicy doprowadzita latem 1934
roku, wedtug swiadectwa samego artysty, do kilkutygodniowego aresztowania go wraz
z bratem, cztonkiem Komunistycznego Zwigzku Mtodziezy Polskiegj’.

Firma Berman

W 1933 roku z prac Bermana znika na dobre autorski monogram ,,b” — na jego miejscu
pojawito sig ztozone wersalikami nazwisko autora widniejace na oktadkach jako oczywi-
sty znak firmowy. W druga potowe dekady Berman wkroczyt jako uznany, rozpoznawalny
profesjonalista. W 1935 roku rozgtos i nagrode zdobyt jego plakat Pocisk; miat tez na
koncie powazne, fotomontazowe foldery i broszure dla Ubezpieczen Spotecznych i rza-
dowej pozyczki narodowej, plakat dla Banku Gospodarstwa Krajowego.

Profesjonalizm Bermana zostat potwierdzony przez cztonkostwo w elitarnym Kaole
Artystow Grafikow Reklamowych (1935]. Otrzymuje kolejne znaczace zlecenia — za-
pewne projektdw oktadek i uktadu miesigcznika ,Lacznik Pocztowy” (1935-1936]) wy-
dawanego przez Ministerstwo Poczt i Telegraféw w naktadzie 300 tysiecy egzemplarzy®.
W 1937 roku rozpoczat trwajgca do wybuchu wajny wspotprace z najwigksza w Polsce
firma farmaceutyczna Ludwik Spiess i Syn SA. Gtéwnym zleceniem byta oprawa gra-
ficzna miesigcznika ,Medycyna i Przyroda®, ale z pracowni Bermana wyszta tez seria
znakomitych reklam specyfikdw kancernu, wykonana technikami fotografii i montazu.

Dziatalnos¢ Warszawskiej Grupy Plastykow zostata zwienczona wystawami w 1936
roku w Warszawie i w Krakowie (krytycznie przyjetej przez srodowiska Grupy Krakowskigj
i zwigzanych z nig lewicowych literatow], po ktarych impet jej dziatalnosci sig wytracit.
Whptyneta na to réwniez dekompozycja KPP po aresztowaniach cztonkéw Komitetu Cen-
tralnego w Moskwie w 1937 roku i péZniejszym rozwigzaniu partii.

Artysta skupit sig na pracy dla Roju, ktéremu pozostat wierny do wybuchu wajny.
Fotomontaze rezerwowat dla reportazy politycznych i ksigzek podrézniczych, dla prozy

5 Przyktadem winieta popularnego tygodnika ,Antena” (1938-1939), pismo ,Jantar”, wydawane w latach
szesédziesiatych ,Horyzonty Techniki” i ,Poznaj Swiat”.

6 Zoh. Mieczystaw Berman, Czapka Frygijska, w: Ksiega wspomniert 1919-1939, Czytelnik, Warszawa
1960, s. 52-90.

7  Zob. tekst samokrytyki artysty opublikowany w tej ksigzce s. 332-339.

8 Kalina Galwas, ,.tgcznik Pocztowy” 1932-1936), ,Kwartalnik Historii Prasy Polskiej” 1982, t. 21, nr 1,
s. 35-44. Sadzac po stylu, Berman magt miec¢ takze wptyw na projekt szaty graficznej ,Mtodego Zawo-
dowca”, wysokonaktadowego czasopisma dla mtodziezy.
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i publikacji o tresci spotecznej zas przeznaczat liternicze opracowania oktadek i obwolut,
czasem taczone z fotografia. Stabilny rynek i nowoczesne zaplecze drukarskie umoz-
liwity wydawnictwu zlecanie catosciowego opracowania graficznego ksigzek. Berman
zaprojektowat wydanie panstwowotwaorczych reportazy Melchiora Wankowicza C.0.P.
Ogniskao sity (1938] i Sztafeta (1939), figurujace dzis posrad najbardziej znanych jego
realizacji ksiazkowych, oraz Katalog wydawniczy Roju (1938)°.

Grafik wiadzy

Po wybuchu wojny Berman uciekt na wschdd, do Biategostoku, a potem do Lwowa.
Tam zaciggnat sie do redakcji ,Czerwonego Sztandaru”, napotykajac w niej dawnych
towarzyszy z Warszawy, wstapit tez do Zwigzku Plastykéw. Jednak wspotpraca z gazeta
propagandowa, w petni kantrolowana przez sowieckie wtadze i uczestnictwo w ,,orgko-
mitecie” Zwigzku nie uchronito go przed wywazka do Rosji potnocnozachodniej. Przez
Moskwe, Kirgizje dotart do formujacej sie w Kujbyszewie | Dywizji Kosciuszkowskig;j.

Gdy artysta znalazt sie w dyspozycji arganizatoréw Zwigzku Patriotéw Polskich oraz
cztonkow aparatu kamunistycznego bedacych zaczynem przysztej wtadzy w Polsce
(m.in. Wtodzimierz Sokorski, Hilary Minc, Marian Naszkowski], skierowano go do pracy
w Moskwie; pracowat tam do 1946 roku. Dla Zwigzku opracowywat oktadki do kieszon-
kowych wydan polskich klasykéw i pozycji o doraznej tresci paolitycznej (jak Grunwald.
15 lipca 1410 Zanny Kormanowe;j). Warunki wojenne wymuszaty proste rozwiazania:
dwubarwne, odreczne uktady literniczo-graficzne, powtarzajace kompozycje sprzed
kilku lat. Coraz wigcej czasu projektant musiat przeznaczac na nadzor graficzny nad
wydawanym w Moskwie dwutygodnikiem ,Nowe Widnokregi” (1943-1946].

Tym samym rozpoczat sig nowy etap kariery Mieczystawa Bermana — gtéwnego
propagandysty wizualnego ustroju komunistycznego, wprowadzanego w Polsce przez
stosunkowo nieliczna grupe dziataczy przy poteznym wsparciu Armii Czerwonej, NKWD
i budowanych pospiesznie resortéw sitowych. Tej rali Mieczystawa Bermana nigdy petnigj
nie opisano; najczesciej traktowano jg ulgowo jako swaoisty ,,okres bteddw i wypaczen” le-
gendarnego grafika'®. A przeciez byt to logiczny, kolejny krok niegdysiejszego komunistycz-
nego dysydenta, pracujacego — nareszcie! — na rzecz sit przejmujacych wtadze w kraju.

Artysta powrdcit do Polski w 1946 roku. Wstapit do PPR i zostat skierowany do pracy
w Ministerstwie Informacji i Propagandy, w ktdrym ohjat kierownictwo Agencji Propa-
gandy Artystycznej'*. Najwazniejszym bodaj zleceniem byto opracowanie graficzne kil-
ku broszur propagandowych oraz plakatéw (wspdlnie z Juliuszem Krajewskim, kolega

9  Polatach Berman musiat sig ttumaczyc¢ z tych produkcji, zwtaszcza z pracy nad plakatem Pocisk i ksigz-
kami Melchiora Wankowicza.

10 Taka probe podjeta Krystyna Bartnik w katalogu Mieczystaw Berman, Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
Wroctaw 1990. Lepsze zrozumienie zwigzkdw personalnych, roli sowieckiego aparatu w ksztattowaniu
tych proceséw wymagatoby dotarcia do zradet w archiwach rosyjskich.

11 DoAPAskierowat go doswiadczony propagandysta komunistyczny Roman Werfel, pod ktérego nadzorem
redaktorskim artysta pracowat juz w Zwiazku Radzieckim. W ,Czerwonym Sztandarze” i ,Nowych Widno-
kregach” z Bermanem pracowali wéwczas Tadeusz Trepkowski, Jerzy Zaruba, Wiodzimierz Zakrzewski,
Henryk Tomaszewski. Artysta pracowat rowniez dla Zwigzku Walki Mtadych (ZWM].
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z Czapki Frygijskiej) zwiazanych z aktualng kampania wyborcza do Sejmu, toczong w at-
mosferze zazartej walki politycznej. W trzech broszurkach formatu kieszonkowego uzyt
prostych fotomontazy i kompozycji fotograficzno-tekstowych, utrzymanych w sowiec-
kiej stylistyce socmodernistycznej lat trzydziestych. W kalejnej, wyjatkowo paskudnej
broszurze oczerniajacej generata Wtadystawa Andersa, Kariera barona Andersona, ktéra
zapewne wyszta spod jego reki, zmontowat fotograficznie trzy ,zdradzieckie” wcielenia
dowadcy Polskich Sit Zbrojnych na Zachodzie.

Po sfatszowanych przez blok kamunistyczny wyborach Berman rozpoczat réwnie
intensywna jak przed wojna wspotprace z wydawnictwami zaktadanymi przez nowe
wiadze. Najwigcej projektow, bo okoto 40, wykonat dla Wydawnictwa Prasa Wojskawa —
oktadek ksigzek propagandowych, reportazy, sowieckiej prozy wojennej?. Wspotpraco-
wat tez z innymi wydawcami i organizacjami politycznymi, dla ktérych byt bez watpienia
osoba ideologicznie godng zaufania. We wszystkich projektach stosowat rozwigzania
wypracowane jeszcze w poprzedniej dekadzie. W okresie walki kamunistéw o wtadze
i jej umacniania Berman byt zasypywany zleceniami, niezwykle waznymi z powodow
propagandowych a zarazem wymagajacych ideologicznej poprawnosci. To wtasnie jemu
powierzono uktad graficzny czasopisma ,Waolne Narody” (wydawanego przez kierowany
z Moskwy Komitet Stowianski, 1948-1949), publikacje ZBoWiD-u*3, zapewne tez jemu
zlecono przygotowanie winiety gtéwnego organu ideologicznego partii, miesigcznika
.Nowe Drogi” (1947)*. Wsrdd zamowien znalazly sig takze petne opracowania graficzne
waznych ksiazek propogandowych, jak Trasa W-Z [1949).

Berman powielat w tych latach sowiecki wariant grafiki propagandowej z lat trzydzie-
stych, forsujac jednak ulubione montaze fotografii, tekstu oraz prostej grafiki — i umiesz-
czajac na oktadkach swojg charakterystyczng sygnature. Ewolucjg jego stylistyki mozna
poréwnac do przemian prac graficznych Aleksandra Rodczenki: od funkcjonalistycznych
uktadow, kontrastowych i geometrycznych, po monumentalizujacy przekaz socmodernizmu.

Berman kontynuowat twdrczos¢ fotomaontazowa, przede wszystkim o charakterze
propagandowym. Swaje prace z okresu wojny i pézniejsze pokazat podczas tygodnia
polskiego w Pradze jesienia 1947 roku, a w kwietniu nastepnego roku w Warszawie.
Wstep do katalogu wystawy warszawskiej napisat Tadeusz Borowski, opromieniony
stawa opowiadan ohozowych, zwigzany z agresywnie rozpychajacym sie na rynku wy-
dawniczym $rodowiskiem ,,pryszczatych”. Swoje wprowadzenie pisat juz w duchu nad-
ciagajacej konfrontacji postulatéw realizmu socjalistycznego z ,,formalizmem w sztu-
ce”, akcentujac podporzadkowanie fotomontazy Bermana — wraz z ich nieuchronng
deformacja rzeczywistosci — ,nakazom bezwzglednego realizmu politycznego”*®.

12 Autor sygnowat je, jak przed wojna, nazwiskiem umieszczonym pionowo na krawedzi oktadki. Na ten
temat zob. Piotr Rypson, Inzynierowie oczu. Prasa pop wojskowa, ,Piktogram” 2010, nr 14, s. 14-27.

13 Zwiazek Bojownikéw o Wolnos¢ i Demokracje, organizacja o duzym wptywie politycznym skupiajaca
weteranow wojennych.

14 W okresie kierowania miesiecznikiem przez Franciszka Fiedlera, wybitnego dziatacza KPP, w ktarej byt
odpowiedzialny za dziatalnos$¢ wydawnicza.

15 Tadeusz Borowski, w: Fotomontaze Mieczystawa Bermana, kat. wyst., Klub Mtadych Artystoéw i Naukow-
cow, Warszawa 1948. Autor polemizuje w tekscie z formalizmem Henryka Stazewskiego.
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Catos¢ rozpoczyna cytat z Johna Heartfielda: ,Musimy wktada¢ w nasze dzieto wszyst-
kie sity i wszystkimi sitami ksztattowac idee rewolucyjne”. Za chwile doktryna realizmu
sacjalistycznego zostanie oficjalnie zadekretowana na zjazdach literatdw i plastykdw
w 1949 roku.

W okresie stalinowskim Berman zaprojektowat réwniez kilkanascie plakatéw fil-
mowych i politycznych. Jednak na poczatku 1951 roku z nieznanych powoddw popadt
w nietaske. Trudno dzi$ odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego tak sig stato, a ,,sprawa
tow. Bermana” hyta dwukrotnie dyskutowana na zehraniach Kota Twérczego PZPR
przy ZPAPS, Artysta musiat ztozy¢ samokrytyke. Tym zawirowaniem w karierze mozna
ttumaczyc¢ brak nazwiska Bermana w pieczotowicie opracowanym i wydanym tomie
KPP. Wspomnienia z pola walki (1951), pierwszej publikacji ,rehabilitujacej” KPP, za-
wierajacej jego charakterystyczne kompozycje fotograficzno-tekstowe. Jednak artysta
otrzymuje kolejne zlecenia, w tym opracowanie monumentalnej publikacji wydawnictwa
Ministerstwa Obrony Narodowej — albumu Komuna Paryska 1871. Etap pracy propa-
gandowej zakonczyt sig wraz z upadkiem dyktatury stalinowskiej w 1955 roku i wzgled-
na liberalizacja w sferze kultury.

Styl Bermana wywart ogromny wptyw na wielu nieco mtodszych grafikéw, widoczny
jeszcze w latach szesédziesigtych. Sam artysta powrdcit do fotomontazu, budujac swgj
artystyczny image na wczesnych dokonaniach, genetycznie zwigzanych z awangarda,
ktdra na przetomie lat pie¢dziesiatych i szesédziesiatych budzita rosnace zainteresowa-
nie. Z tego okresu pochodzi kilka petnych opracowan graficznych publikacji, ktére weszty
do kanonu polskiej sztuki ksigzki, m.in. Monte Cassino (1957] i Na tropach Smetka
(1959]) Wankowicza. Artysta powracat do okresu mtodosci, wspottwaorzac legende
przedwojennej partii komunistycznej, o ktérej po 1956 roku mozna byto mawic bardziej
otwarcie. Wracat do dawnej stylistyki, umacniajac swoja pozycje jednego z pionierow
fotomontazu w Polsce i Europie; tworzyt nowe, $wietne prace i rekonstruowat dawne'’.
Poprzednie wcielenie komunistycznego propagandysty osadzonego w centrum wiadzy
zastapit odnowiony wizerunek zwigzanego z awangarda rewaolucyjnego twarcy.

Warszawa-Pekin, styczen-marzec 2015

16 Mogty odegrac¢ w tym role jakies tarcia frakcyjne w obozie wtadzy, prawdopodobna, cho¢ znacznie bar-
dziej przyziemna i przykra bytaby wersja walki o prestiz i cechowe przywileje w samym Srodowisku gra-
fikow. Peten tekst samokrytyki przedrukowano w niniejszej ksigzce s. 332-338.

17 Po antysemickich czystkach w partii w 1968 roku Berman stworzyt pod koniec zycia przejmujace cykle
fotomontazy o tematyce zydowskiej.

113



Eryk Krasucki
Spotdzielnia Wydawnicza ,,Czytelnik”
— fenomen kulturalny lat 1944-1948

W Alfabecie wspomnier Antoniego Stonimskiego znajduije sig takie zdanie: ,Gdy jeszcze
Swiatto nie oddzielone byto od ciemnosci, nie byto Zwiazku Literatow i tramwajow, duch
Borejszy unosit sie juz nad wodami*. Jesli do wspomnianego nazwiska dodac jeszcze nazwe
,Czytelnik”, wypowiedZ poety na temat stanu polskiej kultury w momencie zakoriczenia wajny
stanie sig bardziej czytelna.

Poczatki powstania Spatdzielni Wydawniczej ,,Czytelnik” siegaja wrzesnia 1944 roku.
Wtedy to w Lublinie w kregu oséb zwiazanych z Wydziatem Informacyjno-Prasowym Resortu
Informacji i Propagandy PKWN pojawit sie pomyst stworzenia wydawnictwa, ktérego celem
miataby by¢ ,dziatalnos¢ wydawnicza, oSwiatowa, propagandowa oparta na zasadach
demokratycznych i postgpowych dla podniesienia ogéinego poziomu wiedzy spotecznej
w Polsce, oraz udostgpnienia najszerszym masom obywateli Rzeczypospolitej korzystania
z pism codziennych, periodycznych i wszelkiego rodzaju wydawnictw o tresci polityczne;j,
spotecznej, ekanomicznej, literacko-artystycznej i popularno-naukowe;j”2. Skadinad wia-
domo, ze o pomysle powotania koncernu wydawniczego Jerzy Borejsza myslat juz w czasie
waojny, podczas pohytu w Zwigzku Radzieckim.

,Czytelnik” byt w pierwszych latach powojennych instytucja niepodobna do innych,
zarowno jesli chodzi o rozmach dziatan, jak i ich znaczenie dla ksztattu polskiej kultury.
Stat za tym zaréwno niepospolity talent i wyobraznia Borejszy, ale réwniez osohy, ktore
dohbrat sobie do wspatpracy. Czesto widzi sige ,,.Czytelnika” jako instytucje par excel-
lence kamunistyczna, ktora powotano do zycia wytacznie w celach propagandowych,
a opinie te rozciaga sie na pracownikéw spatdzielni. Jednak w gronie ludzi pracujacych
w ,,Czytelniku” znajdziemy i komunistéw, i socjalistow przedwojennego chowu, i osoby,
ktare nie wypieraty sie swych przedwojennych ciggotek narodowych, jak réwniez silna
reprezentacje anarchistow, z ktérymi w mtodosci taczyty Borejsze sciste kontakty.

,Czytelnik” jawi¢ sie moze zatem jako miejsce dla kazdego, kto, jak pisata Helena
Radlinska, nie byt ,,niewolnikiem uktadéw terazniejszych”, a wiec nie baczac na sytuacje
polityczna, chciat dziata¢ dla dobra spraw wyzszych. W tak okreslonej postawie znalez¢
mozna wiele z tradyc;ji polskiej kooperatywy. Potwierdzajg to zreszta teksty programowe
zamieszczane na tamach pism czytelnikowskich. Zofia Dembinska pisata w 1845 roku:

Kto wydawat dotychczas ksigzki w Polsce? Wydawat je kapitalista. Byta to jedna
z form puszczania w ruch kapitatu, tak samo dobra, jak fabryki gumy do zucia, czy ptyt
gramofonowych. Dlatego brali sie do tej akcji nieraz ludzie bez zadnej idei spotecznej.
tatwy szyhki dochad decydowat o tym, co miato by¢ wydane. Stad np. przewaga prze-
ktadow z jezykaw obcych, bez wzglgdu na celowosc [gotowy materiat, gotowa pro-

1 Antoni Stonimski, Alfabet wspomnieri, PIW, Warszawa 1989, s. 21.
2 Zaosady dziatalnosci Spatdzielni Wydawniczej , Czytelnik”, Czytelnik, Warszawa 1948, s. 8.
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paganda, mate ryzyko), stad nadmiar ksiazek ,meblowych”, to jest wielotomowych
bezwartosciowych wydawnictw w barwnych ztoconych oktadkach, dla ozdohy szaf
bibliotecznych, stad, co gorsza, pornografia, kryminalistyka i tandeta naukowa®.

Rozczarowanie polityka wydawnicza prowadzona w |l Rzeczypospalitej zostato tu wyra-
zone bez ogrodek. Projekt kulturalny, ktary realizowany byt za posrednictwem ,,Czytelni-
ka”, wyrastat wiec z niemal catkowitej negacji tego, co byto wczesniej. Zofia Dembiniska,
prawa reka Jerzego Borejszy i wdowa po stynnym przedwojennym publicyscie Henryku
Dembinskim, otwarcie méwita jgzykiem Marksa [nie Lenina!] i wiele spraw przejaskra-
wiata, ale tez zna¢ w jej wypowiedziach potgzng wiarg w wyrwanie polskiej kultury ze
stagnacji, w ktdra ta popadta w wyniku fatalnie prowadzonej przez rzady przedwrzesnio-
we polityki kulturalnej. Zrédtem zmiany miato byé radykalnie inne podejécie do odbiorcy,
bedacego wczesniej jedynie ,przedmiotem eksploataciji, ale i lekcewazenia”. Pobudzac
w nim chciano najnizsze instynkty, nie dajac nawet najmnigjszej szansy na autentycz-
ny gtad wiedzy. Zamiast tego Demhinska proponowata utozenie nowych, partnerskich
relacji pomigdzy odbiorca a wydawca.

Juz w statucie ,Czytelnik” zostat pomyslany jako ,organizacja masowa, obliczona na
miliony udziatowcdw, na miliony wspatwtascicieli”, a w jednej z broszur prezentujacych
prace w Kotach ,Czytelnika” zapisano: ,Ksiazka polska, ksiazka madra, pigkna i dobra
musi by¢ na réwni z chlebem powszednim udziatem wszystkich: mtadych i starych,
zamozniejszych i mniej zamoznych, uczonych i pracownikdéw mitota i ptuga. Tylko wtedy
Polska bedzie prawdziwie demokratyczna i tylko wtedy utrwalimy po wieczne czasy na-
sze zdobycze demokratyczne™. ,,Czytelnik” z milionami swych wspétudziatlowcow stawat
sig zatem gwarantem demoakracji wieczystej (i niejako ,,czwarta partig” w Polsce, jak
o nim niekiedy ztosliwie pisano]. Taka skala widzenia spraw byta czyms nowym i niespo-
tykanym w polskiej spétdzielczosci. Wynikata, jak sie zdaje, z ogladu sytuacji powojennej,
w ktorej na gruncie wszechobecnego zniszczenia i poczucia klgski powstata instytucja
zaprzeczajaca temu wszystkiemu swaim istnieniem i rozmachem.

W anonimowym artykule opubikowanym w pismie ,Ksigzka i Kultura” z grudnia 1946
roku znaleZz¢ mozna nastepujace zestawienie osiagnie¢ spotdzielni:

W roku 1944 [grudzien) ,,Czytelnik” miat jeden dziennik o miesigcznym naktadzie
1700000 egz.; w listopadzie 1946 — posiadat 12 dziennikdw, a ich naktad mie-
sigczny wyniost 22 000 000 egz. W tych samych okresach poréwnawczych byto
periodykdw: 3 [grudzien 1944]i 15 (listopad 1945]. Druk ksiazek — wiadoma jak
starannie na ogdt wydawanych w ,,Czytelniku” — przedstawiat sig pod wzgledem
szybkosci rozwoju — podobnie, bo gdy w koncu 1944 jeszcze nie widac zadnych
poczatkow, to na koniec 1945 r. przypada juz 60 réznych tytutéw, a w poczat-
kach listopada 1946 r. byty w sprzedazy 103 publikacje ksigzkowe. Rozwdj za-
ktaddw graficznych daje znowu taki obraz: gdy w grudniu 1944 ,,Czytelnik” miat

3 Zofia Dembinska, Zatozenia ideowe , Czytelnika”, ,Ksigzka i Kultura” 1945, nr 1.
4 Co stychac w Kotach Cztonkdw ,,Czytelnika”, ,Ksiazka i Kultura” 1946, nr 4/6.
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1 drukarnie; to w koncu 1945 posiadat ich juz 9 i przy tym w urzadzenie tych
zaktaddw wtozyt w okresie do pazdziernika 1946 ponad 47 miliondw®.

To tylko niektore liczhy z cytowanego artykutu, reszta przedstawia sig réwnie
imponujaco.

Dodac¢ wiec mozna, ze Spaotdzielnia posiadata dziesig¢ delegatur ulokowanych
w wigkszych miastach na terenie kraju, przedstawicielstwa ,,Czytelnika” dziataty réwniez
zagranica. Aby uzyskac pewien stopien niezaleznosci od informacji przekazywanych
przez rzadowe agencje prasowe, Spotdzielnia powotata do zycia wtasna — Agencje
Prasowo-Informacyjna. Rozmach przedsighiorstwa widac tez w jego strukturze, obej-
mujacej kilkanascie dziatow, z ktdrych najistotniejsze byty prasowy, wydawniczy i oswia-
towy. Kazdemu z nich udato sig stwaorzyé ,,produkt” oryginalny i tatwo rozpoznawalny.
Dlatego do dzi$ mowi sig o tzw. prasie czytelnikowskiej, odmiennej od oficjalnej, mnigj
sztampowej i chyba bardziej wiarygodnej, a w historii polskigj literatury zapisato sig
tez Ocalenie Czestawa Mitosza, Medaliony Zofii Natkowskiej czy Mury Jerycha Tadeusza
Brezy, a wigc ksigzki, ktare wyszty z czytelnikowskich drukarni. Rola spotdzielni w sta-
bilizacji materialnej polskich twércéw w pierwszym okresie powojennym jest trudna do
przecenienia. Niektdrzy z tego powodu nazywali Borejsze ,arcykoruptorem”, wydaje sie
jednak, ze wigkszos$¢ w projekt ,rewolucji tagodnej” autentycznie uwierzyta.

Waznym elementem dziatalnosci kooperatywy byto tez powotanie do zycia bodaj
pierwszych w Polsce klubow ksiazki, czyli Két ,,Czytelnika”, ktére utatwiaty swoim czton-
kom nabywanie oraz wypozyczanie tanich ksigzek i czasopism, organizowaty ,zhiorowe
i indywidualne czytelnictwo”, koordynowaty dziatalno$¢ odczytowa oraz poradnictwo
w zakresie czytelnictwa i samoksztatcenia, prowadzity akcje ,,budzenia potrzeb kultu-
ralnych w otaczajacym srodowisku”, w koricu tez urzadzaty rozmaite imprezy kulturalne.
Byta to wigc doktadnie przemyslana i zmasowana akcja oSwiatowa, ktdra wymagata
od realizatoréw olbrzymiego poswigcenia, zaangazowania licznej grupy oswiatowcow,
a takze przekonania do jej sensu twadrcow, ktarzy w wielu przypadkach nie lubili wychy-
la¢ nosa poza gtéwne centra kultury. Irena Krzywicka pisata:

Jezdzito sie samochodami albo pociagiem, niekiedy trzeba byto dojezdzac
furmanka na miejsce, co byto meczace, ale dostarczato niezwyktych wrazen
i wzruszen. Prowincja takneta kultury, jakkolwiek dziwnie moze to zabrzmiec.
Sala byta z reguty nabita. Ksigzki, ktére sprzedawat przedstawiciel wydawnictwa,
rozchodzity sie w mgnieniu oka. Po takim wieczorze zwykle je podpisywatam.
Z podobnym gtodem intelektualnym nie miatam dotad stycznosci®.

Wyjatkowos¢ rozwiazan zastosowanych przez spétdzielnie, a takze poczucie wagi tego,
co zostato zrobione, podkreslano nieustannie. Pisat o tym w tekscie O celach i razwoju
,Czytelnika” sam prezes Borejsza:

5 ,Czytelnik” na szerokiej drodze, ,Ksiazka i Kultura” 1946, nr 12.
6 Cyt. za: Eryk Krasucki, Spadek Borejszy, ,,Przeglad” 2004, nr 50.
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,Ze nie ma gdzie indziej precedensu organizacji podobnego typu — coz z tego?
Trzeba mie¢ odwage stwarzania precedenséw, stwarzania rzeczy nowych. Ze
»Czytelnik« nie miesci sig w ramkach utartych pojec¢ zwolennikdw szablonu — céz
z tego”? Niech oni [krytycy metod czytelnikowskich - przyp. EK] przewietrza swoje
utarte pojecia i niech zrozumiejg raz wreszcie te elementarng prawde”.

Wyhbiegajac daleko poza sztampe, pisat takze, ze kierowana przez niego spotdzielnia
.jest najszlachetniejszym szalenstwem wielkiej gromady ofiarnych praktykéw pracy
kulturalnej w Polsce. [...] W naszym szalenstwie jest metoda, system; nowa $wieza
ozywcza koncepcja™’. 0 tym, ze nie byto to czcze samochwalstwo, przekonuje chochy
Irena Krzywicka — pisata wrecz ona o ,cudzie”, ktdry w trakcie pieciu lat dokonat sie
w Polsce za sprawa ,,Czytelnika” i jego szefa.

Utrzymanie pozycji, jaka ,,Czytelnik” zajat zaraz po wojnie na rynku wydawniczym,
nie byto mozliwe. Wraz z uzyskaniem przez komunistéw monopolu wtadzy w 1947 roku
rozpoczat sig w Polsce odwrot od koncepcji ,, rewolucji tagodnej “. Nazwano to ,,druga
ofensywq”. Borejsza probowat broni¢ swego pomystu, ale w zderzeniu z partyjnymi
nakazami nie miat wielkich szans. ,Czytelnikowi” zarzucono wigc, ze jest ,nieudanym
eksperymentem”, ktdry nie podlega zadnej kontroli wtadz partyjnych, a w zwigzku z tym
»spetzt z linii politycznej”. Realne osiagniecia, nowatorstwo pomystéw i metod, a tak-
ze rozmach, z jakim spotdzielnia dziatata, przestaty mie¢ znaczenie, staty sie wrecz
przyczynkiem do oskarzen. W uchwale Sekretariatu KC PPR z 1947 roku znalazt sig
m.in. nakaz propagowania przez ,Czytelnika” , 0siagnie¢ demokracji ludowej i wyzszosci
gospodarki planowej nad anarchig kapitalistyczna”, oczyszczenia kadr ,,z elementéw
obceych i wrogich oraz elementéw zdemaralizowanych” oraz ,wzmacnienia kontroli
politycznej nad wydawnictwami ksigzkawymi®e,

Borejsza byt wobec tych wskazan hezradny, cho¢ przez kilka miesigcy tudzit sie jesz-
cze, ze dzigki swojej kreatywnosci i wptywom uda mu sie obronic ,,Czytelnika”. Stalinizm
rzadzit sig jednak swojg logika, w ktdrej nie byto miejsca na jakiekolwiek indywidualne
,szalenstwo”. W pazdzierniku Borejsza zostat odwotany z funkcji prezesa. Spotdzielnia
w ciggu najblizszych lat zostata rozparcelowana i sprowadzona faktycznie do roli
domu wydawniczego. Pozostata po niej pamigc, niezbyt zreszta wyrazna. Juz w latach
siedemdziesiatych XX wieku Kazimierz Kozniewski pisat w jednym ze swoich artyku-
téw: ,Dzis juz mato kto pamigta Wielkiego Barejsze, a czytelnik powiesci Matowierni
Putramenta ma trudnosci w ustaleniu modelu jednego z gtéwnych bohaterow. Tylko
wsrod ludzi kultury i sztuki trwa o nim jeszcze pamiec i legenda jako o jednym z najwy-
hitniejszych organizatoréw i dziataczy, rownego mu nie byto bodaj w naszej powojennej
kulturze”®, Wydaje sig, ze stowa te nie stracity na aktualnosci.

Jerzy Borejsza, O celach i drogach rozwoju ,,Czytelnika”, ,,Dziennik Polski” 1948, nr 176.

8  Archiwum Akt Nowych, KC PPR, sygn. 285/VII-5, t. 2, Uchwata Sekre-tariatu KC nr 52 w sprawie ,,Czytel-
nika”, pazdziernik 1947 r., k. 131-132.

9 Kazimierz Kozniewski, Rogatywki Jerzego Borejszy, w: Zostanie mit, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1988,
s. 224.
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Kobieta po wojnie

Przyjrzyjmy sig, jaka byta kobieta po wojnie wedtug
pisma dla pan, ktére pod tytutem ,Kobieta” ukazy-
wata sie od jesieni 1947 roku i do korica roku 19489,
wydawane przez Zarzad Gtéwny Ligi Kobiet i kierowane
przez redaktor naczelng Janing Broniewska.

Adresatka pisma interesowata sie zywo nowa
rzeczywistoscig polityczna, co widac juz na pierwszej
oktadce. Zajmowata jg walka o pokgj na swiecie i zycie
kobiet w Zwiazku Radzieckim. Ogladata prdcz tego
reklame mydet Gizelli Switalskiej i kremu ,Snieg ta-
trzanski”, czytata o urodzie bez makijazu oraz o histo-
rii kosmetyki, cwiczyta jak zalecata rubryka 10 minut
gimnastyki, uczyta sie ,sztuki prania”, gotowata obia-
dy wedtug tygodniowego menu, z deserem w postaci
Ljabtek z bitg piang”, i urzadzata ,wnetrze mieszkalne
zgodnie z duchem czasu”, wreszcie ozdabiata bluzke
,haftem ze starego ztota”.

Rysunki na rozktadéwce i felietony Zuzanny do-
radzaty jej, jak przerobic¢ , przydziatowa kurtkeg un-
rowska”, meska koszule czy stare futro, a odradzaty
uleganie niepraktycznym, chociaz uroczym fanabe-
riom mody paryskiej. Kohieta, jak pokazuje oktadka,
powinna by¢ szykowna, nawet kiedy odgruzowuje sto-
lice. | ma mie¢ kulturalne aspiracje, o czym swiadczyty
rubryki w dziale o kulturze: Teatr, Kino, Ksigzkii Kqcik
jezykowy. Mogta przeczytac tam wiersz Kabata Wta-
dystawa Broniewskiego, proze Ireny Krzywickiej, Pali
Gojawiczynskiej, Magdaleny Samozwaniec i recenzje
z wystawy Xawerego Dunikowskiego.

Czytelniczka pisma mogta tez podziwiac oktadki-
-obrazy, ktdre francuska lekkosc i wdzigk zawdzigczaty
kierownikowi graficznemu-czasopisma Tadeuszowi
Gronowskiemu. Pismo ,Kobieta”, na ile to byto moz-
liwe, kontynuowatao tradycje magazyndw przedwojen-
nych. Lecz po roku 1949 dawna pani odeszta w niepa-
migg, a liczy¢ sig zaczeta nowa kobieta.

Monika Micewicz
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Warszawskie kina

W latach 1948-1950 wybudowano w Warszawie sze$¢
wolnostojacych kin. Wigkszos¢ rozpoczeta dziatal-
nosc po 1950 roku. Nieistniejgcy obecnie budynek
kina Praha przy ulicy Jagielonskiej 24/26, drugiego
co do wielkosci kina w Warszawie, powstat w latach
1948-1950 wedtug projektu Jana Bogustawskiego
i Jozefa Lowinskiego. Autorem ptaskarzezb byt Stani-
staw Sikora, wnetrza zaprojektowat Jan Bogustawski.
Budynek z sala przykryta sptaszczong koputa w spo-
sa@b charakterystyczny dla architektury tego czasu
faczyt tendencje modernistyczne z elementami typo-
wymi dla socrealizmu. Wejscie umieszczona od strony
ulicy Karola Wdjcika, tam tez usytuowano kasy i prze-
szklony lokal gastronomiczny.

Nieistniejace kino Moskwa dziatato w latach
1950-1996 przy ulicy Putawskiej 19/21. Wzniesiono
je wlatach 19439-1950 wedtug projektu Kazimierza
Marczewskiego i Stefana Putowskiego z 1947 roku.
Posiadato nowoczesnie i elegancko urzadzone wngtrza
i byto najwigkszym kinem w powaojennej Warszawie.
Poczatkowo miato nosi¢ nazwe Wieczdr, ktdra jed-
nak zmieniono na Maskwa. Rozbidrke kina rozpocze-
to w 1996 roku, a rok pdzniej na tym miejscu stanat
biurowiec.

W latach 1949-1950 wedtug projektu Mieczysta-
wa Pipreka powstaty cztery wolnostojace kina: Sto-
lica, W-Z, 1 Maj i Ochota. Wszystkie sg przyktadami
modernistycznej architektury uzytecznosci publicz-
nej, z niewielkimi ustepstwami na rzecz socrealizmu,
w stylu bardzo typowym dla tego architekta. Dawne
kino Stalica (dzi$ lluzjon Filmoteki Narodowej) mie-
$cito sie w budynku przy ulicy Narbutta 50a. Stanowi
charakterystyczny przyktad parterowego pawilonowe-
go kina wolnostojacego o prostopadtosciennej bryle
z dekaracyjnym, falujacym dachem, urozmaicone;j
przez dostawienie z przodu rotundy z kasami. Gtéw-
nym materiatem wykoriczeniowym dodajacym elegan-
cji staty sie tu rézne rodzaje piaskowca. Nieistniejace
dzi$ kino W-Z przy ulicy Leszno 17 (rozebrane w 2010
roku) powstato jako czes¢ zatozenia urbanistycznego
zamykajaceqgo trase W-Z, wraz z barem Wenecja oraz
PDT Wola. Byt to réwniez parterowy pawilon z faluja-
cym dachem od strony wejscia urozmaicony okragta
dobuddéwka z kasami. Podobnie prezentowaty sig kino
1 Maj (ulica Podskarbinska 4, budynek zmienit funk-
cje) i kino Ochota (ulica Grojecka 69, obecnie siedziba
Och-Teatru].

Magdalena Kemornicka
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Wojciech Swidzinski
Recepcja kina zachodniego
w powojennej Polsce

W miare postgpdw frontu wschodniego i wycofywania sig z Polski wojsk niemieckich kina
wznawiaty swojg dziatalnosc. Stgskniona rozrywek publicznos$c szturmowata seanse ura-
towanych z wojennej pozogi i okupacyjnych konfiskat filméw przedwojennych, takich jak
Paryzanka (1938] z Danielle Darrieux czy Maty Tarzan (1939] z Johnnym Weissmullerem.
Technikolorowego Robin Hooda (1938) z Errolem Flynnem ogladat wielokrotnie nastoletni
Roman Polanski po powracie do Krakowa.

Ogarniajacej wyniszczony kraj gorgczki filmowej wtadza ludowa nie byta jeszcze
w stanie skutecznie wykarzystac. Kluczowa decyzjg administracyjna stato sig powo-
tanie w 1945 roku Przedsiehiorstwa Panstwowego Film Polski, centralizujacego zycie
filmowe kraju. Jego kierownictwo wywaodzito sie z kregu dawnego Stowarzyszenia Mi-
tosnikow Filmu Artystycznego START, w pierwszej potowie lat trzydziestych skupiaja-
cego lewicowa mtodziez, ktdra domagata sie kina spotecznie uzytecznego i surowo
oceniata rodzima branze kinematograficzna®. Taka decyzja personalna hyta charakte-
rystyczna dla okresu powaojennego, w ktarym kadr nie poddawano jeszcze drastycznej

kontrali ideologicznej, a rozmaicie pojmowana ,lewicowosc¢” dopuszczata rozlegtoseé
horyzantéw intelektualnych oraz artystycznych. Gtéwnymi celami Filmu Palskiego byto
uruchomienie produkcji — co ze wzgledu na powolng budowe atelier i naciski polityczne
postepowato dos¢ mozaolnie — oraz rozwgj sieci kin. Z drugiego zadania przedsighior-
stwo wywiazato sig bardzo dobrze, uciekajac sig jednak réwniez do sitowego przejmo-
wania ocalatych inicjatyw prywatnych. W 1945 roku liczba kin wzrosta ze 100 w marcu
do 375 w grudniu — czesc¢ z nich wyposazona w ,,zdohyczny” sprzet niemiecki. W 1949
roku naliczono w Polsce 762 kina state — mnigj wiecej tyle, ile pod koniec lat trzydzie-
stych. Centrum zycia kinematograficznego lokowato sie w ocalatej todzi, choc oficjalnie
siedziba Filmu Polskiego hyta Warszawa. Z okoto siedemdziesigciu kin dziatajacych
w stolicy przed wojna do 1946 roku udato sig uruchomic zaledwie cztery.

Zadaniem Filmu Polskiego byto réwniez zapewnienie nowego repertuaru. Stosun-
kowo najtatwiej dostepny byt film radziecki. Jednostki Armii Czerwonej rozmieszczane
na ziemiach polskich od 1944 roku dysponowaty wtasnymi kinami, wyswietlaty jednak
wytacznie propagandowe produkcje czasu waojny. 0d 1945 roku na polskich ekranach
zagoscit bardziej wartosciowy repertuar radziecki, w tym takze obrazy z lat trzydzie-
stych, nie poddane tak scisle regutom socrealizmu. Mozna przypuszczac, ze przyglada-
no sig im z ciekawoscia. Przed waojng cenzura dopuscita na polskie ekrany zaledwie 80
tytutdw radzieckich, zatrzymujac miedzy innymi wszystkie arcydzieta Siergieja Eisen-
steina. Teraz do szerokiej dystrybucji trafit jego Iwan GroZzny (1944), a niedtugo pazniej
Aleksander Newski (1938]. Najwigkszym radzieckim przebojem tego okresu pozostata

1 Byli to Aleksander Ford — dyrektor, Jerzy Bossak — dyrektor programowy, Jerzy Toeplitz — dyrektor
dziatu zagranicznego.
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jednak petna werwy komedia muzyczna Grigorija Aleksandrowa Swiat sie $mieje (1934),
wyswietlana na polskich ekranach takze przed waojna.

Pierwsza ,zachodnia” umowa dystrybucyjna Filmu Polskiego zostata zawarta z ki-
nematografiag brytyjska. Kilkanascie obrazéw sprowadzonych juz na przetomie 1945
i 1946 roku mogto wydawac sie swoistym towarem zastepczym, rekompensujacym
niedostgpnosc nowych filméw amerykanskich. W rzeczywistosci byty one wymaownym
Swiadectwem rozwoju, jaki stat sig udziatem kinematografii brytyjskiej po 19389 roku.
Wigkszos¢ z nich traktowata o réznych aspektach waojny, polska publicznos¢ zas — jak
wynikato z dwczesnej ankiety magazynu ,Film” — w zdecydowanej wigkszaosci chciata
ogladac wtasnie filmy wojenne. Pierwszym nowym obrazem brytyjskim, wyswietlanym
od stycznia 1946 w warszawskich kinach Atlantic i Polonia, byt fim Jeden z naszych sa-
molotéw zagingt (1942]. W kanwencji zblizonej do dokumentu przedstawiat losy zatogi
bombowca RAF zestrzelonego nad Holandig. Podobny temat podejmowat jeden z naj-
gtosniejszych angielskich ochrazéw wojennych — Nasz okret (1942) w rezyserii Noéla
Cowarda, ktéry byt réwniez autorem scenariusza i muzyki oraz odtwdrca roli kapitana
zatopionego przez Niemcow kontrtorpedowca. Nad wszechstronnoscig tego twarcy roz-
wodzit sie Jerzy Gizycki:

Rezyserie Noéla Cowarda zaliczy¢ nalezy do najwyzszej klasy realizatorskiej. Na
specjalng uwage zastuguje subtelnie wyrezyserowana scena rozstania kapi-
tana z pozostatymi przy zyciu cztonkami zatogi okretu. Kapitan sciska kalejno
dton kazdego ze swoich podwtadnych, a zarazem towarzyszy broni i przyjaciot,
wypowiadajac te same zdawkowe stowa pozegnania. | tylko nieznaczne zmiany
intonacji gtosu i wyrazu jego oczu mdwia, jak wiele go taczy z tymi ludzmi?,

Nasz okret stat sie wzorem opowiesci o dramatycznych losach zatég okretow wojen-
nych — takze dla twarcow zrealizowanego w 1958 roku w Palsce Orfa. Jednak nie kazdy
brytyjski obraz przyjmowany byt u nas pozytywnie. Recenzent ,Zycia Warszawy”, piszac
o filmie szpiegowskim Nieuchwytny Smith (1941], zzymat sie na naiwnosc¢, z jaka po-
traktowano Niemcow i przekonywat: ,Nie, dzentelmeni, walka z hitlerowcami nie byta
tak tatwa, ani SS tacy durni, jak je z rozrzewniajaca dobra walg usitujecie przedstawic”s.
Dla mitasnikéw kina odkryciem okazat sie natomiast film Carola Reeda Niepotrzebni
moggq odejs¢ [1947], wyswietlany na ekranie warszawskiej Syreny w kwietniu 1948 roku.
Odchodzac od tematyki wojennej, w kanwencji realistyczno-poetyckiej dokumentowat
ostatnia noc z zycia cztonka irlandzkiego podziemia separatystycznego. Wedréwka
tropionego przez policje stracenca przez zautki zimowego Dublina mogta u nas nie-
oczekiwanie wspatbrzmiec z losami cztonkdw antykomunistycznej partyzantki.

W niedtugim czasie po pierwszych filmach brytyjskich do Polski zaczety naptywac
nowe produkcje francuskie, cieszace sig nad Wista tradycyjnym zainteresowaniem wy-
robionej publicznosci. Po wybuchu wojny i klgsce Franciji jej przemyst filmowy zachowat

2 Jerzy Gizycki, Nasz okret, ,Film” 1946, nr 3, s. 4.
3 B.W., Nieuchwytny Smith, ,Zycie Warszawy” 1948, nr 50, s. 5.
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potencjat twarczy, jednak poddawany niemieckiej kontrali, izolowany i przymuszany
do ,emigracji wewnetrznej”, takze w pierwszych latach po wojnie pozostat w pewnym
odretwieniu. Najcenniejsze jego osiagnigcia znalazty tatwa droge na polski rynek, a ma-
gazyn ,Film” udzielat recenzenckiego wsparcia tytutom takim jak Komedianci (1945)
Marcela Carné, Baryteczka [1945] Christian-Jaque’a czy Symfonia pastoralna (1946)
Jeana Delannoy. Popularyzacji kina znad Sekwany miata stuzy¢ réwniez zorganizowana
w Muzeum Narodowym w Warszawie wystawa 50 lat filmu francuskiego. Od otwarcia
18 maja 1947 roku towarzyszyty jej retrospektywne pokazy filmowe, bedace niepowta-
rzalng okazja do zapoznania sig z dawnymi osiagnieciami dziesiatej muzy. Wyswietlano
m.in. pierwsze filmy braci Lumiere, Georges'a Mélies oraz burleski Maxa Lindera. Zapre-
zentowano awangardowe prohy Fernanda Légera i René Claira oraz Mgczeristwo Joanny
d’Arc (1928) Carla Theodora Dreyera — film, ktdry w Il Rzeczypospaolitej miat problemy
z przedostaniem sig do szerokiej dystrybucji. Z obrazéw dzwigkowych pokazano m.in.
Wycieczke na wies [1936] Jeana Renoira oraz Ludzi za mgtg (1938] Marcela Carné.
0d 1947 roku na polskie ekrany zaczety docierac produkeje kolejnych kinematografii
— przede wszystkim z krajow bloku wschodniego. Z filmdw zachodnich pojawiaty sig
pojedyncze obrazy szwajcarskie [Ostatnia szansa, 1945), a nawet meksykanskie (Pepita
Jimenez, 1946). Mitosnicy kina z aprobata przyjeli powrat produkcji szwedzkich. Rezyser
Alf Sjoberg uznany zostat za sukcesora Victora Sjostroma i Mauritza Stillera, a jego filmy
wywotywaty duze zainteresowanie — przede wszystkim za sprawa niecbecnej na palskich
ekranach tematyki. Religijna przypowies¢ Droga do nieba [1942) wprawita w kanfuzje
recenzenta ,Filmu”, ktory pisat: ,Realistyczne potraktowanie abstrakcyjnych poje¢ —
sprowadzenie Pana Boga, Swietych, Prorokéw i szatana do ludzkiej, bardzo zwyczajnej
postaci, wprowadza zamet przy jakiejkolwiek probie kwalifikacji tego osobliwego filmu
[...]. Miesci sie on gdzie$ w czwartym wymiarze, abcym naszemu systemaowi myslenia™.
Najwiecej kontrowersji, mierzonych setkami listéw naptywajacych do redakc;ji ,Filmu”,
budzit Skandal (1944], w ktérym jako scenarzysta zadebiutowat Ingmar Bergman.

Z pewnymi oporami w latach 1948-1949 dopuszczono do prezentacji na polskich
ekranach kilku filméw wtoskich, dajac widzom szanse posmakowania najbardziegj
odkrywczego nurtu kinematografii powojennej — nearealizmu. Najwigksze wrazenie
pozostawit niewatpliwie Rzym, miasto otwarte (1945) — wielowatkowy obraz Roberta
Rosselliniego przedstawiajacy nazistowska okupacje stalicy Wioch. W 1949 roku oma-
wiajacy go na tamach ,Filmu” krytyk zastosowat manewr ochronny, eksponujac do-
mniemane zwiazki utworu z kinem radzieckim oraz podkreslajac, ze jego hohaterowie to
Lwioski komunista” i ,ksigdz o sympatiach postepowych”. Dzieki temu mdgt dac¢ wyraz
swaojej fascynacji surowym realizmem i wyczuciem szczegdtu cechujacymi dzieto Ros-
selliniego. Zachwycit sig réwniez rolg Anny Magnani, o ktdrej pisat: ,[...] aktorka brzydka,
ale obdarzona wstrzasajacym talentem dramatycznym. Swa niezbyt dtuga rola w tym
filmie Magnani odcina sig jaskrawo od amerykanskich gwiazd, bedac najprawdziwsza
w Swiecie kohieta z walczacego proletariatu”. By¢ moze dzigki takim interpretacjom

4 Tadeusz Kowalski, Droga do nieba, ,,Film” 1947, nr 25, s. 6.
5  Wactaw Swieradowski, Rzym, miasto otwarte, ,Film” 1949, nr 7, s. 13.
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Rzym, miasto otwarte utrzymat sig na paolskich ekranach do korica 1948 roku jako
ostatni wyhitny film zachodni, otoczony pozycjami takimi jak Bitwa o Stalingrad, Lenin
czy Radziecka Ukraina. O wrazeniu, jakie pozostawit, swiadczy¢ moze debiutanckie
Pokolenie (1954) Andrzeja Wajdy, czgsciowo zrywajace ze schematami socrealizmu
i zmierzajace Sciezka wytyczona wtasnie przez ohraz Rosselliniego.

Wszyscy widzowie pamigtajacy czasy przedwojennego kina z najwigkszym napig-
ciem oczekiwali jednak pojawienia sig w Palsce nowych filmdw amerykanskich. Ne-
gocjacje Filmu Polskiego z hollywoodzkimi kontrahentami przeciagaty sie, poniewaz
Amerykanie domagali sie wyréwnania naleznosci za wyswietlanie filméw bez ich zgody
w latach 1944-1945. W potowie 1947 roku udato sig uzyskac korzystne porozumienie,
na mocy ktérego dopuszczalna hyta selekcja tytutdw, majaca — przynajmniej oficjalnie
— stuzy¢ sprowadzeniu na polski rynek obrazéw najbardziej wartosciowych pod wzgle-
dem artystycznym. Zakontraktowano import 65 pozycji, z ktérych w ciagu kilkunastu
miesigcy wyemitowano niemal wszystkie. W 1949 roku pod wptywem postepujacej
stalinizacji umowe zerwano, a zjazd filmowy w Wisle przypieczgtowat nastanie w kinie
polskim socrealizmu. W kolejnym roku na naszych ekranach pokazano zaledwie dziesigt
obrazow powstatych poza radziecka strefg wptywow.

Od konica 1947 roku przez caty rok nastepny trwat jednak prawdziwy festiwal filmu
amerykanskiego. Wsrad wielu produkcji rozrywkowych zaprezentowano przekroj wybit-
nych dziet okresu wojennego i powojennego. Znalazty sie wsrod nich Mr. Smith jedzie
do Waszyngtonu (1939] Franka Capry, Obywatel Kane (1941] Orsona Wellesa, W cieniu
podejrzenia (1943] Alfreda Hitchcocka, Stracony weekend [1945] Billy’'ego Wildera czy
dtugometrazowa animacja Maxa Fleischera Podrdze Guliwera (1939]. Mita niespodzian-
ka byt obraz Curie-Sktodowska [1943] z Greer Garson w roli tytutowej. Wiele produkg;ji
amerykanskich spotykato sig jednak z niechetnym przyjeciem krytyki — czasem wyraz-
nie naznaczonym ideologia. 0 znakomitych Myszach i ludziach (1939]) wedtug Johna
Steinbecka na tamach ,,Po Prostu” pisano, ze film ,dat przyktad bezideowego metniac-
twa”®. Warto podkreslic, ze rowniez ,,Film”, ktéry jako organ Filmu Polskiego starat sig
uzasadniac jego wybory repertuarowe, zamieszczat opinie niepochlebne, zawsze jednak
eksponujac wartosci realizacyjne, a nie ideologiczne. Tak byto w przypadku Casablan-
ki (1942], niemajacej jeszcze statusu dzieta kultowego i ocenianej na réwni z innymi
produkcjami wojennymi. Doceniajac kreacje aktorskie — zwtaszcza Ingrid Bergman —
filmowi zarzucano brak prawdopodobienstwa, ubdstwo inscenizacyjne i uproszczenia.
Historia zbiegow z okupowanej Europy zatrzymujacych sig w kluhie Rick’s Café American
musiata jednak skutecznie uwodzi¢ publicznose, skoro na ekranie stotecznego Palladium
od premiery 14 czerwca 1948 roku obraz utrzymat sig przez blisko miesigc — wyraznie
dtuzej niz wigkszos¢ wyswietlanych wowczas w Warszawie filmow. W wyniszczonym
przez wojng kraju, na cmentarzysku odbudowywanego miasta, tuz przed kolejng — tym
razem stalinowska — noca, makijaz i toalety Ingrid Bergman oraz tropikalny smoking
Humphreya Bogarta musiaty upajac¢ ekstrawaganckim luksusem oraz czarem roman-
tyczno-erotycznej przygody.

6 K. G., Myszyiludzie, ,Po Prostu” 1948, nr 9, s. 7.
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Trudno dzi$ wyobrazic sobie skale wrazen wynoszonych z éwczesnych sal kinowych,
przed ktdrymi ustawiaty sie wielogodzinne kolejki. Swiadectwem fascynacji jagniejacym
z ekrandw innym swiatem niech bedzie wspomnienie Zygmunta Katuzynskiego, doty-
czace Gildy (1946] Charlesa Vidora:

Dla kinomandw mojej generacji jedna z najwiekszych, najbardziej przejmujacych,
najbardziej — tak jest — nieprzyzwaoitych scen w kinie jest legendarne zdejmo-
wanie dtugiej czarnej rekawiczki przez Rite Hayworth w Gildzie. Rita hierze naj-
pierw jej brzeg w dwa palce... odgina go lekko... odciaga centymetr materiatu...
nie! nie! nie bede tego opisywat, bo juz przy tych pierwszych stowach miga mi
przed oczyma i trzese sig caty. Zadne pozniejsze, dzisiejsze $winstwa kinowe
z dtugotrwatym tarzaniem sig nago po przescieradtach, dywanach, w napetnio-
nym basenie itp. nie zrobig juz nigdy na mnie podobnie wzruszajacego wrazenia’.

7 Zygmunt Katuzynski, Kolacja z celuloidu, Polski Bom Wydawniczy, Warszawa 1994, s. 48.
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Maciej Szymanowicz

Odkrywanie terytoriow
Fotograficzne obhjazdy Mieczystawa Ortowicza
po Ziemiach Odzyskanych

Zmiany geopolityczne bedace nastgpstwem Il wojny swiatowej szczegadlnie mocno do-
tknety srodowisko fotograficzne?. Za ich sprawa poza granicami Polski znalazty sie Wilno
i Lwow — miasta, w ktarych tetnit puls polskiej fotografii artystycznej. Jednoczesnie
przytaczenie na pétnocy i zachodzie nowych terytoriow wymagato ich zilustrowania. Brak
wiedzy w szerakich kregach spotecznych na temat zasohdw materialnych, przyrodni-
czych czy wreszcie postgpujacego zagospodarowania Ziem Odzyskanych spowodowat
koniecznos¢ zorganizowania i ohjgcia zinstytucjonalizowanym mecenatem fotogra-
ficznych akcji dokumentacyjnych na tych terenach. Ich gtéwnymi zleceniodawcami
byty Ministerstwo Komunikaciji, Polskie Towarzystwo Krajoznawcze i Instytut Zachodni
(Poznan), a zaangazawaty sig w nie poszczegalne stowarzyszenia mito$nikow fotografii
dziatajace na Ziemiach Odzyskanych.

Objazdy po Ziemiach Odzyskanych w drugiej potowie lat czterdziestych or-
ganizowat Wydziat Turystyki Ministerstwa Komunikacji, a ich bezposrednim ko-
ordynatorem zostat znany krajoznawca, dziatacz PTK i ministerialny urzednik

Mieczystaw Ortowicz, ktory juz przed wojng od 1926 roku zarzadzat archiwum
fotografii z widokami Polski, zlokalizowanym najpierw przy Referacie ds. Turystyki
Ministerstwa Robdt Publicznych, a nastepnie, od 1932 roku, w Ministerstwie Komuni-
kacji®. Dostrzegajac koniecznosc opracowania nowych terytoridw, Ortowicz podkreslat:

Poznanie to jest niezbedne nie tylko ze wzgleddw krajoznawczych, ale takze ze
wzglgdow palitycznych, kulturalnych i ekonomicznych. [...] jest obecnie naszym
obowiazkiem nadraobi¢ to, co stracono i poznac te ziemie, z Polska ztaczane hi-
storycznie i etnograficznie, a u nas niemal nieznane®.

W latach 1947-1949 zorganizowat serig dziesigciu objazdéw samochodowych, ktére
odhywaty sig od maja do wrzesnia kazdego roku. Powstata w ich wyniku dokumentacja
fotograficzna weszta w sktad tworzonego na nowao archiwum Ministerstwa Komunikacji®.
Przyjeta przez Ortowicza strategia, jakkolwiek odpowiadajaca aktualnym potrzebom,
powielata koncepcje prowadzonych przezen objazdéw fotograficznych po terytorium

1 Niniejszy tekst powstat na bazie rozdziatu przygotowywanej do druku ksiazki dotyczacej polskiej foto-
grafii w pierwszej dekadzie po Il wojnie Swiatowej.

2 Wiecej na temat dziatalnosci Ortowicza zob. Mieczystaw Ortowicz, Moje wspomnienia turystyczne, red.
Wanda Ferens, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw-Warszawa-Krakdw 1970.

3 Mieczystaw Ortowicz, Zwiedzajmy Ziemie Odzyskanel, ,,Ziemia” 1946, nr 1/2, s. 5-6.
Harmonogram ohjazddw po Ziemiach Odzyskanych zaob. Mieczystaw Ortowicz, Buthak nie zyje [garsc wspo-
mnien), ,.Swiat Fotografii” 1950, nr 15, s. 13.
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Il Rzeczypospolitej w latach 1929-1939. Dziatania te byty konsekwencja opracowanego
przez niego juz w 1919 roku dtugofalowego programu funkcjonowania referatu tury-
styki, w ktérym gromadzenie zbioréw fotograficznych odgrywato znaczaca raole. O ce-
lach i zakresie merytarycznym powojennych wyjazdow informuje jedno z zachowanych
sprawozdan:

Objazdy te organizowane sa dla pokazania referentom turystyki przy urzedach
wojewaddzkich i dyrekcjach kolejowych osohliwosci turystycznych Ziem Odzy-
skanych, a réwnoczesnie pofotografowania tych osohbliwosci. Z tego powodu
sg zapraszani na nie nie tylko referenci turystyki przy urzedach wojewaddzkich
i dyrekcjach kolejowych, ale takze reprezentanci P.B.P. Orhis, wyhitni fotografowie
pejzazysci, oraz publicysci turystyczno-krajoznawczy, tj. autorzy przewodnikéw
turystycznych, [...] wzglednie broszur turystycznych propagandowych Minister-
stwa Komunikacji. W miare wolnego miejsca zahierani sa réwniez cztonkowie
zarzadu i komisji turystycznych PT. Krajoznawczego i PT. Tatrzanskiego i inni
dziatacze danego okregu®.

Obstuge fotograficzng powierzono kilku osobom, wsrdd ktarych, jak wynika ze zgro-
madzonych dokumentdw, najwazniejszymi byli: Jan Buthak, Tadeusz Dohnalik (etato-
wy pracownik Wydziatu Turystyki] oraz Bonifacy Gajdzik (amator fotografii i referent
turystyki w Urzedzie Wojewadzkim w Katowicach]. Ponadto w wybranych objazdach
brali udziat Henryk Hermanowicz, Stanistaw Mucha i Jerzy Mankowski®. Sprawozdania
z poszczegdlnych wypraw uzmystawiajg zakres zainteresowan Ortowicza, ktory taczyt
krajoznawstwo z hiezacymi potrzebami panstwowej polityki historycznej. Podczas
owych ekspedycji m.in. tropiono w materialnym dziedzictwie pozostatym po Niemcach
wszelkie slady, ktdre dawato sie w jakis sposdb taczy¢ z polska historia. Wtasnie ten
aspekt szczegalnie mocno rzutowat na powstajace podczas objazdéw ohrazy. W efekcie
precyzyjnie planowanych podrozy oraz asohbnych zakupow powstato przy Wydziale Tury-
styki Ministerstwa Komunikacji archiwum fotografii (wykorzystywane do réznorodnych
publikacji) z widokami Palski, w ktérych gtéwna role odgrywata tematyka Ziem Odzy-
skanych. Statystyka zawartosci archiwum wskazuje, ze naczelnym dostawca ohrazow
byt wybitny fotograf, teoretyk i niekwestionowany przywddca polskich srodowisk foto-
graficznych Jan Buthak, ktéry w drugiej potowie lat czterdziestych wykanat agramny,
szacowany na 8 tysigcy wzorow zestaw zdje¢ ukazujacych Polskg’.

Podstawa teoretyczna dla tych akcji dokumentalnych byt jeszcze przedwojenny pro-
gram fotografii ojczystej, zaadaptowany do nowej sytuacji spoteczno-paolitycznej. Jego
powtdrna wstepna kodyfikacja nastapita podczas IV Polskiego Kongresu Turystycznego

5 Mieczystaw Ortowicz, Sprawozdanie z objozdu krajoznawczo-fotograficznego autami wybrzeza maorskiego,
Polska Akademia Nauk [dalej PAN], sygn. l11-92, 432, k. 35.

6 Informacje na podstawie dokumentéw zgromadzonych w PAN, sygn. [11-92, 446, teka Sprawozdania
z wyjazdow stuzbowych M.0. objozddw krajoznawczych, podrézy stuzbowych, programy, sprawozdania,
notatki, zestawienia wydatkéw 1946-1958.

7  Lech Grabowski, Jan Buthak, Arkady, Warszawa 1961, s. 9.
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w Krakowie w maju 1946 roku, na ktdrym gtéwny promotor tego programu Jan Buthak
wygtasit referat Fotografia dla potrzeb krajoznawstwa i propagandy turystycznej. Po-
mimo uwzglgdnienia w programie zmian, szczegalnie geopolitycznych, jego podsta-
wowy paradygmat dotyczacy koniecznosci catosciowego ujecia zasobdw materialnych
i spotecznych kraju pozostat ten sam. Odmiennie scharakteryzowano wyznaczniki
kultury polskiej, ktére nalezato uwzglednia¢ w dokumentacji fotograficznej. Wezesniegj
definiowano je w odniesieniu do tradycji romantyczno-szlacheckich, teraz — z perspek-
tywy dominujacego dyskursu eksponujacego watki robotniczo-chtopskie®. Buthak tak
przedstawiat cele programu: ,,Fotografia ojczysta ma na celu liczne korzysci kulturalne
i materialne, stuzac [...] zaréwno nauce i piSmiennictwu, jak informac;ji i propagandzie,
i zaspokajajac w ogole przerdzne potrzeby zycia cywilizowanego. Najwyzszym jednak
jej zadaniem jest poznanie wewnetrznej istoty narodu przez wkraczanie badawcze do
jego materialnych i psychicznych osrodkow”®. Tematyka prac Buthaka i innych twdrcéw
zaangazowanych w fotografie ojczysta wskazuje, ze ,,0srodki materialne i psychiczne
narodu” byly lokowane przez nich przede wszystkim w krajobrazie, zabytkach kultury,
zaktadach przemystowych i réznorodnych przedsigwzigciach firmowanych przez nowe
wtadze. Z tych zatozen wytonita sie wigzaca tematyka dla zdje¢ powstatych podczas
objazdéw fotograficznych po Ziemiach 0dzyskanych: ukazywanie krajobrazu, zabytkdw
i szeroko rozumianej dziatalnosci osadnikaw.

Jan Buthak stworzyt modelowe i najczesciej wykorzystywane w éwczesnej kulturze
masowej wizerunki krajobrazu nowych terytoriow. Stosowat w nich te same strategie
wizualne, ktdre przed waojna wyksztatcit na Kresach Wschodnich. Otwarte kampozycje
ukazywaty rozlegte rolnicze hadz naturalne krajobrazy, poprzez ktore artysta starat sie
definiowac¢ archetypiczng ,narodowa” przestrzen. Ich dopetnieniem byty sielankowe
przedstawienia ludzi gospodarujacych na rali, eksponujace ich gteboki zwigzek z ,,0d-
zyskang” ziemia, np. wielokrotnie powielany motyw kosiarzy. Tkwit w tym jednak istotny
paradoks: pomimo catkowitego odrzucenia koncepcji jagiellonskiej Pafistwa Polskiego
do legitymizacji wtadzy na ziemiach zachodnich i pétnocnych wykorzystywano strategie
wizualne znane z cbrazowania Kreséw Wschodnich, stanowigcych symbol zanegowanej
koncepcji geopolitycznej. Zaanektowanie mitu kresowych dzikich pdl do opisu prze-
strzeni Ziem Odzyskanych pokrywato sig jednak nie tylko z potocznymi wyobrazeniami
na temat typowo polskiego czy szerzej, stowianskiego krajobrazu, ale réwniez symbo-
lizowato ugaér, miejsce do zagospodarowania i kalonizacji.

Drugi z popularnych tematow dotyczyt utrwalania dziedzictwa kulturowego — tu fo-
tografowie najczesciej przedstawiali zahytki sredniowiecza. W sposéh charakterystycz-
ny dla 6wczesnego dyskursu panstwowego skupiano uwage na ohowigzujacym ,watku
piastowskim”. Poprzez rejestracje wybranych chiektow, a pomijanie innych dokonywanao
reglamentacji okreslonych tresci historycznych. Utrwalajac najstarsze zahytki przeszto-
sci, fotografowie niejako uaktywniali tkwigcy w nich potencjat symbaliczny, przypisujac

8 Aspekt ten zostat podkreslony w pdzniejszych opracowaniach zawierajgcych juz precyzyjne opisy ocze-
kiwanej tematyki.
9 Jan Buthak, Fotografia ojczysta, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 1951, s. 57.
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im rolg nosnikow pamigeci o polskim rodowodzie Ziem Odzyskanych'®. Charakterystycznym
elementem ohrazdéw byt — rozpowszechniony i wywodzacy sie z tworczosci Buthaka —
spos6h interpretacji topografii miast i obiektéw zahytkowych, bazujacy na ujmowaniu ar-
chitektury w Scistym zwigzku z przyroda, co ujawnia sig nie tylko w licznie wykonywanych
panoramach, ale réwniez w zdjeciach poszczegdlnych obiektéw zwykle sytuowanych na
tle bujnej roslinnosci. Te popularne zahiegi kompozycyjne, oparte o swaista ,naturalizacjg”
przestrzeni miast, miaty na celu tworzy¢ swojska (czytaj typowo polska] wizje architektury.
Trzeci z wielkich tematdw realizowany w fotografii ojczystej dotyczyt osadnikéw
na Ziemiach Odzyskanych. Podtozem ideowym byt tu tworzony w pierwszych latach
powojennych i szeroko rozpowszechniany obraz mieszkancéw nowych terytoriow. Pod-
kreslano swoista metamorfoze osob zaczynajacych zycie na nowych terenach:

Rezultatem tego przeistoczenia miat by¢ nowy typ Polaka — Polak zachodni,
uwolniony od wad narodowych. [...] ksztattujacy sig typ .,Polaka zachodniego”
miat by¢ oparty na swoiscie rozumianym pozytywizmie, przeciwstawianym zgub-
nej — jak uwazano — polskiej sktonnosci do romantyzmu. [...] Jedynym mierni-
kiem jego charakteru miata by¢ praca, sumiennos¢ oraz uporczywe dazenie do
bogacenia wiedzy!'.

Wizerunek nieztomnego osadnika popularyzowaty duze kolekcje zdje¢, w ktérych
podejmowano temat pracy, np. ukazujace odradzajacy sig przemyst i ralnictwo na Zie-
miach Odzyskanych. Warto podkreslic, ze wtasnie m.in. na bazie fotografii ojczystej
rejestrujacej zmiany zachodzace na zachodnich i pétnocnych rubiezach kraju doszto do
redefinicji przedwojennego kanonu przedstawiania typowego Paolaka: szlachcic zostat
zamieniony na $wiadomego uczestnika procesu produkcyjnego. Pod tym wzgledem
fotografia ojczysta stata sie forpoczta socrealizmu.

Jaki zatem rysuje sig ostateczny sens ideowy powstatych kolekcji zdje¢? Powsta-
jacy owczesnie opis przytaczonych dzielnic byt nastawiony na wytwaorzenie poczucia
odmiennosci i wyzszosci polskiej kultury nad niemiecka, ktérej wybrane pozostatosci
materialne zawtaszczano jako uzyteczne z punktu widzenia polityki pafistwowej. Okres
panowania Niemcow jawit sig w oficjalnym dyskursie jako czas bezmyslinej eksploatacji
Lpodstepnie” zdobytych ziem, ktérych zta kondycja uzasadniata koniecznos$¢ podjecia
ponownej misji cywilizacyjnej. Ten w istacie typowa kolonialny charakter opisu Ziem Od-
zyskanych odcisnat sig na wykanywanych w gorgczkowym pospiechu w pierwszych po-
wojennych latach fotografiach'® Mieczystaw Ortowicz, relacjonujac w 1950 roku swoja

10 Odwotuje sig tu do kategorii nosnika pamigci historycznej zaproponowanej przez Marcina Kule. Zob.
Marcin Kula, Nasniki pamigci historycznej, Wydawnictwo DiG, Warszawa 2002.

11 Maria Tomczak, Obraz osadnikéw w prasie i publicystyce polskiej, w: Ziemie Odzyskane/Ziemie Zachodnie
i Pétnocne 1945-2005. 60 lat w granicach paristwa polskiego, red. Andrzej Sakson, Instytut Zachodni,
Poznan 2006, s. 49.

12 Nawiazuje tu do podstawowych wyznacznikdw strategii narracyjnych dyskursu kolonialnego omawia-
nych przez Hanne Gosk. Zob. Hanna Gosk, Opowiesci , skolonizowanego/kolonizatora”. W kregu studiéw
postzaleznosciowych nad literaturqg polska XX i XXI wieku, Universitas, Krakow 2010, s. 52.
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wspotprace z Buthakiem, wspominat, ze jego wielkim marzeniem byto wyzwalenie sig
z rygoru i tempa pracy narzucanego przez Wydziat Turystyki Ministerstwa Komunikacji.
Brakowato czasu na dtugotrwate studiowanie motywu, w trakcie wypraw fotograficznych
zdjecia trzeba byto wykonywac szybko i bez wzgledu na warunki oswietleniowe?®3. Kom-
fort pracy nie byt jednak najwazniejszy — Buthak z Ortowiczem brali udziat w rozgrywce,
ktdrej stawka byta niezwykle wysoka. Jak podkresla wybitny badacz dyskursu prze-
strzennego Karl Schlégel: ,Kto chce zawtadnaé terytoriami, musi je znaé¢”', a ,dopiero
wymierzona [...] przestrzen terytarialna jest mozliwa do opanowania i oppanowana, staje
sie przestrzeniag panowania”'®. Rozpatrujac z takiej perspektywy dziatalnos¢ doku-
mentacyjng prowadzong pod kuratelg Ortowicza, mozna w petni ujrzec skalg uwiktania
w hiezaca polityke panstwowa dyskursu fotografii ojczyste;.

13 Mieczystaw Ortowicz, Buthak nie zyje..., op. cit., s. 14.

14 Karl Schlégel, W przestrzeni czas czytamy. O historii cywilizacji i geopolityce, Wydawnictwo Poznanskie,
Poznan 2009, s. 188.

15 Ibidem, s. 164.
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Poznanski osrodek fotografii

w latach 1945-1949

Osrodkiem, ktéry zdominowat polskie zycie fotogra-
ficzne w drugiej potowie lat czterdziestych byt Poznan.
Jego site stanowita aktywna postawa cztonkdw lokal-
nego Stowarzyszenia Mitasnikéw Fotografii, ktére roz-
poczeto swojg dziatalnose na zebraniu zatozycielskim
w dniu 28 czerwca 1945 roku. Stowarzyszenie kiero-
wane przez Wiodzimierza Nowakowskiego szyhko osig-
gneto niewatpliwy sukces dzigki administracyjnemu
wsparciu referatu fotografiki, utworzonego w Wydziale
Kultury i Sztuki Urzedu Wojewddzkiego w Poznaniu
w maju 1945 roku. Pierwszg, jeszcze lokalng inicjatywa
artystyczna Stowarzyszenia byly plenery organizowane
pod hastem ,W gruzy Poznania”. Zrealizowana w ich
wyniku dokumentacja stata sig podstawa pierwszej po-
waojennej ekspozycji Wystawy Fotografii Artystycznej,
ktdrej wernisaz odhyt sig 16 grudnia 1945 roku w Mu-
zeum Wielkopolskim w Poznaniu. Szybko rozbudowu-
jaca sig struktura SMF doprowadzita juz w 1945 roku
do wyodrehnienia sie w nim dwdch grup: sekcji wa-
skotasmowej i elitarnej sekcji techniczno-estetycznej
(pozniejsza sekcja artystyczna), kierowanej przez Ste-
fana Poradowskiego, ktéra odwotywata sie do przed-
wojennej tradycji fotoklubowej. Skupiata ona czotdwke
poznanskich tworcéw i nadawata rytm pracy Stowa-
rzyszenia. Wiodacymi postaciami byli w niej m.in. Jerzy
Struminski, Fortunata i Zygmunt Obrapalscy, Zenon
Maksymowicz, Stefan Leszczynski, Franciszek Macko-
wiak, Marian Stamm i inni. Struktura Stowarzyszenia
na tyle szybko okrzepta, ze z poczatkiem 1946 roku
zainicjowano dziatalno$¢ o wymiarze ogdinokrajowym.
Jej najwazniejszym przejawem byto wydanie w sierp-
niu 1946 roku pierwszego numeru ,Swiata Fotografii”
rozpoczynajacego historig powojennych branzowych
czasopism fotograficznych. Czasopismo prowadzone
przez Mariana Schulza [kierownika wspomnianego
referatu fotografiki), bedacego jego pierwszym re-
daktorem naczelnym, juz od poczatkowych numeréw
pozyskiwato materiaty z catego kraju, zas w wyniku
konsekwentnej polityki redakcyjnej silnie wptyneto na
ksztattowanie sig powojennej teorii fotografii. To mig-
dzy innymi na jego tamach byty publikowane kluczowe
teksty Jana Buthaka promujace zadania programu
fotografii ojczystej, pierwsze teoretyczne rozwazania
Zbigniewa Dtubaka czy wreszcie artykuty, w ktérych
wykuwata sig teoria socrealizmu. Wynikiem ogdlno-
krajowych ambicji cztonkdw Stowarzyszenia stata sie
organizacja cyklu wystaw artystycznych odwotujacych
sig w swej koncepcji do przedwojennych salonéw fo-
tografii. Pierwsza impreza, na ktorej eksponowano

réwniez zestawy twarcow spoza Wielkopolski, byta
Il Wystawa Fotografii Artystycznej w 1946 roku w Mu-
zeum Wielkopolskim, a jej gtdwna atrakcjg — obszerny
pokaz prac Jana Buthaka ukazujacy zniszczenia War-
szawy. Prymat o$rodka poznanskiega nie magt utrzy-
mac sie przez dtuzszy czas z uwagi na kansekwentnie
wprowadzang przez MKiS od korca lat czterdziestych
polityke centralizacji zycia artystycznego.

Maciej Szymanowicz
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Instytut Zachodni

Przesunigcie granic panstwowych po Il wajnie swiato-
wej sprawito, ze ,mysl zachodnia” zywo rozwijajaca sig
Polsce po odzyskaniu niepodlegtosci, popierana przez
Narodowg Demokracje Romana Dmowskiego, nabrata
ponownie znaczenia politycznego.

Cho¢ komunisci byli najzagorzalszymi przeciw-
nikami ohozu narodowo-demakratycznego, w pierw-
szych latach po wojnie podjeli $cista wspotprace z jej
przedstawicielami, a propagowana przez srodowiska
nacjonalistyczne wspomniana juz ,mysl zachodnia”
stafa sie podstawowym narzgdziem legitymizacji no-
wej wtadzy. Kluczowa role propagandowa odegrato
gtoszone przez Ministra Ziem Odzyskanych — Wia-
dystawa Gomutke — hasto ,powrotu do Macierzy”
oraz podstawowa teza ,mysli zachodniej”: lansowa-
nie koncepcji nowo wcielonych terytoriéw jako Ziem
Odzyskanych, a kraju w nowym ksztafcie jako powrotu
do Polski czaséw Piastaw.

Najwazniejsza placowka dla interdyscyplinarnych
badan zachodnich po Il wojnie $wiatowej stat sig za-
tozony w 1945 roku Instytut Zachodni w Poznaniu,
ktérego dyrektorem do roku 1955 byt Zygmunt Woj-
ciechowski. Badania obejmowaty nauki historyczne,
archeologig, jezykoznawstwo histaryczne, historie
sztuki, etnologie i geografie. Miaty na celu uprawo-
mocnienie istnienia Polski w nowych granicach, ale
takze oswaojenie nowych, kulturowo obcych terytariow
— szczegdlnie w oczach milionéw Polakéw przybywa-
jacych na te tereny ze wschodniej i centralnej Polski.

Jedna z najwazniejszych publikacji Instytutu
w dziedzinie badan zachodnich byt monumentalny
cykl ksiazek popularnonaukowych Ziemie Staropolski
wydawany w latach 1948-1957. Na jego potrzehy po-
wstat ogromny materiat fotograficzny, w sktad ktérego
wchaodzity zdjgcia wyhitnych fotograféw: Jana Butha-
ka, Henryka Hermanaowicza, Eugeniusza Kitzmanna,
Bronistawa Kupca wykonywane podczas wypraw na-
ukowych realizowanych od 1946 roku. taczyty one
sformutowane przed wojng przez Buthaka postulaty
fotografii ojczystej” z jezykiem wizualnej propagandy
Ziem Odzyskanych.

Przewazaty wsrad nich nastepujace watki: fo-
tografie zabytkow architektury ukazujace prawde
o0 odwiecznej polskosci nowych zachodnich dzielnic
kraju (podkreslajace ich sredniowieczno-piastowska
historig), zniszczenia wojenne (m.in. zniszczone za-
ktady przemystowe) araz pigkno krajobrazu natural-
nego (akcentowanie historycznej polskosci tych ziem
i swojskosci krajobrazu).

We wstepie podkreslano: ,\Wydawnictwo [...] ma
na celu zespolenie duchowego spoteczenstwa pal-
skiego z Ziemiami Odzyskanymi poprzez stworzenia
przeswiadczenia i przekonania, ze wrdciliSmy na szlak
starych Ziem Macierzystych”.

Cyt. za: Zdzistaw Kaczmarczyk, ZiemieStaropalskie, ,,Przeglad
Zachodni” 1955, nr 3/4.

Joanna Kordjak
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Wystawa Ziem Odzyskanych

Wroctawska wystawa prezentowata osiggnigcia trzy-
letniego okresu odbudowy i rozwoju tzw. Ziem Odzy-
skanych w wielu dziedzinach gospodarki i zycia spo-
tecznego. Byta pierwszym w tej skali przedsigwzigciem
propagandowym Polski Ludowej, przez wiele lat nie-
majacym odpowiednika tak pod wzgledem rozmachu,
jak i wartosci rozwigzan artystycznych z dziedziny wy-
stawiennictwa. Dzielita sig na trzy czesci: A — wystawe
problemowa (Pawilon Czterech Koput, Hala Ludowa],
B — wystawe spoteczno-gospodarczg (zlokalizowana
na sagsiadujgcym terenie), C — wystawe plenerowa
na temat odbudowy Wroctawia (plac Mtodziezowy).

Otwarcia wystawy dokonat prezydent RP Bolestaw
Bierut w obecnosci m.in. Jézefa Cyrankiewicza i Hila-
rego Minca. Zaostrzajacy sie konflikt wewnatrz Biura
Politycznego spowodowat, ze na uroczystosci zabrakto
Ministra Ziem Odzyskanych Wtadystawa Gomutki. Wy-
stawa trwata od 21 lipca do 31 sierpnia 1948.

Naczelnym kierownikiem artystycznym WZ0 byt
Jerzy Hryniewiecki, do wykonania oprawy plastycz-
nej zaangazowano wielu artystow m.in. Jana Cyhisa,
Xawerego Dunikowskiego, Eryka Lipinskiego, Henryka
Tomaszewskiego, Stanistawa i Wojciecha Zameczni-
kéw, Henryka Stazewskiego, Jana Bogustawskiego,
Czestawa Wielharskiego, Jerzego Jarnuszkiewicza,
Marka Leykama i Stanistawa Hempla.

Gospodarcza czes¢ wystawy prezentowata w po-
szczegodlnych pawilonach wyroby produkowane na Zie-
miach Odzyskanych, osiagnigcia przemystu elektrome-
chanicznego, metalowego i zwtaszcza wydobywczego.

Zwiedzajacym prezentowano takze materiaty na
temat warunkéw naturalnych i historii Ziem 0dzyska-
nych, ktére miaty uzasadniac ich przynaleznosc¢ do
Polski i przedstawia¢ wielowiekowa walke z ekspansja
niemiecka. Zwtaszcza w tych ekspozycjach manipula-
cja intelektualna i emocjonalna propagandy siggneta
zenitu i ustanowita na najblizsze lata repertuar obo-
wigzujacych motywdw agitacyjnych (np. zahytki z cza-
sow piastowskich, ,prastowianskie” deby, zwycigstwo
nad Krzyzakami pod Grunwaldem). W pawilonie po-
$wigconym Odrze umieszczano ptaskorzezbeg z hastem
,0dra szumi po polsku”. Pokazywany film dowodzit, ze
Odra w granicach niemieckich nie mogta by¢ wyko-
rzystywana jako linia komunikacyjna, a Slask dusit sie
gospodarczo. Plansze w pawilonie wegla pokazywaty
Jrabunkowa” gospodarke Niemcéw w kopalniach. Wy-
stawa miata w planie histarycznym pokazywac Ziemie
Odzyskane jako niedawna jeszcze baze imperializmu
niemieckiego; dopiero pod polskim zarzadem na tych

terenach wyzwalita sig niespozyta energia dla twor-
czej i pokojowej pracy — fabryka, ktéra produkowata
peryskopy dla U-Bootdw, w Polsce przestawita sie na
produkcje mikroskopéw do badan naukowych, dawna
wytwdrnia cyklonu produkuje nawozy sztuczne, ,zbed-
ne” Niemcom porty battyckie zyskaty prawowitych go-
spodarzy itd.

Agnieszka Szewczyk
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Pawilon Osiedla Zydowskiego

Dolny Slask byt po 1945 roku waznym centrum zycia
zydowskiego, mieszkata tu prawie potowa ocalatych
Zydéw. Dziataty szkoty, komitety, partie polityczne,
spotdzielnie. Jeden z pawilondw WZ0 miat zostac
przeznaczony na wystawe pokazujgca historig osad-
nictwa zydowskiego na Dolnym Slasku i udziat Zydéw
w odbudowie Ziem Odzyskanych. Komisja wystawo-
wa dziatajaca pod auspicjami Centralnego Komitetu
Zydéw w Palsce rozpoczeta prace w kwietniu 1948
roku. Do realizacji wybrano projekt Haima Hanfta —
rzezhiarza, przed wojna cztonka grupy Czapka Frygij-
ska — odhiegajacy od innych pawilondw WZ0 swoja
klasyczng forma. Pawilon stanat w reprezentacyjnej
czesci wystawy (teren A). Istotnym tematem ekspo-
zycji byto zatrudnianie Zydéw w przemysle, zwlaszcza
w garnictwie, stad dwie flankujace wejscie ptaskorzez-
by przedstawiaty sceny z zycia gérnikéw. Na osi wejscia
ustawiono rzezbe Zyda gérnika, ktéra po zmroku miata
by¢ oswietlana fosforem. Jakub Egit, przewodniczacy
Wojewddzkiego Komitetu Zydowskiego twierdzit, ze
odrebny pawilon ,musi pokazac spoteczenstwu pol-
skiemu i delegacjom zagranicznym nowy typ Zyda,
ktdry przez swa wydajna i produktywna prace zastuzyt
sobie na szacunek i uznanie”. Na kilka dni przed otwar-
ciem wystawy delegacja wtadz zwiedzajgca ekspozy-
cje zdecydowata o likwidacji pawilonu zydowskiego
i oddaniu budynku na ekspozycje Polskiego Zwiazku
Zachodniego. Zdaniem Egita decyzja zapadta na sku-
tek tego, ze ,Rada Ministréw nie byta powiadomiona
0 postawieniu oddzielnego pawilonu zydowskiego
i uwaza, ze niestusznym jest, aby Zydzi, wspétobywa-
tele panstwa polskiego odosobnili sig tworzac getto.
Uwazaja, ze trzeba wtaczy¢ sie w ogdlng wystawe”.
Decyzja taka podyktowana byta zapewne znaczacy-
mi zmianami w sytuacji politycznej, z jednej strony,
powstaniem w maju 1948 roku panstwa Izrael i poli-
tyka ZSRR wobec tego panistwa, z drugiej — pracami
nad kongresem zjednoczeniowym i przyszta polityka
centralizacyjna, co pociagato za sobg zmiang takze
w traktowaniu mniejszosci zydowskiej.

Cyt. za: Bozena Szaynok, Krétka historia pawilonu zydowskie-
go, ,0dra” 1996, nr 4, s. 20.

Agnieszka Szewczyk
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Jan Cyhis na Wystawie Ziem Odzyskanych

Tryptyk Port, Rodzina, Zniwo Jana Cyhisa zajmowat na
Wystawie Ziem Odzyskanych wyjatkowe miejsce. Byt
umieszczony w trzech ogromnych biatych, prostokat-
nych ramach-gablotach na gléwnym dziedzircu, tuz
obok iglicy. Dalej, wzdtuz dziedzirica prowadzacego
do hali prezentowano dzieta Bogdana Urbanowicza,
Henryka Stazewskiego, Jerzego Waolffa i najwyzej oce-
niana na wystawie rzezbe Xawerego Dunikowskiego.

Czas przygotowan i trwania wroctawskiej wystawy
zhiegt sie z przetomowym momentem batalii Cyhisa
o0 instytucjonalne usankcjonowanie koloryzmu w war-
szawskiej Akademii Sztuk Pigknych. Malarstwo byto
traktowane przez niego jako najwazniejsze ogniwo
klasycznej triady, do ktorej nalezata jeszcze rzezha
i architektura; wazna przed waojng grafika byta przez
kapiste lekcewazaco pomijana. Za sojusznika miat
w akademii schorowanego Felicjana Szczgsnego Ko-
warskiego (ktéry zmart w czasie trwania wystawy],
autora wychwalanych i pokazywanych na wystawie
Proletariatczykdw. Tak pozycjonowane malarstwo nie
miescito sie co prawda w koncepcjach ,alegoryzacji”
(réwnoprawnego taczenia dyscyplin] lansowanych
przez kierownika Komisji Artystycznej wystawy Je-
rzego Hryniewieckiego, jak réwniez przegrywato z pre-
zentowana przestrzenna grafika uzytkowa, ale udziat
malarza w WZ0 umacniat niewatpliwie jego prestiz.

0 skali i miejscu prezentacji obrazow zdecydowat
Hryniewiecki. A zaréwno skala, jak i temat obce hyly
dotychczas Cyhisowi. Studenci kapisty odebrali je jako
przyktad koniunkturalizmu i demonstracyjnie wyhierali
pracownie dawnych uczniéw Kowarskiego: Kazimierza
Tomorowicza i Jana Sokotowskiego.

Obrazy Port i Zniwo sa powtdrzeniem przedwojen-
nych zasad kompozycji Cybisa, ale w wielkiej skali, za-
skakuje natomiast centralna czgs¢ tryptyku: Rodzina.
Rzadki u malarza pionowy format zastat podzielony tu
na dwie czesci (ten podziat podkreslat takze rzuca-
ny przez stonce na potowe malowidta cien gtebokiej
ramy]. Czesci te rzadza sie odrebnymi prawami, a 13-
czace je postaci, nie posiadajac odpowiedniego ma-
larskiego ,cigzaru”, pogtebiaja te réznice. Ohie ptasz-
czyzny niosa tez odmienne symboliczne i polityczne
sensy. Gorna, cigzaca nad catoscig czesc obrazu sa-
kralizuje prace i odbudowg, zapowiada ujgcie i logike
kompozycji Podaj cegte Aleksandra Kobzdeja, dolna
— malarski spokdj i spetnienie jego Ceglarek. Niewy-
stepujaca w naturze — wedtug kapistéw — linia prosta
zostata jednak uzyta tu do wyrysowania watku cegiet.
Ten niespotykany u Cybisa chwyt wymuszony zostat

przez skale obrazu. Charakterystyczne dla wszystkich
ptécien malarza ,hiologiczne” niemalze potaczenie
gestu-sygnatury z plama budujaca przestrzen nie jest
mozliwe przy duzym formacie. Geste dotknigcia pedzla
nadajg tym obrazom walor osobistego dokumentu,
ale tylko przy ich niewielkiej powierzchni. Podnoszo-
ny przez badaczy problem matych form malarstwa
kapistow ma tu swoje wyttumaczenie. Przekrocze-
nie kameralnego rozmiaru prowadzi do czystej de-
koracyjnosci, podohnie jak w malowidtach Cybisa na
jednej z lubelskich kamienic z 1954 roku. W Rodzinie
mamy do czynienia z wyjatkawym w jego twdrczosci
przyktadem zastosowania modernistycznej retoryki
ptaszczyzny, dominujacej na przyktad w wielkoforma-
towych ptdtnach Piotra Potworowskiego. Cybis zamie-
nit tu malarski gest na abstrakcyjne reguty kompozycji,
a malarstwo na oratorstwo.

Waojciech Wtodarczyk
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Pomnik na Gérze Swietej Anny
Xawerego Dunikowskiego

LHistoria i przebieg walki o polskos¢ od najdawniej-
szych lat, z réznych okreséw, walka z niemczyzng —
oto, co mnie pasjonuje w pracy nad tym pomnikiem.
[...] Musi to by¢ epos. Musza to hy¢ runy ryte w gra-
nicie, na Gdrze, czytelne dla przysztych pokolen po
wiele wiekdw”. Konkurs na ,,Pomnik Czynu Powstan-
czego” zostat ogtoszony w listopadzie 1945 roku przez
Zwiazek Weteranow Powstan Slaskich. Na lokalizacje
wybrano miejsce szczegdlne. Géra Swigtej Anny, zwa-
na tradycyjnie Chetmem, jest prawdopodobnie pozo-
statoscig wygastego wulkanu, odnaleziono tu slady
kultu religijnego Stowian, a w XVII wieku franciszka-
nie zatozyli klasztor pielgrzymkowy. Tu w 1921 roku
toczyly sie najciezsze walki Ill Powstania Slaskiego,
aw latach 1933-1937 Niemcy zbudowali monumen-
talny zespat architektoniczny: mauzoleum mieszczace
,Hale zmartych” ze stojaca centralnie rzezba umiera-
jacego wojownika oraz usytuowany ponizej amfiteatr
stuzacy nazistowskim uroczystosciom panstwowym
(po wajnie ohiekt ten zostat wysadzony w powietrze
i czesciowo zniszczony].

Dunikowski (wraz z zespotem) stworzyt dwa pro-
jekty kankursowe W pierwszym etapie przedstawit kon-
cepcje wykucia w urwisku géry siedemnastometro-
wych postaci stowianskich tucznikéw oraz ustawienia
na szczycie menhiru otoczonego przez figury swietych.
W drugim zaprezentowat zupetnie inng propozycje,
ktdra skierowano do realizacji. Zaprojektowat maonu-
mentalng, pietnastometrowa budowlg nazywang dla
padkreslenia tradycji miejsca dolmenem, sktadajaca
sig z czterech potaczonych pylondw. W ich przeswicie
umiescit cztery figury: gornika, hutnika, rolnika i ko-
hiety $laskiej z dzieckiem. W centrum znalazt sig znicz
— ottarz z wykutym Slaskim Krzyzem Powstariczym
i Krzyzem Grunwaldu. Na gdrze, u zbiegu pylondw,
umiescit osiem gtéw slaskich. Zewnetrzne sciany po-
kryte byty scenami (rysunek ztobiony w granicie i wy-
petniony otowiem] ilustrujacymi walke o polska szkote,
protesty robotnikdw, ucisk germanski, bitwy powstan-
cze, wyzwolenie Slaska przez armie polska i radziecka.
W 1848 roku pomnik stanat w stanie surowym, prace
wykoniczeniowe ciagnety sig siedem lat, a uroczyste
odstonigcie nastapito 19 lipca 1955 roku.

Cyt. za: Maria. Flukowska, Runy ryte w granicie [Rozmowa
z prof. Xawerym Dunikowskim], ,Nowiny Literackie” 1947,
nrl7s.6.

Agnieszka Szewczyk
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Epilog

Samokrytyka stanowita jedno z rytualnych narzedzi wiadzy partii komunistycznej, zwtaszcza
w okresie stalinowskim. Tradycja sktadania samokrytyki, zapoczatkowana w Zwigzku Ra-
dzieckim, w powojennej Polsce miata swoj wzorzec w postaci wystapienia Wtadystawa Go-
mutki. Odbyto sie ono podczas ostatniego przed zjednoczeniem i powstaniem PZPR plenum
KC PPR, na ktdrym Bolestaw Bierut postawit Gomutce wiele zarzutdw, oskarzajac go m.in.
o0 ,odchylenia prawicowo-nacjonalistyczne”. Gomutka, odnoszac sie do oskarzen, ztozyt
samokrytyke przyjeta przez KC, mimo to odsuwany byt stopniowo od wiadzy i pozbawiany
kolejnych stanowisk, w koncu zostat aresztowany. Atak na niego byt wyrazem nadciggajacej
zmiany politycznego kursu — dazenia do centralizacji i petnego podporzadkowania wtadzy
radzieckiej powstajacej wtasnie PZPR. Po tym wystapieniu przyszta fala aktéw samokrytyki,
a jej kulminacyjny moment przypadt na rok 1950. Ztozenie samakrytyki nie gwarantowato
.wybaczenia win”, ale byto niezbgdnym aktem dostepnym cztonkom partii, ktérzy ,.zbtadzili”.
Samokrytyka musiata zawiera¢ niezbedne elementy: wyznanie win, samaopotepienie, wolg
nawrdcenia. Sktadali jg nie tylko formalni cztonkowie partii (Andrzej Wrablewski nie nalezat
ani do PZPR, ani wczesniej do PPR), ale rawniez ci angazujacy sig po stronie nowej wtadzy.
Wystapienia te przyjmowaty razna forme: publikowana je na tamach czasopism, wygtaszano
na zebraniach zwigzkowych, sktadano w listach [Jerzy Borejsza sktadat samakrytyke kilka
razy, m.in. w liscie do Jakuba Bermana]. Na polu sztuki zapowiedzig kaniecznosci ukarzenia
sig i potepienia wtasnych czyndw przez nieprawomysinych artystéw byt tekst Wiodzi-
mierza Zakrzewskiego z 1949 roku, 0 partyjnosc w plastyce, w ktarym autor zapowiadat:
.[...] nie pozwolimy wykrecic¢ sie sianem, np. takim towarzyszom jak tow. tow. Wiadarski,
Nita, Lenica, Jaremianka czy Sztern. Zadac bedziemy od nich samakrytyki”.

Ponizej publikujemy teksty pigciu samokrytyk ztozonych przez wazne dla okresu
powojennego postaci, bohaterdw tej ksiazki i wystawy. Wszyscy ani byli mocno zaanga-
zowani w konstruowanie ,nowej rzeczywistosci”. Teksty te, stanowiace epilog ksiazki, sa
niezwykle wymownym i przejmujgcym znakiem czasu, ktdry wiasnie nadszedt.

Agnieszka Szewczyk
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Mieczystaw Berman — projektant, grafik, przed wojng zwigzany z KPP, nastgpnie wspotpra-
cujacy blisko ze Zwigzkiem Patriotdw Polskich, dla ktdrego projektowat m.in. serig ksigzkowa
i gazete ,Nowe Widnokregi”, tworca wizualnego ksztattu propagandy komunistycznej lat
tuz po wajnie.

Jerzy Borejsza — przedwojenny dziatacz komunistyczny, cztonek KPP, potem PPR, wspot-
organizator Zwigzku Patriotéw Palskich, po wajnie paset KRN, kluczowy palityk kultury,
zatozyciel koncernu ,Czytelnik”, inicjator Swiatowego Kongresu Intelektualistéw w Obronie
Pokaju.

Tadeusz Borowski — pisarz, publicysta, wigzien Auschwitz i Dachau, autor najbardziej
bezkompromisowe;j relacji z ohozowych doswiadczen, zaliczany do grupy tzw. pryszczatych
— radykalnych zwolennikdw zmian ustrojowych, podporzadkowanych w swej twarczosci
ideologii partii komunistycznej, cztonek PZPR.

Bohdan Lachert — modernistyczny architekt, cztonek grupy Praesens, po wojnie projek-
tant m.in. osiedla Murandw (1948-1956), Cmentarza-Mauzoleum Zotnierzy Radzieckich
(1949-1950]). Cztonek PPR, potem PZPR.

Andrzej Wréblewski — malarz debiutujacy po wojnie, jeden z uczestnikdw | Wystawy
Sztuki Nowoczesnej w Krakowie [1948), zatozyciel i gtéwny ideolog Grupy Samoksztatce-
niowej — powstatej w wyniku buntu przeciwko systemowi nauczania na krakowskiej ASP.
Sformutowat program realizmu bezpaosredniego, ,.sztuki czytelnej, tematowej i obliczonej
na szeroki zasieg spoteczny”.
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PROTOKOL Z ZEBRANIA KOLA TWORCZEGO PZPR

PRZY ZPAP Z DNIA 8 STYCZNIA 1951 R.
[Archiwum Akt Nowych]

Obecnych 36 towarzyszy w tym jeden gosc¢ tow.
Piotrowski

Nieobecni usprawiedliwieni tow. tow. Strynkiewicz,
Wasowicz i Rozensztejn Erna;

Nieobecni nieusprawiedliwieni: Bernacinski Al.,
Daszewski, Kiliszek, Kotowski, Nehringowa,
Pawlikowska, Roszkowska i Zdunek.

Protokotowali tow. Narbuttowa i Btazejowski.

Porzadek dzienny zebrania:

1. Odczytanie protokotu z poprzedniego
2. Samokrytyka tow. Bermana
3. Walne wnioski

Sekretarz Kota Twarczego tow. Krajewska apeluje do
towarzyszy, by z petng partyjna czujnoscia odniesli sie
do sktadanej samokrytyki, gdyz celem samokrytyki
jest pomozenie towarzyszowi, przezwycigzenie jego
bteddéw i wyciagnigcie wnioskéw wychowawczych dla
catego Kota.

PUNKT 1.
Protokét z poprzedniego zebrania nie zostat kamplet-
nie przygotowany. Wniesiono nastepujace poprawki
do czesci I

Tow. Bielska nie zarzucata tow. Zakrzewskiemu, ze
anonim przypisuje towarzyszom z POP.

Tow. Lipinski zarzucat tow. Bermanowi stabosc¢
palityczng, a nie graficzna.

Tow. Rafatowski nie wystawiat w Stalingradzie,
lecz w Kujbyszewie za$ stowo ,.ekwiwalent” uzyte byto
w sensie wspomnien o | Dywizji.

Tow. Zakrzewski mowit o tow. Sokarskim jako
o cztonku KC, ale nie o KC Partii.

Tow. Lenica stwierdza, ze prace tow. Bermana do
albumu satyry wstrzymane zostaty przez kontrole
partyjna.

Tow. Witz zapytywat, dlaczego tow. Berman umi-
escit krotkie wzmianki o czterech kolegach nagrod-
zonych, a o sobie napisat dtuzej.

Druga czesc protokotu tow. Gozdawa przygotuje na
nastepne zebranie.
Czese | przyjeto z poprawkami.

PUNKT 2.

Tow. Berman urodzit sie w 1903 roku. Ojciec byt urzed-
nikiem prywatnym. 1912/13 chodzit do szkoty im. Reja,
przerwata wojna. W latach wojny do gimnazjum Kop-
czynskiego, 1920 zrohit mata mature. Z powodu trud-
nosci materialnych nie maégt uczeszczaé do normalnej
szkoty plastycznej. Uczyt sig na kursach rysunkowych
1921-23. Przez nastepne dwa lata jest urzednik-
iem w kancelarii adwokata Ettingera. 1924-26 bez

zatrudnienia. Wykonuje zarobkowo reklamy i etykiety.
1927-30 ma state zatrudnienie biurowe w zywieckiej
fabryce papieru, pdzniejszy syndykat papierniczy. 1930
publicysta teatralny Tonecki wprowadza go jako grafika
do zaktadajacego sie pisma ,, 1930”. Wydawat Winawer
wydawca Biblioteki groszowej, wspotpracowali Brzeski,
Kamieniecki, Tonecki i Stobodnik.

Przy drugim numerze wystapity tendencje do
upolitycznienia pisma. Ustapili wowczas Tonecki
i Stobodnik. Za upalitycznieniem wypowiedzieli sig
Brzeski i Kamieniecki. Berman pozostaje przy pismie,
przeksztatca sig ono po kratkim zywocie w ,,Przekrgj
1930", redaguje Panski. Berman nie ma kankretnych
zainteresowan politycznych. Widzi i zaznaje krzywdy
spotecznej, rozumie istnienie walki klasowej. 1926 roku
widziat traktowanie bezrohotnych w biurze posred-
nictwa pracy i podobne zjawiska, to prawdopodobnie
zadecydowato o tym, ze postanowit pomagac stusznej
sprawie.

Wydawca Winawer zainteresowat sig nim, zlecit
mu wykananie oktadki do Gandiego Romain Rollanda,
nawigzat kontakt z wydawnictwem Fruchtmana i Ro-
jem. Praca graficzna dla wydawnictw pociggata go.

.Przekroj 1930” likwiduje sig, powigzane to jest
z aresztowaniami. Tow. Brzeski proponuje Bermanowi
dalsza wspdtprace, makiety, fotomontaze. Wspétpracuje
kolejno w pismach ,Kuznia” i ,Swiatto” wychodzacych
w todzi i w Bydgoszczy. Poznaje Emila Schurera. Pisma
istniaty kratko, wielu ludzi wpadato i to niekoniecznie
najaktywniejsi. Berman unika przesladowan prawdo-
podobnie dzigki dyskrecji (nie nazwie tego konspirac-
ja), kontaktuje sie przewaznie tylko z Brzeskim. 1932
roku z polecenia Brzeskiego niejaki Tolek kontaktuje go
z pismem ,Ze Swiata”, miato to by¢ ilustrowane pismo
w rodzaju ,Wiadomasci Literackich”. W tym okresie poz-
naje plastykow: Krajewskich, Gedego i Rafatowskiego.
Do Daszewskiego skierowano go w sprawie materiatéw
do karykatury na Stonimskiego. Nie prowadzono z nim
dyskusji politycznych, sam réwniez ich nie wywotywat.
Byt odludkiem, interesowat sig praca plastyczng, po-
magat stusznej sprawie i to go zadowalato. Nigdy nie
zastaniat sig brakiem czasu, nie narzekano no niego. Po
upadku ,Ze Swiata” wspétpracuje z ,Dwutygodnikiem
llustrowanym” 1933 albo 1934.

Praca zarobkowa w tym okresie: rohi plakat Cukier
krzepi, nie odczuwa zazenowania. Byto to pierwsze
zamowienie dla przemystu. Robi duzo oktadek: Kni-
kerbocker, Czerwony handel grozi, Czerwony han-
del kusi — liberalistyczna tendencja, myslat, ze to
jest pomocne. Czgsto zreszta nie znat ksigzek, do
ktérych robit oktadki. Wykonat jedna oktadke, ktéra
go hanbi, to Histaria rewaolucji rosyjskiej Trockiego.
Nikt z pracownikéw pism, z ktérymi wspdétpracowat,
nie zwrdcit mu na to uwagi. Nie byta to ksigzka jedyna

149



tego typu. Rabit oktadki do Solone, Pilniuka i Tretiako.
Oktadke do Trockiego robit z duzg ambicja artysty-
czna. 1934 r. w ,Dwutygodniku llustrowanym” zrohit
karykature o renegatach socjalizmu w postaci karty do
gry, przedstawiajacej Trockiego i Kautskiego. 1932 czy
1933 zrohit plakat, propagujacy pozyczke odbudowy.
Po raz pierwszy poczut niepokdj ,,czy to sie godzi” przy
jednoczesnym powigzaniu ze zleceniami organizacji
politycznych. Pytat Brzeskiego o opinig. Odpowied-
ziat po pewnym czasie, ze przekazat dalej i na tym sie
skonczyto. Prace zlecano mu w dalszym ciggu.

1935 r. byt wezwany do sedziego $ledczego od
spraw politycznych. Indagowano go o ,,Gtosy i Odgto-
sy”, w ktérym to pismie nie uczestniczyt. Wniesiono
go do kartoteki. 1934 r. zwigzek pracownikoéw Igty
zwracit sig do niego o dekoracje prawdopodob-
nie z polecenia Schurera i Brzeskiego. Poznat tam
Wike Rajchmanowa, ktdra byta bliska Czerwonej
Latarni. Zainteresowana jego dekoracjami wcia-
ga go do Studia Robotniczego Marszatkowska rdg
Sienkiewicza. Grupowato ono mtodziez inteligencka
i robotnicza. Robit dekoracje do sztuki Kirszana, jak
sig pdzniej okazato odstepcy, ale cenzura zabronita
wystawienia jej. W Studio Robotniczym zwrdcit sig
do niego Bibrowski Mieczystaw o zorganizowan-
ie lewicowych plastykéw. Znat plastykéw stabo
i twierdzit, ze Rafatowski i Daszewski lepsze maja
wsrad nich stosunki. Obstawano przy tym, zeby on
sie tym zajat. W maju 1934 r. spotkat sig z Krajew-
skimi, Bobowskim, Millerem, Gedem, Tynowickim,
Hermanem, powstat zalazek grupy. Przychodzit do
plastykéw Dawid Hopensztand. Dyskutowano o plas-
tyce. W dwa lata pdzniej pod opieka Hopensztanda
zorganizowano matg wystawe prac. Bobowski jako
zoliborzanin pertraktowat z Czapka Frygijska, ktdra
firmowata te wystawg w Gospodzie WSM na Zoli-
borzu. Wystawa wywotata pewne zainteresowanie,
zorganizowano ankiete. Wallis w recenzji nazwat to
Lwystawa lewicowych plastykow”. Bobowski i Szerer
zostali aresztowani. Przed 1 sierpnia Berman zostat
aresztowany wraz z bratem KZM-owcem. Po kilku
tygodniach zwolniono go. Zrodzita sig pozniej mysl
zrobienia wystawy plastykow antyfaszystéw, nie
doszto to jednak do skutku. W tym czasie tow. tow.
Rafatowski i Daszewski zwotuja zebranie konstytu-
cyjne sekcji plastyki przy Lidze Obrony Praw Cztow-
ieka. Przewodniczyt tow. Daszewski, referat wygtosit
tow. Rafatowski. Liga zostata niebawem rozwigzana.
1935 Partia zarzuca typ pism pétlegalnych. Ukazuja
sig ludowo-frontowe ,,0hlicze Dnia” i, Dziennik Pop-
ularny”. Konfiskowano duzo rysunkdw, zamieszczano
mato. 1937 ukazuje sig ,Czarnao na Biatym”. Z pis-
mem tym nie wspaotpracowat. W tymze roku z inic-
jatywy Krajewskiego zorganizowano wystawe szersza

w lokalu ,,Robotnika” i w WSM-ie na Rakowcu. Nie brat
w tej wystawie udziatu, gdyz pracuje wolno i nie miat
nowych prac. Wystawiat bowiem prace w 1936 na
Zoliborzu i w Krakowie (do tej wystawy dofaczyli sig
Parecki i Linke]. Wystawa w Krakowie byta przez caty
czas trwania zamknigta na klucz, rzekomo z powodu
braku frekwencji. Zainteresowanie wystawa przejawili
lewicowi plastycy krakowscy formalisci i zmieszali
ja z btotem. W dyskus;ji gtos zabierali Kruczkow-
ski i Polewka. Do wojny utrzymuje blizszy kontakt
z Gedem i Bobowskim. Krajewscy w 1938 r. byli poza
Warszawa.

Praca zarobkowa: 1933 r. dla firmy Pocisk robi
plakat reklamowy nahojéw do pistoletdw i dubeltéwek.
Plakat nagrodzony byt w kraju i za granica, gdzie byt
wystawiony przez KAGR. Dostaje za niego ztoty medal.
Brat udziat w dwach wystawach KAGRU 1935 i 1936.
Wajwod zwracit sig do niego, by wziagt udziat w wyst-
awie KAGRU w Berlinie, tym razem odmowit. KAGR byt
zrzeszeniem profesjonalnym, tendencje do przeksz-
tatcenia go w Izbe pracy na wzor hitlerowski (z takim
projektem wystapit prof. Barttomiejczyk] przeciat
Gronowski. 1938 roku pracuje dla przemystu farma-
ceutycznego, poznaje Lipinskiego. Pod koniec tego
roku opracowuje ksiazke Warkowicza o COP-ie. Sz-
tafeta, miato to by¢ dla uzytku szkolnego. Pod koniec
pracy ksiazka zaczeta przeksztatcac sie w periodyk,
autor wprowadzit temat Zaolzia. Zaprotestowat, za-
grozono mu umowa.

Po wybuchu wojny ewakuuje sig do Biategostoku
14 pazdziernika. Nie mdgt sig tam utrzymac z powo-
du braku bazy wydawniczej. Pojechat do Lwowa
i niezwtocznie zgtosit sie w Zwigzku Plastykdw.
Spotkat tam Rafatowskiego i Daszewskiego, poznat
Sterna, Wtodarskiego, Radnickiego, Rzepinskiego
i Witza. Pracuje w redakcji ,,Czerwonego sztandaru”
wespot z Schirerem, Brzeskim, Groszem i Wazykiem.
Rej w Zwiazku Plastykéw wodzili formalisci krakowscy.
1940 r. wechodzi do orgkomitetu z grafikami lwan-
yczem, Patasem, Glaznerem i Tyrowiczem. W mo-
mencie pasportyzacji okazat sig nieuprawniony do
pozostania we Lwowie. W sprawie jego interwenio-
wali Kolski i Uzdanski. Ostrzegano go, by nie miesz-
kat przez ton okres w domu, lecz nie zastosowat sig.
Byto mu wstyd stosowac taktyke, ktéra przypominata
mu ukrywanie sie przed prewencyjnymi aresztami
w Warszawie. Zostat wywieziony do wotogdows-
kigj obtasti, gdzie przebywat przymusowo przez 18
miesigcy. Otrzymywat pomoc materialng od kolegéw
redakeyjnych i plastykéw ze Lwowa. Propozycje przy-
jazdu do Moskwy otrzymat od Pasternaka w momen-
cie, gdy Moskwa sig ewakuowata. Pracowat w mie-
jscowej gazecie kolejowej, byt wzruszony zaufaniem,
z jakim odniesiono sie do niego. Lecz po wykonaniu
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wiekszego zapasu potrzebnych redakcji rysunkow
pojechat do Penzy, gdzie zarejestrowat sig do wo-
jska polskiego. W Kujbyszewie okazato sig, ze tylko
bytych wojskowych werbuja, wyjezdza na kotchoz do
Kirgiskiej Republiki. Pracuje przy budowie kanatow
itp. 1942 r. choruje na tyfus. W tym okresie nawiazuje
kontakt pisemny z ,Nowymi widnokregami” przez
Pasternaka i Grosza. Otrzymuje pomoc pienigzna.
8 maja Wanda Wasilewska przez radio przemawiata
w sprawie formowania | Dywizji Kosciuszkowskiej,
zrozumiat, ze staneta teraz sprawa demokratycznego
ruchu. 17 maja wezwany jest do miejscowego urzedu
wojskowego. Jedzie do polskiej dywizji. Kujbyszew,
dywizja. Pasternak skierowat go do majoréw Sokaor-
skiego i Minca. Pad kierunkiem z-cy dowadcy | Putku
Naszkowskiego organizuje pracownig artystyczna
w swietlicy. PéZniej przyjechat Rafatowski, zostat
kronikarzem dywizji. Po dwdch miesigcach major
Sokorski odkomenderowat Bermana do ZPP do Mosk-
wy. Pracuje na stanowisku kierownika graficznego
,Nowych Widnokregéw” od listopada 1943 r. do mar-
ca 1946 r. Wykonywat w tym czasie réwniez szereg
innych zlecen graficznych, oznaki itp. Doskonate
warunki pracy pozwalaty mu ksztatcic sig, pracowac
artystycznie. Wykonat dwie teki rysunkéw i fotomon-
tazy, szereg rzeczy hyto wydrukowanych w ,,Nowych
Widnokregach”. 1945 r. ogtoszano rejestracje bytych
cztonkow Partii i organizacji spotecznych, nie czut sig
uprawniony do zgtoszenia sie.

2 marca 1946 r. przyjezdza do Warszawy. Tow.
Werfel kieruje go do Ministerstwa Informacji i Propa-
gandy. Obejmuje kierownictwo AP-y, cho¢ nie czuje
sig powotany do tego typu organizacji propagandy
wizualnej. W karicu maja 1946 r. zgtasza sig do Partii.
Zastanawiat sig z gora miesiac zanim powziat tg de-
cyzja, miat bowiem przekonanie, ze do Partii trzeba
by¢ dojrzatym, a nie byt pewny, czy sprosta. Wprow-
adzajacy byli Billig i dwczesna zona Anzelma, nazwiska
jej nie pamiegta. Poznawat po raz pierwszy normalne
zycie partyjne w naszych warunkach. Na zebrania
Kota Plastykéw przychodzi rzadko. 1947 r. likwiduje
sie Min. Informacji, zlecone mu zostaje ilustrowany ty-
godnik ZWM-u. Nie umiat wspotpracowac z mtodzieza.
W zwigzku z akcja przekazywania majatku hytej AP-y
spotdzielni ZWM miat zatarg o prace, oparto sig ono
o Partig, w wyniku czego dostat upomnienie, o czym
komunikowat przy przyjmowaniu go do egzekutywy
Kota Tworczego W tymze roku zaproszony jest z wyst-
awa swoich prac do Pragi, po powracie urzadza wyst-
awe w Warszawie. W poczatku 1948 r. tow. Wagrows-
ki zleca mu redakcje pisma ,Wolne Narody”. Rohit to
przez dwa lata. Wspotpracuja tow. tow. Brus, Wronski
i inni. 1948 r. bierze czynny udziat w budzacym sie
ruchu realizmu socjalistycznego w plastyce.

W drugiej potowie 1949 r. stangta sprawa wy-
dawnictw artystycznych. Podejmuje prace redakcyjna
w ,Przegladzie Artystycznym”.

Uwaza pracg swoja za niezadowalajaca. Nie doce-
niat w pracy powaznego charakteru pisma, nie umiat
pokonac swoich cech charakteru na korzys$¢ wspdlinej
sprawy. Powodowato to zadraznienia migdzy nim a tow.
Krajewska, bardzo tego zatuje. Nie umiat pracowac
w kolektywie. Grozito to ztym funkcjonowaniem pisma,
ztym wykonywaniem obowiazkéw zawodowych i party-
jnych, utrudniat prace kolektywu, nie stoi na wysokosci
dobrej pracy. Nie rozumiat zycia ZPAP. Posiada staba
znajomosc¢ zasad marksizmu-leninizmu, nie pracuje
nad soba. Kolektyw nie zostawit go samego. Egze-
kutywa i redakcja dawata baty, ktére wychowywaty
go. Pod tym wzgledem duzo mu pomogli towarzysze.
Opanowat w duzym stopniu momenty niecheci, nie
opanowat czujnosci w stosunku do materiatu reda-
keyjnego. Sprawe nagrdd wyjasniat juz. Kierowat sie
poczuciem krzywdy osobistej, postapit niepartyjnie.
W pracy na Kole uwaza za stuszne obstawanie przy
postulatach partyjnych, ale trzeba to robic taktownie
w stasunku do ludzi, taktycznie pod wzglgdem pality-
cznym. Np. gdy stata na Kole sprawa Bogusza unidst
sig w pewnym momencie i powiedziat do tow. Dtuba-
ka, ze ,dobierzemy sig do skdry” — byto to ordynarne,
niepartyjne. Nie jest mtodzieniaszkiem, stara sig by¢
aktywista, musi pamigtac o obowiagzkach takiej pozy-
cji. Nie rozumiat kolegow i towarzyszy ze srodowiska
plastycznego.

Najwazniejszym btedem, jaki popetnit, to unikanie
samokrytyki. Jest ona pomocag w wychowaniu party-
jnym. Zlekcewazyt to. Momentdw brzydkich ze swojej
przesztosci nie nalezy ukrywac. Sytuacja sprzyjata
temu. Przy przyjmowaniu do Partii nie zadano szcze-
gotowej hiografii. Organizacja Min. Informacji byta na
prymitywnym poziomie. Gdy przenosit sie na Koto Plas-
tykéw, tez nie zadano tego. Gdy na wiosne ubiegtego
roku towarzysze zapisywali sig do samokrytyki,
zachowat sig po tchaérzowsku, nie chceiat by¢ jed-
nym z pierwszych. Zostat wezwany do samokrytyki.
Jest szczesliwy, ze tak sig stato. Dopuscit sig tym
zwlekaniem naruszenia dyscypliny partyjnej, winien by¢
bezwzglednie zdjety z egzekutywy. Jest to przewinienie
najwigksze i prosi koto o osadzenie jego samokrytyki.

DYSKUSJA:

= Tow. Szancer zapytuje, czy egzekutywa znata zy-
ciorys tow. Bermana, przyjmujac go do egzekutywy?
= Tow. Krajewska: Wybrany byt w wyborach ot-
wartych na kale, zyciorysu nie sktadat, niektdrzy to-
warzysze znali go sprzed waojny.

®  Tow. Stomczynski: Pracuje dtugo w KC, styszat
wiele samokrytyk, nie trwajg one dtuzej, niz 20 minut.
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Tow. Berman jest bardzo drohiazgowy, ale réwnoczesnie
powierzchowny. Do kazdej pracy przystepuje bez en-
tuzjazmu. Jaka wigc forma pracy entuzjazmuje go?
Nie pamigta nazwiska jednego z wprowadzaja-
cych, jest to podstawowy ohowigzek w Partii.
m  Tow. Berman: Moze nie umiat tego wyjasnic.
Bez entuzjazmu do pracy nie magthy pracowac. Nie
powodowaty nim pobudki materialne, nie pohierat nig-
dy honorariéw za prace dla organizacji lewicowych.
Wprowadzajgca Towarzyszka to pozniejsza zona tow.
Billiga, nazwiska nie pamigta, to jest rzeczywiscie
zaniedbanie.
= Tow. Szancer: Tow. Stomczyrski mdwiac o entuz-
jazmie myslat pewnie o0 wewngtrznym przekonaniu do
jakiejs kategorii prac zgodnej z wewngtrzng moral-
noscig artysty. Zamitowanie do pracy w ogdle toiinna
sprawa. Dla artysty wazna jest droga, jaka ksztattowat
sig jego swiatopoglad. Nie wystarczy powiedzieg, ze sie
wykanywato zlecone prace. Nie czuje réznicy migdzy
praca w Sztafecie a ideowa. Gdzie nastapito spigcie: ja
nie robig dla pienigdzy, ale dla Polski Ludowej. Czotowi
ludzie Partii rohili szmirowate rzeczy. Mowi sig dzis$
0 tym z usmiechem. Prowokuje tow. Bermana do wy-
powiedzenia tego otwarcie na swojg korzysc, przeciez
na pewno ma momenty entuzjazmu.
= Tow. Berman: Pracowat zarobkowo w reklamie
handlowej, ktarej nie lubit. Mégt to wszystka porzucic,
ale na to byt za mato uswiadomiony. Byt normalnym
inteligentem, pracujgcym na chleb, ale miat pigkne
chwile, w ktorych magt pomac ludziom ideowym. Byli
tacy, ktérych nazywanao salanowymi komunistami, nie
nalezat do nich, nie reklamowat sie lewicowoscia. Prace
dla ludzi ideowych wykonywat z entuzjazmem. Prace
w Zwigzku Radzieckim uwaza za swoj najpigknie-
jszy okres. Nie musiat sie do niczego naginac. Jako
kotchoznik pracowat zle. Stalingrad, sprawa Polski
Ludowej to byty momenty pobudzajgce — pracowat
z zapatem. Nie umie obnosi¢ sig entuzjazmem. Przy-
jechat do kraju i od razu stanat do pracy. Jego marze-
niem byta zawsze satyra. Dawniej nie mdgt sig temu
poswigcic, nie zdobyt sie na bohaterstwo Wasilews-
kiego, by zy¢ za 40 zt miesigcznie. | dzi$ musi czgsto
rohi¢ co innego. Moze jest lepiej wykarzystany. Wszyst-
ko jest dobre, co stuzy Polsce Ludowe;j.
= Tow. Krajewski: Niestuszna ocena tow. Stom-
czynskiego. Szczegodtowa samokrytyka jest w intencji
stuszna. Sprawa entuzjazmu: praca w nielegalnych
pismach nie mogta by¢ robiona bez entuzjazmu. Tow.
Berman stusznie scharakteryzowat $rodowisko drob-
nomieszczanskie, ktére dopuszczato sympatyzowanie
z ruchem kamunistycznym nie zmieniajac trybu zycia.
Przetomem w wychowaniu Bermana byt pobyt w Zw.
Rad. Zdat sobie sprawe z ohciazen. Przyjscie do Partii
po powrocie do kraju jest logicznym nastepstwem.

Znacznie ciezsze sg pozniejsze btedy, wskazujace
na nieprzezwyciezenie dawnych nawykéw. Tu wiele
wspolnej naszej winy — zbyt mato wyciaga sie wza-
jemnie btedy w walce o realizm saocjalistyczny. Swego
czasu tow. Berman upomniat mnie, gdy zeszedtem na
manowce formalizmu. Ale nie zobaczyt roli samaokryty-
ki. Wina jest i po stronie kota. Nie wytworzylismy at-
mosfery pomocnej partyjnej krytyki. Z samokrytyki
Bermana koto winno wyciagnac¢ wnioski ogdiniejsze.
= Tow. Siemaszkowa: Tow. Bermana przez cate zy-
cie ktos$ do czegos zmusza, Wankowicza konczyt, bo
musiat. Pdki to sg prywatne sprawy jego, nie intere-
suje to nas, obchodzi to nas od momentu, gdy jest
towarzyszem partyjnym. Towarzysze, ktérych Berman
wymieniat, znali jego btedy, czemu nie zadali zyciorysu,
wybierajac go do egzekutywy. Wiedzieli, za co dostat
nagrode miedzynarodowa i kryli go. Berman jest po
waojnie naszym kierownikiem politycznym bezbtednym.
Cztonkowie redakcji kryja jego tania przesztose.

= Tow. Mangelowa: W Moskwie zetkneta sig z tow.
Bermanem poleconym przez tow. tow. Panskiego
i Modzelewskiego jako hliskiego cztowieka. Z abser-
wacji jego postawy wynosita jak najlepsze wrazenie,
nie wykazujace zadnych ohciazen. Nie zdziwita jej jego
obecnos¢ w egzekutywie. Miat zawsze bardzo pozyty-
wny stosunek do sztuki radzieckiej. Uwaza zyciorys za
zhyt skramny.

= Tow. Lipinski: Tow. Berman byt w bliskim kontakcie
z Krajewskimi, Bobowskim, Gedem, Pareckim i innymi,
czy nie probowali go przyciagnac do partii, nie starali
sig skarygowac jego postepowania, to obciazatoby tych
towarzyszy.

= Tow. Berman: Nikt go nigdy nie agitowat. Nie ro-
zumiat powagi ruchu nie dorastat do niego, sam nie
byt chetny. Towarzysze plastycy nie pytali, czy jest
w ruchu, z reguty nie zadawano takich pytan. Mogli to
zrohi¢ cztonkowie Partii Brzeski, Bibrowski. Widocznie
wciggano tych z ktérych mozna byto mie¢ wigkszy
pozytek, mie¢ funkcjonariuszy.

= Tow. Gozdawa: Dopiero od lll plenum obowigzuje
sktadanie zyciorysdw przy przyjmowaniu do egzekuty-
wy. Samokrytyka to wielkie przezycie. Tow. Berman nie
umie maéwic tak tadnie, jak inni, nie jest krasomawca
jak tow. Szancer. Jest to samokrytyka rzetelna, ma
charakter praktyczny.

= Tow. Szancer: Ucieszyta go wypowiedz tow. Krajew-
skiego. Na naszym kaole panuje nieche¢ wzajemna, brak
wspalnej krytyki i zaufania. Czesto przeciekaty rzeczy
wazne, a méwito sig o mniej waznych. Z samokrytyki
tow. Bermana wnioski pawinna wyciagnac egzekutywa,
gdyz go lepigj zna.

= Tow. Zakrzewski: Berman prosit o partyjng ocene
jego samakrytyki. Winnismy oceni¢ jego zycie i nasza
rolg w jego zyciu, jestesmy wigcej niz przyjaciotmi,
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jestesmy towarzyszami partyjnymi, towarzyszami
kota twdrczego. Droga do samokrytyki nie byta pros-
ta, dojrzata w ostatnich tygodniach. Nie zaprzecza
dzi$ swoim btedom. Miat dwa rodzaje przewinien 1.
robit oktadki do Trockiego i innych i to nie moze nam
by¢ ohojetne 2. unikat samokrytyki. Przed Partig nie
wolno niczego ukrywac, a szczeggdlnie aktywiscie. Sam
nazwat to tchdérzostwem. Jaka przyktad tow. Zakrze-
wski przytacza zatamania ze swojego zycia. Przed
waojna w wigzieniu pod wptywom tortur przyznat sig
do przynaleznosci do KZM. Ukryt ten fakt przy przy-
jmowaniu go do PPR. Dopiero, gdy dowiedziat sie, ze
gdzies operuje konfident, ktdry go zasypat, zwalczyt
te szkodliwg mysl i zameldowat o wszystkim Partii. Nie
walno ukrywac przed Partig ciemnych stron swego
zycia. Tow. Siemaszkaowa nie widzi zupetnie swiatta
w zyciu Bermana. Méwi o ,,tanim zyciu”. Czy to takie
tanie praca dla nielegalnej prasy, czy to takie tanie
aktywna walka z formalizmem? Wspotpracowat
z Bermanem w propagandzie, byt przez niego os-
tro krytykowany za formalizm. Berman byt jednym
z inicjatorow walki o realizm saocjalistyczny. Czgsto
ratowat sytuacje swoja czujnoscia. Bytoby $lepota nie
dostrzegac tego. Dlaczego tow. Stomczynski uwaza,
ze wykazuje za mato entuzjazmu. Sprawa ,,Przegladu
Artystycznego”. Rozmieszczenie nagrdd byto btedem
powaznym. Egzekutywa nie przejawita dos¢ czujnos-
ci. On wiedziat o tym i nie alarmowat. Miat racjg tow.
Krajewski, ze Berman nie potrafi rozgraniczy¢ oso-
bistego interesu od sprawy Partii. MieliSmy wbrew
twierdzeniu tow. Szancera duzo waznych spraw
biezacych. Zaniedbali$my prace nad poszczegolnymi
towarzyszami. Tow. Berman byt ostro krytykowany za
prace redakcyjna. PopetniliSmy wigcej btedow. Tow.
Bielska jako sekretarz POP popetnita bardzo powazny
btad. Ztozyta samokrytyke na egzekutywie i cofngta
ja na kale twarczym. Ale zarzucita egzekutywie, ze
stata sie elita, ze nie zwraca uwagi na kolektyw, ze
nie stuchali$my jej wotania o0 pomoc, tu miata racje.
Dziatalnos¢ redakcyjna Bermana jest dowodem braku
czujnosci egzekutywy. Wnioski z samokrytyki winno
sformutowac cate koto, a nie egzekutywa.

m  Tow. Siemaszkowa: Przeprasza tow. Bermana za
powiedzenie ,tania przesztose”, byto to przejezycze-
nie sie.

®m  Tow. Witz: Uwaza samokrytyke za niewyczerpu-
jaca. Czekat na wyjasnienia do korica. Ma na mysli
ostatni numer ,Przegladu Artystycznego”. Na trzeciej
stronie tow. Berman umiescit portret tow. Bieruta
wykonany przez tow. Krajewska. Byt to bardzo zty
portret, o czym zaalarmowat tow. tyzwanskiego.
W artykule Borowskiego zndw te same sprawy, ktdre
wystapity w sprawie nagrad panstwowych. Przyczyny
tego sa gtebsze. Egzekutywa zbyt dtugo pracuje.

Oderwata sig od masy partyjnej. Stawia sig towarzyszy
na odpowiedzialne stanowiska i nie sprawdza sig ich.
Gdy sa sprawy wazne, trzeba sig zhiera¢ dwa razy na
miesiac. Redakcja winna dopusci¢ szerszy kolektyw
przynajmniej partyjny do wgladu, wéwczas unikneta-
by wielu btedow i dodatkowych kosztow. Atmosfera
rohi sie duszna, trzeba otworzy¢ okna. Na wiosng
ubiegtego roku byty zgtoszone samokrytyki, trzeba je
wznowic.

®  Tow. Szwacz: Tow. Zakrzewski zakonkludowat,
ze nie stuszne jest stanowisko Siemaszkowej i tow.
Szancera. Przeprowadzono samaokrytyke, a w trakcie
dyskusji wychodzi duzo rzeczy niewiadomych.

= Tow. Pomorska: Nalezy wszystko szczerze stawiac
na naszym kole. Czy tow. Witz nie miat zadnych uboc-
znych osobistych powodéw do kwestionowania zdjgcia
Tow. Bieruta? Czy nie byt to atak personalny?

= Tow. Witz: zaprzecza.

®m  Tow. Szancer: Zgadza sig z tow. Zakrzewskim, ze
byto wiele waznych spraw. Nie rozumie jednak, jak
Berman walczyt o realizm socjalistyczny, skoro sam
wzoruje sig na niemieckim ekspresjonizmie. Zresztg
kiedy jest formalizm w fotomontazu? To sa hieroglify,
jego zdaniem krancowy formalizm. Artykuty ,,Przegla-
du” nie dos¢ przekonywujaco stawiaja zagadnienie. Nie
jest u nas dobrze z realizmem socjalistycznym.

= Tow. Lipinski: Czy jest wigcej $wiatet niz cie-
ni w samokrytyce tow. Bermana? Tow. Zakrzewski
zrobit mu niedzwiedzig przystuge, usitujac zamazac
samokrytyke.

m Tow. Krajewska: Tak surowa samokrytyke mamy
na naszym kole po raz pierwszy, tow. Berman wydat
na siehie najostrzejszy wyrok, zarzuca sohie dziatanie
na szkode Partii, tchdrzostwo i zada usunigcia z egze-
kutywy. Ma zal do tow. Stomczynskiego, ze zabierajac
pierwszy gtos stwierdzit, ze samokrytyka jest rozwlekta
i powierzchowna. Szczegétowy zyciorys daje na pewno
petniejszy ohraz cztowieka i z tego nie mozemy rohié
towarzyszowi zarzutu. Tego sig nie da z gdry okresli¢
na 20 minut. Czy mozna zarzuci¢ brak postawy cztow-
iekowi, ktary udzielat pomocy postepowemu ruchowi
z wkasnego wyboru, magt nie interesowac sig tym. Tow.
Lipinskiego niepokoi stanowisko towarzyszy, ktdrzy
znali Bermana nie alarmowali go i nie przyciggali do
ruchu. Krajewscy, Gede i Bobowski byli w organizac;ji
Zycie, dziatajacej na terenie akademickim. Czytata
ksigzke Trockiego nie interesujac sie w ogole oktad-
ka, ani jej autorem, zreszta nie przypomina sobhie,
by w 1932 r. miata juz jasng oceng Trockiego. Dwu-
torowos¢ pracy zarobkowej i ideowej byta i musiata
by¢ nawet u postepowej inteligenciji, takie byty warunki
zycia, co nie znaczy, ze mozemy dzis tolerowac wszel-
kiego rodzaju udziat w aparacie ucisku klasowego.
Tow. Berman najhlizej stykat sig i Gedem i Bobowskim,
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Krajewskich nie byto przez okoto dwa lata w Warsza-
wie (1936-38). Winnismy zwrdci¢ szczegolng uwaga
na praktyczng szkotg socjalizmu, ktdrag tow. Berman
przeszedt w Zwigzku Radzieckim i z tego punktu, wid-
zenia jak najostrzej ocenic jego dziatalnosc z ostat-
nich lat, gdyz wystepuje juz jako swiadomy cztonek
Partii. Dlatego uwazam wyrok wydany na siebie przez
tow. Bermana za miareg jego rozumienia dyscypliny
partyjnej i przytaczam sie do wniosku o usunigcie go
z egzekutywy Kota. Byto duzo bteddw w stylu pracy eg-
zekutywy, co doprowadzito do tego niedobrego stanu,
w jakim sig dzi$ koto znajduje. Egzekutywa rozumiata
waznos¢ spraw, stojacych przed nig w okresie ostrej
walki z formalizmem, lecz za sprawami nie widziata
ludzi, ograniczata sig do doraznej mobilizacji aktywu
nie podciagajac i nie wychowujac catosci kota. Tow.
Witz twierdzi, ze egzekutywa za dtugo pracuje — tak
jest, nie moze ona podotac narastajgcym nieustannie
obowiazkom i trzeba dodac, ze nie miata dotychczas
pomocy wyzszych instancji partyjnych w ustawieniu
stylu pracy. Nieodzowna jest reorganizacja POP-u,
ktéra teraz juz dojdzie wkrotce do skutku. Tow. Witz
niestusznie stawia sprawe ostatniego numeru ,,Prze-
gladu”, nie powinien jej byt stawiac, ale to inna sprawa.
Skaro o tym mowa wyjasnie: redakcja nie miata intencji
specjalnego eksponowania pracy tow. Krajewskiej, jak
to sugeruje tow. Witz, czekata na portret z wystawy,
uznata fragment obrazu tow. Krajewskiej za lepszy od
portretéw Prezydenta, pokazanych na wystawie, nie
znaczy to, ze uwazata jg za prace doskonata. Borowski
spotkat sig z zarzutem, ze wyeksponowat w artykule
dziatalno$¢ tow. Bermana, co wobec jego obciazen byto
niestuszne, redakcja nie zwrdcita na to uwagi, gdyz
autor wprowadzit wiele watkow z dziatalnosci satyry
polskiej, nieznanych tow. Krajewskiej, tak jak nie znata
dziatalnosci tow. Bermana w tej dziedzinie. Tow. Szanc-
er sugeruje formalizm tow. Bermanowi, bedziemy
o0 tym dyskutowac, to nam pomoze na pewno w naszej
walce o sztuke realizmu socjalistycznego. Wracajac do
samakrytyki tow. Bermana proponuje przyjac wniosek
postawiony przez niego samego.

m  Tow. Krajewski: Nikt z nas przed wojng do Partii nie
nalezat i nie magt agitowac do wstapienia tow. Berma-
na. Naszym obowiazkiem jest oceni¢ dobre i zte stro-
ny tow. Bermana. U szeregu towarzyszy nie byto tych
tendencji. Takie wypowiedzi, jak egzekutywa kryje tow.
Bermana, lub, ze trzeba otworzy¢ okno — nie swiadcza
o0 dazeniu do partyjnej oceny dziatalnosci kota i poszc-
zegdlnych cztonkdw. Nie zgadza sie z tym, ze redakcja
kierowata sig osohistymi wzgledami, umieszczajac
portret wykonany przez tow. Krajewska. Mozna mnie
posadzac o osobiste zaangazowanie w stosunku do
redaktora Krajewskiej, ale takie jest moje przekonanie.
= Tow. Rafatowski: Samokrytyka miata forme

narracji. Trzeba raczej ujmowac ja zagadnieniami i wy-
jasni¢ swoj stosunek do nich z dzisiejszej perspektywy.
Kto$ mowit o wrazeniu zastraszenia w samokrytyce
tow. Bermana, nie wspomniat on nic o winach egze-
kutywy, ktdra z nim stale wspotpracowata.

m Tow. Witz: Stawia wniosek o rozszerzenie pracy
kolegium przy najblizszych numerach ,,Przegladu”.

= Tow. Siemaszkowa: pyta, czemu zespot reda-
kcyjny kazat zamiescic tow. Bermanowi wzmianke
0 nagrodzie za plakat, pomijajac szczegdtowe omowie-
nie pracy?

= Tow. Zakrzewski: wyjasnia, ze to on tak poradzit,
gdyz nagroda dotyczyta poziomu pracy, a nie jej
tematu.

Postanowiono zleci¢ egzekutywie opracowanie
wniosku w sprawia samokrytyki tow. Bermana, na
dzisiejszym zebraniu koto przegtosuje tezy wniosku.
1. Koto uwaza samokrytyke za zadowalajaca
2. Koto stwierdza przewiny tow. Bermana
3. Koto uchwala zdjecie go z pracy w egzekutywie

Kota.

Punkt 1 — jednogtosnie; punkt 2 — jednogtosnie,
punkt 3 — jeden gtos przeciw, 2 wstrzymujace sie.
Na tym zebranie zakonczono.

W-wa 10 stycznia 1951

Sekretarz Kota Twdrczego PZPR

przy ZPAP

[H. Krajewska]

5 lutego 1951
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REZOLUCJA KOLA TWORCZEGO ZPAP PZPR

w sprawie samokrytyki tow. Bermana Mieczystawa

ztozonej na zebraniu Kota Twdrczego dnia 8 stycznia

1951 r. w obecnosci 36 towarzyszy w tym 17 cztonkow

POP ZPAP Okregu Warszawskiego i jeden gosc¢ tow.

Piotrowski, przy 3 nieobecnych, usprawiedliwionych

[w tym 2 cztonkdéw POP ZPAP] i 8 nieahecnych nieus-

prawiedliwionych (W tym 1 cztonek POP ZPAP)

1. Koto twércze ZPAP PZPR stwierdza, ze samokryty-
ka tow. Bermana nacechowana hyta partyjnym
poczuciem odpowiedzialnosci towarzysza przed
Partia, ktarej jest cztonkiem i przyjmuje za podst-
awe do oceny pracy partyjnej tow. Bermana jego
samokrytyke.

2. Koto Twdrcze stwierdza za tym powazne przewiny
tow. Bermana wobec Partii, poniewaz: a) uchylat
sig tchorzliwie od dobrowolnego przeprowadzenia
oceny swojej zarobkowej pracy graficznej przed
wojna (jak oktadka do ksiazki Trockiego Historia
rewolucji rosyjskiej, plakat dla Pacisku i ksiazka
Warnkowicza Sztafeta) i tym dopuscit sie narusze-
nia dyscypliny partyjnej, b] bedac cztonkiem akty-
wu i egzekutywy Kota Twérczego od pazdziernika
1948 roku, bedac jednym z inicjatordw naszej wal-
ki o sztuke realizmu socjalistycznego, tow. Ber-
man nie umiat jednoczesnie w pracy zespotowej
przezwycigzy¢ drobnomieszczanskich nawykadw,
osaohistych ambicji, ktérymi kierowat sig w pracy
redakcyjnej ,Przegladu Artystycznego” (sprawa
nagrod panstwowych w n-rze 7/8/9 PA,, sprawa
drugiej czesci artykutu Borowskiego o satyrze, brak
poczucia kolektywnej odpowiedzialnosci za prace
pisma]); tow. Berman nie potrafit znalez¢ wtasci-
wego stosunku do towarzyszy z Kota Twdrczego
jako cztonek jego egzekutywy (zwrdcenie sig do
tow. Dtubaka stowami ,,dobierzemy sig do skéry”)
stwarzajac tym szkodliwa atmosferg nieufnosci
miedzy aktywem a pozostatymi cztonkami Kota
Twdrczego, wykazujac swoim stylem pracy, ze nie
stoi na poziomie aktywisty Kota Twdrczego i czton-
ka jego egzekutywy.

3. Koto Tworcze uchwala zdjac tow. Bermana z czton-
kostwa egzekutywy Kota Twdrczego i zaleci¢ mu
usilng prace nad teoretycznym i praktycznym
opanowaniem zasad marksizmu-leninizmu
i nad pokonywaniem w codziennej pracy party-
jnej ujemnych cech charakteru dla podniesienia
tg droga wtasnego wychowania partyjnego i dla
dobra naszej Partii.

4. Koto Twdrcze stwierdza jednoczesnie, ze w duzym
stopniu wing za spdzniong samokrytyke tow. Ber-
mana ponosi egzekutywa Kota Twérczego, gdyz
ograniczata sie ona w swej pracy do grupy akty-
wu, nie podciggajac i nie wychowujac dostatecznie
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reszty cztonkdw Kota, ponadto zaniedbata tak
wazny czynnik w wychowaniu partyjnym, jakim
jest krytyka i samokrytyka.

. Koto Twdrcze stwierdza, ze jedna z przyczyn pod-

stawowych niezadowalajgcego stylu pracy Kota
jest wadliwa struktura organizacyjna i wzywa
egzekutywe Kota Twérczego do spowodowania
przyspieszenia reorganizacji partyjnej organizacji
plastykow ZPAP w kierunku ujednalicenia jej pracy
zgodnie ze statutem naszej Partii i zgodnie z linig
partyjna w polityce artystycznej na odcinku plastyki
palskiej.

5 lutego 1951

Za egzekutywy KT

H. Krajewska

Uchwalono jednogtosnie



STENOGRAM PLENARNEGO POSIEDZENIA KOMITETU
CENTRALNEGO POLSKIEJ PARTII ROBOTNICZEJ W
DNIACH 31 SIERPNIA, 1, 213 WRZESNIA 1948 R.
WYSTAPIENIE JERZEGO BOREJSZY — 2 WRZESNIA
[Archiwum Akt Nowych]

TOW. BOREJSZA:

Pierwsza sprawa, prad kulturalny. Wszystkie dyskusje
na temat pradu kulturalnego, krytyki i samokrytyki,
jakie sktadaliSmy na tym odcinku, grzeszyty czesto
ptycizna, grzeszyty czesto przypadkowoscia, kryty-
kowalismy i przeprowadzaliSmy samokrytyke za taka
wydana ksiazke, za inna wydana ksiazke, za taki artykut
btedny, czy za inny artykut btedny.

Sadze, ze prad kulturalny jest pocho-dng strategii
i taktyki Partii na odcinku walki klas i problemu gospo-
darczego i politycznego Partii. Sadze, ze lipcowe Ple-
num Partii i projekt uchwaty B.P. pozwala nam, pracow-
nikom na adcinku kultury, gtebiej podej$¢ do sprawy
naszych bteddw na tym odcinku i gtghiej zastanowic
sig nad tym, jakie sa perspektywy przeciwstawienia
typu kultury socjalistycznej typowi kultury drobno-
mieszczanskiej, ktory niestety na wielu odcinkach
naszej pracy byt dotad i dotychczas jest hegemonem.
Prosze towarzyszy, nie mam zamiaru biurokratycznie
przerzucac wtasnych btedéw popetnionych na ludzi
formalnie odpowiedzialnych za cato$¢ odcinka kultu-
ralnego. Nie bedg mowic o btgdach, popetnionych na
innych odcinkach, na odcinku czy o$wiaty, czy radia,
czy teatru, czy czegokolwiek innego, wiaczajac w to
prase i wydawnictwa partyjne. Dwukrotnie po Plenum
czerwcowym sktadatem samokrytyke, szukajac drogi
wyjscia z tego, z tych btednych czesto zygzakéw, jakie
robiliSmy w naszej polityce kulturalngj. Ja, towarzysze,
nie uwazam, ze przeprowadzenie samaokrytyki i mowie-
nie otwarcie o wiasnych btedach i nie bicie sie w obce
piersi, jest czyms ponizajacym, albo uszczuplajacym
ambicje partyjnika. Uwazam, ze jezeli sie zaczyna kry-
tykowac i méwig, to trzeba przede wszystkim zaczac
od siebie. W ciggu ostatniego roku pracownicy odcinka
kulturalnej pracy w Polsce znajdowali sig ciagle w Slepej
uliczne, z ktdrej szukalismy wyjscia. Sadzg, jak powta-
rzam jeszcze raz — dopiero lipcowe Plenum dato nam
wyjscie na szeroka droge, nie mniej jednak na odcinku
frontu kulturalnego, na odcinku, ktérym ja kierowatem,
popetnione zostaty nastepujace biedy:

Po pierwsze mechanicznie, nie dialektycznie
podchodzono do sprawy trzech sektoréw w Polsce
i ustawienia pracy propagandy w taki sposab, jak
gdyhy sektor drobnomieszczanski byt sektorem sta-
tym, jak gdyby trzeha byto podlizywac sie, podma-
zywac sig pod ten staty sektor. Stad bardzo czgsto
w prasie i wydawnictwach, ktdrymi ja kierowatem,
byta tendencja do tego podmazywania sig pod sektor
drobnomieszczanski.

Drugi btad: przedtuzylismy okres liberalizmu i neu-
tralizowania drobnomieszczanstwa hez wysunigcia
$miatego i odwaznego elementu kultury socjalistycz-
nej. Liberalnie odnosilismy sig do snohizujacych inte-
ligentdw i liberalnie dopuszczaliSmy na tamy naszej
prasy gtosy rzekomo i pseudo-marksistowskie. Wobec
tego, ze tow. Z6tkiewski wczoraj nie przeprowadzit sa-
maokrytyki za swoj pierwszomajowy artykut w , Kuznicy”,
nic wspdélnego z marksizmem nie majacy, ja przepro-
wadzam samokrytykg za artykut tow. Zétkiewskiego
w pierwszomajowym numerze ,,Kuznicy” i stwierdzam,
ze dopuscitem do tego, aby ten artykut ukazat sie na
tamach ,Kuznicy”.

Trzecia rzecz: ulegali$my kottunistwu w popularyza-
cji ZSRR. Nie odwaznie, niesmiato popularyzowalismy
Zwigzek Radziecki. Ja chce przypomniec wypadek, kie-
dy nareszcie w cudzystowie ,,odwazytem sig” wydru-
kowaé artykut tow. Zdanowa na tamach ,0drodzenia”
i kiedy méwiono, ze wydrukowatem referat Zdanowa
whbrew linii Komitetu Centralnego. Takie, towarzysze,
byty sytuacje. Uwazam, ze nie doceniamy mozliwo-
$ci propagowania Zwigzku Radzieckiego w narodzie,
uwazam, ze jezeli ksigzka Niekrasowa W okopach Sta-
lingradu rozeszta sie w ciagu kilku dni w naktadzie 75
tys. egzemplarzy, to mamy duzo do zrobienia i mozemy
duzo zrohi¢ na tym odcinku, a mysmy to niesmiato
dotad robili.

Po czwarte: nie oceniali$my roli Partii i hegemonii
Partii w catoksztatcie naszej pracy na tym odcinku, na
ktdrym ja pracowatem.

Po piate: tolerowalismy na tym odcinku, na ktérym
ja pracowatem, metniactwo ideologiczne w zakresie
literatury i sztuki, dozwalalismy i pozwalalismy druko-
wac artykuty, nic wspalnego z marksistowska krytyka
literacka nie majace, a wychodzace z fatszywych, neo-
pozytywistycznych, formalistycznych zatozen. Kierowa-
lismy sie czesto w krytyce prac literackich towarzyszy
nieideologicznymi wskaznikami, a persaonalistycznymi
stosunkami osohistymi. | taki wypadek miat miejsce
w krytyce sztuki tow. Kruczkowskiego, szkodliwej sztuki,
gdzie ze wzgledu na osohiste stosunki z tow. Kruczkow-
skim, nie dopuscilismy do nalezytej krytyki tej sztuki.

| ostatnia rzecz, w ktdrej ja osobiscie poczuwam
sig do winy. Przecenianie zagadnien organizacyjnych
i form organizacyjnych na niekorzysc tresci ideologicz-
nej i tresci partyjnej tego, co sig rohito.

Prosze towarzyszy, nie bytbym zupetny w mojej sa-
mokrytyce, gdybym nie powiedziat jeszcze o ostatnim
Kangresie Intelektualistéw. Aczkolwiek nie sam bytem
odpowiedzialny za skfad tej delegacji, to jednak chce
stwierdzi¢, ze uwazam jako btad, ze w delegacji na
Kongres Intelektualistéw byto tylko 12 partyjniakow
i ze zbyt pdzno wprowadziliSmy na te liste redaktora
naczelnego ,,Nowych Drdg” tow. Fiedlera. Uwazam to
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za btad. Towarzysze, to jest epizod i nie o to chodzi
w danym wypadku. Chodzi o to, ze w sktadzie delegaciji
naszej byto 12 partyjniakéw i ze w sktadzie delegac;ji
rektorzy Uniwersytetu sprawdzeni przez czynniki par-
tyjne wyszli ze sali niektdrzy wtedy, kiedy hyto gtoso-
wanie nad rezolucja.

Ja, towarzysze, nie mysle pomnigjszac tego, co
zostato zrobione. Ja nie chce w ogniu samokrytyki
pomniejszac tego dorobku, ktéry zostat dokonany na
wszystkich odcinkach naszej pracy kulturalnej. Ja chce
powiedziec, ze jasnosc w sprawie chiopskiej, jasnosc
w sprawie perspektyw przejscia z demokracji ludowej
do socjalizmu pozwaoli organizacyjnie i ideologicznie
dokonaé zmiany na froncie kulturalnym.

Chciathym zabra¢ po tej samokrytyce gtos jeszcze
w trzech sprawach.

Pierwsze: Wystapienie wczorajsze tow. Bartka-
-Baryty. Chcg powiedziec, ze ono mi dziwnie przypo-
mniato przemawienie prof. Juliana Huxleya na Kongre-
sie Intelektualistéw. Ono byto réwnie metne i réwnie
btedne dlatego, Ze po pierwsze tow. Bartek prébowat
zgodzi¢ sig z punktem 5 rezolucji Biura Politycznego
w taki sposab, jak gdyhy ten punkt 5-ty dotyczyt cato-
ksztattu dziatalnosci PPR-u i catoksztattu oceny PPR-
-u. Uwazam takie wylewanie dziecka razem z brudna
woda z wanienki za btedne i szkodliwe.

Po wtadre towarzysze: Uwazam prze-maowienie
tow. Bartka wczoraj za btedne dlatego, ze towarzysze,
ktdrzy sa wspotodpowiedzialni za grupe prawicowa
utatwiaja sobie czesto sytuacje z tej trybuny tym, ze
zaczynajg od krytyki tow. Wiestawa, tak jak gdyby oni
nie byli wspotodpowiedzialni za postawe tow. Wiestawa.
To jest utatwienie sobie sytuacji, towarzysze. Ja uwa-
zam, ze towarzysze, ktorzy od Plenum czerwcowego
tow. Wiestawa podnosili i jatrzyli, nosili plotki, prosze
Was, ci towarzysze winni zaczac od siehie, a nie od
tow. Wiestawa. | tym bardziej o tym chce powiedziec,
ze sam nazajutrz po Plenum czerwcowym popetnitem
lekkomysIinos¢ w rozmowie z tow. Koztowska i ze to
powiedzenie moje zostato doniesione tow. Wiestawowi
nie po to, azehy tow. Wiestawa uspaokoic, ale po to, zeby
go rozjatrzy¢, w wypaczonej, fatszywej formie.

Prosze towarzyszy, ja po Plenum czerwcowym
wzigtem ksigzke i zaczatem czyta¢ dyskusje Lenina
z menszewikami. | zobaczytem ciekawa rzecz: zoha-
czytem, ze wtedy, kiedy Lenin wychodzit ze stanowi-
skiem jasnym, prostym, politycznym, jego przeciwnicy
mienszewicy zaczeli odpowiadac mu w taki sposah:
A w rozmowie z tym powiedziates$ tak — a w rozmowie
z tym obrazite$ tego — a w rozmawie z tym... Tak, jakby
tylko o to chodzito. Dla prawicowej grupy jest rzecza
charakterystyczna to, ze sprawy ideowe, zasadnicze,
pragnie sprowadzi¢ do plotek, do intryg, i do atmosfery
wazeliniarstwa.

Byto wazeliniarstwo do tego Plenum i do uchwaty
Biura Palitycznego w stosunku do tow. Wiestawa. Teraz
ja odczuwam niesmaczne gtosy niektaérych towarzyszy
z grupy prawicowej, wazeliniarstwa powierzchownego
w stosunku do uchwaty Biura Politycznego.

Druga rzecz, to sprawa wystapienia tow. Kowal-
skiego wczoraj. Ja prosze towarzyszy wrdce do tego
wystapienia dlategg, ze nie wolno nam dopuscic, azehy
walka z nacjonalistycznym i prawicowym odchyleniem
zepchnac Partie na rzekome pozycje rzekomego na-
cjonalizmu, negacji intereséw narodowych, ktérych
prawdziwym i jedynym naosicielem jest nasza Partia.
Tow. Kowalski przeprowadzit wczaoraj samokrytyke
w sprawie linii Odry-Nysy. Ja uwazam, ze samokryty-
ka, dotyczaca tego na ptaszczyznie czy mamy zaufanie
do Zwiazku Radzieckiego i do Stowacji, oczy nie mamy
zaufania w sprawie Odry-Nysy jest tylko powierzchow-
na dlatego, ze wynika z niezrozumienia tego, czym jest
ta granica, ze ona jest wynikiem catego rozwaoju mysli
marksistowskiej, praktyki marksistowskiej i perspekty-
wy historycznej rozwoju rewolucji. Jest ona antymark-
sistowska dlatego, ze wynika z nieznajomosci stosunku
Marksa i Engelsa po 70 latach do sprawy roli wschodu
i procesow historycznych i z niezrozumienia, ze gra-
nica Odry i Nysy jest wynikiem przesunigcia punktu
cigzkosci rewolucji na te panstwa, ktérych my jeste-
$my m.in. przedstawicielem. Jest antyradziecka, gdyz
podrywa zaufanie do polityki i kierownictwa Zwigzku
Radzieckiego, przedstawia wszystkie najpowazniej-
sze umowy jako taktyczng gierke, jako choragiewke
na dachu. Jest, prosze towarzyszy, antypartyjna, gdyz
granice te data narodowi polskiemu nasza Partia, ktdra
przesiedlita tam nie po to miliony Polakdw, aby dzisiaj
z trybuny KC kto$ mogt oswiadczyc, ze jest to tylko
gierka, uzalezniona od takiego czy innego rozwoju wy-
padkdw w Niemczech.

| trzecia, ostatnia sprawa, prosze towarzyszy,
o ktdrej chce powiedzieé.

Ja nazajutrz po Plenum czerwcowym nie z czy-
jej$ namowy, ale z wtasnej inicjatywy udatem sig do
tow. Wiestawa i powiedziatem tow. Wiestawowi. Czym
byta dla mnie taka rozmowa z tow. Wiestawem, po tym
jak Biuro Polityczne i cata Partia tak wzniosta auto-
rytet tow. Wiestawa, towarzysze sami ocenicie. Po-
wiedziatem tow. Wiestawowi wtedy, ze wystapieniem
na czerwcowym Plenum — ta rozmowa byta 6 czerw-
ca — stworzyt tow. Wiestaw przestanki do powstania
frakcji, do rozhijania Partii. Mowitem o tym wtedy
tow. Wiestawowi, ze rezydent anglosaski, ktory siedzi
w Warszawie, cieszy sig z tego i bedzie judzit i jatrzyt
z jednej i z drugiej strony. Dnia 4 czerwca w ,,Dzienni-
ku Polskim” i ,Dzienniku Zotnierza” ukazat sig artykut
p.t. Amarantowi komunisci. | w tym artykule byty takie
stowa: ze ,nie pozwolimy — ze sg kamunisci, ktarzy
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nie chca by¢ oszustami wobec swego narodu — ze sa
komunisci, ktérzy nie chca, zeby stowa, ktdre przed-
tem mawili, wyszty na oszukanstwo — i byta wyraz-
na stawka na narodowych kamunistéw. To znaczy, ze
towarzysze z grupy czerwcowej nazajutrz po Plenum
czerwcowym wiedzieli, kto gra na nich i na co sig gra.
| nie mozna dzisiaj z tej trybuny méwic, ze nie wie-
dziano, jaki to miato rezonans i jakie to miato odgtosy.

Dalej, prosze towarzyszy. Skoncze na dzisiejszej
nacy. Dzisiaj w nocy, prosze towarzyszy, dzisiaj z rana
odprowadzatem grupe komunistéw francuskich i gru-
pe delegacji francuskiej na lotnisko i ustyszatem, ze
dzisiaj w nocy pijany dyplomata francuski w hotelu
Bristol opowiadat wszystkim, ze odhywa sig Plenum
KC, ze za trzy miesigce Polski nie poznaja, dlatego
ze jest polski Tito, dlatego, ze jest tow. Wiestaw. Od
czerwcowego Plenum po dzis dzien jest ta sama gra
obcych rezydentéw w naszym kraju, gra na tg grupe
prawicowa i wiara naiwna i gtupia w to, ze sig przykfad
jugostowianski moze powtarzye.

Ja, prosze towarzyszy, sadze, ze w wystapieniach
naszych towarzyszy z grupy prawicowej tutaj brakto
tego elementu przyznania sig do tego, ze wiedzie-
lii nie zrozumieli tego. Ja sadze, ze w przemadwieniu
tow. Biertkowskiego nie ma jednego elementu — o czym
z tow. Wiestawem pat roku temu méwitem — ze we
wstepie do zyciorysu tow. Wiestawa wydanym w Spot-
dzielni ,Ksiazka”, wydanym przez partyjne wydawnic-
two, nie wspomina ani stowem, ze tow. Wiestaw byt
cztonkiem KPP. Z wstgpu tego, napisanego przez tow.
Bierkowskiego wynika, ze tow. Wiestaw z PPS prze-
szedt do PPR-u i 0 tym mowilismy pét roku temu i to
byt btad, i to byt btad gteboki, wynikajacy ze stosunku
tow. Bierkowskiego do KPP.

Nie jest przypadkiem wreszcie, prosze towarzyszy,
ze to najwiecej zabolato i ubodto towarzyszy z pra-
wicowej grupy, to jest sprawa kotchozéw i sprawa
rolna. Prosze towarzyszy! Trzeba mie¢ elementarne
wyksztatcenie marksistowskie. Trzeba znac prace
tow. Stalina o nacjonalizmie zeby wiedzie¢, ze re-
zolucja Biura Politycznego to byta diagnoza posta-
wiona tak: boli gtowa, boli reka, boli noga, to nie reke
i noge i gtowe trzeba leczyé, ale trzeba sie dokopac do
wrzodu. | wrzodem zawsze, proszg Was, przy rozwoju
nacjonalistycznych i prawicowych tendencji w par-
tiach kamunistycznych hyta kwestia rolna. | tu mozna
towarzysze wzigc¢ historig WKP(b] i przeczytac sohie
cate dzieje Bucharinowskiej opozycji. Na czym pro-
sze towarzyszy polega sytuacja u nas w Partii? Kiedy
przystapilismy do opracowania ksigzki tow. Wiestawa
p.t. Droga i polityczne oblicze Nowej Polski to w tej
ksiazce — i mowitem to — brakto jednego rozdziatu
— brakto rozdziatu o kwestii rolnej. Z wszystkich prze-
maowien tow. Wiestawa, z catego dorobku i wielkiego

dorobku tow. Wiestawa, brakto tej weztowej kwestii.
Brakto rozstrzygnigcia tej weztowej kwestii. Brakto
nam, pracownikom na odcinku kulturalnym, jasnosci
w kwestii rolnej. | z tego braku jasnosci w tej sprawie
mogto wyrds$c wiasnie prawicowe i nacjonalistyczne
odchylenie. | na czym polegata sita Biura Informacyj-
nego? Ze punkt cigzkosci przeniosto w walce z na-
cjonalizmem i prawicowym odchyleniem na kwestie
chtopska. | na czym polegato zadraznienie grupy pra-
wicowej? Ze to ich najbardziej zaholato, to byt najbo-
lesniejszy punkt, bo to byto uderzenie w samo sedno
rzeczy, prosze towarzyszy!

Ja, towarzysze, koncze. Chee na zakoriczenie po-
wiedzie¢ jedna rzecz. Ja pamigtam tow. Wiestawa
w Moskwie, kiedy tworzyt sig Rzad Jednosci Narodo-
wej. Ja pamigtam, ze wtedy pytatem tow. Wiestawa,
czy Mikotajczyk jest uczciwy, czy jest nieuczciwy i tow.
Wiestaw z wielkim klasowym wyczuciem, z wielkg ja-
snoscia powiedziat mi: nie o to chodzi, rola Mikotaj-
czyka jest niezalezna od niego. To jest proces klasowej
wyktadni, jaka jest Mikatajczyk. | czy on jest uczciwy
czy nieuczciwy, nie zajmujcie sig Wy tymi sprawami.
Mikotajczyk musi iS¢ ta droga i on ta droga dojdzie.
Pamigtam z jaka jasnoscig, z jakim proletariackim
instynktem klasowym tow. Wiestaw stawiat diagno-
zg w sprawie Mikotajczyka na wodza reakcji w Polsce.
Z jaka jasnoscia pouczat nas wtedy, jak moglismy sie
od tow. Wiestawa wtedy uczyc klasowego instynktu.
Dzisiaj tow. Wiestaw, kiedy méwimy o tym co sig sta-
to w czasie trzech miesigcy powiada, ze zabrakto mu
wyksztatcenia marksistowskiego. Ja pytam, gdzie
jest ten ostry instynkt klasowy, ta pasja tow. Wiesta-
wa w stosunku do Mikotajczyka, gdzie jest ten instynkt
i wyczucie klasowe, jak i jakimi $rodkami postuguje sie
wrdg. Ja nie chce powiedziec, ze tow. Wiestawowi jak
i innym towarzyszom fatwiej jest hic sig w inne piersi
i tatwiej z pasja bi¢ innych, anizeli uderzac sig przed
Plenum KC we wtasne piersi. — To wszystko.
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Tadeusz Borowski Rozmowy. Wolna Trybuna
[..0drodzenie” 1950, nr 8, s. 5-6]

Dla towarzyszy:
Jerzego Andrzejewskiego
i Wiktora Woroszylskiego

Lubie rozmawia¢ z mtodym towarzyszem Arturem
G. z Monachium, ktéry tkwi w robocie mtodziezowej
na uniwersytecie w Berlinie. Artura G. chcieli otruc
lekarze faszystowscy, gdy z Mauthausen przenie-
siono go po wyzwoleniu do szpitala w Linz. Tam cho-
rym na gruzlice wigzniom dawana chining. Artur G.
uciekt ze szpitala, zebrat w Linz, na piechote wrdcit
do Monachium. Byt tylko antyfaszysta, ale pewnego
dnia, gdy Amerykanie rozpedzili wiec bytych wigzniow
w Dachau, zrozumiat, ze trzeba by¢ kamunista. Od tej
chwili pracuje tam, gdzie go posyta partia. Jechalismy
raz w sobote na podberlinska wies, aby przyjrze¢ sie
szkoleniu grupy chtopskiej mtodziezy. Przejezdzali-
$my przez sektory zachodnie, $piewalismy piosenki
Wolnej Mtodziezy Niemieckiej. Przekrzykujac chor
mtodych gtosdw, Artur G. powiedziat mi, ze sie martwi.
.Wiesz, moja zona rodzi teraz w szpitalu. Obawiano
sie komplikacji. Tak wypadto, ze nie mogtem zostac.
Ten wyjazd, psiakrew”. Ale wiedziatem, ze Artur G.
zgtosit sig na niedzielny wyjazd dobrowalnie.

Kiedys rozmawiatem z integralnym poeta S., ktd-
ry takze jest antyfaszysta. Ale tylko tyle. Zalatuje od
niego atmosfera berlinska. Od razu sig wie, spojrzaw-
szy na cztowieka, ze wystarczy wsigs¢ w metro, aby
znalez¢ sie po paru przystankach w innym $wiecie,
u kapitalistéw. Spytat: ,Tyle gadacie o tej odbudo-
wie Warszawy. Jak to jest tam naprawde? Niech mi
pan powie, ale tak szczerze: prawda, poszto wam tak
szybko, gdyz przy odbudowie pracuja jericy niemiec-
cy?” Zachnatem sig, wigc dodat liberalnie: ,Niech pan
nie odpowiada, jesli pan nie chce. Ja rozumiem to
tak, jak w innych krajach. Kiedy mu wyjasnitem, ze
sacjalizm nie postuguije sie praktykami imperializmu,
przerwat z urazona ming prowokatora: ,Nie potrze-
buje mnie pan agitowac, sam siedziatem w ohozie
faszystowskim. Jestem starym antyfaszystg”.

Znam te reakcyjna odmiang antyfaszyzmu! Pod
pozorem rozprawy ideologicznej z faszyzmem nie-
mieckim literatura i sztuka zamyka szczelnie oczy
na zbrodnie wspdétczesnego imperializmu, wymawia
sig neutralnoscig i humanizmem, szuka perspekty-
wy i dystansu. Jakze nie czekac, ,az sie przedmiot
Swiezy jak figa ucukruje, jak tyton ulezy?” Jakze od-
dac literaturg na pastwe publicystyki? Jakze zara-
dzi¢ brakowi czasu i oderwaniu sig od praktycznego
zycia? Nawet, jezeli mamy dobrg wolg my — starzy
antyfaszysci?

Ilez stysze tych i podobnych wyrzekan! Jakze
podohne sa do rozmawek, ktére wiedlismy po ka-
wiarniach i barach, przejadajac i przepijajac [jak na-
pomknat Andrzejewski) zarobki miesigczne nauczy-
cielil Tutaj, w radzieckim sektorze Berlina przejadajac
w restauracji bezkartkowej miesigczne stypendium
studenta, rozmawia sige réwniez wiele o trudnosciach
i zawodach pisarskiego zawaodu.

Coz, w Paolsce nabierajg sig ludzie na gorzkie
wyznania o powolnym dojrzewaniu literatury, ale tu
sens klasowy tych wyznan lezy jak na staoliku: to cheg,
dzika chec¢ ucieczki od walki o naréd niemiecki, jaka
toczy sie migdzy socjalizmem a imperializmem. To
wymigiwanie sig znajduje bezpieczna, humanistycz-
na dziedzing: rozprawe z faszyzmem, przy milczacej
zgodzie z jego spadkohiercami. Ahal Przypominaja sig
problemy polskie: kiedy sig juz nie ma czym brani¢
prozy polskiej, wtedy wyciaga sig jak futra ze skrzy-
ni uznanych pisarzy, gtadzi sig ich i méwi, ze mimo
wszystko oni zwalczaja i potepiajg faszyzm.

Faszyzm niemiecki, sktécony z interesami im-
perializmu amerykanskiego i angielskiego, stat sie
koztem ofiarnym, ktary w literaturze i sztuce imperia-
listycznej zdycha wielokroc za grzechy swoje i cudze.
Faszyzm tak sig skompromitowat w oczach narodéw,
ze nie sposob go broni¢. Ale imperialisci chca cig-
gnac ze wszystkiego pozytek, nawet z klgski faszyzmu.
Antyfaszyzm przy braku wszelkiej twdrczej postawy
ideologicznej stat sig wygodna przykrywka dla krypto-
-imperialistdw, kosmopolitéw i nagich neofaszystow,
stat sig wygodng maska — antykomunizmu. Ulubio-
nym chwytem sztuki i publicystyki imperialistycznej
jest stawianie znaku réwnosci migdzy faszyzmem
a komunizmem, nastepnie wytracanie cztonu ,ko-
munizm” tak, ze ten, kto nie okreslajac hlizej swej
postawy deklaruje sie jako antyfaszysta, automa-
tycznie Swiadczy potgebkiem, ze jest przeciwnikiem
komunizmu. Ten, jezeli nie chce $wiadczyg, to sie go
zmusza. George Orwell, autor utopijnego romansu
1984, w ktérym rysuje ponure perspektywy przemia-
ny ustroju kapitalistycznego w faszystowski (i udaje,
ze mowi o komunizmie], zdrajca Koestler, Steinbeck,
twarca zaktamanych powiesci ,spotecznych” — to
takze ,antyfaszysci”. Maja oni przedziwny wech
i umieja sie odnalez¢ od razu. Dziwitem sig, czemu
Dobraczynski napisat kiedys w ,,Dzi$ i Jutro” ogromny
artykut o Plievierze. Skad katolik do Stalingradu? Skad
w ustach katolika pochwata dla komunisty? Jakze sig
mylitem, dziwiac sig naiwnie! Theodar Plievier, ktdry
zajmowat odpowiedzialne stanowisko w rzadzie Tu-
ryngii, uciekt na Zachdd, wydajac o$wiadczenie, ze nie
bedzie uczestniczyt w hecy antyradzieckiej. Ale miat za
maty tytek do siedzenia na dwu stotkach: pomalutku,
powolutku sptynat jak pomyje w rynsztok w ohjecia
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trockistdw, zyjacych z pensji amerykanskich. Plievier
chciat by¢ neutralnym antyfaszysta, gdyz zwatpit
w prawdziwose ideatéw socjalizmu, uwazajac je za
propagande, potem stwierdzit, ze planowa produkcja
i rozdziat débr nie wystarczaja cztowiekowi i ze nalezy
dbac réwniez o Krdlestwo Niehieskie, wreszcie przy-
znat, ze najlepiej zytohy sie mu w kosmopolitycznej,
Europie o granicach otwartych dla ekspansji towaréw
amerykanskich.

Tak oto dla pisarzy mieszczanskich rozprawianie
sie z faszyzmem niemieckim stato sig ucieczka od
decyzji politycznej, a nawet gorzej: stato sig przy-
krywka ideologii imperialistycznej!

llez mnie nachwalono za to ,demaskowanie” fa-
szyzmu! Potykatem przynete, nie wiedzac, ze to goty
haczyk. Mgj antyfaszyzm wywodzit sig z checi mo-
ralizowania, z urazonego protestu mieszczanskiego,
podohny byt do wyrzekan sklepikarza, ktéremu pusci-
ta sig cdrka. Nie widziatem klasowego ohlicza faszy-
zmu; odkrywali mi go pézniej moi towarzysze partyjni.
| Pozegnanie z Marig, ktére miato stac sie pozegna-
niem z klasowym, zaktamanym, reformistycznym,
Lhumanizmem” mieszczanskim, stato sie zwycieska
jego manifestacja, klasowym utworem mieszczan-
stwa. Dowodzi odgtaos, jaki w mieszczanskiej krytyce
wywaotato, a takze posadzanie mnie o ,zabtakany”
katolicyzm przez gorliwych przyjacidt z prawicy.
Ten przyktad wskazuje, ze nalezy przewartosciowac
dzieta, ktore w latach odchylenia nacjonalistycznego
okreslali$my mianem , antyfaszystowskich”, ,dema-
skujacych faszyzm”, ,moralizatorskich”, myslac, ze to
wystarczy na wieki. Trzeba rozpitowac te wytuptang
platforme, na ktdrej sie catowat Zatkiewski z Zawiey-
skim. Jezeli nie chcesz milczkiem przydreptac tam,
gdzie znajduja sie Plievier i Camus, Silone i Orwell,
to musisz siebie spytac: ,Bytes antyfaszysta? To
dobrze mtody pisarzu — spetnites swaj ohowigzek
w latach faszyzmu. Ale dzi$ — jaki naprawde jestes,
nowy mistrzu prozy?”

1l

A polska, arcypolska odmiana bezczynnego przygla-
dania sig praktykom imperializmu®? To antysanacyj-
nosc. Sa jeszcze pisarze, ktdrzy sadza, ze wystarczy
osahiscie nie lubi¢ sanacji, rachowac sie personalnie
z rzgdami putkownikéw, demaskowac obyczajowosc
znajomych sanatorow, brzydzic sie prywatnie Zalesz-
czykami — aby juz by¢ pisarzem postgpowym i re-
alistycznym. Ci pisarze lubig sig drogo sprzedawac,
po kawateczku, najpierw palec, potem dton, serce
na samym korfcu. Rozumujg mniej wiecej tak: ,Czyz
nie uczynitem dostatecznej koncesji na rzecz nowej
ideologii, ze drukuje w ,,0drodzeniu”, tym pismie
komunistycznym? Owszem, jestem przeciwnikiem

sanacji, gdyz doprowadzita Polske do ruiny. Ale nie
wymagajcie ode mnie za wiele: nie moge zerwac ze
swojg klasa spoteczna. Lubig pisac dla tych samych
czytelnikéw, ktdrzy rozkoszowali sig literaturg za owej
sanacji. Tylko oni sie poznaja na mojej mowie pozor-
nie zaleznej, elipsach, komentarzu socjologicznym,
wtozonym w usta bohaterdw etc.” | oto mamy cykl
Lantysanacyjny” Tadeusza Brezy.

Czytajac przed niespetna czterema laty Mury
Jerycha peten bytem watpliwosci co do jej realizmu.
Konszachty sanacji z polskim faszyzmem, widzia-
ne w restauracjach i panienskich pokojach, podane
w sosie gwary kadenowskiej, to kampromitowanie
klasy spotecznej za pomoca rzygania w klozetach
i cierpien erotycznych — wygladato jak kabaret, ktory
jak studenta przyciggat i odpychat autora. Poniewaz
chwalili dojrzali krytycy, chwalitem i ja, ale bez prze-
konania. Nie powinienem byt. Nie orientowatem sig
w klasowym, mieszczanskim, ,ohiektywnym” ohliczu
ideologicznym ksiazki. Dopiero, gdy przeczytatem
przed kilku dniami Niebo i ziemig, porwaty mnie,
jak niedawno mego przyjaciela w Szczecinie, litosc¢
i trwoga, a potem ogarnat Smiech pusty i trwat dtugo.
Nie ma chyba w literaturze polskiej bardziej szcze-
gdtowego studium akcji uwodzicielskiej (hez powo-
dzenia), niz ta, ktéra opisano w Il rozdziale Amordw
Tobitki. Z ogromnym znawstwem pokazano wszystkie
etapiki przekomarzania sig mitosnego miedzy roja-
cym wielkie plany arystokratg a rozwydrzong pot dzie-
wica. Oto problemy, jakie Polsce narzucata sanacja!
W istacie, przypominamy je sohie dobrze...

Nie chodzi o sama powies¢ Brezy. Grafomanig
odrzucamy na bok i wszyscy sa zgodni, ze nalezy jej
siadac na kark. Siadamy. Ale dzieto, jak to sig madwi,
artystyczne, pasujace do drugorzednych wymagan
estetycznych i tracace poziomem — zawsze w pi-
smach literackich cieszy sie dobra opinia. | chwalo-
nych pisarzy wcale nie niepokoi cierpliwe milczenie
masowych pism partyjnych, ktdre nie chca zachgcac
mas robotniczych do korzystania z takiej literatury.

Owszem, lubimy sie jednoczy¢ przeciw rzeczom
mniej udatym, wysmiewac pionierskie usitowania,
potknigcia przy nowych tematach. Stuszna w swych
postulatach, krytyka publicznie tchérzy przy kon-
kretnych zagadnieniach, konkretnych stylach, kon-
kretnych ludziach. Tchérzliwa publicznie, krytyka jest
tym odwazniejsza prywatnie. Poréwnajcie sady, ktére
wypowiada sig przy stolikach pisarzy z sgdami, ktore
podaje sig czytelnikom! Przyktad radzieckiej dyskusji
0 zwyczajach w krytyce teatralnej powinien byt nam
ukazac niebezpieczenstwo koterii literackich, jako
swoistej odmiany kasmopolityzmu. Szczegdlnie nie-
bezpieczne sa ciche zrzeszenia pisarzy tzw. dobrych
przeciw tzw. ztym. Tutaj pisarze-marksisci daja sie
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nabrac na ograny mieszczanski kawat, jakby przedzia-
ty wliteraturze byty ,formalne”. W rezultacie odcinaja
sig od swego srodowiska, wisza oczyma na wargach
wroga klasowego, zamazuja ohlicze jak szminka.

1

Wreszcie ukuto termin — kajanie sig inteligenta.
Wiele dobrych i ztych ksiazek uwaza sig za mono-
grafie tego stanu duchowego. Pisarz mieszczanski
taszczyt ze soba prohlemy inteligenckie sprzed oku-
pacji, z okupacji i z po okupacji, usprawiedliwiajac
sig wcigz z bezczynnosci, niepotrzebny, jak cztowiek
na dwarcu, ktdry sie spdznit na pociag. Przerazony,
ze inteligencja nie kieruje wytacznie zyciem narodu,
przekonawszy sig, ze wyréstszy w spoteczenstwie
kapitalistycznym, inteligencja stuzyta temu spote-
czenstwu, pisarz ,zrywat” z nig, przystawat gtowa
do partii robotniczej, ale serce i dtonie pozostawaty
.tam”, przy problemach inteligencji. Nie majac ani
hartu, ani do$wiadczenia socjalnego szeregowego
cztonka partii, robotnika czy chtopa, pisarz nie pchat
sig po tematy do nowego srodowiska, nie zmieniat
ani stylu zycia, ani stylu pisania, nawet nie uzupetniat
z samej ciekawosci lektury. Po dawnemu bartozyt sie
na Bandurskiego w todzi i przyjezdzat na kochanki
do Warszawy albo urzadzat pogadanki z mandoli-
nistkami tédzkimi; wzruszat tylko co opuszczone
jeszcze ciepte miejsce, a nagabywany, usprawiedli-
wiat sig z wczorajszego, grzeszac dzisiaj, analizowat
sig i oskarzat. Kogo oskarzat? Inteligencjg, ktéra go
wychowata. Demaskowat. Kogo? Siebie. Czy przy-
gladat sig sobie z dnia dzisiejszego? Nie, oszczedzat
sig, byt ostrozny, opowiadat o przestepstwach prze-
dawnionych. Przy catej fantastyce zachowat odro-
hine realizmu, byt nig instynkt samozachowawczy.
Ptoszowski z Bez dogmatu prowadzit dziennik i lubit
krytykowat sie na co dzien jak masochista; wspot-
czesny inteligent z powiesci mieszczanskich zapi-
suje kartki sprzed roku. Ostatecznie, w Bez dogmatu
chodzito tylko o spadniczke, ktorg fajttapa pozwolit
sobie porwac sprzed nosa (rzecz w oczach Sien-
kiewicza niewybaczalna), tu idzie o los catej grupy
spotecznej, o ukazanie jej nieprawasci, jej zwiazku
z kapitalizmem, o przeciagnigcie jej na strong klasy
robotniczej. Ale krytykowa¢ ustrgj burzuazyjny moz-
na tylko ustami marksisty. Wszelka inna krytyka jest
zamaskowana obrong, reformistyczna, zamaskowa-
na, brudna tezka, rzewnym ,kochajmy sig”.Czyz nie
jest obrong potowicznej dzisiejszej postawy kajanie
sig Brandysa w Drewnianym koniu, ze nie uczestni-
czyt w ruchu oporu, Sandauera, ze przezyt ghetto,
moje, ze przebytem ohdz, Adolfa Rudnickiego, ze
nie upiekli go w piecu? O Drewnianym koniu stuch
stusznie zaginat i tylko monaografisci pisarza bgda do

niego zagladali. Ale nowele Rudnickiego? We Lwo-
wie 1939 napisat Konia, w todzi 1948 — Scedzone
wino zycia. Migdzy tymi dwoma utwarami lezy cata
waojna i cate trzgsawisko ptoszowszczyzny. Adolfa
Rudnickiego oskarza sie, ze widziat wojne jako ar-
tysta, ze jego sztuka ulegata niewyttumaczalnym
kaprysom, ze nie potrafita da¢ petnego, prawdziwego
obrazu epaoki piecéw. Prawdziwegg, to znaczy wyro-
stego z doswiadczenia okreslonej grupy spotecznej
— proletariatu zydowskiego. Przezycia bohaterdw
Rudnickiego, to w gruncie rzeczy problemy inteligen-
cji, ktora stracita wszelki sens istnienia. Oczywiscie
wytaczam tu Jozefdéw, Czysty nurt, Ucieczke z Ja-
snej Polany. Rudnickiego usprawiedliwia samotnos¢
okupacyjna, ale co go dzi$ usprawiedliwia? Oby za
szesc lat nie uskarzat sig, ze przeciekat mu migdzy
palcami etap budowy socjalizmu! Nie. Adolfie: oby-
$my sie obaj nie uskarzali...

A Dygat z Jeziora Boderiskiego i Pozegnan,
ksigzek tyle juz razy krytykowanych? Ptoszowski
byt na tyle realista, ze wtasciwie oceniat siebie; in-
teligent Dygata jest niezmiernie z siehie zadowo-
lony. | tak milczkiem dzisiejsze nasze watpliwosci
i wahania przykrywamy parawanem wczorajszych
rozrachunkdw.

\'
Kiedys w Weimarze pisarze polscy rozmawia-
li z chtopcami z miejscowej organizacji partyjne;j.
Nasz kolega zbierat materiaty do powiesci o mia-
steczku niemieckim, wigc interesowato go wszyst-
ko: czy dzieci byty w Hitlerjugend [owszem, byty), co
mowiono w domu o ohozach [nie, nic nie méwiono),
a 0 Buchenwaldzie? (takze, nie]. Wreszcie: ,Czy czy-
tacie nowa powies$¢ Tomasza Manna pt. Or Faustus?
Chtopcy w niebieskich krawatach, ktarzy witaja sie
stowem ,,Przyjazn”, odpowiedzieli przeczaco. Nig, nie
czytali. ,A céz wy czytacie?” — zapytat zniecierpli-
wiany prozaik polski. ,,Szotochowa, Erenburga, Kubg”
— padta odpowiedz. Kuba to mtody poeta niemiecki,
ktérego Opowiesc o cztowieku i Kantata na czes¢
Stalina ksztatca miodziez niemiecka.

lle razy przyjezdzam do Warszawy, mai przyjaciele
z3dajg ode mnie Dra Faustusa. Upatrujac widocznie
w nim alfg i omege wiedzy pisarskiej, prawdziwe, je-
dyne dzieto epiczne naszej epaki, najgtgbsze studium
o faszyzmie. Nie przywoze jednak Manna, naleze do
tych ludzi, ktorzy czytajg go ze zmieszanymi uczu-
ciami podziwu i zniecierpliwienia. Czy Dr Faustus,
ukoronowanie tradycji powiesci mieszczanskiej —
moze stuzyc dla nas jako wzdr postawy i stylu, przy-
ktad transmisji do narodu? Tak jak Byron i Schiller
stanowili podniete dla Mickiewicza? Trzeha by catego
studium, zeby wykaza¢ manowce i niehezpieczenstwa
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Lmanizmu”; tu zreszta chodzi przede wszystkim o co
innego — o granice migdzy kompleksem zachodnim
a niechecig do sztuki radzieckiej, migdzy podziwem
dla Manna a pogarda dla Erenburga, Podziwiajac
Faustusa ponizano Burze Erenburga; zachwycano
sig ,konstrukcja losu ludzkiego” u Manna i przemil-
czano monografie epoki, w ktérej socjalizm walczy
zwycigsko z kolejnymi wcieleniami imperializmu. Z tej
ksiazki bedziemy sig uczy¢ latami.

Antyradziecki kompleks w poezji skupit sig w ata-
ku na Majakowskiego i w podziwie nad Pasterna-
kiem. W prozie uznano — bo jakze byto nie uznac¢
— Szotochowa, a odrzucono wszystko inne. Zreszta,
w Szotochowie podziwiano wcale nie wyrazne, kla-
sowe kontury przetomu rewolucyjnego, ale jurnosc
i plastycznos$c postaci. Zrobiono z niego co$ w rodzaju
gigantycznego Wojciecha Zukrowskiego, aby z tym
wigkszym uporem uderzy¢ w ,publicystyke” Eren-
burga i Fadiejewa. To sig obserwuje na wszystkich
frontach walki ideologicznej: przyjmuje sig za dobra
monete jedna zdohycz sacjalizmu, aby tym zacieklej
zaatakowac inne. Z Szotochowa jeszcze zagarnig-
to jego swaisty rytm twdrczosci: pocieszano sig, ze
ostatni tom Cichego Donu wyszedt w 1940 roku. Czyli
mamy czas na wszystko — oto jaka nauke ciagnie-
to z doswiadczen literatury radzieckiej. Tymczasem
przerazliwie nie mamy czasu — i literatura radziecka
kazda ksigzka, kazdym wierszem nam o tym przypo-
mina. Szukajac tradycji narodowej, wydobywajac na
jaw pierwiastki ludowe, literatura radziecka czujna
wobec dnia dzisiejszego, patrzaca w jutro, szukajaca
zwigzku z masami, prostoty artystycznej — jest dla
nas kopalnig wiedzy estetycznej. Imponuje nam, ze
powiesci pisarzy radzieckich ukazuja sig w setkach
tysiecy i milionach egzemplarzy. Boli nas, ze nasze
utwory wychodza na $wiat, a wtasciwie zalegajg ma-
gazyny wydawnictw w paru jedynie tysigcach egzem-
plarzy. Podobno takie nieuzyteczne spotecznie ksigzki
wydawcy nazywaja cegtami. Duzo jest tedy murarzy
w naszej literaturze! Skarzyt mi sig w liscie pewien po-
eta, ktéremu wyrazitem podziw za jego pigkne wiersze,
ze ukazujg sig one w trzech tysigcach egzemplarzy i,
ze praktycznie nikt ich nie bedzie czytat. Mylicie sie,
towarzyszu Woraszylski, przyjdzie czas, ze robotnik
po pracy, méwca na trybunie, chtopiec z ZMP — beda
powtarzali wasze wiersze, przechowywali ja jak swo-
je dobro i wtasnosc. Ale — szczerze powiedziawszy
— czy przecietna produkcja naszych ,warsztatow”
zastuguje na wyzsze naktady? Zajmowatem sig duzo
przeszczepianiem prozy polskiej na grunt niemiecki,
bytem bardzo surowy w doborze materiatu; gdybym
byt wydawca, nauczycielem, hibliotekarzem — bythym
chyba jeszcze twardszy. Odpadaja wtedy wszystkie
wzgledy na rozwagj, skaptowanie, pomyiki pisarza

— pozostaje naga jak prawda — sama ksigzka. A ta
czesto Swiadczy przeciw pisarzowi.

Krytyka radziecka uczy nas nowego stosunku do
zagadnienia dyskusji wsrad marksistéw. Dyskusja
o literaturze wojennej, w ktdrej wytknieto szeregowi
pisarzy odchylenia nacjonalistyczne, dyskusja o sztu-
kach Sofronowa, o Mfodej Gwardii Fadiejewa, o Daleko
od Moskwy Azajewa wskazujg nam, ze gtéwny front
sporodw literackich — to walka o ideologie, ze odbi-
cie formalne jest zjawiskiem wtornym. W tej walce
o ideologig naszej prozy walnym sprzymierzefncem
bedzie literatura radziecka.

Jezeli wsrdd nas zamazemy réznice ideologiczne,
jezeli wybierzemy wspdlnote ,estetyczng” przy za-
chowaniu ,réznic” ideologicznych — wtedy znajdzie-
my sie we wspdlnacie ideologicznej z wrogiem klaso-
wym i bedziemy musieli machna¢ reka na wartosci
estetyczne; moze to wygladac tragikomicznie. Jak
z tg ksigzka Bernanosa, ttumaczona niegdys przez
A. Wata, wydana przez katolicki PAX, zaopatrzong
przedmowa... Bolestawa Piaseckiego.

Wystaw diabtu palec, a sigga po cztowieka. Nawet,
gdyby cztowiek nie chciat. Nawet, gdyby sig bronit.

\

Nasi nauczyciele, starsi pisarze przedwojenni, wyty-
kali nam stale nieuctwo; z wtajemniczonymi minami
mowili o tradycji europejskiej i narodowej, udzielali
porad, wskazowek i przestrog. Moj mity Boze! Tra-
dycje! Przypominam sohie pewien wieczor w patacu
ksiazecym, potozonym w przepieknym parku. Byta
zima, drzewa staty nagie na mrozie, rzezhy przy
Sciezkach obito deskami, na korcie tenisowym lezat
cienki, zamarzty sSnieg. Mtodzi pisarze, poeci, proza-
icy, publicysci zebrani na pietrze patacu, w kapliczce
(byta to najwigksza sala; niegdys w niedzielg rano
stuzyta za nawe, a wieczorem za salon), gdzie wisia-
ty rodowe ohrazy i zamknigte w oszklonych szafach
sterczaty ztocone grzhiety starych foliatéw — stu-
chali w skupieniu wyktadu z tradycji literackiej. Nie
wiedzieli jeszcze, ze sg naprawde na seminarium,
jakie los-ironista lubi czasami urzadzac. Oto zna-
komity pisarz, opoka naszej literatury, wtajemniczat
nas w arkana swego rzemiosta pisarskiego, dawat
nam, co miat najlepszego, na przyktadzie wskazywat,
jak rzeczywistosc przetapia sig w materiat literacki,
a ten ulega dalszej obrébce w mysl praw kampozycji
i zamystu pisarskiego. Oto dwoje nieszczesliwych ko-
chankéw spotyka sig po latach, wspominaja dawne
lata na Ukrainie, potem kochanka topi sie w kanale
weneckim. W rzeczywistosci jednak kachanka nie
pochodzita z Ukrainy, tylko z Warszawy i wcale nie
byta kochanka, tylko szoferem. No, i patac, gdzie
snuty sig wspomnienia, w rzeczywistosci byt o wiele
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wspanialszy niz w noweli. Trzeha byto go umnigjszy¢
i zbrzydzi¢ dla uprawdopodohnienia akgji.

0, nedzo tego warsztatu pisarskiega! W literackim,
sacjologicznym skrdcie lezata przed nami cata droga
degenerowania sie realizmu mieszczanskiego — od
Richardsona. Defoego i Balzaca poprzez Flauberta
do — Natkowskiej i Iwaszkiewicza.

0, naiwnosci mtodych adeptow literatury! Bra-
lismy te ,wtajemniczenia” za dobrg monete. Nie
wiedzielismy jeszcze wtedy, ze podobne seminaria
urzadzat Gorki. Ale Gorki nie opowiadat o przerébkach
doswiadczen homoseksualnych na ,kompozycje”.

Vi

Dostatem dedykowane ksiazki przyjaciot: Bogdana
Czeszki i Jacka Bochenskiego. Czytatem réwniez
opowiesc Zalewskiego Traktory zdobedq wiosne.
Przegladatem recenzje w prasie literackiej, doty-
czace Poczgtku edukacji i Fiotkéw. Co pochwalito
,0drodzenie”, zganita ,Kuznica”. Zukrowski pochwalit
w ,,0drodzeniu” Czeszke za jurnosc i zywioctowose.
LZycie, zycie w tej ksiazce” — wotat zachwycony.
Prezerwatywy pod oknem panny z dworu juz mu sie
mniej podobaty. Ja mysle, ze Czeszko nie powinien
sie tudzi¢ co do wartosci pochwat ,biclogicznych”. Ich
sens ideologiczny jest przeciez bardzo przejrzysty.

Czeszko z pietyzmem przechowuje swgj kapitat
wspomnien okupacyjnych, ale nie lubi ich przewarto-
$ciowywac. Po kilku latach pracy partyjnej nie mozna
wciaz tkwi¢ u poczatku edukacji. Poczatek edukacii
pisarskiej — wiernos¢ dla zanotowanego zjawiska,
sztuczne przesadzanie sig w nastroje zapamigtane,
korzystanie ze zdemaskowanych chwytdw natura-
listycznych — a gdziez doswiadczenie historyczne
wiasnej klasy spotecznej i wtasnej partii?

Nie jestem upartym zwolennikiem pewnych tylko
kategarii formalnych. Podziaty w sztuce nie przehie-
gaja wedtug strofek, cho¢ czasem schodzg sig grani-
ce strofki i ideologii, lecz sa réznicami ideowymi, za
ktérymi ukrywaja sig sympatie i nienawisci pisarza,
interesy i ambicje jego klasy spotecznej.

Czy tak sig zachowuje komunista jak bohater
Czeszki? Czy ten lumpenproletariusz — ma by¢ re-
wolucjonista? Kiedys$ Bert Brecht napisat Opere za
trzy grosze, w ktdrej jako site rewolucyjna, zdolng —
na krétko co prawda — pokrzyzowac plany burzu-
jom — pokazat zebrakdw. Bogaci ptawia sig w storicu,
a biednych nikt w cieniu nie widzi, mowit Brecht. Byto
to w okresie walki niemieckiej partii komunistycznej
z narastajgcym faszyzmem. Przedstawiwszy fat-
szywie istotna site rewolucyjna, Brecht w rezultacie
podwazat zaufanie mas do partii. .| tak biednych nikt
w cieniu nie zobaczy, a ci w stoncu sig pogodza” whijat
im w uszy nihilista o dobrej wali.

Jakze daleka jest droga do uksztattowania typu
Swiadomego cztowieka u Czeszki! A moze jeszcze
daleka jest droga i samego pisarza do — literatury
partyjnej?

Sa pisarze, ktérzy umieja sig uczyg, i sa nieucy.
Andrzejewski, Breza, Zawieyski wyszli z prawie tych
samych pozycji ideowych i artystycznych. llez jednak
nauczyt sig Andrzejewski od Drdg nieuniknionych!
Stat sie zywa czescia tradycji prozy polskiej. Czeszko,
Zalewski, Bochenski — takze wychodza mniej wig-
cej z tych samych pozycji. Ale droga Czeszki urywa
sig w potowie. Rozwoju, jaki przeszedt Zalewski od
Smiertelnych bohateréw do znakomitej opowiesci
Traktory zdobedg wiosne — pozazdroscic moze kazdy
pisarz polski.

A Bochenski? No, coz, Bochenski — to taki Bo-
rowski. Mata pociecha, ze w karykaturze!

Vil

Trzeba mie¢ tak wazki dorobek, cieszyc sig taka
uwaga narodu jak Andrzejewski, by méc z petnym
prawem i powaga pisac o sobie; jezeli prabuje, to ze
Swiadomoscig, ze nie upowaznia mnie do tego ani
wartos$¢ mojej twdrczosci ani jej spoteczny zasieg.
Jestem — jak dotad — ,,pisarzem zamknigtym”, na-
ktad moich trzech ksigzek nie przekroczyt dwudziestu
tysigcy, z czego pare tadnych tysigcy to owe cegty.
Oczywiscie hytbym dumny, bo ktory pisarz nie jest
dumny, gdybym dotart do masowego czytelnika, ale
i przestraszytbym sie: nie widze mozliwosci spotecz-
nego wykorzystania tego, co dotychczas napisatem.
Literatura moja nie jest ani prawdziwg wiedza o $wie-
cie, ani madra rozrywka.

Ale pisarz-marksista dusi sie w takiej ciasnacie,
pragnie, jak moze niczego innego, wywalenia drzwi,
dotarcia do mas, pragnie uczy¢ masy i nasigkac ich
doswiadczeniem; pragnie bra¢ czynny udziat w wal-
ce klasowej swego narodu i swej klasy spotecznej.
Widzac marnosé swych poczynan, pyta z przeraze-
niem: co zrobitem z tradycjg narodowa, ktdrej jestem
spadkohierca, jak skorzystatem z dorobku Reja i Mic-
kiewicza, Orzeszkowej i Prusa, Zeromskiego i Bro-
niewskiego? Trzeba, méwitem sabie, nieustannie sig
uczyg, trzeha brac sie do dziatalnosci praktycznej;
uczestniczy¢ w zyciu mas. Uczytem sig — i ulega-
tem literaturze ,Zachodu”. Jakze sig przez pewien
czas staratem, zeby pisa¢ ,jak Hemingway”! Chwa-
lono mnie nawet za to. W rezultacie znam literature
angielska i amerykanska lepiej niz dorobek naszych
towarzyszy radzieckich. To nie jest prywatna sprawa.
Echa jej znalazty sig zaréwno w Pazegnaniu z Marig
jak i w Kamiennym swiecie.

Duzo pisano o moim kompleksie obozowym. Nie
mysle, zeby to okreslenie wyczerpywato sprawe. To nie
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byt kompleks, to byta stabos¢ ideologiczna. Mtodzi
krytycy z ,,Pokolenia” widza to wyrazniej niz fachowcy.
To byt tylko ,,antyfaszyzm” bez pozytywnych rozwig-
zan. Kiedy sig ukazuje upodlenie cztowieka w warun-
kach faszyzmu, trzeba pokazac jednoczesnie jego
bohaterstwo; nie wolno z udziatu w walce klasowej
wymigiwac sie ,,okrutnym oburzeniem moralnym”. Czy
ja nie wiedziatem o tym, Ze w obozie o$wigcimskim
byt ruch podziemny, ze obok bezlitosnej walki o byt
uczono mnie wielkiej solidarnosci ludzi idei socjali-
zmu? Opowiadatem kiedys przyjacielowi poecie, jak
towarzysze austriaccy przynosili nam na szpital le-
karstwa dla chorych na tyfus; opowiadatem o chtopcu
francuskim. Zydzie z Paryza, ktéry gdy mu méwiono,
ze partia francuska ,kaput”, z paznokciami dart sig
do twarzy. Opowiadatem mu przez caty wieczor. Stu-
chat w milczeniu, a kiedy skoniczytem, spytat: ,,Cze-
mus tego nie napisat?” Czemu o tym nie napisatem?
Nie umiatem klasowo podzieli¢ ohozu, przezywajac,
W gruncie rzeczy, nie wiedziatem, co przezywam. Za-
bawitem sig w ciasny empiryzm, behawioryzm i jak to
tam sig nazywa. Miatem ambicje pokazania ,prawdy”,
a skonczytem na obiektywnym przymierzu z ideologia
faszystowska. Rezultat? Niewiara w cztowieka, roz-
terki i rok zmarnowany w Manachium. Przegladatem
tam stosy miesigcznikéw i tygodnikéw amerykanskich,
ktére mndstwo miejsca poswigcaja reklamom. Ale ja
szukatem literatury i znajdywatem — story, krotkie
opowiadanie. Ulegtem tej formie, zapalitem sie do
niej, przykrawatem do niej temat, statem sig po tro-
sze — snobem. W Bitwie pod Grunwaldem staratem
sie pokazac oblicze obozu dipiséw pod zarzadem im-
perialistéw amerykanskich i degenerowanie sig inteli-
gencji kapitalistycznej, oderwanej od swego klasowe-
go spoteczenstwa i przerazonej widmem socjalizmu.
llez mozliwosci kryt w sobie temat, jakiez bogactwo
materiatu dzi$ jeszcze pamigtam! Ale snabizm udusit
pomyst, przesad formalny sttamsit mozliwosci pisarza.

Kon Andrzejewskiego byt szlachetnym, bojowym
rumakiem. Totez, gdy Andrzejewski z niego spadt,
odbyto sig to z hukiem, ktory przeszedt przez cata
Polske. Moj konik byt maty; uzywaja go podobno
w Chinach chtopi, pokazuja go w cyrkach i Zoo. Taki
konik nazywa sig pony. Moim pony byt Kamienny
Swiat. Miat to by¢ pamflet literacki na mieszczanska
grupe pisarzy. Pisarzowi jednak zabrakto kancepcji
ideologicznej. Nie byt marksista, alfa i omega jego
doswiadczenia byt empiryzm obozowy. Totez pam-
flet ideowy przemienit sig w cykl pesymistycznych
opowiadanek, ktdre zaczynaja sig ochozem i koricza
sig swaistym powrotem do Oswigcimia. Opowiadanka
byty zaopatrzone w dedykacje, ale dedykacjami nie
robi sie w literaturze przetomow. Sliczny pony nie byt
rumakiem bojowym.

Zdjatem wiec ostrogi i zaczatem sig uczy¢ cho-
dzi¢. Zabratem sig do publicystyki. Ja wiem, ze w na-
szej krytyce literackiej pogardza sig publicystyka i moi
koledzy z przyjaznym lekcewazeniem spogladali na
to, ze pisuje dla dziennika. Mnie jednak wspotpraca
z kilku pismami mtodziezowymi, a potem z ,Rzeczpo-
spolita” data duzo radosci i tych kilkadziesiat artyku-
tow i felietondw, ktére napisatem, byty dla mnie dobra
szkota — réwniez ideowa. Pragnatem przemaowic do
czytelnika bezposrednio, wszystkimi Sradkami, ktére
stoja do dyspozycji pisarza, hez uprzedzen: zwigzto-
Scig felietonu, krotkim opowiadaniem publicystycz-
nym, dowcipem, dobranym cytatem. Nie uwazam
za zmarnowane wieczory i noce, ktére spedzatem
uktadajac podpisy pod fotografie.

W roku 1946 wystepowatem przed mtodymi pi-
sarzami z teza, ze pisarz musi patrzec¢ na palce de-
mokracji. Byta to bojowa teza wroga klasowego, céz
z tego, ze nieswiadomego! Trzy lata pézniej datem
Opowiadania z ksigZek i gazet, niesmiata, nieporadna,
ale przeciez wyrazna politycznie i artystycznie ksigz-
ke. Nie dbam o to, ze zatamia rece nad moim mar-
nowaniem sie w publicystyce, nie czuje sig powotana
westalkg prozy! Wydaje mi sig, ze miathym teraz sity,
aby wszystkimi sposobami przyktadac sie do walki
z imperializmem: pamfletem i paszkwilem, repor-
tazem i wywiadem, felietonem i esejem. Nie chce
zrezygnowac z zadnego ciosu, ktdry mozna zadac.

Co mnie nauczyto najwigcej? Praktyczna praca
partyjna. Moze kiedys opowie sig doktadniej, jakimi
drogami szto uswiadomienia partyjne, nie tylko moje.
Jak ciezkie stawialiSmy opory (my, mtodzi pisarze,
nadzieja literatury), jak odhijato sig na nas odchylenie
prawicowe, wsrad jakich trudnosci, wyimaginowanych
i rzeczywistych, naginalismy sig jak niezhyt rozgrza-
ne zelazo. Jak ptacilisSmy za nauki niepowotanych
nauczycieli.

| wydaje mi sig, ze wiem, co jest najwazniejsze,
zehy zycia nie przezy¢ na prézno.

vii

Pamietam, byta noc, w Warszawie otwarto Kongres
Zjednoczenia Partii Robotniczych. Zhieralismy do-
Swiadczenie, przystuchujac sie z wysokiego balkonu
referatom, meldunkom o wynikach Czynu Kongreso-
wego. Dotozylismy — mtodzi pisarze — swoje dtonie
do wspadlnej roboty: oswiadczenia, piosenki, wiersze,
opowiadania.

Koto pétnocy, gdy z Palitechniki wrécitem do
domu, zaszedt do mnie pewien wybitny pisarz. Sie-
dziat na Kongresie o dwa pigtra nizej; byt zaaferowany
i zgargczkowany; rozptomieniat sig na wspomnienie
sali. Przyjaznitem sig z nim, zalezato mi na jego ra-
dzie i opinii. Ogtositem wtedy swe mate opowiadanie
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Zabawa z wodkg. Pierwszy dziecinny, nieparadny krok
w strone literatury partyjne;j.

Wyszlismy na wymiecione z ludzi, u$pione miasto.
Tupalismy raznie, nastawiwszy kotnierze od wiatru.
Tamten powiedziat mi: — ,,Ptyniesz na fali ludowej,
dajesz sig bezwolnie unosic, sptycasz sie, zbyt tatwo
ufasz chwili dzisiejszej”. Mysle, powiedziat (czytat juz
moje opowiadanie, i nie wypowiedziat zadnego sadu:
wiedziatem, ze mu sig nie podohata), Ze powinienes
sig wstrzymac od pisania prozy, az przejdziesz okres
zapatu. Literatura — to nie kartofle, ktdre sig sadzi
na wiosne, a wykopuje w jesieni; a ty nawet swoim
kartoflom nie dajesz podrosnac! Masz talent, mawit
mi, i nie powinienes sig dawac¢ prowokowatc!

— Aty? — zapytatem. — Ty sie nie dajesz unaosi¢
fali ludowej?

— Coz ja? — odpowiedziat. Miato sig wrazenie,
jakby dusza jego machneta przy tym beznadziejnie
reka. — C8z, ja... bede pisat.

Nie chciat powiedzieg, co bedzie pisat. Kiedy
przyjezdzat do Warszawy pytat sie gorgczkowo, co
stychac zaréwno w polityce, jak i w gazetach, jak-
by nie wychodzit poza prog domu. Wydawato sie, ze
rzeczywiscie nie ma pojecia, co sig na Swiecie dzieje,
ale nie! Walizkom i kabietom umiat sie przygladac
badawczo i znat sig na przedmiotach.

Pozegnalismy sig przy Palitechnice. W $wietle re-
flektorow Sciany swiecity kredowo i czerwone propor-
ce wydawaly sig purpurowe, prawie czarne. Powiedziat
jeszcze, $ciskajac mi dton: ,Boje sie o ciehie.”

Odpowiedziatem mu zdawkowa: ,Nie bgj sie. Dam
sohie rade. Literatura nie jest tak trudna jak ci sie
wydaje.”

A powinienem byt mu odpowiedzie¢: ,Mdj drogi,
nie jestesmy sami i zycie nie jest naszym kaprysem.
Bierzmy udziat w cigzkiej walce o wyzwaolenie ludz-
kosci. Przemienia sig ona w naszych oczach, a wraz
z nig przemienia sig nasz nardd. Przeciez z tysigca-
mi innych naszych towarzyszy i przyjacict jestesmy
nauczycielami narodu, mistrzami jego kultury. Nie
trzymajmy rak umytych za plecami; siggnijmy po co-
dzienna, zwykta, prosta robote pisarska. Nie rozpo-
rzadzamy niewyczerpalnym zapasem doswiadczenia
spotecznego i historycznego. Uczymy sie kazdego
dnia walki klasowej, ktérej front przehiega réwniez
w naszej duszy. Ale kiedy usprawiedliwiajac sig z na-
szych wczorajszych pomytek, pragniemy sig myli¢
dzisiaj, pamigtajmy, ze rosnie na $wiecie nowe poko-
lenie jego twarcdw, ktdrzy pragna kochac i rozumiec
swa ziemig. To pokolenie $wiadomych socjalistow.
Ksztattuje sie ono i wychowuje w pocie wtasnej pra-
cy, w trudnych doswiadczeniach budowy socjalizmu,
w hezlitosnej walce z gnijgcym imperializmem. Od-
rzuca oni nasze pomyiki i nasze mieszczanskie bunty,

nie dadza sig nabrac na zwierzenia w barze i na fzy po
pijanemu. Ci ludzie chca odpowiadac za swdj Swiat
i wiedza, ze nie mozna uchyli¢ sig od polityki. A w poli-
tyce, zeby sig nie myli¢, trzeba patrzec¢ naprzad, a nie
w tyt, trzeba by¢ nie reformista, lecz rewolucjonista,
trzeba w polityce walke klasowa doprowadzac do
konca. | w literaturze, mdj drogi — tez!”
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[0 POLSKA ARCHITEKTURE SOCJALISTYCZNA.
MATERIALY Z KRAJOWEJ PARTYJNEJ NARADY
ARCHITEKTOW ODBYTEJ W DNIU 20-21 CZERWCA
1949 ROKU W WARSZAWIE, WARSZAWA 1950]
Bohdan Lachert

inzynier architekt

Referat tow. Goldzamta dat wytyczne z zakresu teorii

architektury i urbanistyki — referat tow. Minorskiego

przeprowadzit krytyke praktykéw architektury polskiej.

Niezbednos$¢ mocnego powiazania teorii z prak-
tyka, w swietle obu referatéw wykazuje wielkg dys-
proporcje pomigdzy wytknieta droga rozwoju teorii
architektury, jako czesci sktadowej nauki marksizmu-
-leninizmu, i nieprzygotowaniem architektéw do na-
tychmiastowego, praktycznego stosowania tej teorii.

Wielka i wspaniata dynamika rozwojowa Polski
Ludowej jako wynik przejgcia wiadzy przez klase ro-
botnicza, $wiadomie kierowana przez PZPR na drodze
realizacji fundamentéw socjalizmu, wysuwa na czo-
to spoteczenstwa — jako czes¢ przodujacg — masy
robotnicze.

Na odcinku inwestycyjnej dziatalnosci Panstwa,
obejmujacym budownictwo, ohserwujemy nieréwno-
mierny rozwoj sit wytwdrczych:

1. $wiadome swych zadan zastepy robotnikéw bu-
dowlanych wyznaczajace stale rosnace tempo
odbudowy i przebudowy kraju,

2. niedostateczny rozwoj narzedzi pracy, niezbhednych
do przygotowania materiatéw budowlanych i me-
chanizacji budowy, np. w Warszawie niedostatecz-
ne ilosciowo i bardzo zte jakosciowo zaopatrzenie
w prefabrykaty z gruzu budowli ZOR na Muranawie,

3. zespoty fachowe, wysokokwalifikowane, a wiec
przede wszystkim zespoty architektow, nie
posiadajace takich nawykéw produkeyjnych,
jakich wymaga nowa, tworzaca sie formacja
spoteczno-ekonomiczna.

W dalszym ciggu wypowiedzi zajmeg sig sprawa archi-
tektow. Doswiadczenia Zwigzku Radzieckiego i walka,
jaka toczy sig w srodowisku architektow radzieckich, pod
naporem opinii spofecznej, stanowia dla nas drogowskaz
rozwojowy architektury i urbanistyki polskiej.

Tow. Goldzamt podkreslit znaczenie architektury
jako sztuki odzwierciedlajacej rzeczywisto$¢ materialng
i wypowiadajacej okreslong ideologie spoteczna.

Panstwao socjalistyczne wyraznie stawia postulat
architektury jako sztuki.

Schytkowy okres kapitalizmu, okres, w ktérym nasze
pokolenie architektéw otrzymato wyksztatcenie zawo-
dowe, nie stawiat takiego postulatu. Architekci dostar-
czajacy produkt swej pracy, wspotdziatali w powstawa-
niu towaru, jakim byt prawie kazdy budynek prywatny

— przeznaczony na sprzedaz lub na uzyskanie procentu
od wiozonego w budowe kapitatu.

Forma architektoniczna w takich warunkach byta
elementem bez wartosci — a jesli miata by¢ uzyski-
wana dodatkowymi naktadami finansowymi — stawata
sig niepozadana.

Ta bezideowos¢ architektury kapitalistycznej roz-
ciggata sig na cate budownictwo i byta bodzcem dla
wigkszosci architektdw do traktowania swego zawo-
du jako produkcji projektéw na rynek kapitalistyczny.

Im mniej inwencji i czasu poswigcat architekt na
wykonanie dokumentacji, im mniejsze miat koszty, tym
wigkszy miat zysk.

Nawyki kapitalistyczne i chatupniczy sposgh wyko-
nywania zawodu prawie catej spotecznosci architek-
tonicznej w okresie przedwojennym sa powodem, ze
w nowych warunkach architekci nie sa przygotowani
do podjgcia zadan stawianych przez panstwo ludowe.

Zamowienie spoteczne dla architektdw w ustroju
demokracji ludowej, w ustroju budujgcym podstawy
socjalizmu jest zamdwieniem, zadajacym dostarczenia
ohiektu o wartosci artystycznej.

0d architekta oczekuje sie wykonania dzieta sztuki.
Z tego wynika niezbednos¢ selekcji kadr architektonicz-
nych. Nie wystarczaja obecnie kwalifikacje technika,
a decyduja zdolnosci artystyczne. Tylko czes¢ archi-
tektow i studentdw architektury zdolnosci takie posia-
da — i tylko ta czesc¢ kwalifikuje sig do twarczej pracy
w zakresie projektowania.

W warunkach waolnego rynku pracy selekcja taka
jest niemozliwa — natomiast w warunkach plano-
wej gospodarki jestesmy w stanie uregulowac to
zagadnienie.

Powstanie parfistwowych pracowni architektonicz-
nych — wielkich zespotdw pracowniczych wprowadza
racjonalny podziat pracy i wiasciwe wykorzystanie indy-
widualnych cech poszczegdinych pracownikéw.

W rezultacie osiaggamy nie tylko zwigkszong wydaj-
nos¢, ale stwarzamy korzystne warunki dla dojrzewa-
nia prac, podlegajgcych analizie i krytyce w procesie
powstawania.

Pracownie panstwowe sa terenem, na ktdrym
w drodze wspdtzawodnictwa jakosciowego ujawniac
sig beda talenty.

Nowe metody pracy gwarantujg zatem znaczne
podniesienie wartosci artystycznej projektéw archi-
tektonicznych, usuwaja niebezpieczenstwo zasmie-
cenia naszych miast tandeta architektoniczna, pro-
dukowang przez chatupnicze pracownicze prywatne
kierowane przez architektéw, pozhawionych zdolnosci
artystycznych.

Zdolnosci artystyczne sa niezhednym, ale nie jedy-
nym, warunkiem tworzenia architektury. Nie bede po-
wtarzat tych cech architektury, ktére w swym referacie
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podat tow. Goldzamt — cech realizmu socjalistycznego
jako wtasciwego wyrazu architektury Polski Ludowej,
natomiast chceg mocno podkreslic doniostos$é sprawy
ksztatcenia przysztych kadr architektonicznych.

Jesli mtode pokolenie bedzie wiasciwie ksztatco-
ne, tj. rownoczesnie z nabywaniem wiadomosci tech-
nicznych bedzie opanowywato nauke marksizmu-le-
ninizmu, w szczegalnosci teorig i praktyke realizmu
socjalistycznego w architekturze, to uzyskamy nowe
kadry, gotowe podjac wielkie zadanie naszych czasdw.

Na marginesie podam, ze obecny skfad nauczaja-
cy na Wydziale Architektury Palitechniki Warszawskiej
nie gwarantuje osiggnigecia wtasciwego wyksztatcenia
i tylko wytezona praca ZAMP w walce o nowy wyraz ar-
chitektury, o nowy wyraz ideologiczny, moze przekuc
elementy wiedzy uzyskanej na uczelni w swiadome
zadan Srodki dziatania.

Zadania, ktare sa do realizacji w najblizszych la-
tach, beda wykonywane przez architektdw o nawy-
kach produkeyjnych nieadpowiadajacych w catosci lub
czesciowo wymaganiom artystycznym szerokich mas
spotecznych, swiadomych swej roli w ksztattowaniu
kultury socjalistycznej.

Nie jest mozliwe catkowite i natychmiastowe
przestawienie sig architektéw bez odpowiedniego
przeszkolenia.

Dialektycznie pojmowany rozwgj nie moze catko-
wicie oderwac sig od przesztosci i zaczac¢ od jakiejs
tabula rasa.

Przytocze stowa architekta Anglika Camphella:
.Nawyki kapitalistycznej maoralnosci oraz kapitali-
stycznych stosunkéw spotecznych moga by¢ usunigte
jedynie cierpliwa praca pokolen. Wptyw architektury
kapitalistycznej bedzie trwat jeszcze dtugo. Nie zniknie
rowniez rola pozytywna tej architektury w formowaniu
kierunku dalszego rozwoju architektury socjalistycznej.
Przeciwnie, podobnie jak panstwo socjalistyczne przej-
muje technike i organizacje przemystu kapitalistycz-
nego, aby je zmieni¢ i dostosowac do swych nowych
celdw, tak samo rozwinie ono niewatpliwie fizyczna
i techniczna podstawe architektury wspotczesnej, ale
jednoczesnie na pewno ubierze jg w nowe formy”.

Pesymistycznego pogladu Anglika, ze wptyw ar-
chitektury kapitalistycznej trwa¢ bedzie dugo — nie
podzielam.

Dynamika naszego rozwoju, oparta o doswiad-
czenie Zwigzku Radzieckiego przy czynnej naszej,
architektow pomacy skraci czas wptywu architektury
kapitalistycznej do minimum.

Aczkolwiek $wiadomos¢ drogi i celéw, cechujaca
naszg rzeczywistosc¢ jest jasna i zrozumiata, w pro-
cesach twarczosci architektonicznej istnieje wie-
le podswiadomosci, ktére stopniowo wprzegniete
by¢ moga do tworzenia obrazu architektonicznego

naszych czasow.

Architekci nie moga wytacznie poswieci¢ swe-
go czasu pracy teoretycznej i odktada¢ konkretna
prace na przysztose, kiedy stang sig medrcami no-
wych, powigzanych ze spuscizna narodowa kanonow
architektury.

Istnieje konkretna hierarchia potrzeb — dzi$ trzeba
projektowa¢ — a jutro rozpoczynac budowe — taka jest
wymowa zamierzen planu szescioletniego.

Architektura realizacji pierwszych lat planu sze-
Scioletniego bedzie odpowiadata przejsciowemu cha-
rakterowi tego okresu.

Tres¢ architektury, jako funkcjonalnego ujecia bytu,
bedzie socjalistyczna, a forma jeszcze niedojrzata,
szukajaca swoistego wyrazu narodowego.

Naszym zadaniem jest proces ten przyspieszyc
— ohserwowac w kazdej zrealizowanej budowie btedy
i btedne podejscie do formy architektonicznej — unikac
ujawnionych btedéw w nastepnych realizacjach. Wska-
zywac na rozwigzania dodatnie i prowadzi¢ szeroka
dyskusje o naszych osiagnigciach na polu architektury.

Doksztatcac architektdw partyjnych i bezpartyj-
nych, szkali¢ mtode kadry architektéw w duchu na-
uki marksizmu-leninizmu, wyjasnia¢ na konkretnych
przyktadach, szczegdlnie architektury radzieckiej, jak
powstaje i rozwija sig realizm socjalistyczny.

Na zakonczenie chce dodag, ze uznaje w catej petni
i doceniam znaczenie krytyki i samokrytyki w indy-
widualnym rozwoju kazdego architekta. Krytyka tow.
Minorskiego dotyczaca mojej dziatalnosci koncentruje
sig na dwdch ohiektach, projektowanych w roku 1945,
do dzis$ niewykornczonych. Wykorzystam te okolicz-
nosc, aby poprawic te ujemne wrazenie, jakie odbiera
prosty cztowiek patrzacy na stan surowy budynku
i nieuswiadamiajacy sohie przysztego wygladu skoni-
czonego domu.

Tow. Minorski moze zbyt pesymistycznie ocenit
moja linig rozwojowa mowiac, ze poszukiwanie formy
odbywa sie w,,prézni”, a droga prowadzi w ,,nieznane”.

Mowag architekta sa realizacje jego projektow,
w maowie tej wypowiada sig jego $wiatopoglad, jego
temperament, jego aktywny stosunek do zycia.

Dzisiejsza narada mobilizuje nas wszystkich
i wskazuje wielka perspektywe rozwoju architektury
polskiej.

Ci towarzysze, ktérzy umieli protestowac przeciwko
eklektyce i secesji w ustroju kapitalistycznym, ktdrzy
20 lat temu poszukiwali nowego wyrazu dla architektu-
ry — zachowali, sadze, te niezbedna wrazliwosg, ktdra
ocenia nowe, wspaniate mozliwosci dzisiejsze.

Powiazemy w jedng cato$¢ ambitny cel naszej
pracy — tworzenie ram zycia dla szerokich rzesz pra-
cowniczych z catoksztattem przejawow spotecznych
waolnego spofeczenstwa socjalistycznego.
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ANDRZEJ WROBLEWSKI, PRACA
SAMOKSZTALCENIOWA ZWIAZKU AKADEMICKIEGO
MLODZIEZY POLSKIEJ | KOt ARTYSTYCZNYCH NA
UCZELNIACH PLASTYCZNYCH

[..Przeglad Artystyczny” 1950, nr 5/6, s. 34-37]

OKRES DO FESTIWALU W POZNANIU

Rok akademicki 1948/49 byt chyba najcigzszym
okresem dla uczelni artystycznych. W wyniku czte-
roletniego narastania tendencji formalistycznych
W nauczaniu powstata razaca sprzecznosc¢ uczelni
z otaczajacym je zyciem Polski Ludowej. Ustroj uczelni
i postawa pedagogdw wyznaczajacych kierunek na-
uczania utrudniaty wtedy dokonywanie zmian nawet
bardzo ewolucyjnych. Wyodrehbnienie sig organizacji
mtodziezowych na uczelniach artystycznych w posta-
ci ZAKA odcinato mtodziez od pozytywnego wptywu
innych uczelni, ktére wkroczyty na droge demokra-
tyzacji i postepowosci szkolnictwa. Jednakze wsrdd
studentdw, a takze i wsrdd profesoréw rdst protest
przeciwko odwracaniu sig plecami do zycia, przeciw-
ko nieudolnosci zawodowej plastykow formalistdw,
przeciwko kosmopaolitycznym Salonom i wychowaniu
.geniuszow”. W szkolnictwie plastycznym protest ten
przybierat nieraz formy awanturnicze wskutek braku
oparcia o teorie marksistowska, i wskutek wzmian-
kowanych wyzej reakcyjnych cech ustroju szkolnego.
Jaskrawym przyktadem pogtehienia sig tendencji
formalistycznych w naszym zyciu artystycznym byta
otwarta w grudniu 1948 r. w Krakowie wystawa Sztuki
Nowoczesne;j.

W krytyce btedéw dotychczasowych drég w naszej
plastyce krzepty sformutowania aktywu partyjnego
plastykéw. Ich wypowiedzi nadawaty wtasciwy kie-
runek walce z formalizmem i jego ideologicznymi
zatozeniami.

Srodowiska studenckie, nastawione krytycz-
nie do swoich uczelni, uczyly sig na coraz liczniej-
szej literaturze marksistowskiej, na artykutach min.
Sokorskiego, na skapych ttumaczeniach Sobolewa
i Frida. Przetomowa role odegrata w ideologicznym
naswietleniu zagadnien kultury mowa wroctawska
Prezydenta Bieruta.

W marcu 1949 r. odhyta sig w Warszawie ogdino-
krajowa odprawa aktywistéw uczelni artystycznych,
na ktdrej zostato postawione zadanie ksztatcenia sie
ideologicznego, walki o realizm socjalistyczny i walki
0 postgpowosc uczelni.

*

Praca aktywistéw na uczelniach skupita sig w omawia-
nym okresie na dwdch zagadnieniach: po pierwsze, na
osohistej pracy artystycznej, w ktdrej realizowali oni
.po swojemu” postulaty realizmu sacjalistycznego i po

drugie, na walce o przebudowe lub cho¢hy 0 umoz-
liwienie przebudowy uczelni, w kierunku szkolenia
prawdziwych plastykéw fachowcéw. Prace tego ro-
dzaju byty prowadzone niemal we wszystkich uczel-
niach, cho¢ w kazdej byta inna sytuacja polityczna
i w zwigzku z tym walka ideologiczna w poszczegol-
nych szkotach miata charakter odmienny. Postawa
tédzkich aktywistéw hyta np. zhlizona do formali-
stycznych pogladdw kierownikéw uczelni, podczas
gdy w Sopacie walka przyhierata formy bardzo ostre,
prowadzace w rezultacie do podwazenia autoryte-
tu profesordw i dyscypliny szkolnej. Podohnie byto
we Wractawiu i Krakowie. W Akademii warszawskiej
front profesoréw byt mniej jednality, co wptyneto na
wigksze zréznicowanie postgpowego $rodowiska stu-
denckiego. Ze jednak ogdina sytuacja byta na wszyst-
kich uczelniach taka sama, dowodzi postanowienie
zorganizowania ogolnopolskiej wystawy o tematyce
politycznej, ktdre zreszta chwilowo upadto wobec bli-
skiego otwarcia festiwalu w Poznaniu.

Jakie byty formy pracy aktywistow i jakie przyniosty
rezultaty? Poniewaz na Akademii krakowskiej praca
przebiegata najpetniej, postaram sig jg zobrazowac
na przyktadzie krakowskim. Tamtejszy aktyw ZAMP
przeprowadzat systematyczna dyskusje na temat pro-
gramu i ustroju uczelni. Wynikiem dyskusji byto pare
artykutdw w prasie (we ,Wsi”, w ,,Po Prostu”) araz wy-
powiedzi na festiwalu poznanskim. Chodzito o zorgani-
zowanie studiéw zgodnie z potrzebami spoteczenstwa,
0 przygotowanie studiujacych do petnienia zawodu,
o realistyczna korekte, o zlikwidowanie autonomicz-
nych pracowni profesorskich, obejmujacych wszystkie
lata studiéw, o celowo$¢ i dwustopniowos¢ programu,
o selekcjg studentow, o typowanie asystentéw przez
organizacje mtodziezowe, o przedstawicielstwo mio-
dziezy w Senacie uczelni itd. Przenoszenie tych postu-
latéw na teren ogdlnouczelnianych zebran studenckich
nie dato w tym czasie wyraznych rezultatéw; niemnigj
jednak aktyw ZAMP dobrze przygotowat sig do zrozu-
mienia i podjgcia reformy programowej Ministerstwa.

Gtawnym odcinkiem pracy aktywistow byta osobi-
sta praca artystyczna, samoksztatcenie. Rok po roku
akty i martwe natury, nudne, ,tadne” i powierzchowne
— to nie byly studia, ale systematyczne wyjatawianie
studenta. Czuli$my sig wspétwinni temu, ze ludzie
milcza o sztuce i ze nie chodzg na wystawy. Ogaét
studentdw byt bierny. Trzeba byto utworzy¢ waski,
dziesigcioosobowy zespot i wzigg sig do pracy. Celem
byta wystawa antywojenna, przygotowana zespotowo.
Dzigki pomocy Z0 ZAMP zespot samoksztatceniowy
przygotowat i wystawit swoje obrazy na festiwalu po-
znanskim jako osobny pokaz.

Jak wygladata ideologia artystyczna zespotu?
Byta ona jednostronna, miata w swaim radykalizmie
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pewne pokrewienstwo z ideologiami mieszczanskich
ruchéw awangardowych. Jako punkt najwazniejszy
stawialiSmy wyzhycie sig wszelkich formalistycznych
konwencji artystycznych, takich jak kapizm, kuhizm,
abstrakcjonizm, surrealizm. Wychodzac z zatozenia,
ze pierwszg przygotowawczg fazag budowania kultury
socjalizmu musi by¢ sztuka czytelna, tematowa i ob-
liczona na szeroki zasieg spoteczny, postulowalismy
forme artystyczna mozliwie pozhawiong przeksztat-
cen, przedmiotowa, fotograficzna, jak najbardziej
zgodna z potocznym widzeniem i wyohraznig maso-
wego widza. Sadzilismy, ze dopiero po stworzeniu od-
powiednio szerokiej hazy spotecznej dla nowej sztuki,
po ogarnieciu naprawde szerokich mas odhiorcéw,
mozna bedzie przej$¢ do budowania nowych form
sztuki realizmu socjalistycznego. Wtedy sztuka bedzie
sig rozwijata w statym kontakcie z odbiorca, idac krok
w krok z ogolnym rozwojem estetycznym ludzi pracy.

Wiedzac, ze taki program odpowiada tylko przygo-
towawczej, ,niwelacyjnej” fazie nowej sztuki, nie poku-
siliSmy sig od razu o tematyke i tres¢ socjalistyczna.
To miat by¢ nastepny etap pracy. Dla etapu wstgpnego
wyhralismy tematyke wojenna, uwazajac, ze z jednej
strony tkwi ona jeszcze gteboko w Swiadomosci spo-
teczenstwa, a z drugiej bezposrednio mohilizuje do
walki o pokgj i o socjalizm.

Z chwila zadecydowania ogdinego tematu wystawy
pojawit sig nowy problem. Walka z formalizmem to
nie tylko walka z jego forma i beztematowoscia, ale
i z jego indywidualistyczng metoda pracy oraz niezro-
zumieniem spotecznej funkcji malarstwa. Pokusilismy
sig 0 prébe wystawy tematowej, jednalitej ideologicz-
nie i artystycznie, opartej o zespotowa metode pracy.

Jezeli chodzi o pracg zespotowa, to wyniki byty
stosunkowo dobre. Gdyby nie trudne warunki tech-
niczne (brak pienigdzy i czasu), zespdt maogthy w petni
przeprowadzic¢ zasade pracy kolektywnej. Polegata
ona na tym, ze kazdy kolejny etap przygotowywania
wystawy podlegat dyskusji catego zespotu. W dyskusji
poddawano sobie wzajemnie pomysty kompozycyjne.
Wyniki dyskusji byty dla wszystkich obowiazujace. Dzi$
mozna stwierdzi¢, ze potroczna praca zespotu data
jego cztonkom powazng podbudowe teoretyczna,
wyrohienie ideologiczne i umiejgtnosé dyskutowania.

Wracajac do samej wystawy, oto jak przedstawiat
sig jej projekt. Wystawa miata dac¢ petng interpretacijg
waojny oraz powigzac agresje faszystow z dzisiejszymi
agresjami imperialistycznymi, a dyskryminacje rasowa
okupacji — z analogicznym stosunkiem dzisiejszych
faszystow amerykanskich do Murzynéw. W tym celu
zostat stworzony schemat tematowy, np.: niszczenie
przez wajng spoteczenstwa, narodu i jednostki; rujno-
wanie gospodarki narodowej; walki wyzwolercze w Gre-
cji, Indonezji, Hiszpanii; przesladowanie Murzynow.

Nie dos¢ byto jednak przez planowy rozdziat te-
matoéw zapewni¢ ideologiczna zawartosc¢ i wszech-
stronnos¢ wystawy; chodzito jeszcze o to, aby dziatata
ona na odbiorce jednoznacznie i sugestywnie wtasnie
w sensie ideologiczno-emocjonalnym. W tym celu
projektowalismy daleko idaca jednos¢ formalng wy-
stawy. OgraniczyliSmy sie do obrazdw Scisle figural-
nych, ze sztafazem pejzazowym i przedmiotowym,
zredukowanym do motywow kaniecznych dla pokaza-
nia tematu. Zgodnie z naszymi ogdlnymi zatozeniami
postawili$my sohie za cel traktowanie motywu bardzo
przedmiotowo z mniej wigcej tym samym stopniem
wyrazistosci i wypuktosci, z tym samym dystansem
(odejséciem), z ktérego ohraz najlepiej dziata.

Samokrytyka zespotu wyglada nastgpujaco:
gtéwnym btedem, tearetycznym i praktycznym, byto
zhytnie wysunigcie na pierwszy plan sprawy formy ar-
tystycznej w poréwnaniu ze sprawa tresci ideologicz-
nej. Jak wspomniano na poczatku, bunt nasz posiadat
pewne cechy mieszczanskich ruchéw awangardo-
wych. Zwracajac sig przeciw formalizmowi, w praktyce
nie udato sig nam zupetnie odrzuci¢ obcych kanwencji
formalnych: wpadalismy chwilami w prymitywizm,
naturalizm lub impresjonizm. Unikajgc zas wszelkiej
stylizacji zlekcewazyli$my sprawe opanowania tech-
nicznych umiejetnosci, pozhawilismy sie dohrowalnie
waznej broni malarza w jego walce o najsugestywniej-
sze wyrazenie danej tematyki (tresci ideologicznej).
Dalszym btedem jezeli chodzi o realizacje wystawy
— byta wadliwa interpretacja wojny. Nasza wystawa
nie stata sig ostatecznie catoscig tematowa o wyraz-
nej linii ideologicznej — przewazat w niej pesymizm,
okropnosci wojny, budzace przerazenie.

Festiwal Szkot Artystycznych w Poznaniu w paz-
dzierniku 1949 r. ujawnit ogolna formalistycznosé
nauczania. Na tle olbrzymiej wystawy stato sig jasne,
ze prowadzenie samoksztatcenia w waskich grupkach
studentdw nie zatatwia sprawy. Z drugiej strony bte-
dy zespotu krakowskiego wyptywaty w duzej mierze
z waskosci i jednostronnosci zespotu. Tak samo jezeli
chodzi o sprawe programu i ustroju uczelni, festiwal
wykazat jasno niecelowos¢ indywidualnych, party-
zanckich zmian, w momencie kiedy jest potrzebna
ogdlna reforma. Festiwal doprowadzit do uzgodnienia
dotowej inicjatywy studenckiej z pracami i planami
Ministerstwa.

OKRES PO FESTIWALU POZNANSKIM

Sytuacja w plastyce stata sie w roku 1950 zupetnie
jasna. Zadecydowata o tym postawa Partii, ktéra po
Il Plenum zwrdcita szczegolng uwageg na sprawy kul-
tury i przeprowadzita wyczerpujaca oceng sytuaciji
réwniez na odcinku plastyki. Zjazd Zwigzku Plasty-
kéw w Katowicach byt wstgpem — | Ogdlnopolska
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Wystawa Plastyki w Warszawie stata sig konkluzja: kto
nie jest reakcjonista walczy¢ bedzie z formalizmem
jako schytkowa forma sztuki imperialistycznej, dazy¢
bedzie do sztuki realistycznej, wspdtczesnej i wycho-
wawczej. Caty szereg btednie rozumianych zagadnien:
sprawa poziomu artystycznego, fatszywy ,kult maszy-
ny”, niebezpieczenstwo naturalizmu, ponadczasowe
wartosci sztuki — zdemaskowata konferencja plasty-
kéw urzadzona z okazji wystawy. Plastycy poczuli sie
na niej jednym wielkim kolektywem, w ktérym kaz-
dy, cho¢ z r6znym bagazem nawykdéw zawodowych,
dazy do tego samego celu. Odtad praca na odcinku
plastyki poszta sprawniej. Pojawit sie nowy ,,Przeglad
Artystyczny”. Wzrosta ogromnie pomoc materialna
dla artystéw i studentéw. Zachodza przemiany w zy-
ciu wystawowym i zwigzkowym. Powstat Panstwo-
wy Instytut Sztuki, ktéry postawit sobie za zadanie
zhudowac marksistowska krytyke i wiedze o sztuce.
Pierwsze zaraz osiggnigcia udostgpniono studen-
tom. (Kurs w Jadwisinie dla aktywistéw uczelni arty-
stycznych]. Opracowano projekt reformy szkolnictwa
artystycznego, ktéra usunie najbardziej palace braki
dotychczasowych programaw.

Kurs w Jadwisinie byt okazjg do ostatecznego
powziecia decyzji co do wystawy studenckigj i pracy
samoksztatceniowej, ktéra miata te wystawe przygo-
towac. Sprawa zostata postawiona nastepujaco: (cy-
tujg tutaj z tekstu rezolucji uchwalonej w Jadwisinie):

1. Co to jest praca samoksztatceniowa? Praca
samoksztatceniowa jest uzupetnieniem szkolnego
studium z natury. Praca szkolna daje podstawowa
wiedzg plastycznag, a praca samoksztatceniowa jest
préba zuzytkowania jej dla samodzielnej pracy zawo-
dowej. Praca samoksztatceniowa nie jest wigc praca
samodzielna studenta, niezwigzana z praca szkol-
na, ani nie jest dublowaniem programu nauczania.
Obejmuje ona te strone studidw, w ktarej studenci
moga przejac inicjatywe z jednej strony, odciazajac
profesoréw, z drugiej, przyspieszajac przebudowe
ideologiczna uczelni.

2. Jak przebiega praca samoksztatceniowa? Pole-
ga ona na tworzeniu kampozycji tematowych, ktarych
tres¢ ideologiczna i techniczne wykaonanie sa dyskuto-
wane kolektywnie. W ten sposdh podnosi sig poziom
wyrohienia polityczno-artystycznego oraz wychowuje
sig w duchu socjalistycznego wspotdziatania w pracy
zawodowej. Komadrka pracy samoksztatceniowej jest
pracownia w uczelni. Na jej terenie dokonuje sie walka
ideologiczna. Nie zaktada sig z gdry, ze linia podziatu
ideologicznego przebiega wedtug schematu: profesor-
studenci; przeciwnie, dazy sie do tego, zehy profesor
byt opiekunem kolektywu. Praca samoksztatceniowa
jest ptaszczyzna, na ktérej ZAMP moze skutecznie od-
dziatywac na studentdw niezorganizowanych.

3. Jezeli chodzi o strong organizacyjna, praca sa-
moksztatceniowa dokonuje sie w Kole Artystycznym
z inicjatywy ZAMP. W zalezno$ci od stopnia wyrobienia
ideologicznego studentdw danej uczelni przewidu-
je sig trzy formy organizacji, ktére sa jednoczesnie
trzema etapami rozwoju pracy samoksztatceniowej.

Forma 1. kolektyw ZAMP, zamknigty, obejmujacy
do dziesieciu osab [tak byto w Krakowie, ohecnie we
Wroctawiu), ktérego zadaniem jest nie tyle podniesie-
nie poziomu ogotu studentow catej uczelni, co stwo-
rzenie srodowiska inicjujgcego walke ideologiczng na
uczelni. Po stworzeniu dostatecznie silnego trzonu
ZAMP, prace samoksztatceniowa mozna wprowadzic¢
w drugi etap rozwojowy.

Polega on na ohjgciu ogétu studentdw kolekty-
wami pracownianymi, montowanymi i kierowanymi
przez ZAMP. Celem akcji staje sie podniesienie po-
ziomu uczelni, uwypuklenie walki ideologicznej i roz-
szerzenie jej na cate srodowisko.

Przy najhardziej wyrohionym i licznym $rodowi-
sku, dla skupiania i kierowania linig ideologiczna pracy
samoksztatceniowej, formuje sig zespot artystyczny
ZAMP w Kole Artystycznym, ktdry jest wyzszg for-
ma pracy samoksztatceniowej i przygotowuje kadry
asystenckig”.

Jak wida¢ w obecnych wytycznych usunigto btad
pomijania indywidualnosci plastyka. Jednoczesnie
ujawnita sie tendencja zwigzania samoksztatcenia
z praca szkolna.

Realizowanie tego rodzaju wytycznych ma swoje
dobre i zte strony.

Na poszczegalnych uczelniach przeprowadzono
masowa dyskusje ideologiczna: studenci zaintere-
sowali sig zagadnieniami realizmu socjalistycznego,
nauczyli sig korzystac z dyskusji w prasie dla potrzeb
wtasnego rozwoju artystycznego. Ponadto projekt
wystawy ogalnopolskiej i przygotowanie na nig sa-
modzielnych prac zaktywizowaty wigkszos¢. Okazato
sig, ze kazdy ma jakies ,ulubione” tematy, zdarzenia
z zycia, ktdre specjalnie utkwity mu w pamigci wiasnie
ze wzgledu na ich site uczuciows i sens spoteczny. Dla
wielu pierwsze préhy kompozycji figuralnej byty obu-
dzeniem prawdziwego zamitowania do zawaodu pla-
styka, i one dopiero uswiadomity mu zasieg i wazno$¢
twdrczej pracy artystycznej. Przy prébach realizowa-
nia kompozycji — po zespotowym przedyskutowaniu
szkicu — ujawnity sie jednak powazne trudnaosci, luki
w wyszkoleniu zawodowym. | tutaj trzeba przejsc
nie tyle do ztych stron obecnego samoksztatcenia,
ile do zrozumienia jego ograniczonego zasiggu. Ma-
sowa praca pozaszkolna nad kompozycja tematowa
w oparciu 0 pomaoc kolegéw jest tylko tymczasowym
srodkiem uzupetnienia programu uczelni. Nie zastapi
ona w zadnym wypadku braku metodycznego studium
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z natury i kampozycji figuralnej, ktdre da¢ moze tylko
odpowiedni program. Zanim jednak wejdzie w zycie
nowy program, samoksztatcenie spetnia doniosta role
wychowawczg i nadaje wtasciwy kierunek rozwojowi
studenta, zwtaszcza ze narastajgce zmiany ideolo-
giczne wsrad profesoréw pozwalajg na wciagnigcie
ich w te prace i wykorzystanie ich wiedzy plastyczne;.
| jeszcze jedno: samodzielna praca nad kampozycja,
jezeli jest stale poddawana kolektywnej dyskusji, sta-
nowi pierwszorzedny $rodek wychowawczy. A musi-
my pamigtac, ze mimo przemian ideologicznych na
uczelniach wciaz jeszcze silnie oddziatywaja trujace
tradycje indywidualizmu, subiektywizmu, artystostwa.

PERSPEKTYWY NA PRZYSZ£0SC
Nad jednym punktem przygotowywanej obecnie na
uczelniach wystawy pazdziernikowej [(na Miesiac
Pokoju] toczy sig gorgca dyskusja: czy na wystawe
nalezy dawac tylko kompozycje (lub tylko prace po-
zaszkolne), czy tez szkolne studia z natury? Pytanie
to jest zupetnie zrozumiate i wynika z dynamiki chec-
nego okresu na uczelniach. Z jednej strony pracuje-
my jeszcze w ramach dawnego programu i nie majac
moznosci petnego przygotowania sie do kampozycji,
chcemy chaciazby préhami zamanifestowac i przy-
czyni¢ sig do walki o pokadj: przy intensywnej pracy
potrafimy przeciez pokazac rzeczy na odpowiednim
poziomie! Z drugiej strony stoimy w przededniu refor-
my programu, ktéry pozwoli nam na systematyczne
przygotowywanie sie do kompozycji i dobrze wiemy,
ze to, co by$my teraz mogli pokazag, bedzie prymi-
tywne i nieudolne w stosunku do przysztych wynikéw;
ze wtasciwie wigcej jest dzi$ warte dobre studium niz
kiepska kompozycja. Rozstrzygnigcie postawionego
pytania powinno by¢ wtasciwe dla faktycznego stanu
na uczelniach, czyli ze powinno uwzgledniac¢ zaréwno
potrzeby ohecnego etapu, jak i te, ktéry wysuwa sig juz
dzi$ z mysla o przysztym roku akademickim.
Przeciwstawienie potrzeby samoksztatcenia dzisiaj
i po wprowadzeniu nowego programu pozwala zwracic¢
uwage na przesunigcia w zadaniach organizacji mto-
dziezowych, jakie sig musza w przysztosci dokonac.
Wobec stusznego programu zadaniem organizacji na
odcinku pracy ideologiczno-artystycznej bedzie nie
tyle uzupetnianie programu, co jego realizowanie. Tak
jak przystepuje sig teraz do ograniczania administra-
cyjno-gospodarczych zadan organizaciji, tak trzeba
tez ograniczy¢ ich zadania, polegajace na tworzeniu
autonomicznych placdwek pozaszkolnego ksztatcenia
sig: dotychczas rohilismy czesto ,,szkote w szkale”,
bo uczelnia nie zaspokajata naszych potrzeh, obecnie
wezmiemy sie do tego, zeby jg w petni wykarzystac.
Co to znaczy jednak realizowanie programu, wy-
korzystanie uczelni? Po pierwsze oznacza to walke

o dyscypling w pracy szkolnej i pogtghienie nauczania,
po drugie — czujnos$¢ w stosunku do odchyler moz-
liwych w pierwszym okresie realizowania programu.
Walka o dyscypling, to zadanie wychowawcze przy-
swojenia sobie przez studentdw socjalistycznego sto-
sunku do pracy. Pogtehianie nauczania, to rozwijanie
zawartych w programie mozliwosci, np. w kierunku
poznawania teorii marksizmu oraz w kierunku przy-
swajania sohie metody realizmu socjalistycznego,
ktora jest stosowaniem zasad marksizmu w pracy
zawodowej plastyka. Czujnos¢ w stosunku do reali-
zowania programu nie powinna podwazac autorytetu
profesora i dyscypliny szkolnej: doskonatym ujsciem
dla takiej czujnosci sa narady wytwarcze, na ktérych
kazde niedociagnigcie moze by¢ przedstawione dy-
rekcji uczelni i przedyskutowane. Praca studentdw,
ktora dotychczas rozpraszata sig na réznych odcin-
kach dziatalnosci blizej za soba nie powigzanych —
pracy szkolnej, samaoksztatceniowej, organizacyjnej,
spotecznej itd. — skupi sig na jak najszerzej pojetej
pracy szkolnej i na scisle z nig skoordynowanej pracy
w organizacjach mtodziezowych, obliczonej na wycho-
wanie artysty $wiadomego swoich zadan i znajacego
swoje spoteczenstwo.
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