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WSTEP

Przygotowanie tej ksigzki byto mozliwe dzieki doswiadczeniu wieloletniej pracy z ar-
chiwami fotograficznymi. Waznym jej aspektem jest konfrontacja tego, co kryja,
z tym, co znane, publikowane i ogalnie dostepne. Szczegdlne znaczenie miato dla
nas archiwum Tadeusza Suminskiego, ktary sam okreslat siebie jako fotografa krajo-
brazu i zastynat pracami w tym wtasnie nurcie. Chociaz przez kilka lat pracowat jako
fotograf afrykansko-azjatyckiej edycji miesigcznika ,Polska” i wykonat dla redakcji
tysiace zdjec, uwazat ten czas za zdecydowanie mnigj istotny dla swojej tworczo-
sci niz dziatania w obszarze fotografii artystycznej. Postawe tego rodzaju mozna
tez zauwazy¢ u innych autordéw. Przyczyn takiego myslenia jest wiele, jednak jak sig
wydaje, najwazniejsza lezy w samej definicji fotografii prasowej, uwazanej za dzie-
dzine ustugowa, wernakularna, a wiec niebedaca sztuka. Z perspektywy hadan nad
fotografia to ostre postawienie granicy zawgza pole badawcze i utrudnia poznanie
specyficznego i réznorodnego jezyka medium.

Dzisiaj, po uptywie 65 lat od wydania pierwszego numeru ,Polski”, historia polskigj
fotografii nie moze by¢ uznana za kompletng bez uwzglednienia tej realizowanej na
potrzeby pisma. Jej analiza pozwala zrozumie¢ zasady funkcjonowania fotografii na
tamach prasy — tego, jak zmienia sig odczytanie zdje¢ w zaleznosci od ich zestawie-
nia ze soba, funkcjonowania w okreslonym uktadzie graficznym i przede wszystkim
w potgczeniu ze stowem: podpisem, tytutem i komentarzem.

Miesiecznik ,Polska”, ktdrego wielowatkowa historia trwata ponad 30 lat, byt roz-
budowanym przedsigwzigciem angazujacym wielu twarcéw — redaktoraw, grafikow,
dziennikarzy oraz fotografow — i opierajacym sig na najlepszej dostepnej wowczas
technologii druku. Jego gtéwnym zadaniem byto stworzenie atrakcyjnego obrazu Palski
dla zagranicznego odhiorcy, z zatozeniem realizacji okreslonych celéw palitycznych
i ekonomicznych. Wizerunek ten konstruowany byt poprzez fotografie, ktéra w po-
wszechnym odczuciu przedstawia obiektywnie rzeczywistosc, a wiec jest predesty-
nowana do przekazywania prawdy o niej. Spaosob, w jaki postugiwano sig tym medium
na tamach miesigcznika, ksztattowat i wzmacniat zatozony przez redakcje przekaz.

Decyzja o wyborze konkretnego ujecia do publikacji na tamach ,magazynu ilu-
strowanego” byta podyktowana wieloma wzgledami i wigzata sie z kaniecznoscia
kadrowania czy odcinania tych fragmentow obrazu, ktore zawieraty niepozadane
tresci. Mogto to by¢ takze spowodowane checig uzyskania lepszego wspothrzmie-
nia uktadu zdje¢ na rozktaddwce, potrzeba przyblizenia obrazu i jego szczegotaw,
zmiang perspektywy, karygowaniem ujecia. Przesledzenie tych zahiegow, réwniez
z punktu widzenia czytelnika, jest mozliwe dzieki konfrontacji kadréw opubliko-
wanych na tamach miesigcznika z tymi, ktére odrzucono, oraz poprzez pokazanie
petnych klatek negatywow i przede wszystkim stykowek noszgcych slady wyborow
samych fotografdw, z widocznymi zaznaczeniami i skresleniami. Taka analiza umoz-
liwia odtwaorzenie oryginalnego kontekstu, z ktérego czesto i chetnie fotografia jest
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wyjmaowana. | cho¢ takie z kolei dziatanie jest uzasadnione, jesli chcemy dokany-
wac redefinicji historii fotografii, to w przypadku fotografii prasowej wydaje sie by¢
dopiero nastgpnym etapem badan.

Z lektury tysiecy rozktadéwek miesigcznika w jego trzech gtéwnych edycjach
wytonitydmy powtarzajace sie tematy obecne od pierwszych numerow ,Polski” przez
caty okres wydawania pisma. Wigkszos¢ z nich — jak krajobraz, sport, nauka — to
tematy kanoniczne w historii fotografii i sztuki w ogole. Podziat ten traktujemy je-
dynie jako podstawowy sposéb uporzadkowania i odczytywania ohszernego mate-
riatu — watki przenikaja sig wzajemnie, a podejmujacy je twdrcy korzystali z raznych
strategii faczenia tekstu z obrazem, czesto wymykajacych sig tatwym klasyfikacjom.
Jeden z tematdw stat sie pretekstem do przeprowadzenia szczego6towej analizy
relacji miedzy fotografia, tekstem i pozadanym przekazem ideowym — to kwestia
obecnosci wizerunkdw kobiet na tamach miesigcznika badana przez Matgorzate
Fidelis. Tto historyczno-polityczne okresu, ktérego dotyczy publikacja, przybliza
w swoim tekscie Adam Krzeminski.

Zaréwno wystawa, jak i towarzyszaca jej ksigzka kancentruje sig na fotografii
lat piecdziesiatych i szesédziesiatych i nie jest szczegétowym opracowaniem historii
miesiecznika ,Polska” w tym czasie. Przybliza to zjawisko ze szczegdlnej i istotnej,
ale nie jedynej mozliwej perspektywy. Mozna jag czytac poprzez analize specyfiki po-
szczegdlnych edycji — rozniacych sie zawartoscia, ale tez zatozeniami. Réznice te
staty sie widoczne zwtaszcza po rozdzieleniu edycji Wschdd i Zachad w 1958 roku,
kiedy poszerzyt sig zakres swobod dziennikarskich i fotoreporterskich w tej ostatniej
redakgcji i ,kiedy potrzeby czytelnika w ZSRR (albo polskie wyobrazenie o tych po-
trzebach) nie musiaty by¢ brane pod uwagg”®. | tak edycja zachodnia kancentrowata
sig na promowaniu kultury i ksztattowaniu relacji migdzypanstwowych, szczegolnie
w obszarze uzyskiwania politycznych gwarancji dla granicy na Odrze i Nysie, pod-
czas gdy wersja przeznaczona dla krajow Azji i Afryki skupiata sig na ukazywaniu sity
i mozliwosci polskiego przemystu. Te kwestie bardziej szczegotowo w swoim tekscie
porusza Marta Przybyto.

Poczqgtek przysztosci mozna tez czytac nazwiskami fotograféw. To oni sg wspot-
tworcami tej historii i dlatego w ksigzce znalazty sig ich zyciorysy, z podkresleniem
zwigzkow z miesiecznikiem. Dla wielu z nich byto to miejsce, w ktérym zaczynali ka-
rierg zawodowa, pracowali przez jakis czas lub nawet przez wigkszos$¢ zawodowego
zycia, dajace mozliwosc rozwaoju zaréwno w zakresie warsztatu, jak i twarczego jezyka
wypowiedzi. Wybratysmy trzynastu autoréw, zdjecia ponad setki innych fotografow
i fotografek publikowane w ,,Polsce” czekajag na dalsze opracowanie i moga stac sie
poczatkiem innej historii.

Przyjeta data graniczna opracowania, rok 1968, stanowi nie tylko cezure histo-
ryczna. Nastgpita wowczas zmiana wydawcy pisma, ktdra zapoczatkowata stopniowa
reorganizacje pracy w redakcji. Najwieksze znaczenie miata przyjeta wéwczas za-
sada, ze negatywy nie zostaja jak dotad u fotografdw, ale powinny by¢ przekazane
wydawcy. W tym czasie niektdrzy fotografowie wyjechali z kraju, a na ich miejsce
zostali zatrudnieni inni. Przyjrzenie sig fotografii na tamach ,Polski” w tych ramach
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czasowych pozwala tez przesledzic¢ stopniowe odchodzenie od socrealizmu i zmiany
w jezyku fotografii prasowej w ogale®.

Skanstruowanie tej publikacji na bazie archiwéw byto mozliwe dzigki temu, ze
istnieja zachowane zhiory fotograféw, opracowywane i udostgpniane online zarowno
przez agencje, jak i instytucje panstwowe oraz pozarzadowe. Ich rola w rozpoznaniu
w archiwach fotograficznych istotnego elementu historii, kultury i dziedzictwa jest
nie do przecenienia. Zasadniczy udziat w ochronie tej spuscizny maja réwniez sami
fotografowie oraz ich spadkobiercy, chronigcy i dbajacy o te niezwykte zhiory, czesto
whbrew rozmaitym przeszkadom. Pragniemy podkresli¢, ze bez ich zaangazowania
i wsparcia zaréwno my, jak i uczestniczace w kwerendach Antonina Gugata i Alek-
sandra Jeglinska, nie mogtybySmy prowadzi¢ swojej pracy.

Marta Przybyto, Karalina Puchata-Rojek

1 Niepublikowany list Joanny Holzman z 28.06.2018, rekopis, archiwum redaktorek ksiazki.

2 Wezesniejszy etap rozwoju polskiej fotografii zostat szczegétowo opisany przez Macieja Szyma-
nowicza; zob. idem, Zaburzona epoka. Polska fotografia artystyczna w latach 1954-1955, Wy-
dawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2016.
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Miesiecznik ,,Polska” w latach 1954-1968

Miliony egzemplarzy, dziesiagtki tysigcy rozktadowek, jedenascie jezykadw, bli-
sko dwustu autorow fotografii, trzy podstawowe edycje, z czego dwie wychodza-
ce prawie nieprzerwanie od roku 1954 do 1989 (Zachdéd] i 1990 (Wschad] —
to imponujacy obraz miesigcznika ,Polska” w liczbach. Gdyby chcie¢ wymieni¢ nazwiska
autorow tekstow i fotografii czy artystéw publikujacych swoje prace, trzeba by wyliczy¢
niemal wszystkich najwazniejszych twarcéw powojennej kultury polskiej gtéwnego nur-
tu. Jednak miesigcznik, cha¢ funkcjonowat w ograniczonym zakresie rowniez w polskiej
wersji jezykowej, przeznaczony byt przede wszystkim dla zagranicznego odbiorcy — za-
réwno na zachodzie Europy, jak i w krajach bloku wschodniego, a takze w Stanach Zjed-
noczanych, Afryce, Azji czy na Kubie. Jego celem byto pokazywanie Polski na zewnatrz,
poza granicami kraju.

Twadrcy pisma rozumieli kluczowa rolg fotografii i jej potencjat w kreowaniu wyohra-
zen Polski jako kraju atrakeyjnego i nowoczesnego. Obok realizowania wytycznych propa-
gandowych dziatajace przez kilkadziesiat lat redakcje stworzyty wielu wyhitnym fotogra-
fom warunki do rozwijania wtasnego warsztatu fotograficznego, zhierania doswiadczen
w pracy reporterskiej, a takze poszukiwan poza ramami wyznaczonymi przez zatozenia
pisma. Ich zdjecia poddawane starannej fotoedycji byty publikowane w ciekawe;j i atrak-
cyjnej oprawie wizualnej, z wykorzystaniem najlepszego dostepnego w tych latach w Pol-
sce zaplecza technicznego. W historii miesigcznika szczegdlnie ciekawy jest pierwszy
okres jego dziatalnosci: od drugiej potowy lat piecdziesiatych do konca szescdziesiatych,
kiedy w redakcjach pracowato najwiecej fotoreporteraw, a rola fotografii w pismie byta
pierwszoplanowa.




Poczatki miesigcznika

Pierwszy jego numer ukazat sie w 1954 roku, w poczatkowej fazie odwilzy, kiedy odczuwalne
byty juz zmiany w polityce wewnetrznej kraju oraz rozpoczat sig proces krytycznego podsu-
mowywania socrealizmu w fotografii i plastycet. Juz wczesniej ukonstytuowaty sie najwaz-
niejsze instytucje majace wptyw na kierunek rozwoju twarczosci fotograficznej i jej adapta-
cji do systemu palitycznege? Dla fotografii prasowej waznym wydarzeniem byto powotanie
trzy lata wezesniej Centralnej Agencji Fotograficznej, przez ktdrg przewingto sig wielu fo-
tograféw, m.in. tych pracujacych dla ,Polski”, oraz powstanie miesiecznika , Swiat”?, ktéry
przez wigkszosc¢ fotoreporteréw (obok pozniejszej wystawy Rodzina cztowiecza oraz pism
takich jak ,Paris Match” czy , Life”] przywotywany jest jako wazny jakosciowy czy estetyczny
punkt odniesienia. Na do$wiadczonych fotograféw ,Swiata” $rodowisko patrzyto z podzi-
wem — realizowali oni etos pracy reportera pracujacego na ulicy, fotografujacego na goraco.

Na oktadce pierwszego numeru ,,Polski” widnieje zresztg barwna fotografia zwigzane-
go ze ,Swiatem” Wiadystawa Stawnego, przedstawiajaca grupe roze$mianych dziewczyn
i chtopakéw w strojach towickich, zapowiadajaca stosowang péZzniej w miesigczniku stra-
tegig uzycia folkloru jako narzedzia propagandy kierowanej do zagranicznych odbiorcow.
Pismo miato 40 stron w duzym, kojarzacym sie z ekskluzywnym formacie 39,5 x 29,5 cm,
zostato wydrukowane w Zaktadach Graficznych Dom Stowa Polskiego® w Warszawie na
grubym, wysaokiej jakosci papierze. Co ciekawe, na drugiej stronie oktadki obok informa-
cji o drukarni i wydawcy — Wydawnictwie Polonia® — brakuje wzmianki o sktadzie redak-
cji (pojawia sie ona dopiero w numerze pierwszym w 1955 roku®), brak tez wstepu wyja-
$niajacego zatozenia pisma czy wskazujgcego, ze mamy do czynienia z nowym tytutem.
Jest za to spis nazwisk 21 fotografow i 2 fotografek oraz nazwy agencji CAF i Film Palski,
z ktorych zasobow korzystano.

Podtytut pisma brzmiat ,Magazyn llustrowany”, a jego zawarto$¢ w petni potwierdzata,
ze od poczatku fotografia odgrywata w nim wazna role, wspotgrajac z trescia artykutdw.
Na kartach pierwszego numeru wykarzystano ponad 100 fotografii, przewazajg wsrad
nich zdjgcia czarno-hiate, gdzieniegdzie urozmaicone fotografiami barwnymi czy kolo-
rowymi elementami graficznymi. Wérdd autoréw sa m.in. fotografowie tygodnika , Swiat”:
Jan Kosidowski i Wiadystaw Stawny, fotografowie zwigzani z CAF jak Mariusz Szyperko czy
Stanistaw Kolowca oraz autarzy tacy jak Edmund Kupiecki, Janina Mokrzycka czy bracia
Zdzistaw i Zygmunt Wdowinscy. Wigkszos¢ z nich nalezy do pokolenia urodzonego na po-
czatku wieku, jeszcze przed pierwszg wojng swiatowa, cho¢ nie zabrakto w spisie autoréow
starszych, jak np. Leonard Jabrzemski. Czgsc¢ fotografow bedzie publikowata z réznym na-
sileniem w pdzniejszych numerach, jednak tylko jeden sposréd wymienionych zostanie na
state. Marek Holzman, jeden z najwazniejszych i najwyhitniejszych fotograféw zwiazanych
z ,Polska”, bedzie, obok Ireny Jarosinskiej, autorem najdtuzej i najintensywniegj pracuja-
cym w pismie, wymienianym niekiedy jako jego wspotzatozyciel”.

Edycje pisma

Pierwsze numery ilustrowanego magazynu byty przeznaczone do dystrybucji po obydwu stro-
nach zelaznej kurtyny. Wychodzity w jgzykach: palskim, angielskim, francuskim, niemieckim,
rosyjskim i hiszpafskim®, a okresowo w jezyku esperanto, ktdry w latach pigédziesiatych
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zyskiwat popularnos¢. 0d numeru drugiego z 1958 roku miesigcznik rozdzielit sig na edycje
Zachod i Wschad®. Edycja Wschdd byta poczatkowo przygotowywana przez ten sam zespot,
stopniowo w stopce zaczety pojawiac sig nazwiska osab, ktére stworzyly nowa redakcje [od
numeru czwartego z 1958 roku jest juz wymieniany redaktor naczelny Wschodu Stefan
Swiezewski, w numerze siédmym pojawia sie projektant Eryk Lipinski). Tymczasem pierw-
szy zespot z redaktorem Dorianem Jerzym Plonskim — a po jego $mierci (1958) z Jerzym
Pidrkowskim i projektantem Lechem Zahorskim — kontynuowat opracowywanie ,,Polski”
Zachad. Dwie odrghne, cho¢ mieszczace sie w tym samym miegjscu przy ulicy Koszykowej
w Warszawie redakcjel® przygotowywaty juz oddzielne wersje pisma.

Edycja Zachad ukazywata sig w jezykach: angielskim [podstawowa w latach 1954~
19889, na Stany Zjednoczone w latach 1959-1981), palskim [1954-1981), francuskim
(1954-1989), hiszpanskim [1954-1981], niemieckim (1960-1981] oraz szwedzkim (1960-
1981). W latach osiemdziesiatych po kilkumiesigcznej przerwie w czasie stanu wojennego!!
pismo zostato wznowione juz jako kwartalnik, ograniczono tez liczhe wers;ji jezykowych.

.Palska” Wschad, nazywana tez obiegowo ,,Polsza”, wychodzita w jezyku rosyjskim
(do 1990], wegierskim [1963-1981], niemieckim [do 1989], czeskim [1961-1981, okre-
sowo tez pojawiaty sig w wersji czeskiej teksty w jezyku stowackim), a w latach 1962-1965
miata nawet hiszpanskojezyczng wersje przeznaczona do dystrybucji na Kubie. Po prze-
rwie spowodowanej stanem wojennym (w numeracji brakuje szesciu wydan] utrzymata
sig rosyjska wersja jezykowa, ktara w odréznieniu od ,,Polski” Zachad zachowata charak-
ter miesigcznika. Wersje jezykowe obydwu edycji opieraty sig w wigkszosci na tym samym
materiale, ale okresowo miaty tez niewielkie fragmenty ,wymienne”, umozliwiajace do-
stosowanie tresci dla konkretnych odhiorcow??,

W 1959 roku obok wersji przeznaczonych do dystrybuciji na zachodzie Europy poja-
wita sig tez specjalna edycja skierowana do Stanéw Zjednoczonych. Znamionujgca ocie-
plenie relacji polsko-amerykanskich wizyta wiceprezydenta Richarda Nixona w sierpniu
tego roku byta zreszta fotografowana przez zwiazanego juz z ,Polskg” Tadeusza Rolkego
(na zlecenie ,Stolicy”] oraz przysztego reportera ,Polski” Bogustawa [Stawka] Biegan-
skiego'®; notka o wizycie pojawita sie bez zdje¢ w grudniowym numerze amerykanskigj
edycji pisma. Od stycznia 1959 roku do Polski docierat takze miesigcznik ,Ameryka” wy-
dawany przez rzad Stanéw Zjednoczonych® w niemal takim samym formacie jak ,,Pal-
ska”, z wykorzystaniem podobnej strategii — oparcia sie na potencjale fotografii i atrak-
cyjnym projekcie graficznym.

Na poczatku lat szescdziesiatych powstata kolejna edycja miesigcznika przeznaczona
dla czytelnikéw w krajach Azji (1961] i Afryki (1962). Pismo wychodzito w wersjach angielskiej
i francuskiej, ze wzgledu na funkcjonowanie nazw wczesnigejszych edycji w tych jezykach
przybrato tytut ,The Polish Review”/,La Revue Polonaise” (w dokumentach redakcyjnych
funkcjonuje po prostu jako ,Miesigcznik Polski”). Materiat z edycji Afryka/Azja pokrywat sig
z pozostatymi srednio w trzech czwartych, ale ukazywaty sig tez artykuty przeznaczone do
konkretnej wersji, roznity sie tez one w doborze aktualnosci, takich jak wydarzenia kulturalne
czy spotkania dyplomatyczne. Za pismo odpowiadata trzecia redakcja, z siedzibg w patacu
Btekitnym w Warszawie, przy ul. Senatorskiej 37, w nieprzypadkowym sasiedztwie Towarzystwa
Przyjazni Polsko-Chinskiej. Ta wersja miesigcznika, najmnigj znana, wychodzita najkrocej;
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juz na poczatku lat siedemdziesigtych stracita autonomig i przez ostatnie dwa lata (do 1972 roku])
funkcjonowata jako suplement do ,,Polski” Zachad.

W Paolsce na poczatku lat szesédziesiagtych wzrosto zainteresowanie Afryka, zwtasz-
cza tamtejszymi ruchami niepodlegtosciowymi. Zamiar rozszerzenia grona odhiorcow
o czytelnikdw na tym kontynencie miat nie tylko ideologiczne podtoze — walki o ,,global-
ny socjalizm” — ale takze wyrazny cel ekanomiczny: pozyskanie nowych rynkdw zbytu dla
produkowanych w Palsce towardw, umadw na realizowanie wielkich przedsigwzigc przemy-
stowych czy kontraktéw dla polskich specjalistéw wysytanych na placéwki. ,Najwazniejszymi
kontaktami sa takie kraje jak: Ghana, Gwinea, Wyhrzeze Kosci Stoniowej, Nigeria, Sene-
gal w Zachodniej Afryce, a takze Kenia, Sudan, Etiopia i Tanzania w Afryce Wschodnigj”*®.
Zwrdcenie sie w kierunku Afryki odzwierciedlato takze zainteresowanie szerszej grupy
odbiorcow. To wtedy zostato utworzone Towarzystwo Przyjazni Polsko-Afrykanskiej, ktare
zresztg w pozniejszych numerach miesigcznika widnieje w stopce redakcyjnej jako organ
wspdtodpowiedzialny czy patronujacy wydawaniu pisma?®, Duzg popularnoscia cieszyty
sig w latach szescdziesiatych wydawnictwa paoswigcone Afryce, zwtaszcza reportaze Ry-
szarda Kapuscinskiego drukowane w ,Polityce”, a w 1969 roku wydane w zhiorze Gdyby
cata Afryka®’.

W kwestii edycji azjatyckiej intencje redakc;ji, jesli chodzi o priorytetowych odbior-
cow, ukazuje notatka z 11 czerwca 1961 roku: ,Pismo winno by¢ przeznaczone przede
wszystkim dla narodowych krajéw Azji, odgrywajacych powazna rolg na arenie miedzy-
narodowej, utrzymujacych mniej lub wigcej ozywione kontakty z Polska i prowadzacych
polityke neutralistyczna (India, Indonezja, Birma, Cejlan), niemniej jednak pismo powinno
byc tak redagowane, by réwniez znalazto mozliwosci zbytu w takich krajach jak Japonia,
Pakistan, a w miare mozliwosci Syjam [obecnie Tajlandia], Filipiny”?®.

Warto dodac, ze w ambitnych zatozeniach propagandowych edycji Afryka/Azja, zwia-
zanych z jej rola w walce o globalny socjalizm i realizacji celéw ekonomicznych, jest tez
wiele planowanych dziatan, ktére nie doszty do skutku, m.in. préba powotania wersji w jg-
zyku arabskim?®,

W ktadra strone spojrzec?

Zestawienie pierwszych numerow ,Polski” Zachad i Wschad z 1959 roku®, juz po zmia-
nach personalnych w obydwu redakcjach, pokazuje réznice w zawartosci tematyczne;.
W edycji Zachad czytelnik zapoznaje sie przede wszystkim z licznymi prezentacjami pol-
skiej sztuki i kultury oraz materiatami dotyczacymi modernizacji czy wielkomiejskiego zy-
cia. Obok sztuki wspotczesnej dwie rozktaddwki poswiecone sa ludowej rzezbie sakralnej
i kapliczkom przydroznym; popularny watek zwiazany ze sztukg ludowa potaczono tu z te-
matyka religijna, ktdra w tej edycji, cieszacej sig najwieksza swoboda dobierania tematow,
jest czesciej uwzgledniona. Wigksza wolnosc¢ dotyczyta nie tylko doboru tematdw, ale tez
przekraczania jgezyka stricte reportazowego na rzecz fotografii inscenizowanej czy wrecz
form bardziej eksperymentalnych. Na postrzeganie fotografii jako jednej z petnoprawnych
form plastycznego wyrazu wskazuja tez pézniejsze prezentacje sylwetek twaércow takich
jak Marek Piasecki, Zhigniew tagocki czy zdjec eksperymentalnych Ireny Jarosinskiej po-
Swigconych np. madzie czy bizuterii. Waznymi tematami w tej edycji sa takze prezentacje
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osiagnigC w nauce, sporcie, przedstawianie wyhitnych postaci z raznych dziedzin, rozwoju
polskich miast (ze szczegoélnym uwzglednieniem Warszawy czy tzw. Ziem 0dzyskanych],
nieco rzadziej osiaggnigcia przemystu czy rolnictwa. Czesto reprodukowano dzieta sztuki
— numer pierwszy zamykajg humarystyczne rysunki Mai Berezowskiej. Charakterystycz-
na szata graficzna, ktdrej gtéwnym twdrca byt Lech Zahaorski, oparta na dynamicznych
zestawieniach zdjg¢ w réznych formatach i technikach (czarno-biate z barwnymi] z ele-
mentami graficznymi w zywych kolorach, podkreslata estetyczny wymiar fotografii i do-
dawata jej lekkosci i atrakcyjnosci.

W tym samym numerze w edycji Wschad dobdér materiatdw przedstawia sig nieco
inaczej — obraz Polski jako miejsca atrakcyjnego jest tu bardziej ztozony. Artykuty pod-
kreslaja wartosci rodzinne, wpisujac sie w szersza tendencje powrotu w latach piec-
dziesiatych do kultywowania tradycyjnych rél spotecznych?®. Kolejne teksy poswigcone
sg zaktadowi ludwisarskiemu, tematyce rolniczej oraz Zaktadom Radiowym im. Marcina
Kasprzaka w Warszawie. W edycji tej znajdziemy réwniez artykuty zwigzane z kultura,
chot nie jest to dominujaca tematyka. Ukazat sig m.in. materiat o niedawno otwartym
Studiu Miniatur Filmowych w Warszawie — w latach pigcdziesiatych telewizja w Zwigzku
Radzieckim rozwijata sig niezwykle dynamicznie i zapewne duze juz wtedy zainteresowa-
nie filmami czy programami dla dzieci byto jednym z powoddw podjecia tego tematu)®.
W numerze pojawity sig takze dwa materiaty 0 modzie i wielkomiejskim zyciu kreujace
Warszaweg na miasto nowoczesne, a jej mieszkanki (bo sg tu gtdwnie kobiety] na osoby
niezalezne i eleganckie, prowadzgce atrakcyjny styl zycia. Dla czytelnikéw w ZSRR ,,Pol-
sza” byta ,oknem na Zachdd”, o czym pisze szerzej Matgorzata Fidelis w tekscie w tej
ksigzce. Za opracowanie graficzne ,Polski” Wschdd w tym okresie odpowiadat Eryk Li-
pinski, a w péZniejszych latach gtéwna rolg, jesli chodzi o plastyczny wyglad pisma, od-
grywata Teresa Kosinska®.

Aleksander Jatosinski wspominat o rywalizacji miedzy redakcjami zaréwno w zakresie
tematdw, nowosci wprowadzonych na gruncie organizacyjnym, jak i na poziomie pomy-
stéw plastycznych czy angazowania kankretnych reporteréw??. Fotografowie w wypowie-
dziach na temat réznic miedzy redakcjami czesto wskazuja z jednej strony na elitarnosc
,Polski” Zachad, wigkszy prestiz pracy i niemal gwiazdorski status jej reparterow. Z drugiej
strony, fotografowie edycji Wschad uwazanej za mniegj prestizowa, czgsciej zaangazowani
w ,produkeyjniaki”, mowili o mozliwosci wykorzystania jezyka stricte reportazowego w swo-
jej pracy w odrdznieniu od bardziej inscenizowanych materiatéw dla wersji zachodnigj®.

W edycji Afryka/Azja najwigksze znaczenie miata fotografia przemystowa, ktdra
zdominowata pozostate tematy. Dostrzegamy tu prymat reportazy uzytecznych dla ce-
low ekonomicznych nad zwigzanymi z budowaniem wizerunku Palski. Nadrzedna wobec
tekstu pozycja fotografii w tej edycji jest chyba najbardziej wyrazna: zdjgcia i montaze
fotograficzne najczesciej pojawiaja sie na oktadkach magazynu; zdarzaja sie materiaty
sktadajace sig z dwach rozktaddwek zawierajacych same zdjecia z podpisami, czasem
z osohnym tekstem kilka stron dalej. Tematyke przemystowa uzupetniaja prezentacje
specjalistéw — naukowcow czy lekarzy. Wiele miejsca poswigca sie kontaktom dyplo-
matycznym z panstwami afrykanskimi czy azjatyckimi oraz dziatalnosci Polakow w tych
krajach (ze znaczna przewaga materiatow z Afryki]; sa takze reportaze o cudzoziemcach
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w Polsce. Materiaty dotyczace kultury publikowane sg marginalnie. W odréznieniu od edy-
cji Zachod i Wschad, w ktérych osoby odpowiedzialne za projekt graficzny pracowaty na
swoich stanowiskach przez wiele lat, w tej edycji stanowisko projektanta zmieniato sig
wielokrotnie na przestrzeni lat pigcdziesiatych i szescdziesiatych.

Fotografia w miesigczniku
.Laboratorium byto wspdlne. Zbudowatem je, zorganizowatem prace laborantow. Wyko-
rzystatem budynek w ogrodzie w gmachu na Koszykowej, tam, gdzie kiedys hyta bezpie-
ka, jakies 40 metréw kwadratowych. Wyburzytem wnetrze i urzadzitem laboratorium” —
opowiadat Jatosinski w rozmowie z tukaszem Modelskim?. Laboratorium w sasiedztwie
redakcji Wschad i Zachad od 1961 roku byto tez dostepne dla fotograféw edycji Afryka/
Azja. To jedno z miejsc, w ktarych spotykali sie fotografowie wszystkich wydan, wymie-
niali doswiadczenia, ogladali swoje zdjecia; czasem zdarzaty sig sytuacje konfliktowe?’.

Wsrad setek nazwisk pojawiajacych sig na tamach Palski byto kilkunastu autoréw
i autorka, dla ktérych praca w miesigczniku stanowita gtéwne zradto utrzymania — za-
trudnionych na etacie badz jak Marek Holzman na tzw. ryczatcie®. Pierwsze skrzypce grali
fotografowie ,Polski” Zachod: Tadeusz Rolke, Eustachy Kossakowski, Piotr Bargcz, Ma-
rek Holzman i Irena Jarasinska. Ci ostatni to fotoreporterzy z najdtuzszym stazem pracy
w magazynie (ich materiaty byty tez najczesciej publikowane w innych wersjach miesigcz-
nika), ktéra w przypadku Rolkego i Kossakowskiego przerwat wyjazd z kraju. W ,,Polsce”
Wschad dziatat Bogdan topienski, Aleksander Jatosinski (organizowat laboratarium i prace
reporterow, a pdzniej petnit tez funkcje fotoedytora; wiele jego fotografii pojawia sig tez
w edycji Afryka/Azja), Harry Weinberg, Jan Michlewski, Jerzy Baranowski i Lucjan Fogiel
(dwach ostatnich tez na tzw. ryczatcie)®. Dla edycji Afryka/Azja pracowali m.in. Tadeusz
Suminski, Jan Jastrzebski, Jan Michlewski, Leonard Dudley, Antoni Ulikowski, Aleksander
Jatosinski, Jan Marek, Janusz Rosikon, w pézniejszych latach takze Maciej Musiat. Byli
wreszcie fotografowie i fotografki wspaétpracujacy z pismem, ktérych zdjecia przewija-
ty sig regularnie przez rdzne edycje, jak chociazby Barbara Batukowa, Jakub Grelowski,
Alfred Kucinski, Zdzistaw Matek, Zofia Rydet, Antoni Ulikowski czy Zbyszko Siemaszko.

Z relacji stownych i dokumentow wynika®, ze w przypadku zatrudnionych fotograféw
i jednej fotografki umowa zaktadata oddanie dwdch reportazy w miesigcu, co nie zawsze
oznaczato ich publikacje w jednym numerze, gdyz w harmonogramie redakcyjnym na-
stepowaty rézne przesunigcia. Dodatkowo zarabiali oni na tzw. wierszéwce. Wigkszose
z nich dobrze wspomina okres pracy w miesigczniku — wyjazdy, duzg swobode w trakcie
realizowania reportazy, kiedy utrudniony byt kontakt z redakcja w Warszawie i zawsze
mozna byto przedtuzy¢ wyjazd czy sfotografowac przy okazji cos do wtasnego portfo-
lio. Status fotografa czy redaktora z Warszawy otwierat wiele drzwi i budzit szacunek.
Wsrad nielicznych uciazliwosci wymieniane sg ,nudne” tematy zwigzane z przemystem
czy fotografig naukowa. Najwigcej informaciji o trybie pracy uzyskujemy od samych au-
toréw, rzadziej pojawiaja sig one w dokumentach.

Tematy ustalano podczas zehran redakcyjnych i byty proponowane zaréwno przez
fotografow, jak i cztonkow redakeji. Ostatecznie ,decydowat naczelny”t. Przewaznie
pierwsze powstawaty zdjecia, a dopiero po nich tekst, choc czasem fotograf jezdzit razem
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z dziennikarzem; niekiedy zdarzata sig sytuacja odwrotna. W najwczesniejszym okresie
funkcjonowania pisma, zapewne ze wzgledu na niedostatki redakcyjnego personelu, po-
jawito sig tez kilka tekstéw autarstwa samych fotografow.

Fotografowie wykaorzystywali gtdwnie aparaty Srednioformatowe, co wynikato z dwczesnych
mozliwosci technicznych druku — fotografia o takim formacie zapewniata lepsza reprodukcje.
Wsrdd redakeyjnych aparatdw byty srednioformatowe rolleiflexy, a od pewnego momentu linhoff
6 x 9 cm — rolls-royce wsrdd aparataw, by przywotac okreslenie Tadeusza Rolkego®. Na
wyjazdy zabierano przewaznie dwa aparaty, czesto sredniego i matego formatu. Negatywy
byty przydzielane w redakcji do konkretnego zlecenia — na czarno-hiatych materiatach nie
oszczedzano, ostrozniej dysponowano drogimi materiatami do fotografii kolorowej. Za-
nim ,Polska” przeszta do struktury Agencji Interpress, negatywy zostawaty u fotografow,
a w procesie wybaru i druku fotografii czarno-biatej postugiwana sig stykéwkami, paz-
niej wybranymi przez fotografa odbitkami. Wyjatkiem byty materiaty barwne ze slajdow,
ktére potrzebne byty w procesie reprodukcyjnym i czesto sie przy tym niszczyly, dlatego
tylko nieliczne slajdy zachowaty sie w archiwach fotograféw, mimo dos$¢ licznej obecno-
$ci barwnych fotografii w miesigczniku.

Dokumenty nie zawieraja wytycznych zwigzanych z polityka wyboru zdje¢ do publi-
kacji. Swiadomos$¢ nadrzednej roli fotografii byta jednak powszechna, o czym $wiadczy
notatka z archiwum redakcyjnego ,,Polski” Afryka/Azja: ,Poniewaz pisma nasze jest pi-
smem ilustrowanym i zaktadamy w duzej mierze oddziatywanie przez fotografie — prze-
waza ona w powierzchni druku nad tekstami — naktada to na nas obowigzek operowania
materiatem stownym krétszym niz w Palsce-Wschad i w Polsce-Zachad, a za to celnigj-
szym, bardziej urozmaiconym, pod wzgledem typu, gatunku dziennikarskiego”2?,

Nic nie wskazuje na to, zeby zdjecia byly poddawane kontroli w oderwaniu od tek-
stéw. Na odwrocie odbitek zachowanych w archiwach fotograféw obok pieczeci autorskich
czesto widnieje pieczec redakcji®, nie maja natomiast stempli nadzorujgcych organdw
cenzury, co czesto zdarzato sie np. w CAF®®. Do Gtéwnego Urzedu Kontroli Prasy, Publi-
kacji i Widowisk trafiata zapewne makieta catego numeru pisma. Jak wspomina Tade-
usz Ralke: ,Przed drukiem ktos z redakcji nosit ozalidy”3. Duzo wigcej mozemy wyczytac
z maszynopiséw i rekopisow artykutéw, w ktérych wprowadzanao wiele zmian, usuwajac
Zle widziane przez cenzureg kwestie.

Najcenniejszym zrodtem informacji o sposohie pracy fotograféw, méwiacym takze
o ich zainteresowaniach wykraczajacych poza sztywne ramy zlecen, sa negatywy i sty-
kowki odstaniajace caty proces pracy. Na kliszach pojawiajg sig zdjecia robione bez wat-
pienia ze swiadomoscia ich hezuzytecznosci dla publikacji. W archiwach fotografow re-
porteréw na stosunkowo niewielka liczbe odbitek przypadaja tysiace czy setki tysiecy
negatywow. (Problem z obrohka tak wielkiego materiatu, skazanego w duzym stopniu na
zapomnienie, dotyczy nie tylko 0s6h z zewnatrz pracujacych nad tymi zbiorami, ale tak-
ze samych fotografow).

W procesie produkcyjnym do druku zdje¢ czarno-hiatych wykorzystywano odbit-
ki przekazywane redakcji przez autoréw. Fotografowie sami wyhierali zdjecia, ktére
uwazali za najlepsze, o ktérych wiedzieli tez, ze ze wzgleddw formalnych i ideologicz-
nych moga by¢ opublikowane. Z wybranych negatywdw zlecali wykonywanie powigkszen
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badz rohili je osohiscie. Sposrod nich na dalszym etapie redakcja czy osoba odpo-
wiedzialna za projekt plastyczny wybierata ostateczne ujgcia. ,M. H. [Marek Holzman]
dostarczat do redakcji odbitki czarno-hiate (btyszczace] w formacie 18 x 24 cm.
Nie magt wptywac na wielkosc¢ drukowanego zdjecia przez format odbitki. Nie mogt wpty-
wac na uktad zdjec. | wydaje mi sig, ze te wszystkie sprawy pozostaty w gestii Lecha Za-
horskiego”®’. Wydawnictwo podlegato bezposrednio RSW Prasa, instytucji utworzone;
w 1947 roku, ktéra odegrata wazna role w procesie centralizacji i kontroli prasy®, a takze
Biuru Prasy Komitetu Centralnego PZPR. W zakresie dystrybucji i kwestii arganizacyjnych
wspétpracowato z panstwowym przedsighiorstwem kolpartazowym ,,Ruch” [powstatym
w 1950 roku]. Redakcje byty w statym kontakcie z wieloma innymi kamorkami organiza-
cyjnymi, w tym z Ministerstwem Spraw Zagranicznych i Ministerstwem Handlu Zagra-
nicznego — ze wzgledu na dystrybucje czesci naktadu nieodptatnie, z wykorzystaniem
kontaktéw dyplomatycznych.

Odhiorcy
Naktad edycji Wschad byt wielokrotnie wyzszy niz edycji Zachad, przy czym wysokosci
naktadu nie nalezy traktowac jako wielkosci statej — to zmienna modyfikowana w rocz-
nych zatozeniach wydawniczych, zalezna od wielu zewngtrznych czynnikéw, jak chociaz-
by okresowe problemy z dostawa papieru czy wzrost kosztow produkeji przektadajacy
sie w ramach danego roku na liczbe egzemplarzy pisma. W notatce redakcyjnej z 1964
roku podsumowujacej naktady w roku poprzednim naktad ,,Polski” Wschdd okreslony byt
w wysokosci 200 tysigcy egzemplarzy, zas ,Polski” Zachdd — 61 tysiecy. Planowany na-
ktad ,Polski” Afryka/Azja w 1962 roku wynosit 20 tysiecy®.

Grono odbiorcéw artykutéw poszerzato sie takze dzigki ttumaczeniom i przedrukom
w prasie zagranicznej; w archiwum redakcyjnym zachowaty sige m.in. artykuty z Indii czy
Wybrzeza Kosci Stoniowej wykorzystujace fotografie z ,,Polski”. Archiwalnym rarytasem
sg przysytane przez czytelnikéw pisma listy, ankiety z odpowiedziami i informacjami
o wieku czy pochodzeniu, a takze albumy wysytane na konkursy wiedzy o polskich mia-
stach czy wybitnych Paolakach.

Zakonczenie — praca w archiwach

Zrédtem dla historii fotografii powstajacej dla magazynu ,Polska” sa nie tylko zdjecia wy-
brane do prezentacji w pismie, ale takze niepublikowany materiat fotograficzny, w przy-
padku archiwdw reporterow stanowigcy nawet 90 procent zbioréw. Historie spoza czy
wokot reportazy odnajdywane na negatywach i stykdéwkach rzucaja swiatto na sposéh
pracy fotograféw, edytoréw czy odpowiedzialnych za projekty artystéw oraz na strategie
dziatania redakcji poszczegolnych wersji pisma. Poszerzajg tez sposoh odczytania tych
fotografii, ktdre czesto na wystawach czy w publikacjach funkcjonuja wyizolowane z pier-
wotnego kontekstu. Materiaty te sg rozproszone pomigdzy prywatnymi archiwami foto-
grafow, spadkabiercéw, kamercyjnych agencji fotograficznych i kancerndw prasowych,
fundacji i w mniejszym stopniu instytucji publicznych. Spuscizna fotograficzna, ktéra
zostata zahezpieczona i funkcjonuje w ,,obiegu”, uwiktana jest czesto w rézne kamplikacje
prawne i wtasnosciowe. Czgsc¢ archiwow polskich fotoreporteréw zostata tez utracona
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w konsekwencji wypadkéw losowych czy w wyniku nieswiadomych dziatan oscb prywat-
nych; losy niektdrych zbioréw nie sg znane.
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0 skutkach dla fotografii Il Zjazdu PZPR w marcu 1954 araz pozniejszego referatu Wtodzimierza So-
korskiego pt. O rzeczywisty zwrot w naszej palityce kulturalnej, opublikowanego na tamach ,Nowej
Kultury” 1954, nr 17, s. 3, pisze chszernie Maciej Szymanowicz; zob. idem, Zaburzona epoka. Polska
fotografia artystyczna w latach 1945-1955, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2017, s. 383-385.
Wigcej na ten temat zoh. Maciej Szymanowicz, Organizacja zycia fotograficznego w latach 1944~
19489, w: ibidem, s. 21-65.

0 fotografach tygodnika ,Swiat” traktowata wystawa w Muzeum Narodowym w Warszawie, pt. Czte-
ry razy swiat (22.02-12.05.2013) oraz towarzyszaca jej niewielka publikacja.

Pismo drukowano tam do numeru 5 z 1957 roku wiacznie, nastgpnie w Zaktadach Wklgstodruko-
wych RSW Prasa przy ulicy Okopowej w Warszawie. Oktadka byta drukowana w technice offsetowe;j
w Drukarni im. Rewolucji Pazdziernikowej przy ulicy Minskiej w Warszawie.

Wydawnictwo Paolonia byto wydawca ,,Polski” w latach 1954-1967. Specjalizowato sie w publika-
cjach w jezykach obcych, zaréwno tytutéw prasowych, jak i ksiazkowych. 0d 1 stycznia 1967 roku
wydawanie pisma przejeta Agencja Interpress utwarzona z potaczenia zlikwidowanych instytucii:
Wydawnictwa Polaonia, Zachodniej Agencji Prasowej i Agencji Robotniczej ,, Ar-Press”.

W notce jako redaktor naczelny pojawia sie Dorian Jerzy Ptonski, a jako osoba odpowiedzialna za
graficzna strane numeru Lech Zahorski, brak infarmacji o innych cztonkach redakgji; zoh. ,Poland.
lllustrated Magazine” 1955, nr 1, s. 2.

Tadeusz Rolke, niepublikowany wywiad z 24.07.2018, archiwum redaktorek ksigzki; niepublikowa-
ny list Joanny Holzman z 19.08.2018, rekopis, ibidem.

Liczha wersji jezykowych zmieniata sig na przestrzeni lat.

Nie do kanca wiadomo, jaki byt powad rozdzielenia edycji. Joanna Holzman zapamigtata histaorig
o problemach z reprodukcja jednej z prac plastycznych i niemozliwoscia prezentaciji jej w pismie
dystrybuowanym w Zwigzku Radzieckim. Informacja na ten temat nie zachowata sig w dokumen-
tach redakcyjnych. Rozdzielenie wersji nastgpowato stopniowo, w poczatkowych numerach edyc;ji
Wschod powtarzaja sie jeszcze artykuty z edycji Zachad, dopiero pézniej, wraz z uformowaniem
sig drugiej redakcji, przygotowywano odrebne materiaty do kazdej z wersji.

Gtéwna redakcja Wydawnictwa Polonia oraz pierwsza redakcja miesiecznika miescita sig przy ul.
Mazowieckiej 11 w Warszawie. Redakcja ,,Polski” Zachdd i Wschad od poczatku lat szesc¢dziesia-
tych miata siedzibe przy ul. Koszykowej 6a, gdzie znajdowato sig tez laboratarium.

Jerzy Biernacki, Nasladownictwo ze wszech miar wskazane, 18.10.2016, http://www.sdp.pl
[felietony/13388,nasladownictwo-ze-wszech-miar-wskazane-,1476811980 [dostgp 15.01.2019);
przerwe w ciagtosci wydawnictwa potwierdzajg archiwalne numery ,,Polski”.

Temat ten ze wzgledu na obszernos¢ materiatow archiwalnych i liczbg numerow wymaga jeszcze
dalszych badan.

Tadeusz Rolke, Moja namigtnosc. Mistrz fotografii w rozmowie z Matgorzatq Purzyniskg, Wydawnic-
two Agora, Warszawa 20186, s. 118, 120. Zdjecia Tadeusza Rolkego z wizyty wiceprezydenta Nixona
mozna zobaczy¢ w Agencji Gazeta: http://agencjagazeta.pl/foto/0,0.html [dostgp 15.01.2019];
zdjecia Bogustawa [Stawka] Bieganskiego z tej samej wizyty dostepne sg w FORUM Paolskiej Agen-
cji Fotografow.

0, Ameryce” wspomina m.in. Jan Morek w: tukasz Modelski, Fotobiografia PRL. Opowiesci repor-
terdw, Znak, Krakdw 2013, s. 64. Pismo jest dostepne w Bibliotece Narodowe;.

Roman Stefanowski, Poland’s Presence in Black Africa, Raport Radia Wolna Europa, RAD Back-
ground Report/5S0 (Poland], 1 marca 1979. W notatce wymienione zostaty kraje, na temat ktarych
zamieszczano aktualne informacje czy repaortaze w miesigczniku.

Zab. Btazej Poptawski, Z dziejow pewnego Towarzystwa. O poczgtkach dziatalnosci Towarzystwa Przy-
jazni Polsko-Afrykanskiej w Warszawie, w: Cudzoziemcy w Warszawie 1945-1988. Studia i materiaty,
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26
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29
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31

32
33

34

red. Patryk Pleskot, Instytut Pamigci Narodowej, Warszawa 2012, s.189-202. Nie jest jasne, jaka
role odgrywato Towarzystwo w tworzeniu edycji Afryka/Azja, zagadnienie to wymaga dalszych badan.
Zoh. Btazej Poptawski, Granice poznania. Wizerunek Afryki Subsaharyjskiej w polskim reportazu
(1945-1989], w: ibidem., s. 250-262.

Archiwum Akt Nowych (dalej AAN], zespat Wydawnictwo Palonia w Warszawie [2335), sygn. 1/141:
Redakcja ,Miesigcznik Polski”. Sytuacja pisma. Protokdt z posiedzenia, notatki stuzbowe, korespon-
dencja, 1961-1965, notatka, 22.02.1961, brak paginacji archiwalnej.

0 prabach powotania arabskiej wersji mowa jest w licznych dokumentach na przestrzeni lat 1961~
18966, m.in. AAN, zespot Wydawnictwo Polonia w Warszawie (2335], sygn. 1/141: Redakcja ,Mie-
sigcznik Polski”. Sytuacja pisma. Protokdét z posiedzenia, notatki stuzbowe, korespondencja, 1961 -
1965, Notatka w zwigzku z zamiarem wydawania pisma dla krajow narodowych Afryki, 22.02.1961,
brak paginacji archiwalnej; w tym samym zespole: List do Artura Starewicza, kierownika Biura Prasy
KC PZPR, z 1.02.1962.

Porownanie pierwszych numerow nie jest miarodajne, bo ohie wersje byty opracowywane przez re-
dakcje Zachad i nie rdznity sig materiatem, mozna tez zauwazy¢ pewne btedy i powtdrzenia zwia-
zane z wprowadzeniem nowej wersji.

Zoh. Matgorzata Fidelis, Kobiety, kamunizm i industrializacja w powojennej Polsce, przet. Maria
Jaszczurowska, W.A.B., Warszawa 2010.

0 rozwoju telewizji w Zwigzku Radzieckim zaob. Hanna Badek, Radio i telewizja w ZSRR, Osrodek
Badania Opinii Publicznej i Studiow Programowych, Warszawa 1985 [maszynopis powielany].

0 rywalizacji pomigdzy Lechem Zahorskim a Teresa Kosinska opowiada Aleksander Jatosinski
w: tukasz Maodelski, op. cit., s. 206-207.

Ibidem, s. 206.

Kwestie inscenizacji i specyficznego jezyka reportazowego fotograféw z ,Polski” Zachdd poruszane
sa w wypowiedziach Urszuli Czartoryskiej, Wiestawa Prazucha, Andrzeja Osgki, Benedykta Jerzego
Dorysa i Romana Cieslewicza; zob. Urszula Czartoryska, Fotoreportaz na tamach ,,Polski”, ,Foto-
grafia” 1963, nr 3, s. 67-68.

tukasz Modelski, op. cit., s. 206.

Informacje o relacjach i spotkaniach w laboratarium, a nawet o sytuacjach konfliktowych po-
jawiaja sig we wspomnieniach fotografow; zoh. np. Marek Grygiel, Krajobraz ponad wszyst-
ko — rozmowa z Tadeuszem Sumiriskim, ,Fototapeta”, http://fototapeta.art.pl/2004/tsu
.php (dostgp 24.12.2018], w ktarej Suminski opowiada o kanflikcie z Jarosinska. Z redakcyjnego
laboratorium nie korzystat Marek Holzman, ktaéry pracowat nad swoimi odhitkami w laborato-
rium fotograficznym wydawnictwa Zwigzkowego CRZZ [Centralnej Rady Zwigzkéw Zawodowych]
przy pomocy laboranta Adama Ptuciennika, réwniez zatrudnionego w Wydawnictwie Polonia na
tzw. ryczatcie. By¢ moze z zewngtrznych laboratoriow korzystali tez inni fotografowie zatrud-
nieni na podobnych warunkach.

Wspomina o tym Joanna Holzman w niepublikowanym liscie z 19.08.2018, rekapis, archiwum re-
daktorek ksiazki, oraz Tadeusz Rolke, Moja namigtnosc..., op. cit.

tukasz Modelski, op. cit., s. 208.

Umaowa z Harrym Weinbergiem, kopia w archiwum redaktorek ksiazki; potwierdzaja to relacje
fotografow.

Tadeusz Ralke, Moja namigtnosc..., op. cit., s. 147.

Tadeusz Ralke, niepublikowany wywiad, 15.01.20189, archiwum redaktorek ksigzki.

AAN, zespat Wydawnictwo Polonia w Warszawie [2335), sygn. 1/142: ,Miesigcznik Polski” dla krajéw
Czarnej Afryki. Notatka stuzbowa, harmonogram, karespondencja, Plan trzech pierwszych nume-
réw ,Miesigcznika Polskiego” (tytut prowizoryczny) dla krajéw Czarnej Afryki, 1961, s. 3 [numera-
cja odrgczna).

Dotyczy to chociazby ohszernego zespotu pozytywow Ireny Jarosinskiej znajdujacego sig w zbio-
rach Osrodka KARTA, zbioru Tadeusza Suminskiego w depozycie Fundacji Archeologia Fotografii
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35

36
37
28

39

oraz teczek autoréw zwigzanych z ,Polska” w archiwum Zwigzku Paolskich Artystéw Fotografikdw
w Warszawie.

Pawet Miedzinski, Fotografia strzezona. Mechanizmy kontroli w Centralnej Agencji Fotograficznej,
w: Cenzura w PRL. Analiza zjawiska, red. Zbigniew Romek, Kamila Kamifiska-Chetminiak, Wydziat
Dziennikarstwa, Informacji i Bibliologii Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2017.

Tadeusz Ralke, Moja namigtnosc..., op. cit., s. 147.

Niepublikowany list Joanny Holzman z 19.08.2018, op. cit.

Zob. Jerzy Drygalski, Jacek Kwasniewski, [NieJrealny sacjalizm, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 1992, rozdz. Srodki masowego niekomunikowania —prasa PRL.

Informacje o naktadzie ,,Polski” Zachad i Wschad zoh. AAN, zespét Wydawnictwo Polonia w War-
szawie [2335], sygn. 1/512: Kolegium wydawnictwa, protokoty z posiedzen, 1959, 1964; Proto-
két z dnia 14.05.1964, s. 3. 0 naktadzie ,,Polski” Afryka/Azja zob. AAN, zesp. Wydawnictwo Polonia
w Warszawie [2335), sygn. 1/141: Redakcja ,Miesigcznik Polski”. Sytuacja pisma. Protokdt z po-
siedzenia, notatki stuzbowe, karespondencja, 1961-1965; Notatka dla kierownika Biura Prasy
KC PZPR w sprawie sytuacji pisma ,Miesigcznik Polski”, Warszawa, 31.05.1962. Kwestia naktadu
deklarowanego i rzeczywistego na przestrzeni lat wymaga dalszych badan.

18



Adam Krzeminski

WADKA
NAD ZELAZNA
RURTYNA

Miesigcznik ,Polska” powstat na fali odwilzy w bloku radzieckim po $mierci Stalina.
Gdy latem 1954 roku w Warszawie zdecydowano sie na wydawanie pisma majace-

go propagowac PRL za granica, wojna koreanska byta juz zakonczona. Ale w Europie
jeszcze daleko byto do odprezenia na linii Wschod-Zachad. Zdtawienie 17 czerwca
1953 roku przez czotgi radzieckie masowych protestow w NRD pokazato, ze Zwia-
zek Radziecki jest gotéw sita broni¢ swojej strefy wptywow w Europie Srodkowo-
-Wschodniej. Zarazem nota Stalina z 10 marca 1952 roku i dziatania wicepremiera
tawrentija Berii wiosng 1953 roku sygnalizowaty, ze Moskwa — obawiajac sie remili-
taryzacji Niemiec Zachodnich w ramach NATO — mogtaby sig zgodzi¢ na zjednoczenie
zneutralizowanych Niemiec, otwierajgc droge nawet do rewizji granicy na Odrze i Ny-
sie. W liscie do redaktora paryskiej ,Kultury” takie chawy wyrazat Jerzy Stempowski, je-
den z najbardziej wnikliwych obserwatoréw pokretnej palityki Zachodu wobec Niemiec.

Odwilz po smierci Stalina uprzytomnita tez wtadzom PRL, ze muszg sig otworzyc
na Zachod i pozyskac¢ europejska opinig publiczna w sporze z Niemcami o zachodnia
granice Palski. Stad migdzy innymi pomyst stworzenia pisma propagujacego nie tyle
komunistyczna ideologie, ile prezentujacego powojenna Polske jako kraj szybko sig
odbudowujacy, nowoczesny, roznorodny, a Polakéw jako ludzi przedsiehiorczych, od-
noszacych sukcesy w gospodarce, nauce, kulturze, sporcie.

Zimna wajna w powojennej Europie byta wojna kulturowa przypominajaca
dawna zasade cuius regio eius religio. Gdy w Jatcie Winston Churchill procentowo
wymierzat wptywy Zwigzku Radzieckiego i Zachodu w krajach zajmowanych przez
Armig Czerwona, z tego arytmetycznego szachrajstwa wytaczono Polske. Zgodzo-
no sie na niesprecyzowane scalenie rzadow londynskiego i lubelskiego. Ewentu-
alna ,polska droga do socjalizmu” — demokratycznego i pluralistycznego —
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przy zasadniczo lewicowych nastrojach na Zachodzie wydawata sie w Londynie i Wa-
szyngtonie eleganckim wykretem z zobowiazan wobec kraju, w ohronie ktdrego Wielka
Brytania w 1939 roku wypowiedziata wajne Trzeciej Rzeszy.

Przeforsowanie przez Stalina wbrew oporom Anglosasow granicy na Nysie tuzyc-
kiej, a nie Ktodzkiej, postawito Zwiazek Radziecki w roli jej gwaranta. Ale uprowadzenie do
ZSRR i skazanie tuz przed konferencja poczdamska 16 przywddcow polskiego panstwa
podziemnego pokazato rzeczywiste ramy suwerennaosci Polski.

Po sfatszowanych w Polsce wyborach w 1947 roku, odrzuceniu pod naciskiem
Stalina planu Marshalla, kemunistycznym puczu w Pradze i blokadzie Berlina Zachod-
niego zimna wojna rozwiata nadzieje na ,polska droge do socjalizmu”. Wroctawski
Swiatowy Kongres Intelektualistéw w Obronie Pokoju, w ktérym wzieto udziat kilku-
set pisarzy, artystow i naukowcow z 46 krajéw, miat jeszcze utrzymac jakis pomost
do Swiata, ale dla Moskwy byt jedynie okazja do przecigcia i tych ztudzen. Zwasalizo-
wane kraje Europy Wschodniej zostaty poddane radykalnej stalinizacji i odcigte od
Zachodu. Stalinowska doktryna ,zaostrzenia walki klas” oznaczata pokazowe proce-
sy i wyroki smierci nie tylko wobec potencjalnej opozycji, ale i wtasnego aparatu par-
tyjnego. A w polityce kulturalnej — slepe przejecie radzieckich wzorcéw socrealizmu
w literaturze, filmie i sztukach plastycznych. Teraz juz nie odbudowana z pietyzmem
warszawska Starowka, lecz MDM i Patac Kultury i Nauki im. Jozefa Stalina miaty stac
sig symbolem nowej Palski.

Moskwa byta wzorem i celem wycieczek partyjnych neofitéw wsrad pisarzy i ar-
tystow. Ale pociagat Berlin jako serce , kwestii niemieckiej”, niemieckiej winy i nie-
mieckiego zagrozenia, a takze Berlin Zachodni — miasto frontowe. Kongres w Obronie
Walnaosci Kultury” (Kongress flir kulturelle Freiheit]) zorganizowany w czerwcu 1950
roku w sektorze amerykanskim byt odpowiedzia na kangres wroctawski, a kontrg —
Swiatowy Festiwal Mtodziezy i Studentéw w czerwcu 1951 roku w strefie radzieckiej.
Berlin byt takze szansa na podjecie pierwszego polsko-niemieckiego dialogu, na jakis
nowy modus vivendi pod stalinowskim parasolem. Tadeusz Borowski, autor wstrzg-
sajacych opowiadan oswigecimskich, kiedy w latach 1949-1950 byt cztonkiem pol-
skiej misji wojskowej w Berlinie Zachodnim, zaangazowat sig w ,,wymuszong przyjazn”®
z enerdowskimi klasykami socrealizmu. Cho¢ zapewne wiedziat, ze Johannes R. Becher,
poeta komunista, a obecnie minister kultury odmaéwit przyjazdu do Polski, méwiac,
ze do Breslau pojedzie, ale nie do Wroctawia... Stalinowskie zaklinanie o$wigcimskigj
traumy nie uratowato Borowskiego. Ale kilka tygodni po jego samaobgjstwie w 1951 roku
Swiatowy Festiwal Miodziezy i Studentéw byt dla kilku ,pryszczatych” okazja do rzutu
oka przez zachodnioberlinski lufcik na Zachdd.

Jerzy Stempowski w liscie opublikowanym w 1951 roku w ,,Kulturze” (nr 2/3] do-
cenia te narzucang przez komunistéw przyjazn z Niemcami z NRD: ,Pod okupacja so-
wiecka przyjazn ta nawet moze miec trwalsze podstawy, niz to sieg jej urzedowym inicja-
torom wydaje. Bylibysmy ludzmi matej wiary, zaktadajac a priori, ze to, co jest mozliwe
pod surowa feruta sowiecka, jest niedostepne dla osob rozmawiajacych z wolnej stopy.
Wigzien stukajacy przez sciane do nieznanego towarzysza niedoli robi to z zaufaniem,
jakie migdzy ludZzmi wolnymi wymaga wigcej czasu i namystu”. Przygotowanie przez
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paryska ,Kulture” niemieckojezycznego zeszytu jest nieporéwnywalne z rozkrecaniem
propagandy przyjazni wokat Wyscigu Pokoju czy zgoda na wyjazd polskich pisarzy z Ma-
rig Dabrowska w 1955 roku na weimarskie spotkanie z Tomaszem Mannem.

LKultura” mogta otwarcie dyskutowac strategie dla Polski ,na potem”, co byto nie-
mozliwe w kraju — mogta inicjowac dialog emigrantéw z Ukraificami, Litwinami, Biato-
rusinami, patrzec¢ z zewnatrz na polska rzeczywistosc i budowac polska Swiadomaosé
europejska, ktdrej w PRL wyznaczono wyrazne ramy, czego dowodem hyto zamknig-
cie — mimo Pazdziernika ‘56 — pisma ,Europa”. Ale decydujace przemiany musiaty
zajsc w kraju.

W 1954 roku socrealizm zaczynat sig kruszy¢. W kinach wyswietlano wprawdzie
Kariere — film o przedwojennym oficerze przerzuconym z Zachodu do Polski jako szpieg,
z ktérym nikt nie chce wspdtpracowac, az ktos go wydaje UB, ale w ksiggarniach ohok
Wiadzy Tadeusza Konwickiego byt juz takze Osmy dzieri tygodnia Marka Htaski, ktére-
go dziennik ,Sztandar Mtodych” wciagnat do wspotpracy obok takich autorow nowe;j
generacji jak Stanistaw Lem czy Stawomir Mrozek.

W tej szczelinie stworzenie pisma propagandowego powierzono wyprébowanemu
dziennikarzowi, Dorianowi Jerzemu Ptoniskiemu, z wiedenskim doktoratem, znajace-
mu Zachad. Do roku 1933 byt korespondentem w Berlinie, a w czasie wojny redagowat
gazete frontowa dywizji kosciuszkowskiej ,,Zwycigzymy”. ,Polske”/,Poland” prowadzit
od pierwszego numeru do $Smierci w sierpniu 1958 roku.

Najlepiej nawet robione pismo ,,na zagranice” nie bytoby w stanie wypromowac
polskiej poezji, polskich filmdw, muzykaw, aktordw, pisarzy, filozoféw czy historykdw,
gdyby w PRL odwilz po smierci Stalina nie wybuchta w filmig, literaturze, reportazu,
eseistyce histarycznej i filozoficznej polskim doswiadczeniem wajny, groteskowym
i przesmiewczym egzystencjalizmem. | gdyby polski Pazdziernik 56 nieoczekiwanie nie
pokazat zachodnioeuropejskiej opinii publicznej innej Polski niz ta, do ktdrej przywy-
kli — nie bezsilnie walacej gtowa w mur w kanfrontacji z sasiednim hegemonem, lecz
potrafigcej wymusic na nim kompromis i zarazem sig nan zdobyc.

Wydarzenia na Wegrzech w pazdzierniku 1956 roku wywotywaty na Zachodzie po-
czucie solidarnosci z tym krajem i oburzenie na Moskwe za ponowne zmiazdzenie wal-
nosciowego zrywu — tym silniejsze, ze tuz po ujawnieniu na XX Zjezdzie KPZR zhrodni
stalinowskich. Ale Polska budzita respekt. Przy catym wrzeniu w kraju od poznanskie-
go Czerwca do powrotu Gomutki Polakam nie tylko udato sig zatrzymac idace na War-
szawe czotgi radzieckie, ale i droga kampromisu utrzymac czesc reform ustrojowych
— w tym otwarta polityke kulturalng, a w 1957 roku pojawic sie na europejskiej scenie
politycznej z planem Rapackiego, zaakceptowanym wprawdzie przez Moskwe, ale jed-
nak otwierajacym szanse na nowa jako$¢ w Europie Srodkowe;j.

0d odwilzy pazdziernikowej Polska nie jest juz w oczach wielu ludzi z Zachodu
jedynie wasalem, lecz wydaje sig mtodszym partnerem seniora. | dopiero teraz w za-
chodnich redakcjach, wydawnictwach, wptywowych gremiach politycznych i kosciel-
nych budzi sie rzeczywiste nia zainteresowanie. Ruszaja nad Wiste publicysci, repor-
terzy, politycy, wydawcy, pisarze — rowniez zachodnioniemieccy. Polska staje sig — po
raz pierwszy od wojny — czgscig wewnatrzniemieckiej debaty o ,,niemieckiej kondyc;ji”,
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réwniez w NRD. Walter Janka, szef renomowanego wydawnictwa Aufbau, skazany
w 1957 roku na piec lat wiezienia za ,dziatalnos¢ antypanstwowa”, byt entuzjasta
pazdziernikowej odwilzy.

0 aktualnych wydarzeniach w Palsce obszernie informowata zachodnioniemiecka
prasa. Ale nieznanych dotad w Niemczech polskich autoréw zachodni wydawcy pozna-
wali w duzej mierze dzigki przektadom w ,,Palen”. Nigjeden w ten sposaéb trafit do reno-
mowanego wydawnictwa. Zaréwno na targach ksigzki we Frankfurcie nad Menem, jak
i w Lipsku pismo uchaodzito nie tylko za graficzny rarytas.

0d 1956 roku ,Palska” staje sig almanachem gotajskim polskiego zycia intelektualne-
go. W czasach gomutkowskiej ,matej stabilizacji”, juz pod kierownictwem Jerzego Pidrkow-
skiego, jest to wtasciwie miesiecznik kulturalny — przedtuzenie na Zachdd zlikwidowanego
,Przegladu Kulturalnego”. Tylko marginesowo odnotowujac kwestie gospodarcze, a poli-
tyke partii sprowadzajgc do minimum, pismo prezentuje zachodniemu czytelnikowi krotki
kurs historii literatury polskiej. | to nie tylko tej najnowszej, jak opowiadania Stawo-
mira Mrozka czy Rozmowy z diabtem Leszka Kotakowskiego, ale takze tej klasycznej
— jak Cyprian Kamil Norwid, Henryk Sienkiewicz, Eliza Orzeszkowa, Stefan Zeromski,
Ludwik Krzywicki. Publikuje takze fragmenty nieznanej na Zachodzie literatury wo-
jennej, jak Dywizjon 303 Arkadego Fiedlera, Kamienie na szaniec Aleksandra Kamin-
skiego, Prosze panstwa do gazu Tadeusza Borowskiego, Medaliony Zofii Natkowskiej,
Witadystawa Bartoszewskiego refleksje o powstaniu warszawskim, ale i przedruki emi-
grantéw — Witolda Gombrowicza i Tadeusza Nowakowskiego. A takze obszerne eseje
historyczne Teodaora Parnickiego, Aleksandra Gieysztora, Pawta Jasienicy i Konstan-
tego Grzybowskiego o miejscu Polski w Europie.

Jednak chyba najwigksze wzigecie miata kultura polska w latach szes¢dziesiatych
w podzielonych Niemczech. Budowa muru berlinskiego w 1961 roku wsrad inteligencji
NRD wywotata wrecz ,polska fale” — zainteresowanie wschodnim sgsiadem jako na-
miastka swobody i odmiennosci. Natomiast w Niemczech zachodnich uruchomita
,nowa Ostpolitik” oparta na przekonaniu, ze droga do uczynienia muru bardziej prze-
puszczalnym wymaga uznania powojennych realiow: granicy na Odrze i Nysie i to nie
pro forma, ale Polski jako rzeczywistego panstwa, a Polakdw jako sasiadéw. Do uzna-
nia granicy na Odrze i Nysie, uklgknigcia Willy'ego Brandta w Warszawie i nawiazania
petnych stosunkoéw dyplomatycznych z Republika Federalng Niemiec doszto dopiero
w 1970 roku, dlatego to ludzie kultury — pisarze, filmowecy, ludzie teatru, muzycy, pu-
blicysci, ttumacze, wydawcy — a nie palitycy przerzucali pomosty, przetamywali lody,
byli prekursorami zywego dialogu, budzili szacunek i sympatig. Ta wymiana byta kon-
trolowana przez agendy panstwowe, polityke paszportowa, ale opierata sig tez w co-
raz wigkszym stopniu na kantaktach osohistych, renomie i inicjatywie zapraszajacych
gospodarzy. Niemieckojezyczna edycja ,,Polen” te wyjatkowa role ludzi kultury w latach
szescdziesiagtych wybitnie wspomagata, propagujac Polske jako europejski kraj o wy-
razistej historii, z oryginalna, zywa kultura. Niemniej o tym, co sig dzieje podskadrnie
w ,najweselszym baraku” radzieckiego bloku — o aresztowaniu Melchiora Wankowi-
cza, Liscie 34, sporach o polityke kulturalng miedzy ,partyzantami” i, rewizjonistami”
— zachodni czytelnik dowiadywat sig od korespondentow wtasnej prasy.

22



,Polska” byta $wietna wizytdwka bogatego i réznorodnego zycia kulturalnego w PRL
w czasach chruszczowowskiej odwilzy i popazdziernikowej matej stabilizacji, ale nie fo-
rum dialogu Wschaéd-Zachad. Taka byta formuta pisma ,,na zagranicg” w czasie prze-
rzucania ktadek nad zelazna kurtyna. Zywy dialog, przy catej $wiadomosci ograniczen,
przemilczen, urazow, uprzedzen i zwyktej niewiedzy, toczyt sie gdzie indziej. W 1957 roku
paryska ,Kultura” z wielkim trudem wspdtorganizowata spotkanie emigracyjnych i nie-
mieckich historykéw — 15 lat pdzniej cykliczna konferencja podrecznikowa stata sig in-
stytucja w dialogu PRL i RFN, budzac zaciekte sprzeciwy w obu krajach. Przedtem jednak
byto 10 lat formalnych i nieformalnych kontaktéw, przetamywanie lodéw poprzez rela-
cje w . Tygodniku Powszechnym?”, a z drugigj strony w ,,Palityce”, w 1965 roku memoriat
niemieckich protestantéw i list polskich hiskupdw. Byty przeciwstawne raporty — agre-
sywny Andrzeja Brychta z Monachium i dialogowy Wiestawa Gdérnickiego z Hamburga.
A po stronie niemieckiej — straszak niemieckiego rewizjonizmu i mowy Glnthera Grassa,
Siegfrieda Lenza i Klausa von Bismarcka na rzecz uznania granicy na Odrze i Nysie. ,,Pol-
ska” nie stata sig platforma tych historycznych zmagan, ale nie byta tez propagandowa
blotka w peerelowskiej rozgrywce o miejsce Polski w Europie — to byto liczace sig atu.

0 sukcesie pisma w latach szescdziesiatych zadecydowat nie tylko Swietny ze-
spot i poodwilzowe Zniwo w polskiej kulturze, ale swoista moda na Polske na Zacho-
dzie. W zimnej wojnie migdzy supermocarstwami fazy odprezenia — jak wiedenskie
spotkanie Nikity Chruszczowa z Johnem Fitzgeraldem Kennedym — przeplataty sig
z balansowaniem na krawedzi wajny, np. w 1962 roku w czasie kryzysu kubanskie-
go. Trwata wajna wietnamska, wybuchta wojna szesciodniowa, potem praska wiosna
i francuski maj. Zarazem od pazdziernika 1956 roku PRL miata w staolicach Zacho-
du wyrazne fary. Dzieki wciaz jeszcze liberalnej paolityce kulturalnej cieszyta sig swo-
ista klauzula najwigkszego uprzywilejowania — do Polski docieraty zachodnie filmy,
ksiazki, jazz i teatr. W Zwiazku Radzieckim , pokolenie lat szes¢dziesiatych” uczyto sie
polskiego, by méc czytac zachodnig literature. Wtadystaw Gomutka szybko zamro-
zit reformy ustrojowe, ale nadal uchodzit za rekojmie , polskiej drogi do socjalizmu”.
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Matgorzata Fidelis

(/Y TOLSKA
STROBIETA?

0 symbolice ptci w projekcie
socjalistycznej nowoczesnosci na tamach
miesiecznika ,,Polska”

.Warszawa jest kobieta”. Tak rozpoczat swoj poetycki esej Wiktor Woraoszylski w trzecim
numerze ,Polski” [Zachdd] z roku 1960. Pisat, ze stolica Polski posiada ,kohiece cechy:
uparta i dumna, kaprysna i Smiata, troche przebiegta, nieco naiwna, zaréwno zmienna
jak i stata, i zawsze stawia na swoim”!. Przegladajac miesiecznik ,Polska”, mozna $mia-
to stwierdzi¢, ze dla twarcow publikacji nie tylko Warszawa posiadata kabiece cechy, ale
réwniez Polska. Swiadczy o tym mnogo$é i réznorodno$é materiatéw wizualnych ukazu-
jacych kobhiety, a takze liczne metafory nawigzujace do kulturowych wyobrazen o kobie-
cosci i megskasci. Jaka role miaty petni¢ wizerunki kobiet i narracje o nich w kreowaniu
Polski dla migdzynarodowej publicznosci?

Obecnosc kohiet w autopromaocji panstwa narodowego nie powinna dziwi¢. Od cza-
sow rewolucji francuskiej panstwa europejskie lubity przedstawia¢ siehie jako kabiete.
Obok Marianny, Germanii czy Lusitanii w XIX-wiecznych ikonografiach narodowych znaj-
dziemy réwniez Polonig — postac kobiety nierzadko skutej kajdanami, uwiecznionej na
obrazach Artura Grottgera czy Jana Matejki®. Kobieca personifikacja narodu nabrata jed-
nak nowego znaczenia po drugiej wojnie Swiatowej, w dobie rozpowszechnienia medidw,
rewolucji technologicznej, nowych form rozrywki i kansumpcji. Aktorki filmowe stawaty
sig gwiazdami ,narodowymi”, a lokalne i migdzynarodowe konkursy pigknosci utwierdza-
ty powiazanie wartosci i atrakcyjnosci danego ,,narodu” z uroda i prezencjg jego zenskich
przedstawicielek®. Pismo ,Polska” wpisuje sie w ten swiatowy trend, jednoczesnie oferu-
jac wzorzec kobiety nowoczesnej w spoteczenstwie socjalistycznym.

Woraszylski pisat o warszawiankach jako noszacych w sobie historyczne doswiad-
czenia swojego miasta: ,Tyle wojen, tyle pracy i niedostatku, tyle nowych poczatkow!”,
Towarzyszace tekstowi fotografie Tadeusza Rolkego przedstawiajg mieszkanki stolicy
w réznym wieku: mate dziewczynki w parku, mtoda kobietg na skuterze, starszg kabiete
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w chustce na gtowie trzymajgcg wazan z kwiatami. Wedtug Waoroszylskiego kohieta — tak
jak powaojenna Warszawa — to symbal przetrwania. Jej bohaterstwo najlepiej oddaje utra-
ta ,synow [...] we wrzes$niu 1939”, a potem ,wnukéw ginacych na barykadach Warszawy
pig¢ lat pdzniej™. Taka narracja przywotywata apoteoze Matki Polki z czasdw rozbioraw,
ideatu obecnego gtéwnie w kregach szlacheckich i inteligenckich. Kohieta patriotka mia-
ta przede wszystkim rodzi¢ i wychowywa¢ synéw walczacych o wolnosé narodu, ale takze
brac na siebie obowigzki utrzymania rodziny podczas nieschecnosci mezczyzn®. Zaréwno
Waroszylski, jak i Melchior Wankowicz zapewniali czytelnikéw miesiecznika o wyjatko-
waosci palskich kabiet, wrecz predysponowanych do réwnouprawnienia przez doswiad-
czenia historyczne®. Kobiety na tamach ,,Polski” sa wigc aktywne niemal we wszystkich
dziedzinach zycia — od rodziny i gospodarstwa domowego po karierg zawodowa i dzia-
talnos$¢ polityczna.

Nie ulega watpliwosci, ze pismo przedstawiato kobiecosc wyohrazong i idealizowana,
ale nie oznacza to, ze wizerunki kobiet nie odzwierciedlaty doswiadczen spatecznych, na-
wet jezeli byty ane wyhidrcze i jednostronne. Przedstawienia kobiet miaty pokazywac osia-
gniecia Polski nie tylko w domenie réwnouprawnienia — wcigz dosc egzotycznej dziedzinie
w owczesnej dominujacej kulturze klasy sredniej na Zachodzie — ale przede wszystkim
przekazywaty wartosci socjalistycznej nowoczesnaosci w jej polskiej wers;ji’.

Czym hyta socjalistyczna nowoczesnosc w dohie destalinizacji (nie bez znaczenia
pierwszy numer Polski ukazat sige rok po smierci Stalina], dekolonizacji i polityki ,,poko-
jowego wspatistnienia” deklarowanej przez kraje obozu socjalistycznego? Z jednej stro-
ny, konkurencja migdzy Wschodem a Zachodem w duzym stopniu przeniosta sig w sferg
szeroko rozumianej kultury, panstwa opiekunczego i nowoczesnego stylu zycia, w ktorym
podniesienie stopy zyciowej i dostepnosé débr konsumpeyjnych odgrywaty ogromna rolg po
obydwu stronach ,zelaznej kurtyny”®. Z drugiej strony, dekolonizacja otworzyta nowe pole
rywalizacji pomiedzy oboma blokami o globalne Potudnie®. W tym znaczeniu wychrazenia
o rolach kohiet i mezczyzn w systemie socjalistycznym, a takze zaspokojenie ich specyficz-
nych potrzeb petnity kluczowa funkcje — miaty przyciagac panstwa postkolonialne do ko-
munistycznego projektu.

Polska jest postgpem

Warto pamigtac, ze Polska (obhok innych krajow obozu sacjalistycznego] byta jednym
z pierwszych panstw, w ktérym réwnouprawnienie kohiet i mezczyzn znalazto sig w zapi-
sach prawnych. Nawet jezeli praktyka rownouprawnienia pozostawiata wiele do zyczenia,
réwnosc wohec prawa miata powazne konsekwencje dla zycia codziennego kabiet, dostepu
do edukacji czy karier zawodowych. W tym samym czasie, az do lat siedemdziesiatych XX
wieku, kobiety w Europie Zachodniej i Stanach Zjednoczonych byty jawnie dyskryminowane
w prawie rodzinnym czy majatkowym, a ich dostep do prestizowych zawodaéw byt ograni-
czony. Sytuacja ta ulegta zmianie dopiero wraz z rozwojem ruchdw feministycznych tzw.
drugiej fali w latach szescdziesiatych i siedemdziesiatych, ktdre zmienity nie tylko normy
prawne, ale takze pogtebity swiadomosc spoteczna na temat kulturowych stereotypow
ptci. Ten , przedfeministyczny” kontekst nie byt bez znaczenia w kreawaniu Palski jako
nowoczesnego panstwa w oczach Zachodu. W latach pigcdziesiatych i szesc¢dziesigtych
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Polska jawita sig jako kraj postgpowy, hardziej zaawansowany od Zachodu pod wzglgdem
spotecznym, zrywajacy z dtugowiecznym uposledzeniem kohiet i innych grup.

Rok 1954 miat istotne znaczenie w powojennej histarii Polski. To poczatek odwilzy,
ktdra osiggnie apogeum w pazdzierniku 1956 roku, kiedy do wtadzy dojdzie Wtadystaw
Gomutka. Nowy przywodca zapowiadat zerwanie ze stalinizmem i poczatek ,,polskiej dro-
gi do socjalizmu”. Odwilz stusznie kojarzona jest z polityczna i kulturowa liberalizacja.
Nie wszyscy jednak doswiadczyli jej w jednakowy sposéb. W tym czasie nastapit zwrot
ku bardziej tradycyjnym rolom kohiet i mezczyzn w spoteczenstwie, a podkreslanie roz-
nicy ptciowej — jakoby ugruntowanej w niezmiennej ,naturze” — pomimao oficjalnego
réwnouprawnienia znalazto swoje odhicie w przekazie medialnym. W okresie stalinizmu
(ok. 1948-1953] polityka ptci skierowana byta w duzym stopniu na udziat kohiet w pro-
dukcji przemystowej na réwni z mezczyznami. Praca zawodowa, takze na stanowiskach
tzw. wykwalifikowanych i technicznych, tradycyjnie zajmowanych przez mgzczyzn, sta-
nowita warunek petnego uczestnictwa w spoteczenstwie socjalistycznym, a wiec nieja-
ko socjalistycznego obywatelstwal®. Na tamach ,Polski” nie znajdziemy jednak dzielnych
traktorzystek, gérniczek czy murarek kojarzonych ze stalinizmem. Nowe wizerunki kohiet
odzwierciedlaty przemiany w polityce réwnouprawnienia, w ktdrej odchodzono od ofen-
sywnej industrializacji i promowania tzw. mgskich zawoddéw wykanywanych przez kobie-
ty. Czesciej niz w miejscu pracy i roboczym kombinezonie widzimy tu kohiety w modnych
sukienkach i kastiumach kapielowych, przebywajace zazwyczaj w przestrzeni domaowe;j,
na plazy czy na zakupach. Bedac kansumentkami, kohiety stawaty sie — w sferze wizu-
alnej — rowniez ohiektami kansumpc;ji.

Juz w pierwszym numerze ,,Polski” wyraznie widac, ze ,dobre zycie” w socjalistycz-
nym panstwie wiaze sie przede wszystkim ze sfera domowa*'. Wprawdzie wsrdd fotografii
towarzyszacych artykutowi o wzrastajacej stopie zyciowej Polakéw znajdziemy usmiech-
nieta sprzedawczynie, pozostate przedstawiajg mtode matki popychajace wozki na spa-
cerze z dzie¢mi na nowoczesnym osiedlu, a takze kobiete w domu, w towarzystwie meza
i dziecka, zajeta robotka reczna. Z nastgpnego numeru dowiemy sig, ze jednym z dowo-
dow na polepszajaca sie jakos¢ zycia w Polsce jest znaczacy przyrost naturalny!, Ohok
reprodukeji ohrazu Stanistawa Wyspianskiego Macierzyristwo przedstawiajacego karmia-
ca matke zobaczymy fotografig wspotczesnego szpitala potozniczego i szeregi niemowlat
przewijanych przez troskliwe pielegniarki. Artykut opisuje szeroka ochrone macierzynstwa
zagwarantowang przez panstwo, rozwaj opieki medycznej, budowe ztobkdw i przedszkali
oraz materialng pomoc dla rodzin. ,Czy nalezy sie dziwic¢”, pisali autorzy, ,.ze przyszli oby-
watele spiesza z przyjsciem na Swiat?"13,

Obok czestej na tamach pisma ikonografii macierzynstwa jeszcze czesciej widzimy
kohiety przy pracy, uprawiajace sporty, tworzace sztuke, siedzace za ministerialnym hiur-
kiem, a czasem nawet prowadzace helikoptery i samoloty. Moga spetniac sig w réznorod-
nych rolach poza domem i rodzing. Praca kohiet przedstawiona jest najczesciej za po-
Srednictwem poszczegolnych sylwetek. Nie znajdziemy jednak wsrad nich wielu robotnic,
jak mozna by sie spodziewac w kraju socjalistycznym. W ,Polsce” dominuja inteligentki:
artystki, badaczki, polityczki. Najczesciej i we wszystkich edycjach pojawia sig Maria Curie-
-Sktodowska'. Wsrod wspdtczesnych sylwetek spotykamy rzezbiarke Aling Szapocznikow®®
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i kompozytorke Grazyne Bacewicz'®. Jest aktorka komediowa Irena Kwiatkowska’, jak
rowniez dyrektorka i gtéwna aktorka panstwowego Teatru Zydowskiego w Warszawie Ida
Kaminska'®. Nie zahrakto tez wschodzacych gwiazd polskiego rock’n’rolla: Heleny Majda-
niec i Karin Stanek!®, W sierpniowym numerze ,,Polski” z 1956 roku mozemy przeczytac
wywiad z Zofig Wasilkowska, ,jedna z nielicznych prawnikéw kohiet, ktéra zajmuje wyso-
kie i odpowiedzialne stanowisko Ministra Sprawiedliwosci”®. Emancypacja jawi sie jako
awans edukacyjny i zawodowy, wejscie do naukowych, artystycznych, a czasem tez paoli-
tycznych elit. Inaczej niz w nieodlegtym okresie stalinizmu fotografie kohiet pracujacych
w fabryce czy w gospodarstwie wiejskim pojawiaja sig rzadziej i przewaznie sg anonimawe.

Polska jest Paryzem

W czerwcowym numerze ,Polski” z roku 1958 oko przyciaga rozktaddwka zatytutowana
Maoda. Przedstawia ona serig fotografii kohiet w eleganckich ubiorach — sukniach balo-
wych, strojach wyjsciowych i sukienkach z usztywnianymi halkami charakterystycznymi
dla lat pig¢dziesiatych. Kratki opis informuje, ze fotograf Marek Holzman zabrat model -
ki znanego warszawskiego domu mody ,,Ewa” do Muzeum Wojska Polskiego. Czytamy:
»Stad niezwykty kontrast: piekne kohiety w eleganckich, nowoczesnych strojach na tle
rycerskiego wystroju”?t, W samym $rodku rozktadowki widzimy kobiete w waskiej, dtu-
giej sukni z dekoltem, dtugich rekawiczkach i diademie na gtowie pozujaca na tle figury
zbrojnego jezdzca. Gdy przesuniemy spojrzenie w lewa strone, zobaczymy dwie kobiety
w eleganckich garsonkach i kapeluszach stojace obok armaty. Jak mamy interpretowac
ow ,niezwykty kontrast”? Czy wejscie pieknych dam emanujacych kobiecoscig do Swiata
mezczyzn (coz bardziej meskiego od militariow!] oznaczato, ze $wiat meskiej dominacji
nadawat sig juz tylko do muzeum? A moze wkraczajac w meski swiat, kobiety nie rezy-
gnuja ze swojej funkcji ozdobnej, jak tez kultywowania réznicy ptci?

Modelki warszawskich domoéw mody Moda Polska i Telimena zaznaczaja swoja ohec-
nos¢ niemal w kazdym numerze ,Polski”, zwtaszcza w edycji Wschad. Najdabitniej poka-
zujg wysoka range kultury urody, ktéra whrew potocznym opiniom nie byta cbca krajom za
zelazna kurtyna. Wprost przeciwnie, miata swiadczy¢ o przynaleznosci do nowoczesne-
go $wiata medidw, rozrywki i kansumpcji, w ktérym uroda i erotyzacja kobiet odgrywaty
doniosta role. Z perspektywy wschodniego sasiada Polski, do ktérego towary zachodnie
docieraty w wysoce ograniczonym zakresie, pismo mogto by¢ traktowane jako okno na
Zachad, lub — jak kto woli — oknao na Paryz. Palka zas hyta kim$ w rodzaju paryzanki —
symbaolem urody, dobrego smaku i elegancji, zachodniego stylu znad Wisty.

Wydaje sig, ze twarcy edycji Wschod swiadomie lansowali wizerunek Polski jako
osrodka nowoczesnej mody i stylu. Wzgledy ekonomiczne nie byty bez znaczenia.
W latach piecdziesiatych i szescdziesiatych Zwiazek Radziecki stanowit najwigkszy
rynek zbytu dla polskiego przemystu tekstylnego i odziezowego®. Ubiory polskich do-
mdw mody miaty emanowac prostota i elegancja?®. Na tamach edycji Wschdd czesto
prezentuja sige aktorki filmowe takie jak Pola Raksa czy Beata Tyszkiewicz, ktdre opo-
wiadaja nie tylko o swojej pracy i zainteresowaniach, ale takze o swoim guscie i stylu
ubierania sie®!. Mozemy domyslac sig, ze réwniez uczeszczaja do salondw kosmetycz-
nych, korzystajac z jakoby utatwionego w panstwie socjalistycznym dostepu do ustug
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i produktow upiekszajacych bez wzgledu na wiek, zawod czy pochodzenie spoteczne?.
,Na fotelu ohok gwiazdy filmowej”, pisano w roku 1955 ,siedzi mtoda sprzedawczy-
ni z pobliskiego domu towarowego, ohydwie relaksuja sig z maseczka na twarzy”2.

Na tamach ,,Polski” wizerunki kobiet potwierdzaja nowa orientacje panstw socja-
listycznych po roku 1956 — zwrdcenie sie w strone umiarkowanej konsumpcji i subtel-
nego luksusu jakoby dostgpnych dla wszystkich ochywateli. Pokazuja takze, jak ,socjali-
styczny konsumpcjonizm”, jak zauwaza David Crowley, czesciej niz na Zachodzie obracat
sie ,w sferze obrazaw, a nie rzeczy”. Ten fakt nie podkopuje jednak kluczowej roli kon-
sumpcji w projekcie socjalistycznej nowoczesnosci, ,bowiem tym, co okresla wspétcze-
sne spoteczenstwo kansumentadw, nie jest dostep do débr kansumpcyjnych, ale wiedza
o nich”?, Fotografie pieknych kohiet pozujacych w kreacjach karnawatowych czy kostiu-
mach plazowych mdwig jasno, ze to juz nie miejsce w hierarchii produkcji przemystowej
jest wyznacznikiem tozsamosci w socjalistycznym spoteczenstwie, ale relacja jednostki
ze sfera konsumpcji i wyobrazeniami o niej, a w przypadku kohiet — swiadomos¢ glohal-
nej kultury mody i urody.

Polska jest nowoczesnoscia

0 ile w edycjach Wschad i Zachdd postaci kobiet odgrywaja kluczowe role w kreowaniu no-
waoczesnej, socjalistycznej Polski, o tyle w przypadku ,The Palish Review”, wersji przezna-
czonej dla Afryki i Azji, ohraz Polski wydaje sie przybiera¢ zdecydowane atrybuty meskaosci.
Na tamach ,The Palish Review” kobiety pojawiaja sig rzadziej. Nowoczesnosg, ktora twdrey
pisma lansuja na uzytek panstw postkolonialnych, to przede wszystkim rozwgj technologiczny
i przemystowy. W jednym z poczatkowych numerdw wydania dla Afryki podkreslano doniosta
role polskich ekspertdw pracujgcych w 13 panstwach Afryki i Azji, w budowaniu infrastruk-
tury i bazy technologicznej niedawno zdekolonizowanych krajéw?®. Na tamach ,The Palish
Review” Polska jawi sie jako przyjaciel, nauczyciel, partner gospodarczy, ale takze jako
wzarzec sity i pewnosci siebie emanujacych z meskich postaci gérnikéw i hutnikéw oraz
industrialnego krajobrazu®.

W edycjach dla globalnego Potudnia kohiety najczesciej pojawiaja sie w kantekscie
nowych technologii. Przewaznie sg mtode, tak jak mtode sg zdekolonizowane panstwa.
Juz w drugim numerze wydania dla Afryki, ktére zadebiutowato w roku 1962, widzimy fo-
tografie mtodej Afrykanki prowadzacej skuter polskiej produkeji. 0sa produkowana przez
Warszawska Fabryke Motocykli miata by¢ kohiecym odpowiednikiem cigzszego pojazdu
— motocykla junak przeznaczonego gtéwnie dla megzczyzn. Fotografia mtodej uzytkow-
niczki osy méwi nam, ze znajomos¢ mechaniki, ale takze niezaleznos¢ i swoboda poru-
szania sig to niezbedne atrybuty nowoczesnej dziewczyny tak w Polsce, jak w Nigerii czy
Ghanie®. Co wigcej, afrykanskie dziewczgta moga stac sig nowoczesne przy pomacy pol-
skich produktow.

W nastgpnych numerach czytelnicy dowiaduja sig o kobietach, ktare wykonuja klu-
czowe zadania w nowych dziedzinach przemystu, takich jak elektronika czy separacja izo-
topow. Czytamy o kluczowym znaczeniu ,,dotyku kobiecych rak, delikatnym i precyzyjnym”,
bez ktérego produkcja zaréwek elektrycznych nie bytaby mozliwa®. Przed naszymi oczami
pojawia sie Swiat uporzadkowany podtug ptci i wieku. Kobiety i mgzczyzni majg by¢ rowni,
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ale wciaz powinni pracowac w oddzielnych branzach przemystowych, jak tez uzywac po-
jazdow dostosowanych do ich rzekomo wrodzonych cech ptciowych.

Pomimo dominacji technalogii przekaz o socjalistycznej nowoczesnosci dla global-
nego Potudnia nie jest pozbawiony wartosci konsumenckich i estetycznych. Symbolem
tych wartosci, tak jak w pozostatych edycjach, sa piekne kobiety dbajace o ciato i urode
z pomoca panstwa. ,Pralka, loddwka i odkurzacz to nie wszystko!” — podkreslata Krystyna
Zielinska, autorka artykutu o wymaownym tytule Chcemy czarujqcych kobiet. Jednoczesnie
dawata do zrozumienia, ze nowoczesnoseé to nie tylko baza technologiczna, lecz réwniez
stworzenie warunkdw do zaspokojenia potrzeb typowao kohiecych, takich jak makijaz czy
modny strdj. Wyjasniata, ze w wotaniu o ,,czarujace kobiety” nie chodzi o ,,polska Brigitte
Bardot czy Sophie Loren”, lecz o to, aby wszystkie kobiety miaty jak najlepsze warunki do
dbania o urode®. Seria zdje¢ Jana Kosidowskiego towarzyszaca artykutowi przedstawia
kosmetyczke naktadajaca maseczke na twarz klientki. Jak w zachodniej reklamie pigkne
i zadhane kobiety maja przyciagac¢ kansumentéw. W tym przypadku proponuja krajom
globalnego Potudnia spetnienie diugotrwatego pragnienia, jakim byto przezwycigzenie
ekonomicznej podlegtosci, a w sensie symbaolicznym — pragnienie odzyskania meskosci.

* k%

Co zatem przekazuja nam wizerunki kobiet w miesigczniku ,Polska”? Mdwia nie tylko
o roli kabiet w zyciu spotecznym i politycznym, ale przede wszystkim o aspiracjach Pol-
ski w dobie rywalizacji miedzy Wschodem a Zachodem o model nowoczesnosci. Poma-
gaja konstruowac uparzadkowany i harmonijny swiat, w ktérym kohiety i mezczyzni od-
najduja swoje powotanie zgodnie z cechami przypisywanymi ich ptci. Gtdwnym motorem
tego porzadku jest przede wszystkim polityka pafistwowa. Kobiety pracuja zawodowo,
czesto osiggaja sukcesy, ale jednoczes$nie pielegnuja swoja kobieco$é. Sledza zalece-
nia najnowszej mody, korzystaja z ustug egalitarnych salonow pigknosci, nie rezygnuja
z rél rodzinnych i domowych. Réwnosé nie jest wiec zagrozeniem dla porzadku spotecz-
nego, jak czgsto argumentowali konserwatysci, ale raczej czynnikiem porzadkujacym
spoteczenstwo na nowo, wydobywajacym z kohiet i mezczyzn ich wtasciwe cechy tak
w miejscu pracy, jak w domu, na spacerze czy na balu.

Nie bez powodu kabieta jako symbol nowoczesnego spoteczenstwa stahiej zaznacza
swoja obecnost w edycjach przeznaczonych dla globalnego Potudnia, chociaz tutaj takze
przyporzadkowana kobietom sfera konsumpcji pojawia sig i odgrywa wazna rale. Kraje roz-
wijajace sig potrzehowaty innego modelu nowoczesnosci — przynajmniej wedtug panstw
bloku wschodniego — opartego przede wszystkim na rozwoju przemystu i infrastruktury.
Stad dominacja industrialnego krajobrazu, meskich robotnikéw i ekspertéw. Mozna przy-
puszczac, ze w sferze wizualnej meskos$¢ ma dawac Polakom poczucie wyzszosci wobec
krajow postkolonialnych. Polska poniekad zajmuje tutaj miejsce Zachodu, oferuje nowo-
czesna europejska cywilizacje, ale bez brzemienia zamorskiego padhboju kolonialnego. We
wszystkich przypadkach wizualna artykulacja rol ptciowych ma uosabiac i przekonywac
do socjalistycznego modelu nowoczesnosci w polskiej wersji na kankurencyjnej arenie
coraz hardziej glohalizujacego sig Swiata.
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DNA ZWIELL
SRITT MARIE

Powojenna fotografia krajoznawcza wyrasta z silnych tradycji miedzywojennych; nie
tylko w zakresie formalnym, ale tez realizacji konkretnych projektéw. Warto tu wspo-
mniec¢ chocby o dziatalnosci Mieczystawa Ortowicza, ktary w Ministerstwie Komunika-
cji zatrudniat fotografow takich jak Zofia Chometowska czy Henryk Poddebski, doku-
mentujacych polskie miasta i miasteczka na potrzeby folderéw przeznaczonych dla
zagranicznych odbiorcéw. Program fotografii ojczystej Jana Buthaka zapoczatkowa-
ny w 1937 roku zostat zaadaptowany do nowej rzeczywistosci palityczno-spoteczne;,
a jego znaczenie jeszcze wzrosto po Smierci nestora polskiej fotografii w 1950 roku.
Podkreslano misje spoteczna takiej fotografii, taczenie wartosci dokumentalnych i po-
znawczych z estetycznymi.

Po wajnie ruch turystyczny w Polsce, jak i w catej Europie, byt ograniczony. Znisz-
czenia obiektow, utrudnienia w komunikacji, kontrole graniczne czy pozostatosci po
dziataniach wojennych [zaminowanie niektdrych terendw] to tylko najbardziej oczywiste
przyczyny. Wiele dobrze zachowanych obiektéw turystycznych znajdowato sie na tzw.
Ziemiach Odzyskanych, ale w pierwszych latach pawojennych utrzymanie ich dla celéw
wypaoczynkowych nie byto priorytetem — wykarzystywano je np. na szkoty.

Ale juz w latach pigcdziesiatych [zwtaszcza w ich drugiej potawie] ruch turystyczny
zaczat sig intensywnie rozwijac, a jego szczyt przypadt na kolejng dekade. Dotyczyto

to turystyki krajowej i migdzynarodowej, zaréwno w krajach bloku wschodniego, jak
i w Europie Zachodniej. 0 wadze turystyki i, co za tym idzie, promujacej ja fotografii
krajoznawczej moze Swiadczyc fakt, ze czasowo podlegata ona Wydziatowi Propagan-
dy i Agitacji KC PZPR. Nic dziwnego zatem, ze tematyka ta zajmowata wazne miejsce
w kazdej z edycji pisma. Wsrdd motywow bedacych przedmiotem zainteresowania
redakcji miesigcznika na jednym z pierwszych miejsc znalazto sig Morze Battyckie —
opracz jego oczywistych walorow estetycznych istotne byto podkreslenie polskiego
charakteru wybrzeza.

W pierwszych latach funkcjonowania pisma publikowano repartaze takie jak Po-
cigg — wakacje — storice (Express — Holiday — Sunshine] z fotografiami i tekstem
Marka Holzmana, pokazujace, ze ,turystyka powszechna i zwigzana z nia akcja wcza-
sow wypaczynkowych i leczniczych stanowi jedna z najwigkszych zdobyczy socjalnych
Polski Ludowej”, jak czytamy w opracowaniu Turystyka w Palsce Ludowej z 1952 roku.
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Artykut miat by¢ przyktadem ,przetamywania starych tradycji turystyki” poprzez poka-
zanie oferty wypoczynku przeznaczonej dla klasy robotniczej i rolnikaéw.

Wkrétce weczasy nad morzem staty sie dostgpne nie tylko dla wszystkich w Palsce
Ludowej, ale tez dla turystéw zagranicznych. Najwieksza grupa odwiedzajacych byli czy-
telnicy edycji Wschad. Na jej tamach ukazat sig m.in. repartaz Pustynia i morze [Pustynia
i morie) z fotografiami Harry’'ego Weinberga z 1966 roku opowiadajacy o wypoczynku
w tebie. Fotografii krajobrazowej koncentrujgcej sig na kanonicznych widokach plazy
towarzyszyt kontekst historyczny i opowiesci o znajdujacym sie niedaleko poligonie
niemieckim. Ujgcia rajskich, niemal odrealnionych krajobrazéw potaczono z opisem nie
tak dawnych dziatan wojennych. Celem takiego zestawienia byto wywotanie u odbiorcow
poczucia bezpieczenstwa — ziemie te sa obecnie dobre zagospodarowane, mozna wigc
cieszyc sie odpoczynkiem.

Z czasem i na tym polu mozna zauwazy¢ zmiane formalna. Publikowane ujgcia sa
coraz odwazniejsze w kompozycji, a tematy realizowane w nieoczywisty sposoh. ,Zoha-
czycie to [baze noclegows i profesjonalng obstugg] sami, patrzac na te fotografie” pisata
autarka tekstu towarzyszacego zdjeciom Jana Kosidowskiego w repartazu Wszystko dla
turystéw. Konwencje fotografii krajoznawczej zdecydowanie przetamuje reportaz Ireny
Jarosinskiej. Jedna z wielu: Britt-Marie (One of Many: Britt-Marie) to opowiesc o ,,praw-
dziwych promach mtodosci” umozliwiajacych ruch migdzy miastami Ystad w Szweg;ji
a Swinoujsciem. W grupie mtodych ludzi na wypoczynek w Polsce przyjechata m.in. po-
pularna aktarka Britt-Marie Ekland — tu bedaca jedna z licznych szwedzkich turystek.

Reportazem krajoznawczym mozna nazwac serig poswigcong Pieninom autorstwa
Tadeusza Rolkego i Eustachego Kossakowskiego. Fotografowie pracowali wspalnie, co
nie zdarzato sig czgsto — redakcje nie dopuszczaty do takich sytuacji, zeby unikac tzw.
wypoczynku ukrytego, czyli wykorzystywania wyjazddw stuzbowych do zwyktych wypraw
turystycznych. Wybrane do publikacji zdjecia wydaja sie bliskie kanwencji przedwojennegj
fotografii etnograficznej. Musiaty jednak dalece odbiegac¢ od oczekiwan, skoro przetom
Dunajca przedstawiono w malowniczym widoku autorstwa Edwarda Hartwiga. Niepubli-
kowane, zachowane na negatywach kadry ujawniaja kunszt fotograféw. Pozwalajg obser-
wowac tez swoista, wspaniatg walke na ujecia — fotografowanie tych samych motywow
i osob. Odstaniaja przede wszystkim jednak biede: bose dzieci, szkapy, chaty w ruinie.
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"OCZATER
PRAVSIEOSC

.Mtodzi artysci ciesza sig z karzystnych warunkéw pracy, a ich sztuka wzbudza wielkie
zainteresowanie” — tak nieznany autor zakonczyt krotki tekst zatytutowany Poczgtek przy-
sztosci (Beginning the Future] zamieszczony w szdstym numerze miesigcznika ,,Poland”
z 1955 roku. Caty passus utrzymany jest w duchu optymizmu charakterystycznego dla
oficjalnego jezyka tego czasu. Sama rozktadowka nie wyrdznia sig tez uktadem zdjg¢ —
to kanwencjonalna seria portretdw i dwie reprodukcje dziet sztuki. Przedstawieni na
niej zostali mtodzi tworcy wspotczesni, m.in. Andrzej Wajda, Tadeusz Konwicki, Wajciech
Fangor, Jan Mtodozeniec i Alina Szapocznikow. To wiasnie ich nazwiska oraz tytut wska-
zujacy na miejsce kultury na tamach pisma sa znaczace z perspektywy rozpatrywania
artykutéw z tego obszaru.

.Najlepiej nawet robione pismao »na zagranice« nie bytoby w stanie wypromowac
polskiej poezji, polskich filméw, muzykaw, aktordw, pisarzy, filozoféw czy historykaw,
gdyby w PRL odwilz pa $mierci Stalina nie wybuchta w filmie, literaturze, reportazu i ese-
istyce historycznej i filozoficznej [...]" — zauwaza Adam Krzeminski w tekscie zamiesz-
czonym w niniejszej publikacji. Trzeba podkresli¢, ze zakres tematow z dziedziny kultury
promaowany w miesigczniku byt szerszy. Twérey ludowi prezentowani byli naprzemiennie
z awangardowymi artystami i zjawiskami w sztuce; pisarze rownolegle z rezyserami te-
atralnymi. Zamieszczano ttumaczenia literatury polskiej, od Stefana Zeromskiego po
Witalda Gombrowicza. Znaczacym tematem byta grafika uzytkowa opisywana pigrem
Krzysztofa Teodora Toeplitza czy Jana Lenicy. Czytelnicy pigtego numeru ,Polski” [Za-
chad] z 1967 roku byli zachecani do wypowiedzi, czy istnieje i czym charakteryzuje sig
polska szkota plakatu.

Teksty traktujace o sztuce pojawiaty sig juz od pierwszego numeru, ale od czasu
rozdzielenia edycji Wschad i Zachad czytelnicy tej ostatniej wersji pisma otrzymywali
najwiecej wiadomasci z dziedziny kultury. Byta ona ,towarem” eksportowym na rynki
zachodnie, miata uwiarygodnia¢ obraz nowoczesnego, socjalistycznego kraju, wspie-
rajacego artystéw i rozumiejacego znaczenie sztuki w jego budowaniu.

Fotografowie szukali raznych sposobow ciekawego przedstawienia twércow przy
pracy. Typowe wizerunki pisarzy czesto przetamywali niekonwencjonalnymi sesjami
w przestrzeni miejskiej, jak chocby w przypadku zdje¢ Stawomira Mrozka autorstwa Ireny
Jarosinskiej. Fotografka zaprowadzita znanego juz wéwczas rysownika i debiutujacego
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dramaturga nad Wiste. Ujgcia ukazujace jego charakterystyczna sylwetke na hatdzie
piachu czy na tle panoramy Warszawy sa przyktadem aranzowanej, portretowej sesji
fotograficznej. Jednym z najwybitniejszych autoréw pracujacych w takiej konwencji byt
Marek Holzman. W swoich kanonicznych dzis sesjach przedstawiajgcych m.in. Andrzeja
Waijde, Ide Kaminska czy Aling Szapocznikow — publikowanych po raz pierwszy w mie-
sigczniku ,Palska” — uzywat trudnego jgzyka metafory fotograficznej. Wedtug wspomnien
Tadeusza Rolkego to Holzman jako pierwszy wyprowadzit w otwartg przestrzen nie tylko
artystow, ale tez dzieta sztuki. | cho¢ artykut, do ktérego odnasi sie Rolke, umieszczony
byt dopiero w si6dmym numerze pisma z 1959 roku, juz wczesniej mozna znalez¢ uje-
cia np. ceramicznych figurek na btotnistej ulicy, rozhbijajace monotonie typowa dla tego
rodzaju przedstawien.

Inaczej w przypadku fotografowania rzezby — tu nie trzeba byto obawiac sig
powtarzalnosci w ujeciach. Historia fotografii od czasu jej upowszechnienia pod
kaniec XIX wieku jest nieodtacznie zwiazana z przedstawieniami rzezh. Korzysta-
li z tego narzedzia rzezhiarze poszukujacy rozwigzan problemaw artystycznych, np.
August Zamoyski. Dominacja przedstawien rzezby wobec innych obszardw sztuk wizu-
alnych na tamach ,Polski” jest pochodng mozliwosci jezyka fotograficznego.

Zagadnienie relacji migdzy rzezha a fotografig wyraznie ujawnito sig w repartazu
Eustachego Kossakowskiego z | Sympozjum Artystéw i Naukowcow Sztuka w zmienia-
jgcym sie swiecie w Zaktadach Azotowych Putawy w 1966 roku. Ten klasyczny juz dzis
materiat, opisany obszernie w literaturze przedmiotu, wykonany byt na potrzeby mie-
sigcznika. Ukazywat zaréwno artystow przy pracy, jak i zrealizowane prace ustawione
na tle architektury fabrycznej. Wsrad niepublikowanych zdje¢ znajduje sie kilka kadrow
ukazujacych kulisy pracy artystéw. Roboczy charakter tych uje¢ nie byt jednak powodem
decyzji o ich niepublikowaniu. Wspatgraty one z przekazem catego artykutu i samego
sympozjum, podkreslajacym bliskie zaleznosci sztuki i przemystu, poniewaz ukazywa-
ty znaczenie procesu powstawania dziet sztuki. Powdd, dla ktérego nie wybrano ich do
publikacji, musiat by¢ inny — prawdopodaobnie dotyczyto to samej kompozycji zdjec i ich
uktadu na stronie.

W obszarze kultury na tamach miesigcznika wazna pozycje zajmowata réznorodna
formalnie tworczosc fotograficzna. Byto w nim miejsce zaréwno na zdjgcia wywodzg-
ce sie z estetyki piktorialnej, jak i fotomontaze negatywowe Ireny Jarosinskiej hedace
ilustracja artykutéw dotyczacych np. bizuterii. Interesujace jest, jak wielu fotografow
znalazto sig posrad wymienionych wyzej twdrcow kultury. W artykutach autorstwa Ur-
szuli Czartoryskiej czy Janusza Boguckiego przedstawianao sylwetki Marka Piaseckiego,
Zbigniewa tagockiego, Edwarda Hartwiga czy Waojciecha Plewinskiego. To potwierdzenie
wysokiej pozycji, jaka fotografia i postugujacy sig nig artysci zajmowali w miesigczniku.
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"RONE

Waznym tematem we wszystkich edycjach miesigcznika byt postep naukowy, w tym

w dziedzinie medycyny, ilustrowany najczesciej poprzez dokonania wyhitnych badaczy
i ich historie. Strategia ta miata na celu nie tylko prezentacje Polski jako kraju, w ktérym
nastepuje szybki rozwaj nauki i dziata wiele wybitnych jednostek, ale takze, podobnie
jak w przypadku przemystu, przestanki ekonomiczne — nawiazywanie kantaktow inwe-
stycyjnych i wysytanie specjalistéw na zagraniczne kontrakty. Tematyka naukowa jest
zreszta powigzana z przemystowa — poznajemy laboratoria przyzaktadowe i naukow-
cow, ktdrych badania wykorzystywane sa w przemysle. Wigkszosc reportazy to portrety
badaczy, fotografowanych przewaznie w miejscach pracy — laboratoriach, salach ope-
racyjnych itp. Skromne i konwencjonalne srodki fotograficzne urozmaica wciggajacy
dziennikarski tekst. W artykutach wykaorzystywane sa takze teksty samych naukowcow
opowiadajacych o swoich waskich specjalizacjach.

Jednym z wczesniejszych przyktadéw materiatu z pogranicza nauki i przemystu
jest artykut Przedsmak automatyzacji (A Foretaste of Automation) z tekstem Hanny
Krall i fotografiami Marka Holzmana, poswiecony elektrowni wodnej w Dychowie, na
ziemiach zachodnich. Zestawienia zdje¢ budynkdw i wnetrz elektrowni, operujace po-
wigkszeniami i ujgciami w mniejszej skali, w atrakcyjnych formalnie uktadach, ekspo-
nujag potencjat graficzny tych fotografii. Holzman swohodnie wykorzystuje mozliwosci,
jakie daje przemieszczanie sig z aparatem, fotografuje z ptasiej i zabiej perspektywy,
stosuje wezsze i szersze ujecia. Druga rozktadowke artykutu dopetnia zbiorowy portret
inzynieréw i zatogi Dychowa — mezczyzni fotografowani z gory, rozstawieni sg na planie
odwraconego trojkata. Ten typ portretu to znak rozpoznawczy fotografa, ktory wykarzy-
stywat istniejace warunki do inscenizowanych ujg¢, zwracajac uwage na wieloplanowosc
uktaddw i podkreslajac plastycznosc zastanego Swiatta.

Bardziej typowym reportazem jest W pogoni za hiperanem (In Pursuit of the Hy-
peron), paswiecony profesorowi Marianowi Danyszowi oraz Wydziatowi Fizyki Doswiad-
czalnej Uniwersytetu Warszawskiego. Obok pojedynczego zdjgcia z CAF pokazujacego
wypuszczenie balonu stratosferycznego w Bristolu wykarzystano serig zdjg¢ Holzma-
na, co wiecej, fotograf jest rowniez autorem wywiadu z profesorem. W tym wczesnym
okresie funkcjonowania ,Polski”, kiedy zespat redakcyjny dopiero sie tworzyt, arty-
kutdw jego autorstwa jest zreszta wigcej, jednak zaskakujacy wydaje sig tekst o tak
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specjalistycznym charakterze. Wedtug relacji bliskich: ,[Marek Holzman] musiat sig
sporo naczytac przed tym spotkaniem, bo opowiadat, ze profesor spytat go, czy skon-
czyt matematyke, czy fizyke. Zona profesora po latach powiedziata MH, ze profesor
dobrze wspominat to spotkanie”. Na otwierajacych stronach artykutu umieszczono
cztery zdjecia uczonego: dwa w trakcie pracy — przy mikroskopie i robigcego notat-
ki, oraz dwa w bardziej swobodnych pozach, palacego cygaro. Dobaér uje¢ tworzacych
narracje — od pracy po odpoczynek — oferuje mozliwos¢ wejscia w Swiat zastuzonego
fizyka. Fotografie zostaty zestawione z rysunkowym schematem, ktdry dodaje lekkosci
ciemnym portretom na rozktadéwce.

Motyw balonu pojawia sig takze w artykule Tajemnice silnika stonecznego (Secrets
of the Salar Motor] dotyczacym meteorologa, profesora Wtadystawa Parczewskiego,
ktdry zilustrowano fotografiami Eustachego Kossakowskiego. Materiat pokazuje praby
meteorologiczne wykonywane na potrzeby lotdw szybowcowych. Zdjgcia naukowca przy
pracy, ze wzgledu na charakter jego specjalizacji wykonane gtéwnie w plenerze, zesta-
wiono z panoramicznie kadrowana fotografig we wnetrzu, z widoczna w tle aparatura
pomiarowa. Potgaczenie graficznych ujec konstrukeji z poetyckim kadrem chmury i in-
trygujaca, niemal symboliczna fotografia profesora z balonem wsrad przycietych drzew,
stanowi zapadajgca w pamigc catosc. Zachowane skany z negatywdw Kossakowskiego
zawierajg inne niewykorzystane ujgcia Parczewskiego przy pracy.

Artykut Nastepca (The Heir) ze zdjeciami Tadeusza Rolkego poswigcony jest Wik-
torowi Brossowi, wyhitnemu profesorowi kardiochirurgii, wieloletniemu dyrektorowi
[I Kliniki Chirurgii Akademii Medycznej we Wroctawiu. Na otwierajgcej artykut stronie
widzimy profesora Brossa w gabinecie czytajacego gazete; w tle znajduje sie popier-
sie profesora Jana Mikulicza-Radeckiego, wybitnego chirurga i poprzednika Brossa
w Kklinice, wywodzacego sig z rodziny o polsko-niemieckich korzeniach. Tadeusz Rolke
w niepublikowanym wywiadzie z 2018 roku opowiadat: ,Bross odbudowat te klinike; jak
ja zastat, to popiersie Mikulicza byto w piwnicy, wsrdd Smieci. Kazat popiersie przyniese,
odnowic i postawi¢ w holu swaojej kliniki. Zrohita sig awantura, ze on popiera Niemcow.
A Mikulicz to nazwiskao, ktore jest [obecne] w histarii chirurgii europejskiej albo Swia-
towej. Bross byt szczesliwy — jako lekarz z powotania — Ze jest nastgpca europejskiej
stawy. Ale powiedziano mu: »Towarzysz Niemcow lansuje, prosze to zdjgc«. On odpo-
wiedziat: »Nie, jak ja tu jestem, to popiersie bedzie w tym budynku«. [...] Oczywiscie
nie byto mowy, zeby takie zdjecie poszto do »Trybuny Ludu« [...]". W ,,Polsce” [Zachad]
nie tylko zostato wykarzystane w druku, ale takze stato sig kanwa opowiesci o dobrych
relacjach polsko-niemieckich. Artykut rozpoczyna historia o tym, jak profesor czyta
list od Roberta Mikulicza, syna Jana, ktary cieszy sig z kantynuowania pracy jego ojca
w polskim juz Wroctawiu. Profesor zreszta prowadzit karespondencjg z wieloma osoba-
mi z zagranicy, co potwierdzato, ze jest specjalista Swiatowego formatu. Dalsza czes¢
artykutu to opis operacji na otwartym sercu, gdzie Bross ,poprawia defekty natury”. Na
rozktadowke wyhrano dynamiczne ujecia oraz ciekawy portret profesora w pospiechu
pijacego kawe przed operacja, co znajduje swoj odpowiednik w tekscie. Znowu wchodzi-
my w $wiat osobistosci, ktéra jednak nie buduje dystansu, jest bliska i ludzka w swoich
odruchach. Portrety Brossa, ktdre nie zostaty opublikowane, jedne z najciekawszych
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w dorobku Rolkego — ciemne, dramatyczne, o egzystencjalnej gtebi i duzym tadunku
emacjonalnym — ukazuja chirurga w innym wcieleniu: zmeczonego, osamotnionego,
przeciazonego odpowiedzialnoscia.
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RSFORTLIEMY
LAYE FABRYR

Fotografia przemystowa lat pigcdziesiatych i szescdziesiagtych w Palsce w przeciwien-

stwie do krajohbrazowej czy sportowej nie miata silnych przedwojennych tradycji, choc
temat ten zostat wprowadzony w ohszar sztuki europejskiej i amerykanskiej wtasnie
poprzez fotografig. Uwaza sig, ze obecnosc szeroko rozumianych tematow przemysto-
wych w malarstwie czy rzezhie futurystycznej miata zwigzek z dynamicznym rozwojem
fotografii i zainteresowaniem jej twarcow widokami fabryk, kominéw czy maszyn. Motywy
takie mozna odnalez¢ przede wszystkim w nurcie fotografii bliskim nowej rzeczowosci
i radzieckiemu konstruktywizmowi. Dynamiczne ujgcia architektury przemystowej, zbli-
zenia urzadzen czy produktdw, a czasem tez sposob pokazania cztowieka przy pracy
obecne sg tez u polskich artystow tworzacych przed wojna, przede wszystkim z kregow
fotografii awangardowe;.

Przemyst i praca wysunety sig na pierwszy plan w fotografii socrealistycznej. Na
pierwszej tego rodzaju wystawie — Praca robotnika i rolnika (1948) — dominujacym
jezykiem obrazowania pozostawat jeszcze piktorializm, jednak zauwazalna jest juz ohec-
nosc¢ ..ikonografii produkeyjnej” i ,bohaterstwa pracy”. PéZzniejsze konkursy fotograficz-
ne i wystawy, jak chaociazby stynna ekspozycja Pokdj zwycigza w Muzeum Narodowym
w Warszawie, podtrzymuja pierwszoplanowa role fotografii skupionej na ludziach pracy
ksztattujacych nowa rzeczywistosc spateczna.

Fotografia przemystowa [oraz poswigcona rolnictwu, cho¢ w mniejszym stopniu]
odgrywata wazna role w miesieczniku ,,Polska”, zwtaszcza w edycji Wschad i Afryka/Azja,
gdzie stanowita wigkszos¢ publikowanego materiatu. Przez fotograféw byta czasem
traktowana jako nudny, narzucony ,,produkcyjniak”, w odréznieniu od mniej formalnych
tematow zwigzanych chaciazby z kultura. Obiekty do publikacji wybierata redakcja, cho¢
sami autarzy zdjg¢ rowniez wyszukiwali interesujace ich fabryki. Wejscie do zaktadow
przemystowych z aparatem wymagato uzyskania wielu pozwaolen; reporterowi przewaz-
nie towarzyszyt ,przewodnik”, ktéry nadzorowat jego prace. Fotografowie wspominaja
0 wypucowanych na potrzeby sesji zaktadach i odszykowanych z tej okazji pracownikach.

Fotografia industrialna takze dzisiaj, cho¢ w odmiennym kontekscie politycznym,
pozostaje tematem o duzym potencjale wizualnym. Jej atrakcyjnos¢ wynika nie tylko
z fotogenicznosci ohiektow, ale tez z ich duzej réznorodnosci oraz niedostepnosci dla
0s0b postronnych. Zdjecia o tematyce rolniczej sa zdecydowanie bardziej jednorodne
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i operuja kanwencjonalnym jezykiem, nawigzujgcym do tradycji fotografii krajobrazowe;.
W twdrczosci kilku autoréw ,Polski”, jak np. Eustachego Kossakowskiego czy Tadeusza
Suminskiego, fotografia industrialna zajmuje istotne miejsce [takze pod wzglgdem
liczby wykonanych zdjgc). Kossakowski tworzyt wyraziste kadry o mocnych kontrastach,
czesto stosowat ukosne koampozycje. Suminski szukat perfekcji i symetrii w ujeciach,
fotografowat fabryki jak pejzaz, w czym mozna doszukiwac sie jego zamitowania do
buthakowskiej estetyki.

Irena Jarosinska, jedyna etatowa reporterka w tym zdominowanym przez mezczyzn
srodowisku, w serii zdje¢ z Nowej Huty wykarzystata technike podwadjnej ekspozycji/
maontazu negatywowego. Tym samym przetwarzata nie tylko sam obraz fotograficzny,
ale i temat stereotypowo traktowany jako meski. Dalekie od tradycyjnego przedstawia-
nia robotnikéw przy pracy sa tez niepublikowane zdjecia Harry’'ego Weinberga z 1968
z kopalni w Rybniku. Nieformalne ujgcia garnikéw i ¢wiczacej druzyny ratownikéw ope-
rujg nowoczesnym jezykiem i odwaznymi kadrami wykonanymi z ukrycia. Mimo swojeg;j
wizualnej sity nie miaty jednak prawa trafi¢ na rozktadowke ,Paolski”.

Dziedziny przemystu prezentowane w miesigczniku byty odbiciem priorytetow wy-
znaczonych w kalejnych planach gospodarczych. Nie tylko swiadczyty o rozwoju kraju,
ale i realizowaty okreslone zadania: miaty docierac do potencjalnych nabywcaw i rynkdw
zhytu dla polskich produktéw, m.in. specjalistycznych maszyn, utatwia¢ zawieranie umaow
na budowe fabryk czy przyczynia¢ sie do wyjazddw polskich naukowcéw i ekspertéw na
zagraniczne kontrakty. Tematyka eksportowa byt przemyst cigzki i wydobywczy, okrety, ale
tez np. cukrownictwo. Szczegalnie ciekawa w tym kontekscie jest zawartosc ,The Polish
Review”, bo wtasnie kraje Afryki i Azji byly obiektem intensywnych dziatarn w tym zakresie.

Inaczej niz mozna sig spodziewac, wsrad publikowanych fotografii o tematyce prze-
mystowej zdjecia robotnikdw sa w mniejszosci — na prezentowanych rozktadéwkach
pracownicy zaktaddw najczesciej petnig funkcje sztafazu, ich ohecnosé ma podkreslac
skale hal produkcyjnych czy rozmach inwestycji. Rzadziej pojawiaja sig portrety kon-
kretnych osab. Graficzne, atrakcyjne formalnie zdjgcia, plany ogaine czy zhlizenia wpi-
sane w ramy nowoczesnej szaty graficznej najwyrazniej lepiej spetniaty zatozenia pisma.
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NOWA
RODZINA

Fotografie i teksty publikowane w miesigczniku ,Polska” daja obraz spoteczenstwa przede
wszystkim jaka wspalnaoty troszczacej sig o dzieci i odbudowujacej relacje rodzinne i sa-
siedzkie (czesto nazywane podwarkowymi] po doswiadczeniach wojny. Reportaz krytyczny,
zaangazowany spotecznie, nie magt by¢ przedmiotem zamowien redakcji miesigcznika
nastawionej, jak cata prasa tego okresu, na optymistyczny przekaz o rzeczywistosci. Taki
fotoreportaz nie miat zreszta w Polsce dtugiej tradycji. Przedwojenna fotografia — zdo-
minowana przez Scisle skodyfikowang pod wzgledem formy i tresci estetyke piktorialng
— rzadko poruszata kwestie istotne spotecznie, a jesli to robita, nie przedostawaty sig
one do gtéwnego nurtu. Cho¢ obszar ten pozostaje nadal tematem badan historykow
fotografii, mozna powiedziec, ze taki gatunek rozwinat sig dopiero po wojnie.

Na ksztatt fotografii spotecznej tego czasu zasadniczy wptyw miato narzucenie
przez wtadze doktryny socrealistycznej, czego efektem byto przede wszystkim ustale-
nie kanonu obowiazujacych i oczekiwanych tematéw (w mniejszym stopniu dotyczyto
to kwestii farmalnych]. Przyczynita sie do tego pokonkursowa wystawa zhiorowa Po-
kdj zwycigza, otwarta w grudniu 1949 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie. Obok
przedstawien robotnikow przy pracy jednym z najczesciej pojawiajacych sig motywow
byty dzieci — zadbane, usmiechnigte i otoczone opieka przez panstwo.

Ten ostatni temat dobrze ilustruja fotografie z artykutu o Janinie Mokrzyckiej, artystce
debiutujacej przed wojna, wyksztatconej w Wiedniu, laureatce jednej z nagrad przyzna-
nych we wspomnianym kankursie za zdjecie Nigdy wigcej wajny. Wizerunki usmiechnig-
tych maluchéw w ztobkach czy przedszkolach opublikowane w numerze szdstym z 1956
roku (a wigc przed podziatem na edycje Wschod i Zachad] formalnie czerpig z tradyc;ji
fotografii przedwojennej. To starannie skompaonowane kadry wykorzystujace naturalne,
migkkie swiatto i szerokie ujecia.

Znamiona nowoczesnego formalnie fotoreportazu mozna zauwazyc w serii zdjgc
Ireny Jarosinskiej Wychodzqc z kliniki lalek. W ujeciach dzieci trzymajacych zepsute
lalki widoczna jest troska o nowe pokolenie i jego dobre samopoczucie. Dopiero tekst
poetki Anny Kamienskiej otwiera catos¢ na szerszg interpretacjg, odnoszaca sig do
przezy¢ wojennych w ogale, nie tylko dzieci. Niepublikowane zdjgcia z tego reportazu
ukazuja zafascynowanie fotografki lalkami i nasuwaja skojarzenia z surrealizmem. Cia-
sne kadry i zblizenia formalnie sa zapowiedzig zhlizajgce;j sie polskiej premiery stynne;
wystawy Edwarda Steichena Rodzina cztowiecza, otwartej w Warszawie w 1959 roku
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m.in. dzieki staraniom Edwarda Hartwiga. Ekspozycja ta byta pochwata fotogra-
fii humanistycznej, zwanej tez uczestniczaca, i ustalita na wiele lat kanon fotografii
spotecznej, ktdra w latach szescdziesigtych grata pierwsze skrzypce réwniez w Polsce.

Jezyk ten w petni wybrzmiewa w kanonicznych zdjeciach Zofii Rydet. Wigkszosc
z nich zachowata sie w formie autorskich odbitek, co pozwala przesledzi¢ zastosowane
przez artystke kadrowanie i poréwnac je z tym w miesigczniku. Zaskakujace, jak bardzo
jest ono dowaolne i jak czgsto odhiega od autorskiego. Fotografie pionowe kadrowane sg
do poziomu i odwrotnie; zdarza sie, ze w wyniku takich zabiegéw zamiast dwojga dzieci
widac tylko jedno.

Zdjecia te zostaty opublikowane réwniez w zaprojektowanej przez Wojciecha Zamecz-
nika ksiazce Maty cztowiek. Wiadomo, ze redakcja ,Polski” otrzymata egzemplarz bhezpo-
$rednio od fotografki, bo wspomina ona o tym w liscie do redaktora miesigcznika [praw-
dopodohnie Lecha Zaharskiegao] z 29 wrzesnia 1965 roku (w archiwum Fundacji im. Zofii
Rydet). Szczegolnie znaczace wydaje nie tylko samo kadrowanie, ale tez kwestia wybaru
tekstow towarzyszacych zdjeciom. Ksiazka fotograficzna Maty cztowiek opiera sig na
cytatach z pism Janusza Korczaka, ktdrego koncepcje byty dla Rydet fundamentalne.
Na tamach ,Polski” takie zestawienie nie pojawito sie ani razu, a zdjeciom towarzysza
w wigkszosci sentymentalne teksty Wiktora Woroszylskiego. Publikacje w miesigczniku
sg wczesniejsze niz ksiazka, jednak fotografka swiadomie uzywata tego samego tytutu
dla catej serii od pierwszej ekspozycji tych zdjec, to jest od 1961 roku. W przywotanym
liscie pisata: ,Nie wiem, czy rzeczywiscie potrafitam przemaowic choc¢ troche w obronie
matego cztowieka. Bojg sie, ze ogot ogladnie ja [ksiazke] tak jak oglada sig inne mniej
lub wiecej dobre albumy, oceni zle lub dobrze zdjecia, a nie zastanowi sig i nie przeczyta
pieknych tekstow Korczaka. Gdyby tak byto, bedzie to moja klgska, bo chciatam przez nie
przemowic trescia i zmusic do zastanowienia nie nad zdjgciem, ale nad problemem”. Co
ciekawe, kiedy w ,Palsce” [Wschdd] zostata omoéwiona mys| Korczaka, tekst zilustrowano
fotografig Rydet, jednak bez przywotania kontekstu Matego cztowieka, cho¢ artykut ukazat
sig kilka lat pazniej niz ksigzka.

Warto tez przyjrzec sig znanym fotografiom Bogustawa (Stawka] Bieganskiego z cy-
klu Spotkanie z pastem, ktére ukazaty sig po raz pierwszy wtasnie w ,,Polsce” (Wschad],
a szczegalnie kadrom niewybranym do publikacji. Grymasy i gesty ludzi zabierajacych
gtos wskazuja bowiem na nerwowa dyskusje, a nie spokaojny dialog lokalnej spotecznosci
z wtadzg, ktary byt tematem artykutu i wybranych ostatecznie zdjgc.

Wsrad wielu fotografii cztowieka w rdznych rolach spotecznych, np. rabotnika, ucznia,
mieszkanca bloku, niemal nie spotykamy — podohnie jak w prasie krajowej (ze wzgleddw
ideologicznych] — wizerunkdw wiernych, choc¢ zdarzaja sie zdjecia obrazujgce obrzgdo-
wasc, np. swieta religijne czy sluby. Te ostatnie niejednokrotnie stawaty sig pretekstem do
opowiesci o zwyktych ludziach. Byly to czesto historie ,nowych rodzin” osiedlajgcych sie
na tzw. Ziemiach Odzyskanych, doskonale odnajdujgcych sig w nowym, socjalistycznym
spoteczenstwie, jak w fotareportazu Eustachego Kossakowskiego. Ich uniwersalny charak-
ter podkreslaty ujecia wykonane w domu, przy stole, co miato odda¢ zwyczajnosc¢ sytuacji
— taki jest np. Mgj warszawiak Ireny Jarosinskiej. Podobnie jak w przypadku reportazu
Wychodzgc z kliniki lalek dopiero po zapoznaniu sig z tekstem Jerzego Andrzejewskiego,
odwotujacym sie do doswiadczen wajny, zmienia sie odbidr tych zdjec.
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W drugiej potowie lat szescdziesiatych fotografia, gtéwnie pod wptywem neore-
alizmu i subiektywizmu, przechodzi przemiany polegajace na odrzuceniu malarskosci,
namysle nad specyfika medium, a w zakresie tematyki na koncentracji na problemach
bliskich zwyktym ludziom. Mozna je dostrzec réwniez na tamach miesigcznika. Do nie-
licznych, ale zwracajacych uwage przyktaddw naleza reportaze Nas dwoje [Us Twa)
Marka Piaseckiego i Adom i Ewa (Adom and Eve) Tadeusza Ralkego. Cho¢ materiaty te
potwierdzajg przede wszystkim oryginalnosc i indywidualny styl autoréw zdjec, pokazuja
réwnoczesnie, jak bardzo poszerzyto sig rozumienie relacji spotecznych oraz wachlarz
poruszanych i dopuszczalnych tematéw. Zwykte spotkanie na ulicy czy na plazy staje
sig nie tylko obrazem nowoczesnego spoteczenstwa, ale takze pretekstem do publi-
kacji progresywnej fotografii, zdjg¢ wykonanych z ukrycia przypadkowym osohom i jak
w przypadku Piaseckiego — pozbawionych aranzacji. Tutaj tekst jest tylko uzupetnie-
niem fotografii, pozwalajgcym na ich opublikowanie.
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MADAM

Wizerunki kohiet, temat od poczatku obecny w fotografii i istotny z punktu widzenia jej
historii, zajmuje wazne miejsce w miesigczniku, o czym w szerszym kontekscie pisze
w niniejszej ksiazce Matgorzata Fidelis. Obraz wspotczesnej kobiety, jaki wytania sie z lek-
tury pisma, jest niespojny i wymyka sig tatwym uogalnieniom. Z jednej strony, ekspono-
wany jest model nowoczesnej, samodzielnej i aktywnej zawodowo kabiety, korzystajace;j
z mozliwosci wspotczesnego zycia. Z drugiej, znajduja sie tu przedstawienia, w ktérych
przedmiotowao traktowana kobieta petni funkcje dekaracji. W ohydwu przypadkach czg-
sto zdarza sig, ze wizerunki te wpisuja sig w szersze strategie zwiazane z promowaniem
przemystu, kultury czy stylu zycia.

Warto zaznaczyg, ze w tym zmaskulinizowanym srodowisku zawodowym portrety
kabiet tworzone sa gtéwnie przez fotograféw mezczyzn. Wydaje sie, ze fotografie mody
wykonane przez kobiete, Irene Jarosinska, w najwigkszym stopniu przetamuja te kon-
wencjg, choc i ich autorka nie jest catkowicie wolna od schematdw uprzedmiotowienia.

Artykut Chcemy czarujgcych kobiet (We Want Glamarous Women] w ,The Palish
Review” [Afryka/Azja) z 1963 roku w pochwalnym tonie opowiada o przemysle kasme-
tycznym i ustugach, ktdre dzigki dostepnym cenom umozliwiaja spetnienie aspiracji
wszystkich kohiet w kwestii dbania o urode. Lechia i inne firmy kosmetyczne zyskaty
uznanie na miedzynarodowych targach, ich produkty byty eksportowane za granice.
Na pierwszej rozktadowce tekst ilustruja zdjgcia Jana Kosidowskiego z labaratoriaw,
widzimy tez dwie pracujace kobiety, ktore sa wspotautorkami sukcesu polskich ko-
smetykow. Wizerunek robotnicy rzadziej pojawia sie na tamach pisma, nie znajdziemy
tu historii konkretnych przedstawicielek tej klasy spotecznej. Kobiety przy maszynach,
skupione na pracy, usmiechnigte, prezentujace produkty, wprzegnigte w funkcje rekla-
mowe, stanowig uzupetnienie przedstawien ilustrujacych sukcesy polskiego przemy-
stu. Wglad w strategie edytorskie uzyskujemy za sprawa artykutu o przetwarstwie ryb
z fotografiami Tadeusza Suminskiego. Na stykéwkach wida¢ wiele pracujacych kohiet
w réznym wieku, natomiast do prezentac;ji produktéw zostata wybrana mtoda robotni-
ca wpisujaca sig w stereotypowy wizerunek atrakcyjnej kobiety, a sposaob kadrowania
praktycznie pozbawia zdjgcie fabrycznego kontekstu. Wprowadzajacy akapit jest okazja
do pochwaty polskiego krajobrazu — pigkna Krainy Wielkich Jezior, gdzie potozaony jest
opisywany zaktad (w Gizycku].
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Wizerunek matki mozna znalez¢ w wielu réznych odstonach nie tylko w fotografii, ale
takze w reprodukcjach dziet sztuki poswigconych macierzynstwu, ktére powracaja wielo-
krotnie w charakterze ilustracji lub motywu na ktdrejs z czterech oktadek miesigcznika.
Jednym z najbardziej dobitnych zestawien, akcentujacych zywotnos¢ ,,romantycznego” wi-
zerunku kohiety spetniajacej sie w roli matki, jest rozktadéwka Radosna statystyka (Cheerful
Statistics) z 1954 roku, gdzie anonimowe fotografie ze szpitala potozniczego zestawiono
z Macierzyristwem Stanistawa Wyspianskiego. Podkreslana na kazdym kroku waga odrodzenia
sie narodu polskiego w nowym, powojennym systemie zyskuje tu bardzo wymowny wyraz.

Watek macierzynstwa odgrywa wazna role w prezentacji wybitnych kabiet pracu-
jacych w obszarze kultury, sportu czy nauki — relacje o ich dokonaniach zawodowych sa
réwnowazone ich przedstawieniami w sferze domowej, eksponujacymi zwtaszcza funk-
cje opiekuncze. Jednym z ciekawszych przyktaddw jest artykut w edycji Zachod z 1961
roku: Tak jest, prosze pani (Aye, Aye, Madam) z tekstem Jerzego Ludwiniskiego i foto-
grafiami Tadeusza Ralkego, poswiecony kapitance marynarki handlowej Danucie Walas-
-Kobylinskiej. Tekst opowiada nie tylko o trudnej drodze zawodowej — przebijaniu sig
w ,meskim” zawodzie — ale przede wszystkim podkresla, ze bohaterka artykutu jest
atrakcyjna, modna i nowoczesna kobieta. Mieszkanie widoczne na jednym ze zdjec, opi-
sywane szczegdtowo przez autora tekstu, petne niecodziennych i intrygujacych pamiatek
i aranzacji, stanowi tto i dopetnienie harmonijnego zycia rodzinnego. Autor podkresla, ze
maz hohaterki, ktory dzieli jej zawod i pasje do morza, jest jej podwtadnym. Fotografie
pokazujg Walas-Kaobylinska wtasnie w prywatnym kontekscie — na spacerze z rodzing
i w domowym otoczeniu, eksponujac nie tyle jej osiagnigcia, ile styl zycia. Wsrad wielu
nieopublikowanych materiatéw zobaczymy chociazby zartobliwe ujecie z synkiem celu-
jacym do matpki z pistoletu — jego wymowa jest zbyt niepokojaca i podatna na nega-
tywng interpretacjg, by mogta znalez¢ sig w finalnym wyborze. Drugi artykut poswigco-
ny Danucie Walas-Kaobylinskiej, w edycji Afryka/Azja, zreszta pod identycznym tytutem,
w wigkszym stopniu koncentruje sig na jej pracy zawodowej. Otwiera go jednak zdjecie,
na ktérym bohaterka poprawia ubranie mezawi, co kamentuje podpis: ,Mimo meskiej
profesji nadal opiekuje sie mezem”.

Nieco podobny wydZwiek ma materiat o wymaownym tytule Szybkosé i wdziek (Speed
and Grace] ilustrowany zdjgciami Piotra Baracza. Jego hohaterkami sg polskie lekkoatletki:
Halina Gorecka, Barbara Sobotta, Maria Piatkowska, Elzhieta Szyroka, Irena Kirszenstein-
-Szewinska. Tylko jedno ze zdje¢ w spos6b wyrazny nawiazuje do treningu; pozostate,
wraz z szerszym wyborem skanow z nieapublikowanych negatywow, to sielankowe ujecia
sportsmenek siedzacych na trawie. Na poziomie przekazu wizualnego wazniejsze wyda-
je sie podkreslenie urody bohaterek i ich dopasowanie do spatecznych ral matek i zon.

Artykut poswigcony architektkom ze zdjgciami Marka Holzmana, w ktérym przedsta-
wione zostaty sylwetki Marii Piechotkowej, Matgorzaty Handzelewicz-Wactawek i Haliny
Skibniewskiej, méwi o fenomenie aktywnaosci kabiet na polu architektury.

Waznym watkiem byto prezentowanie kohiet w kontekscie edukacji, zwtaszcza
na ,meskich” wydziatach uczelni technicznych. W materiatach o Palitechnice Slaskiej,
ilustrowanych przez Zofig Rydet, obiektyw zostat skierowany na studiujgce kobhiety,
przyszte inzynierki i architektki. Rydet fotografuje je podczas zajet, ale takze wykonuje
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inscenizowane portrety w uczelnianej scenerii; podpatruje podczas przerw, wykazujac
sig intuicja i zmystem obserwacji. Na jednej z rozktadéwek zdjecia kohiet zestawione sa
z reprodukcja podpisana: ,Przyszte inzynierki i architektki nie stracity nic z kobiecosci
$laskich mieszczanek pokazanych na renesansowym obrazie”.

Wizerunki kobiet we wszystkich edycjach ,Palski” (przede wszystkim Zachdd i Wschad)
pojawiaja sig takze w fotografii mody. Sg wsrdd nich sesje plenerowe, jak chociazby wy-
konany w interesujacym dwugtosie materiat Eustachego Kossakowskiego i Tadeusza
Rolkego do artykutu Bdg stwarzyt kobiete... (God Created Woman...). Mode prezentuja
tez aktorki, np. Pola Raksa na zdjeciach Bogdana topieriskiego. Srodki stricte fotogra-
ficzne sg tutaj wykorzystywane czgsto w potaczeniu z zabiegami graficznymi. Czasami
przedstawienia kobiet — jak u eksperymentujacej z technikami fotograficznymi Ireny
Jarosinskiej — podlegaja szerszemu graficznemu konceptowi, w ktdrym kobiece ciato
traktowane jest jak plastyczny materiat do gry Swiattem i cieniem.

Wybar zamykaja ujecia kobiet sportretowanych na tle obrazéw. Zabieg ten, najcze-
sciej wykarzystywany w artykutach ilustrowanych fotografiami Marka Holzmana, a takze
Ireny Jarosinskiej, wprowadza mato oczywisty i zdawataby sig niepozadany kantekst hi-
storyzujacy. Ale tekst Jana Brzechwy gtosi pochwate wspotczesnych warszawianek, ktére
sg ,atrakcyjna sita, przyciagajaca jak magnes” i najlepsza wizytdwka swojego miasta.
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- [YLKO
/SIADYE MLE

Sport w PRL niemal od poczatku Scisle podporzadkowany byt panstwu, nie tylko insty-
tucjonalnie. Stanowit obszar dziatan propagandowych prowadzonych zaréwno na uzytek

wewnetrzny, jak i poza granicami kraju.

Jednym z najbardziej promowanych wydarzen byt Wyscig Pokoju, spektakularne
zawody kolarskie organizowane od 1948 roku rokrocznie w maju, najczesciej w okalicach
Swieta Pracy. Kolarstwo jako sport podkreslajacy zalety wspotpracy doskonale nada-
wata sig do propagowania idei pokoju i braterstwa nie tylko panstw socjalistycznych.
Trasy prowadzone byty przez kilka krajéw bloku wschodniego tak, by uczestnicy mijali
sztandarowe powojenne inwestycje. Wyscig Pokoju byt tez stawiany w opozycji do Tour
de France, najbardziej znanej zachodniej imprezy kolarskiej. Nie dziwi wigc, ze relacja
z tego wydarzenia pojawita sig juz w pierwszym numerze pisma z 1954 roku. Artykut
ilustruje fotografia podkreslajagca masowosc imprezy — ttum zawodnikdw i kibicow sci-
Sle wypetnia kadr. Ciekawsze jest jednak niewielkie zdjgcie zawodnikdw z Indii, ktdrzy po
raz pierwszy uczestniczyli w wyscigu, a ich udziat miat dla wtadz szczegolne znaczenie
dyplomatyczne — pozyskanie przychylnosci dziataczy zwiazanych z przysztym Ruchem
Panstw Niezaangazowanych. Nieprzygotowani fizycznie kolarze indyjscy, wiaczeni do
wyscigu w celach propagandowych na specjalne zaproszenie organizatoréw, mieli trud-
nosci z ukonczeniem trasy.

Najczesciej na tamach trzech gtéwnych edycji ,,Polski” pojawiaja sig klasyczne re-
portaze z zawoddw ukazujgce uniwersalne piekno walki, zwtaszcza w dynamicznych
dyscyplinach, jak judo, siatkéwka, hoks czy lekkoatletyka. Popularna byta tez szermierka,
w ktorej polscy zawodnicy odnasili sukcesy w latach pigcdziesiatych i szescdziesiatych,
jakkolwiek w pierwszym okresie po wojnie jako sport o elitarnym i indywidualnym charak-
terze, zwigzany tez z migdzywojenna tradycja, nie cieszyta sie sympatig wtadz. Fotografia
sportowa stanowita dla reporteréw wyzwanie zaréwno z powodu trudnosci uchwycenia
zawaodnikdw w ruchu, niemozliwosci powtdrzenia kankretnego zagrania czy rzutu, jak
i niedostatecznego oswietlenia hal sportowych. Do rejestracji wydarzen przewaznie uzy-
wano aparatow srednioformatowych, czasem réwnolegle srednio- i matoobrazkowych.

Sukcesy osiagane przez sportowcéw na imprezach o miedzynarodowej randze byty
bezcenne. W ,Polsce” umiejetnie wzbudzano zainteresowanie polskimi zawadnikami, co
przysparzato im kibicéw rowniez poza granicami kraju. Przyktadem takiego dziatania jest
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reportaz Eustachego Kossakowskiego ze zgrupowania w Przesiece, ukazujacy sportowcow
przed olimpiadg w Rzymie w 1960 roku. Tekstowi Jana Mulaka, stynnego szkoleniowca
i wspaéttwarey sukcesu polskich lekkoatletdw, towarzysza niemal graficzne ujgcia tre-
nujgcych na $niegu sportowcow oraz barwna reprodukcja pracy Szermierze Wojciecha
Sadleya. W ohszernym materiale, ktdry nie ukazat sie w miesigczniku, jest wigcej scen
o mniej formalnym charakterze czy ujec rozlegtego krajobrazu.

Podobny efekt przynosito przedstawianie prywatnego zycia polskich zawodni-
kow. Olimpijski sukces sztangisty Ireneusza Palinskiego byt tematem reportazu Ireny
Jarosinskiej. Opisana w pierwszej osohie droga do sukcesu ukazywata sportowca jako
indywidualiste. W tekscie nie ma zadnej wzmianki o wsparciu ze strony radzieckich tre-
neréw innych stynnych sztangistéw, co byto podnoszone w prasie krajowe;.

Fotografowanie mistrzéw sportu w domowym otoczeniu miato stuzyé zdjeciu ich
z piedestatu. Podobna strategia przedstawienia zwyktej/niezwyktej bohaterki zostata
wykorzystana w reportazu o Pelagii Majewskiej, latajacej szybowcami instruktorce lot-
nictwa, do ktérego fotografie wykanali Harry Weinberg i Jan Nowacki. Majewska poka-
zana jest nie tylko jako niezwykta kobieta osiggajaca sukcesy w ,,meskim” sporcie, ale
takze jako zona i matka.

0d konwencjonalnej fotografii sportowej odbiega reportaz Kossakowskiego i Jaro-
sinskiej z pobytu amerykanskich lekkoatletow w Paolsce w sierpniu 1961 roku. Skupia sig
on na wizycie sportowcéw, mniej na samych zawodach, tzn. drugim meczu lekkoatle-
tycznym zaorganizowanym na Stadionie Dziesigciolecia. Finalny wybar fotografii, choc
nietypowy dla fotografii sportowej, wpisuje sie w czesto obecny w ,,Polsce” typ reporta-
zu z wizyt ludzi kultury, badaczy czy turystéw, prezentujacy Polske jako kraj atrakcyjny
i przyjazny dla zagranicznych gosci. Tekst autorstwa Jana Mulaka jasno wytycza tez jeden
z celdw publikacji — organizacjg przysztych zawodoéw obydwu druzyn, tym razem w Chi-
cago, gdzie osiedlita sig liczna Polonia. Nieohecnosé, poza jednym wyjatkiem, fotografii
z samych zawoddw by¢ moze byta zwigzana z duzym przesunigciem czasowym migedzy
wykonaniem repartazu a jego publikacja. Jednak istotg materiatdw takich jak Nie tylko
zsiadte mleko (Nat by Sour Milk Alone] byto budowanie na uzytek zachodnich czytelni-
kéw miesigcznika wizerunku poprawnych relacji migdzy PRL a USA, ktére na przetomie
lat piecdziesiatych i szescdziesiatych znajdowaty sie w fazie acieplenia.
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POWODZENIA | SUKCE
SOW W BLIDOWA
POKOILL PRZYIACIEL

Odbywajace sig zwykle pod hastem przyjazni, walki o pokgj i braterstwa wymiany migdzy-
narodowe byty czestym tematem na tamach skierowanego do zagranicznego odbiorcy
miesigcznika. Wpisywaty sig doskaonale w palityke wtadz przedstawiajacych Palske jako
kraj przyjazny, pragnacy pokoju, nawigzujacy braterskie relacje zaréwno na ptaszczyznie
miedzynarodowej, jak i pomiedzy zwyktymi obywatelami.

Wizyty delegatdw, zwtaszcza oficjalne spotkania na wysokim szczeblu wtadz panstwo-
wych, zostaty pominigte w niniejszym wyborze — mimo ich czestej obecnosci w ,,Polsce”

— ze wzgledu na duza konwencjonalnosc fotograficznego obrazowania oraz najhardziej
jaskrawe, a co za tym idzie, najmniej skuteczne funkcje propagandowe. Ciekawsze pod
wzgledem formalnym i cenniejsze dokumentalnie wydajg sig materiaty pokazujace wy-
miany studentéw czy profesjonalistéw przyjezdzajacych na czasowe wizyty do Polski. Do
tego typu artykutdw naleza chaciazhy reportaze z dwach wizyt uczestnikéw Seminariow
Spotdzielczych sfotografowanych przez Tadeusza Suminskiego w 1962 i 1963 roku dla
.The Polish Review” [Afryka/Azja). Goscie z kilkunastu krajéw Azji, Afryki i Ameryki Potudnio-
wej odwiedzajg zaktady przemystowe i spatdzielnie na terenie catego kraju, usmiechnigci
i zrelaksowani, kiedy indziej skupieni na wyktadach; pokazywani sg tez w mniej farmalnych
sytuacjach. ,Takie byty rozmowy miedzy przyjaciotmi” — podsumowuje autor artykutu
w 1963 roku. Polska prezentowana jest w nich jakao kraj partnerski, bedacy przewodni-
kiem na drodze rozwoju gospodarczego panstw globalnego Potudnia (nazywanych wtedy
krajami rozwijajacymi sig), a jednoczesnie przyjazny dla ohcokrajowcéw, stynacy z goscin-
nosci. Niewykorzystane materiaty odstaniaja mato efektowne zaplecze materialne tych
spotkan. Tematy dotyczace wizyt tego typu sa szczegolnie obecne w edycji Afryka/Azja.

Pokazywany jako ,prawdziwe” $wieto braterstwa i pokoju V Swiatowy Festiwal Mio-
dziezy i Studentow O pokdj i przyjazri w 1955 roku byt jednym z wazniejszych wydarzen
wpisujacych sig palityke panstwa. Po Pradze [1947]), Budapeszcie (1949] Berlinie (1951]
i Bukareszcie (1953] przyszta kolej na stolice Polski. Sprawna organizacja tego wydarze-
nia byta priorytetem wtadz PRL. Rejestracja fotograficzna dwutygodniowego festiwalu
odhywajacego sie w zniszczonej, odbudowujacej sie po tragicznych wydarzeniach wajny
Warszawie, zachowata sige w archiwach wielu autoréw. Caty festiwal dzieki utrwalonym
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w pamigci zbiorowej ikanicznym fotografiom jest jednym z najlepiej udokumentowanych
wydarzen tej dekady. Autorzy koncentrowali sig na zdjeciach parad czy wystepow ulicznych,
wykorzystujac niecodzienny w polskich warunkach widok i fotogenicznosé wielonarodo-
wego ttumu w tradycyjnych strojach, ktéremu za tto stuzyta architektura m.in. niedaw-
no oddanego do uzytku Stadionu Dziesigciolecia i Patacu Kultury i Nauki. Sktadajacy sie
az z siedmiu stron materiat w miesigczniku ilustruja fotografie Marka Holzmana, Jézefy
Schiff, a takze zdjecia fotograféw ,Swiata”: Wiadystawa Stawnego, Jana Kosidowskie-
go i Konstantego Jarochowskiego, czesto publikujacych we weczesnym okresie réwniez
w ,Polsce”. Wybar poszerzony zostat o niezamieszczone zdjgcia scenek z zabaw ulicznych
autorstwa Jana Kosidowskiego.

Praca dla edycji Afryka/Azja umozliwita fotografom i dziennikarzom wyjazdy poza
stary kontynent. Tadeusz Suminski odbyt podrdz do Afryki Zachodniej: Ghany, Gwinei i Ni-
gerii, gdzie m.in. fotografowat plac budowy cukrowni w Akuse, powstajacej we wspotpracy
z Polakami. Przy okazji wykonat wiele klasycznych zdje¢ krajoznawczych, a takze portretow
bliskich jego péZniejszym twdrczym zainteresowaniom.

Tematyka zwigzana z wizytami dyplomatycznymi i zyciem cudzoziemcdw w Palsce,
zaréwno przehbywajgcych tu czasowo, jak i mieszkajacych na state, w najwiekszym stopniu
jest ohecna w edycji Afryka/Azja. O pierwszych krokach zagranicznych studentéw w Polsce
opowiada artykut Tak trudna méwic po polsku (So Difficult to Speak Palish], ktéry przed-
stawia ich zycie w todzi, gdzie dziatato w tym okresie Studium Przygotowawcze Jegzyka
Polskiego. Problemy z kadra nauczajaca, materiatami czy organizacja zycia, znane z opra-
cowan badawczych na ten temat, nie znajdujg odzwierciedlenia w artykule, w ktérym naj-
wigkszym problemem, jaki maja cudzoziemcy, jest przyzwyczajenie sie do polskiej kuchni.

Na tamach tej edycji ukazato sig takze wiele artykutéw dotyczacych dekolonizac;ji
panstw afrykanskich, pominigtych tutaj ze wzgledu na wykorzystywanie najczesciej zdjec
agencyjnych. Tym bardziej interesujacy w tym kontekscie jest repartaz Bracia [Brothers])
Eustachego Kossakowskiego z 1963 roku poswigcony rekonwalescenciji algierskich zot-
nierzy w o$rodku rehabilitacyjnym w Sremie kato Poznania. Obszerny materiat pokazuje
dochodzacych do zdrowia zotnierzy. Sa tu ujecia mezczyzn prezentujgcych w szpitalnych
wnetrzach flage niepodlegtej Algierii, odpoczywajacych i grajacych w hilard. Podkresla sig
takze dobra opieke polskiego personelu — na zdjgciach widac dwie pielegniarki. Do publi-
kacji nie trafity natomiast fotografie okaleczonych zotnierzy, cho¢ wspomina o nich tekst
Tomasza tuhienskiego.

W innym artykule podkreslajagcym negatywne skutki dziatan kapitalistycznego rzadu
(tu: amerykanskiego) — Pomagajgc bohaterom (Helping the Heroes] z fotagrafiami Jana
Morka — uwage poswigcaono uciekajacym przed wojng Wietnamcezykom. Przyjeci przez Paol-
ske zyskali zatrudnienie w polskim przemysle. Sugestywny tekst opowiadajacy o okru-
cienstwach wajny zestawiono z fotografia rozeSmianych mezczyzn i konwencjonalny-
mi ujeciami ludzi przy pracy. Ten zabieg, stosowany czesto tez przy innych tematach,
podkresla walary spokajnego i stahilnego zycia Wietnamczykdw w ich nowej ojczyznie,
przy okazji niejako eksponujac watek rozwoju przemystu.

Artykut z fotografiami Harry’ego Weinberga dotyczy z kolei relacji polsko-niemieckich.
Problem czesto obecny na tamach ,Polski”, zwtaszcza w kontekscie ziem zachodnich,
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zyskuje tu ciekawe przedstawienie. To jeden z serii artykutéw na ten temat, jakie ukaza-
ty sie w 1968 roku na tamach edycji Wschdd. Fotograf wspomina wielodniowa wypra-
we wzdtuz Odry, podczas ktdrej powstato duzo réznych materiatéw wykorzystywanych
w kalejnych numerach miesigcznika. Sprawa zachaodniej granicy Polski, nieuznawane;j
przez REN, pod koniec lat szescdziesiatych nadal pozostawata potencjalnym zarzewiem
konfliktu. Reportaz Weinberga, czerpiacy z formalnego jezyka fotografii humanistyczne;j,
pokazuje wizyte niemieckich cztonkaw ruchu spoétdzielczego, ktérzy odwiedzaja swoje
dawne miejsce zamieszkania. Wybér opublikowanych zdje¢ podkresla, ze spotkanie ma
charakter przyjacielski, dawni i cbecni mieszkancy pija nawet razem wadke. Wsrad nie-
opublikowanych ujec znalez¢ mozna wspalne ogladanie albumu z fotografiami. Dla obu
stron musiata to by¢ chwila przepetniona emocjami, przywotujaca holesne wspomnienia.
By¢ moze taka wymowa tego prostego formalnie zdjgcia byta trudna do zaakceptowania,
dlatego nie znalazto sig ono w artykule.
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7Y WROCKA-
WIEM A KSIEZYCEN

Miesigcznik ,Polska” byt jednym z narzedzi realizowania polityki historycznej panstwa
rozumiane;j jako ksztattowanie u odbiorcow okreslonej Swiadomosci historycznej. Do
podstawowych dyskurséw o przesztosci nalezaty bezposrednie i posrednie odniesienia
do nieodlegtych wydarzen drugiej wojny swiatowej. Publikowano wspamnienia swiadkdw,
relacjonowano budowe pomnikow, przedstawiano wspotczesne wydarzenia w nawigzaniu
do przesztosci. Tematem najwazniejszym, obecnym niemal w kazdym numerze (przede
wszystkim ,,Polski” Zachdd), byty tzw. Ziemie Odzyskane.

Dokumentacje fotograficzna, stuzaca takze poznawaniu tych terendw, prowadzono
juz od potowy 1946 roku. Byto to dziatanie zorganizowane przede wszystkim przez Insty-
tut Zachodni i Wydziat Turystyki Ministerstwa Komunikacji, a takze Polskie Towarzystwo
Krajoznawcze. Wykonywane zdjgcia wyposazano w ustalong z gary tresc, ktdrej celem
byto, jak podkreslat w opracowaniu tego tematu Maciej Szymanowicz, ,spolszczenie ziem
zachodnich w fotografii”, czyli ukazywanie polskich korzeni kultury przy jednoczesnym
wykluczeniu elementéw kultury niemieckiej. Konwencja, w jakiej powstawaty, wywaodzita
sig wprost z przedwojennego nurtu fotografii ojczystej. Propagowana na polskim gruncie
przez Jana Buthaka za cel stawiata sohie pochwate pigkna i podkreslenie wyjatkowaosci
narodowego krajobrazu naturalnego i miejskiego. Po wajnie to wtasnie stynny mentar po-
kolen fotograféw byt gtdwnym dostarczycielem (do $mierci w 1950 roku] dokumentag;ji
fotograficznej tych terytaridw.

Jezyk wizualny uzywany na tamach miesigcznika ,Polska”, wspomagany przez towa-
rzyszace zdjeciom teksty, byt jednak odmienny, nie tylko ze wzgledu na zmiany formalne
w fotografii polegajace na odchodzeniu od estetyki malarskiegj. Przyktadem nowej metody
twarczej, ktora z dzisiejszej perspektywy mozna nazwac esejem fotograficznym, byt arty-
kut Miedzy Wroctawiem a Ksigzycem [ The Wroctaw Boy and the Moon) ze zdjgciami Marka
Holzmana [prawdopodobnie takze autora tekstu]. Do zilustrowania opowiesci o uzdol-
nionym dziewigcioletnim Zbyszku Btazejewskim, dla ktdrego ,,stowo rysowac oznacza to
samo co widzie¢”, postuzono sie fotografiami o wysokim kontrascie i gtebokich czerniach
wzmacnionych przez technike druku miesigcznika. Zdjecie chtopca rysujacego na chod-
niku potwora ze wzgledu na diagonalng kompozycije kieruje wzrok ogladajacych na kadr
z postacia hiegnaca jakhy w ksigzycowym krajobrazie. Natomiast fotografia nieopubliko-
wana to najbardziej kanwencjonalny ze wszystkich wizerunkéw — spacerujacy po parku
chtopiec wydaje sig by¢ zwyktym dzieckiem, inaczej niz na zdjgciach z miesigcznika. Tylko
szalik na szyi Zbyszka sugeruje odniesienie do Matego Ksigcia, oswajajacego leki poprzez

52



tworczosc. Metaforycznosc i spojnosc przekazu — zdjec i tekstu — sprawia, ze niemal
zapominamy, iz jego celem jest méwienie o Wractawiu (nigdy Breslau]. Ta sama subtelna
metoda taczenia w $wiadomosci odbiorcéw wizerunkdw i opowiesci o nowym pokoleniu,
urodzonym juz po wojnie, na polskim terytorium, bez wspominania nawet o ,,Ziemiach
Odzyskanych”, czasem z odniesieniem do dawnych, ,,gorszych” czasdw, stosowana jest
z powodzeniem w innych artykutach. Tytuty artykutéw wskazuja, ze Dzierzonidw to ,mia-
sto mtodosci” — symbolizowane przez dziewczynke sfotografowana w perspektywie uli-
cy wiodacej ku dostatniej (jak dowiadujemy sig z tekstu] przysztosci — a Pola Raksa to
.wroctawska dziewczyna”, ktarej cigzkiej pracy i rozwijajacej sig karierze aktorskigj czy-
telnicy amerykanskiej edycji ,Polski” moga kibicowac. Nie ma tu miejsca na niuanse i nie
dowiedza sie oni, ze aktorka nie jest rodowita wroctawianka, ale repatriantka z Lidy. Opu-
blikowane fotografie Piotra Baracza, na ktérych widac stynna fontanne Szermierz (to juz
rok 1964, wigc rzezba niemieckiego autora moze znalezc sig w kadrze), podkreslaja, jak
wazny jest miejski kontekst tej sesji. Przedstawiona w fotoreportazu Tadeusza Rolkego
rodzina z Wathrzycha — miasta, ktare jest ,najpigkniejsze, kiedy kwitng magnolie” — to
repatrianci z Francji. Do publikacji wybrano zdjgcia podkreslajace jednosc i wielopokale-
niowos¢ rodziny — widzimy tu wszystkich razem, z nalewajaca kawe kohieta (zona i mat-
ka) oraz urodzonymi juz w Polsce [jak dowiadujemy sig z artykutu] dzie¢mi. Uchwycona
na goraco scena zapalania papierosa, w scisle meskim gronie, nie zostata wytypowana
do druku. Tylko modnie ubrana dziewczyna z tulipanami nie pasuje do wymowy catosci
i zdaje sig wskazywac na osobiste zainteresowania autora reportazu.

Inny rodzaj narracji zastosowano w opowiesci o Odrze i Nysie tuzyckiej, odnoszace;
sie do nieuznawanej przez RFN zachodniej granicy Polski. Reportaz wykonany przez Har-
ry'ego Weinberga, skierowany do czytelnikdw edycji Wschad, byt jednym z serii publikowa-
nej na przestrzeni catego roku 1968. Jak dowiadujemy sig z tekstu, analogiczny materiat
powstawat dla drezdenskiego pisma ,Zeit im Bild”. Tekst i zdjecia podkreslaja przyjazne
stosunki miedzy sasiadami mieszkajacymi po obu stronach granicy. Takie przedstawie-
nie wydaje sie tez wpisywac¢ w stosowany w wewngtrznej polityce podziat na ,,dohrych”,
przyjacielskich Niemcow mieszkajacych w NRD i ,,ztych” z RFN.

Problematyke tzw. Ziem 0dzyskanych oraz kwestii uznania zachodniej granicy pan-
stwa w przedstawionym tu wyborze zamykaja dwa artykuty pokazujace powstawanie i od-
stoniecie pomnika Jana XXIIl we Wroctawiu w czerwcu 1968 roku. Fotografie monumentu
pojawity sig na tamach miesigcznika nieprzypadkowo — papiez ten wypowiedziat istotne
dla komunistycznej wiadzy zdanie, w ktérym nazwat polskie ,,.ziemie zachodnie po wiekach
odzyskanymi”, co przedstawiane byto jako gtos za legitymizacja granicy na Odrze i Nysie.
0 tym, jak wazny dla redakcji byt ten temat w miesigczniku, Swiadczy nie tylko fakt, ze pojawit
sig on dwukrotnie. Wskazujg na to tez stowa Kossakowskiego wspominajacego w rozmo-
wie z Markiem Gryglem i Tadeuszem Rolke, ze sam Jerzy Piérkowski zlecit mu wykonanie
dokumentacji z odstonigcia pomnika [Ostrosé widzenia, http://fototapeta.art.pl/fti-ekoss
.php]. Dodat, ze byto to jedno z dwach zlecen, ktdrych realizacji odmaowit. Opublikowanie
na tamach miesigcznika zaréwno serii reportazy z podrézy wzdtuz Qdry, jak i relacji z od-
stonigcia pomnika Jana XXIIl mozna uznac za sygnaty nadchodzacej zmiany w stosunkach
polsko-niemieckich i uznania przez RFN zachodniej granicy Polski w 1970 roku.
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Tematem wynikajacym z polityki historycznej byty réwniez powracajace wielokrot-
nie w miesieczniku odwotania i relacje dotyczace zbrodni hitlerowskich na terenie Polski.
Szczegdlne miejsce wsrdd nich zajmuje fotoreportaz ze wsi Krasna autorstwa Eusta-
chego Kossakowskiego. To zestaw ekspresyjnych portretéw Wtadystawa Supierza opo-
wiadajacego po kilkunastu latach o zbrodni niemieckiej w 1939 roku, ktéra przezyt jako
jeden z nielicznych. Materiat ten jest wyjatkowy ze wzglgedu na uzycie serii podobnych
uje¢ — mozna go rozpatrywac w kontekscie przysztych stynnych realizacji tego artysty.
Do analizy poréwnawczej moga stuzy¢ nie tylko zachowane oryginalne klatki negaty-
wow, ich wersje przyciete przez redakcjg i opublikowane w miesigczniku, ale tez seria
zdjec wykonana ponownie przez Kossakowskiego. Zredukowana do siedmiu ujgc, sktada
sie z ciasnych kadréw, w ktérych artysta zawezit obraz jedynie do postaci mezczyzny,
co podkreslito jego wyrazista mimike i gestykulacje. Powtdrne kadrowanie wptyneto tez
na podwyzszenie kontrastu obrazu i zwigkszyto ich ekspresje. Co wigcej, wyeliminowa-
nie szczegotdw, kontekstu wnetrza domu oraz twarzy stuchajacych opowiesci sprawito,
e seria ta stata sig bardziej uniwersalna i symbaliczna, a mniej narracyjna. By¢ moze
dlatego Kossakowski nadat jej opisowy tytut Cztowiek opowiadajgcy smierc swego bra-
ta, inny niz w miesieczniku, gdzie krotki tekst Tomasza tubienskiego to egzystencjalne
Pytania bez adpowiedzi. O ile kadrowanie na potrzeby publikacji byto zabiegiem raczej
technicznym, poprawiajacym kompozycjeg zdjgcia i pozwalajgcym na umieszczenie obok
siehie trzech zdjeg, o tyle kolejne kadrowanie to swiadome dziatanie artysty na obrazie
w celu osiggniecia zamierzonego efektu.

Na tamach miesigcznika historia relacjonowana jest przez swiadkow, tak jak w przy-
padku Zeznania (A Deposition) Wtadystawa Bartoszewskiego. Obecny jest tez temat hi-
tlerawskich zbradni na narodzie zydowskim, zazwyczaj w kantekscie ich upamigtnienia,
co znaczaco zmienito sig po 1968 roku. Zdecydowanie czesciej pojawiaja sie relacje od-
noszace sie do obozu zagtady Auschwitz-Birkenau jako symbolu ludobojstwa w ogole,
bez wskazywania narodowaosci. W te narracje wpisuje sie tez reportaz z Marszu Pokaoju
Hiroszima-Auschwitz.

Skraocong opowiesc o historii zamyka relacja z wizyty Charles’a de Gaulle’a w Pol-
sce we wrzesniu 1967 roku. Wydarzenie dokumentowane przez rzesze fotografow, takze
z zagranicy, miato wielkie znaczenie dla wtadzy upatrujacej w nim kolejny krok na drodze
do uznania zachodniej granicy Polski. Wizyta zostata zaplanowana w najdrobniejszych
szczegotach i objeta dziataniami stuzb bezpieczenstwa. Powstaty wowczas materiat fo-
tograficzny jest hezcennym zrodtem informac;ji dla historykow, kazdy detal bowiem ma tu
znaczenie: kiedy generat nosit mundur (co miato podkreslac kwestig sojuszu militarnego
Francji i Polski], jakie miejsca odwiedzit i z kim sig nie spotkat [np. z kardynatem Stefanem
Wyszyriskim). Kluczowa byta oczywiscie wizyta na Slasku ze wzgledu na problem uznania
granicy na Odrze i Nysie i przynaleznosci tzw. Ziem 0dzyskanych do Paolski. Ten ogromny
materiat pozwala na szeroka analizg wizualna, takze poréwnawcza — w oparciu o zdje-
cia Tadeusza Rolkego i Eustachego Kossakowskiego, ktorzy fotografowali generata ramig
w ramie. Ostatecznie opublikowana w amerykanskiej wersji ,Poland” relacja koncentruje
sig na pokazaniu wiwatujacego ttumu; wybrano zdjecia symbaoliczne, podkreslajace oso-
bowosc generata poprzez ujecia z obnizonej perspektywy, skupionego i powaznego. Kadry
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ukazujace najbardziej interesujace dzis zaplecze tej wizyty — nieformalne sytuacije czy fo-
tografow przy pracy — z oczywistych wzgledéw nie mogty zostac¢ opuhlikowane. Podohnie
jak zarejestrowani przez Rolkego, ustawieni przez wtadze prowokatarzy z antysemickimi
hastami. Ich obecnos¢, bedaca elementem rozgrywki w wewngtrznej polityce, nie mogta
zostac pokazana czytelnikom w Stanach Zjednoczonych.
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- ARE
OPTIMISTIC

Madernizacja, odbudowa, wzrost populacji i Sredniej dtugosci zycia, powszechna eduka-
cja czy osiggnigcia w dziedzinie elektryfikacji byty statymi elementami spisu tresci mie-
siecznika ,Polska”. Optymistyczny ton nie byt niczym wyjatkowym na tle prasy krajowe;
tego okresu, jednak w tym przypadku byt to ,magazyn ilustrowany” (tak brzmiat podty-
tut pisma), a fotografie na réwni z tekstem konstruowaty te przyjeta odgarnie narracje.

Stereotypowe wizerunki usmiechnigtych rohotnikéw czy matek pchajacych waézki
na tle nowo wybudowanych blokéw mozna znalez¢ przede wszystkim we wczesnych nu-
merach miesigcznika, przed rozdzieleniem edycji na Wschad i Zachad, kiedy nadal obo-
wigzywata socrealistyczna estetyka. Nieskomplikowany przekaz tego rodzaju ilustracji
jest z dzisiejszej perspektywy az nazbyt tatwo odczytywalny. Szybko jednak ustapit on
miejsca subtelniejszej narracji, ktorej analiza wymaga pogtehionych badan dotyczacych
tematdw podejmowanych w reportazach.

We wspomnieniu Andrzeja Dobosza o Eustachym Kossakowskim [, Tygodnik Po-
wszechny” 2001, nr 49) mozna przeczytac, ze ,»Polska« przynosita atrakcyjny ohraz
kraju i zycia umystowego, oczywiscie mocno niekompletny, bo ograniczony do samych
pozytywow, a przeciez walny od fatszéw”. Ukazywanie niepetnego ohrazu rzeczywistosci
w miesigczniku miato miejsce na dwoch poziomach. Pierwszy, bardziej oczywisty, dotyczyt
wyboru tematéw — przedstawiano wigc szes¢ milionéw dzieci rozpoczynajacych nowy rok
szkolny, pokazywano, jak z przedszkalakami pracuja psychologowie, by w przysztosci juz
szesciolatki mogty chodzic do szkat, liczono skrupulatnie kazde nowo narodzone dziec-
ko. Odszyfrowanie drugiego poziomu jest mozliwe w przypadkach tych fotoreportazy,
z ktdérych zachowaly sig oryginalnie naswietlone, petne klatki negatywow, stykéwki z za-
znaczeniem kadrowania albo te ujgcia, ktore nie weszty do druku. Kadrowanie zdjg¢ w fo-
toreportazu Tadeusza Rolkego z lotniska usuwa z pola widzenia skromny harak, jakim
w tym czasie byta hala odlotéw na warszawskim Okeciu. Podobny zabieg zastosowano
w artykule z tekstem Wiestawa Borowskiego Storice na palecie (Sun an the Palette).
Fotografia mtodej artystki rysujacej na matomiasteczkowym rynku, otoczonej dziec¢mi,
skadrowana jest tak, by nie byty widoczne bose stopy chtopcéw swiadczace o biedzie.
Do druku nie zaakceptowano tez szerszych ujgc, gdzie dziewczyna maluje na sztalu-
dze opartej o nowy skuter — kontrast miedzy obdrapana elewacja kamienicy a ISnia-
ca lambretta byt zbyt mocny. Zniszczenia na Scianie zostaty tez usuniete z wiodacego
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zdjecia ilustrujacego artykut o klubie Hybrydy. Zahieg ten diametralnie zmienit jego wy-
mowe — nie tylko usunat sprzed oczu ogladajacych odpadajacy tynk i zniszczong fi-
ranke, ale tez znacznie przyhlizyt grupe fotografowanych osob, zmniejszajac dystans
migdzy nimi a ogladajacymi.

Ostatecznej selekcji do druku nie przechodzity zazwyczaj fotografie ukazujace
nieukanczone prace modernizacyjne czy budowlane. Tak stato sig w przypadku serii
zdjec Ireny Jarosinskiej z Nowej Huty. Osiedle, ktdre autorka ta fotografowata wielo-
krotnie, jako sztandarowa realizacja socjalistycznej gospodarki nie mogto by¢, nawet
w zachodniej edycji pisma, ukazywane jako niekompletne.

Istotne wydaje sig rowniez, ze formalny jezyk fotografii przedstawiajacych razne
oblicza postepu, szczegolnie w wydaniu najznamienitszych autoréw zdjec, takze byt
nowaczesny, co widoczne jest np. w fotoreportazu Tadeusza Suminskiego ukazujacym
modernistyczna architekture dworcow warszawskiej linii Srednicowej czy na zdjgciach
architektury autorstwa Marka Holzmana. Ciasne, proste kadry, unikanie migkkorysu-
jacych ohiektywaw, stosowanie duzych skrotéw perspektywicznych to najwazniejsze
cechy fotografii dokumentujacej architekture.

Autor przytaczanego wyzej wspomnienia o Kossakowskim konkludowat: ,,[Fotogra-
fowie miesigcznika »Polska«] utrwalali w rocznikach pisma obraz nie Polski Gomutki,
wtadzy z jej rytuatami, lecz istniejaca rzeczywiscie mimo wszystko, dostarczajacg nam
wzorow i miar, Polske Tatarkiewicza, Kotarbinskiego i Ossowskich, Aleksandra Gieysz-
tora i Hugona Steinhausa, Sottanow: fizyka i architekta, ocalate fragmenty Warszawy,
europejskiego miasta lat 30., ulice z plakatami Henryka Tomaszewskiego, Lenicy, Mto-
dozenca, budowle Jerzego Hryniewieckiego i Zhigniewa Karpinskiego”. Cho¢ jest to su-
hiektywna opinia formutowana z perspektywy czasu — w szczegélnym momencie, bo
przy okazji Smierci Kossakowskiego w 2001 roku — wskazuje jednak, jak wazne miej-
sce na tamach miesiecznika zajmowata kultura, traktowana takze jako istotny wskaz-
nik modernizacji kraju. Jesli z kolei rozpatrywac ja jako jeden z elementéw rozkruszania
systemu, wydzwigk tytutu reportazu z | Biennale Form Przestrzennych w Elblagu z 1965
roku Jestesmy optymistami (We Are Optimistic] zyskuje nowe, symholiczne odczytanie.
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Wybrani autorzy fotografii

Sposérad pokaznej liczby autoréw fotografii publikujacych w miesigczniku ,,Polska” przyblizamy sylwetki
trzynastu. Wybar ten podyktowany zostat dostepnoscia ich archiwéw araz waga i intensywnaoscia wspot-
pracy z redakcja. Zamieszczamy tez informacje o Centralnej Agencji Fotograficznej, poniewaz zwigzani

z nig fotografowie byli autorami duzej czesci zdje¢ ukazujacych sie w pismie.

Piotr Baracz
1922-1991

Fotograf o wszechstronnym warsztacie, specjalizowat sig w fotografii reportazowej, kra-
joznawczej oraz portretowej. Nalezat do ZPAF od 1963 roku [nr legitymacji 297].

Urodzony we Lwowie; ukonczyt Wydziat Konsularny Wyzszej Szkoty Ekonomicznej
w Krakowie. Jako fotograf zadebiutowat w 1957 roku. Jego najciekawsze dokanania przy-
padaja na okres statej wspdtpracy z miesigcznikiem ,Polska”, ktara rozpoczat w 1962 roku.
Publikowat estetycznie dopracowane fotoreportaze poswigcone prohlematyce spotecznej
i artystycznej. Interesowaty go zwtaszcza najwazniejsze wydarzenia kulturalne: wystawy,
spektakle teatralne, festiwale muzyczne, plan filmowy. Jego kadry odznaczaty sig wysma-
kowana kompozycja i doskanatym wywazeniem tonalnym, co wida¢ zwtaszcza w fotogra-
fiach teatralnych oraz tych poswigconych wystawom plastycznym. W pierwszym przypadku
taczyt umiejgtnosci portrecisty z wrazliwoscig na gre Swiattocienia oraz dynamike ruchu,
w drugim natomiast znajomosc technik reprodukcji przedmiotu przenikata sig z niemal
malarskim wyczuciem faktury i gestu. Na uwagg zastuguja zwtaszcza zdjecia ilustruja-
ce teksty Andrzeja Oseki, Jerzego Stajudy, Jerzego Wolffa, bedace relacjami z pracowni
artystéw, m.in. Tadeusza Brzozowskiego, Zbigniewa Makowskiego, Wojciecha Sadleya.
Sa to zaréwno barwne reprodukcje ohrazoéw, jak réwniez czarno-hiate ujecia portretowe
twarcow przy pracy. Zabiegi estetyzujgce zauwazalne byly takze w fotografiach o tema-
tyce spotecznej — ze wzgledu na wyrazne dazenie do rejestrowania struktur wizualnych
i akcentowania rytmu sprawiaja one wrazenie inscenizowanych. Czesto postugiwat sig fo-
tografig barwna, co wzmacniato efekt estetyczny, pozwalajgc na wprowadzenie dominant
kompozycyjnych lub akcentow kolorystycznych refrenowo powtarzajacych sie w kalejnych
kadrach. Ten zabieg magt by¢ efektywnie wykarzystywany przez grafikéw pisma.

Baracz wykonat takze liczne portrety ludzi Swiata sztuki — plastykow, literatow, ak-
toréw, naukowcdw. Na tamach ,Polski” czesto publikowat serie fotografii poszczegolnych
postaci, m.in. Beaty Tyszkiewicz, Elzhiety Czyzewskiej, Daniela Olbrychskiego, Piotra Szcze-
panika, Wtadystawa Tatarkiewicza. Jego zdjgcia stuzyty takze jako ilustracje w ksigzkach
biograficznych poswigconych m.in. Wtadystawowi Broniewskiemu (1864] i Arturowi Ru-
hinsteinowi [1966]. Realizowat sig takze na polu fotografii krajoznawczej — jego fotogra-
fie ilustrowaty anglo- i niemieckojgzyczne informatary turystyczne, prezentujace miasta
tzw. Ziem Odzyskanych: Wroctaw, Szczecin, Swinoujcie.
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Na tamach ,Polski” wspotpracowat najczesciej z Markiem Holzmanem i Eustachym
Kossakowskim. W latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych istotna czescia jego dzia-
talnosci byta fotografia dokumentacyjna, m.in. dziatalnosci Galerii Foksal.

Archiwum negatywow fotografa udostgpniane jest przez agencje fotograficzng East
News.

Kamila Dworniczak-Lesniak

Bogustaw [Stawek] Bieganski
1932-1994

Grafik i fotoreporter, cztonek Zwigzku Paolskich Artystéw Fotografikéw od 1964 roku;
nalezat do sekcji fotografii prasowej Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich.

Ukonczyt studia na Wydziale Grafiki warszawskiej Akademii Sztuk Plastycznych
(1956], byt uczniem Tadeusza Kulisiewicza. Zaraz po ukoniczeniu studiéw zostat za-
proszony do wspotpracy przez malarza Zhigniewa Makowskiego, éwczesnego redak-
tora graficznego ilustrowanego magazynu studenckiego ,,0d Nowa”. Tam opublikowat
swoje pierwsze zdjgcia.

Po obejrzeniu wystawy Edwarda Steichena Rodzina cztowiecza [1959] porzucit
grafike na rzecz fotografii. Redakcja ,,0d Nowa” nie mogta zaproponowa¢ mu etatu fo-
toreportera, dlatego wkrétce zwiazat sig na state z miesigcznikiem ,Polska” (Wschad],
na tamach ktorego na poczatku roku 1960 [nr 1] zadehiutowat ohyczajowym materiatem
Okno, stét, t6zko. Juz wtedy dysponowat obszernym portfolio, jego fotoreportaz Klinika
rzezb wydrukowat ,Swiat” [1958, nr 42), a liczne pojedyncze fotografie i mniejsze re-
portaze fotograficzne nadal ukazywaty sig w ,,0d Nowa”.

W miesieczniku ,Polska” zamieszczat reportaze o tematyce obyczajowej i spotecz-
nej. llustrowat wydarzenia, portretowat wazne postaci $wiata kultury, sportu i polityki.
Uwage zwracaja materiaty, w ktérych w centrum zainteresowania znajduje sig cztowiek.
Codziennos¢ ukazana w obiektywie Bieganskiego wskazywata na szerszg problematyke
spoteczna, chot nie brakowato tez uje¢ po prostu rejestrujacych wydarzenia towarzyskie
czy upigkszona socjalistyczng rzeczywistosc.

W 1962 roku otrzymat | nagrode w Ogalnopolskim Konkursie Fotografii Prasowej
organizowanym przez Zarzad Gtéwny RSW Prasa i CAF za fotoreportaz Spatkanie z po-
stem (mieszkancow gminy Ugoszcz z postem na Sejm Jozefem Macichowskim], opu-
blikowany w ,,Palsce” (Wschad) 1962, nr 10. Materiat ukazuje cechy charakterystycz-
ne twarczosci Bieganskiego: dynamiczne kadry rejestrujace akcje, zblizenia na gesty,
twarze, nierzadko poruszony ohraz.

Rownolegle Bieganski dostarczat swoje fotografie do redakceji studenckiego ty-
godnika , Itd” (nastepcy ,,0d Nowa”), mieszczace;j sig przy ul. Ordynackiej 9 w Warsza-
wie. Materiaty z ,,Polski” (Wschad] czesto ukazywaty sie potem w ,Itd”. W zaleznosci
od kompozycji rozktaddwki fotografia mogta zostac przycieta do formatu pionowego
lub poziomego czy tez odwracona stronami, jak w przypadku przedrukowanego w ,1td”
zdjecia z wyrdznionego Spotkania z postem (1962, nr 48].
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W, Itd” Bieganski byt autarytetem dla mtodszych kolegéw z redakcji. Kierowat dziatem
fotoreportazu, uktadat materiat na stronach, wspétpracowat z grafikami. Dla tygodnika
przede wszystkim wykonywat sesje oktadkowe i prowadzit kronike zycia studenckiego.

W 1965 roku otrzymat kolejng nagrode (w wysokosci 8000 ztotych] na 0gol-
nopolskim Konkursie Fotografii Prasowej. Fotoreportaz Wizja lokalna w Oswigcimiu
(,Polska” [Wschad] 1965, nr 2] otworzyt mu tez drzwi do sasiedniej redakcji ,,Pol-
ski” Zachéd — wybrane zdjgcia z Wizji lokalnej ukazaty sig w marcowym numerze
tej edycji (1965, nr 3].

W latach siedemdziesiatych funkcje szefa dziatu fotograficznego w ,,1td” przejat
po Bieganskim Krzysztof Baranski (1945-2005). Przyktadem bardziej krytycznego
podejscia do socjalistycznej codziennosci moze byc ich wspalny fotoreportaz zaty-
tutowany Ruda sig zeni [,,Itd” 1977, nr 42). W tym czasie Bieganski wspdtpracowat tez
z redakcjami tygodnikéw ,Na Przetaj” i ,Perspektywy”.

W stanie wojennym, w 1982 roku odebrano mu sprzet i zwolniono z etatowej pracy
na rzecz prasy panstwowej w zwiazku z jego fotoreportazami o ruchu ,Salidarnosci”.
Nawigzat wtedy wspotprace z czasopismem ,Powsciagliwosc i Praca”, w ktarym zatrud-
nienie znalazto wielu dziennikarzy represjonowanych przez wtadze.

Bieganski uwazat, ze trwanie fotografii moga zapewnic jedynie wydawnictwa ksigz-
kowe. Jego zdjecia znalazty sig w opublikowanej w trzech wersjach jezykowych publikacji
Kazimierza Czarnackiego i Andrzeja Przysieckiego Elblgg 1945 i dzis (1968] i anglojg-
zycznej Gdarisk 1980: Pictures from a Strike (1981).

Jego prace byty prezentowane na wystawach w Starej Galerii ZPAF w Warszawie:
Wystawa pigciu fotoreparteréw (1974), Wydarzenia (1980]), Stawek Biegariski. Fotore-
portaz (1994); w Muzeum Sztuki w todzi: Gdarisk — Sierpier ‘80 {1980] oraz w Bielsku-
-Biatej w Galerii Fotografii B&B (1994], a po Smierci fotografa m.in. na wystawach:
Polska fotografia XX wieku (Patac Kultury i Nauki, Warszawa, 2007), Cudowne lata.
Muzyka. Poezja. Malarstwo. Lata 70. i 80. [Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza,
Warszawa, 2009), Fatareporterzy ([Muzeum Historii Fotografii, Krakaw, 2017].

Spuscizna Bieganskiego jest dzisiaj czescia cyfrowego archiwum FORUM Paolskiej
Agencji Fotografdw, prowadzonej przez jego redakcyjnych kolegéw z ,I1td”, Jarostawa
Stachowicza i Krzysztofa Wajcika. Kilkadziesiat zdje¢ znajduje sig w zhiarach krakow-
skiego Muzeum Historii Fotografii, a fotografie z sierpniowych strajkéw 1980 roku —
w zhiorach Muzeum Sztuki w todzi.

Aleksandra Fedorowicz-Jackowska

Jakub Grelowski
1935-2009

Fotoreporter i dokumentalista, cztonek ZPAF od 1978 roku [nr legitymacji 490].

0d 1962 roku realizowat fotoreportaze dla miesigcznika ,,Polska” (Wschdd]. Od
konca lat szes¢édziesiatych pracowat dla Polskiej Agencji Interpress, wykanujac fo-
tografie przeznaczone dla serwiséw zagranicznych. Zajmowat sie przede wszystkim
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problematyka spoteczng oraz krajoznawcza, okazjonalnie podejmowat tematy zwigza-
ne z motoryzacja czy moda. Byt rowniez autorem fotoreportazy poswigconych znanym
postaciom paolskiej kultury.

W swoich pracach wykazywat sig znajomoscia klasycznego warsztatu fotografa
prasowego — kadry statyczne, na przyktad portretowe lub prezentujace architekture,
taczyt z ujgeciem dynamiki ruchu maszyn, grup ludzkich, gestéw postaci. Charaktery-
styczna dla fotograféw zwigzanych z ,Polskg” estetyzacja ustepowata w jego przypadku
sktonnosci do bardziej surowej rejestracji, koncentrujacej uwage widza przede wszyst-
kim na ekspresji przedstawionych zdarzen. Efekt ten potggowato stosowanie skratow
perspektywicznych, kampozycji diagonalnych, rytmizacji i geometryzacji przestrzeni
kadru. Fotografie Grelowskiego swiadcza o znajomosci nie tylko zachodniej fotografii
reportazowej z kregu Agencji Magnum, ale takze zjawisk awangardowych. Autor umie-
jetnie taczyt rozne struktury wizualne, uzyskujac efekty fakturowe i tonalne.

Kamila Dworniczak-Lesniak

Marek Holzman

Wszechstronny fotograf, realizujacy z rawnym powodzeniem prace w bardzo réznych kon-
wencjach, od fotoreportazowych po aranzowane portrety. Dziennikarz prasowy i radiowy, autor
scenografii fotograficznej do przedstawienia telewizyjnego Adama Hanuszkiewicza Wiersze
Antoniego Stonimskiego (1961]), wspotpracownik wielu periodykéw. Cztonek ZPAF od 1960 roku.

Urodzit sie w Borystawiu, jego ojciec byt fotografem atelierowym. Ledwo rozpoczete
studia ekanomiczne w Warszawie przerwat wybuch drugiej wojny Swiatowej. Holzman wro-
cit do Borystawia, gdzie do 1941 roku pracowat w bibliotece miejskiej. Do kregu jego bliskich
znajomych, uczestniczacych w dyskusjach o kulturze i sztuce, nalezeli Brunon Schulz, Marek
Zwillich, Anna Ptockier i Marian Jachimowicz.

0d 1950 roku mieszkat w Warszawie. Pracowat w wydawnictwie Centralnej Rady Zwigzkéw
Zawodowych, publikowat zdjecia i teksty w dzienniku ,,Gtos Pracy”, w zwigzkowych czasopi-
smach kulturalnych i poswigconych tematyce BHP. Dla Instytutu Wydawniczego CRZZ do lat
osiemdziesiatych realizowat zlecenia fotograficzne z zakresu bezpieczerstwa i ochrony pracy.
W latach 1950-1955 w ramach serii Biblioteki Fotoreportazowej CRZZ wykonat fotografie do
kilkunastu broszur wpisujacych sie w nurt socrealizmu. Utrzymanemu w tej stylistyce tek-
stowi Olgierda Budrewicza towarzyszyty konwencjonalne, aranzowane fotografie Holzmana.
Jednak juz w tej serii mozna znalez¢ wiele prac swiadczacych o umiejetnosci komponowania
ciasnych i dynamicznych kadréw, kancentracji na detalach: dtoniach, fakturach, narzedziach,
sugerujacych znajomosc przedwojennej fotografii awangardowe;.

W redakcji miesigcznika ,Polska” pracowat od 1954 roku (zatrudniony na tzw. ryczat-
cie), poczatkowo réwniez jako autor tekstéw. Byt fotografem zawodowym — podejmowat
sig niemal kazdego zlecenia, od fotografii przemystowej, przez dokumentacje o charakterze
geologicznym, po serie portretowe wyhitnych przedstawicieli kultury. Dla ,,Polski” wykonat
partrety Andrzeja Wajdy, Jerzego Ficowskiego, Idy Kaminskiej czy Aliny Szapocznikow, ktére
weszty do kananu polskiej fotografii.
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Wedtug relacji Tadeusza Rolkego to wtasnie Holzman byt pomystodawca umieszcza-
nia dziet sztuki czy rzemiosta w krajobrazie miejskim i naturalnym. Artykutowi o ceramice
z pracowni Heleny i Lecha Grzeskiewiczéw w szdstym numerze ,,Polski” [Zachad] z 1959
roku towarzyszy zdjecie figurek ceramicznych ustawionych na ulicy, na skraju katuzy.
Podobny zahieg zastosowat w relacji z zakopianskiego Salonu Marcowego w 1959 roku
— tym razem zaprosit artystéw do wyjscia z obrazami w przestrzen Zakopanego. Inter-
wencje te wnosity ozywienie do trudnego i monotonnego tematu reprodukcji dziet sztuki,
znacznie podnoszac atrakcyjnosé takich relacji. Innym stosowanym przez niego zahie-
giem byto aranzowanie przestrzeni w fotografii poprzez budowanie jej na wielu planach.
Osoby portretowane ustawiat blizej i dalej od ohiektywu, wykorzystujac elementy zastane,
jak np. rzezby (w przypadku stynnej serii portretowej Aliny Szapocznikow] czy elementy
architektury [w fotograficznej opowiesci o studenckim teatrze Co To zatozonym przez
rzezhiarza Romualda Frejera, ktdrej towarzyszy tekst Agnieszki Osieckiej].

0 swojej pracy mowit: ,\Wzrok przyjmuje na sekunde 600 milionéw bitéw informacji —
trzydziesci razy wigcej niz drugi co do sprawnasci zmyst ludzki: stuch. To zobowiazuje. W tym
potopie fotoreparter musi btyskawicznie dokona¢ wyboru momentu sytuacyjnego, ktary
chwyta na klisze, tego przystowiowego »momentu charakterystycznego« do utrwalenia.
Ale czy prawda, trwajaca 1/1000 sekundy, jest catg prawda o swiecie lub choéby o jedne;j
sytuacji, o jednym przezyciu fotografowanego cztowieka? [...] Interesuje mnie taka foto-
grafia, ktéra mowi o tym, co byto przed wykonaniem zdjecia, i zapowiada to, co hedzie po
jego zrobieniu, dzianie sig, a nie zatrzymywanie sytuacji” [Juliusz Garztecki, Marek Halzman,
czyli protest, ,Fotografia” 1965, nr 4, s. 85]. W innym miejscu wyjasniat: ,To, co robig, nie
jest wiec sprawa polowania na szczegolny traf, lecz stwarzaniem sytuacji, w ktérych szcze-
golne trafy moga sie przydarzy¢” (Krystyna Nastulanka rozmawia z Markiem Holzmanem,
,Polityka”, 10.08.1974]. Takie podejscie sytuuje twdrczosé Holzmana w innym nurcie niz
wyznawcy ,decydujacego momentu” Henriego Cartiera-Bressona, wskazuje na gteboka
refleksje na temat mozliwasci fotografii oraz, co mozna ocenic z perspektywy czasu, sy-
tuowanie jej od poczatku w polu sztuki.

Marek Holzman brat udziat w wielu wystawach zhiorowych, otrzymat liczne nagrody.
Do najwazniejszych jego ekspozycji nalezata ta zorganizowana w 1964 roku w Zachecie
jako jeden z czterech pokazow indywidualnych {obok Anny Chajnackiej, Zofii Rydet i Zyg-
munta Szarguta-Szarka], ktérym towarzyszyt wspdlny katalog. W przestrzeni zaaranzo-
wanej przez Mariana Bogusza Holzman pokazat serig wizerunkéw artystéw oraz cykl Tacy
jestesmy — portrety zbiorowe i sceny sktadajace sie na obraz spoteczenstwa, a takze bar-
dzo interesujacy ze wspaétczesnej perspektywy wybar fotografii dokumentujacych ,rézne
formy szmiry i kiczu [...] — zdjgcia tatuazdw, pretensjonalnych kastiumaéw cyrkowych,
jarmarcznych strzelnic, dekoracji fotografow ulicznych” (Urszula Czartoryska, Wystawa
czterech, ,Fotografia” 1964, nr 4)

Jerzy Garztecki w cytowanych powyzej tekscie podkreslat, ze twdrczosé Holzmana
charakteryzuje nienaganna technika. Pisat: ,[fotograf] naswietla obficie, az do pewnego
sptaszczenia gradacji [...] pomimo kontrastowej ohrabki osiaga dobre wyrohienie szcze-
gatoéw w cieniach [...], nie stosuje zadnej obrébki chemicznej, przekraczajacej zwykta tech-
nike bromowa. Jest zdania, ze wszystko, co chce wydohy¢ ze zdjgcia, mozna osiggnac pod
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powiekszalnikiem. Uzywa wytacznie lustrzanek 6 x 6 [em] [...], najchetniej uzywa obiek-
tywu 180 mm, aby osiagna¢ maksymalne zageszczenie perspektywiczne i tematyczne
w kadrze. [...] Do 1/5 sekundy fotografuje z reki. Fotografuje bardzo duzo, az do nasycenia
sig tematem, bez wzgledu na ilos¢ zuzytego materiatu. Na przecigtny fotoreportazowy
temat zuzywa okoto 200 klatek negatywu”.

Praca dla miesigcznika ,Polska” niewatpliwie zdominowata twdrczos¢ Marka Holzma-
na, ale i fotograf w znacznym stopniu wptynat na ksztatt wizualny edycji ., Polska” Zachad.
W ramach wspotpracy z redakcja osiggnat znaczny ohszar wolnosci tworczej, kierujac sig
ustalong przez siebie zasada, sformutowang w wywiadzie z 1974 roku: ,Trzeba oddziaty-
wac na wyohraznig, a nie tylko kokietowac oko. Liczg na talent czytelnika, pozostawiam
mu znaczny margines dla jego wtasnych przemyslen i skojarzen”.

Prace Marka Holzmana znajduja sie m.in. kalekcji Muzeum Narodowego we Wrocta-
wiu, Muzeum Sztuki w todzi oraz w zhiorach prywatnych.

Karalina Puchata-Raojek

Irena Jarosinska
1924-1996

Jedna z pierwszych i najwazniejszych fotoreporterek w powojennej Polsce, dziatata takze
jako artystka i animataorka zycia kulturalnego. Nalezata do ZPAF od 1950 roku (nr legi-
tymacji 85].

Urodzona (jako Irena Matek] w Szybenach na Ukrainie, w potowie lat trzydziestych
z rodzicami Zofig i Sewerynem oraz z bratem Zdzistawem zamieszkata w Warszawie. Uczy-
ta sig w Publicznej Szkole Powszechnej im. Michaliny Moscickiej i w Gimnazjum im. Zofii
tabusiewicz. Po wybuchu drugiej wojny swiatowej uczestniczyta w kompletach tajnego
nauczania, w czasie ktdrych zdata mature (1943]. Po wajnie podjeta studia na Wydzia-
le Chemii Uniwersytetu Warszawskiego, specjalizujac sie w chemii organicznej. Przyjeta
nazwisko pierwszego meza, Stanistawa Jarosinskiego (1915-2003], ojca jej syna Marka
(1948-1969). Przez pewien czas, np. 0znaczajac prace pieczatka, uzywata podwajnego
nazwiska. 0d ok. 1960 roku publikowata zdjgcia juz jako Irena Jarosinska.

Prace zawodowa rozpaoczeta zaraz po wajnie, w administracji publicznej — najpierw
w Ministerstwie Rolnictwa i Reform Rolnych [1946-1949], pdzniej w Ministerstwie Kultury
w Referacie Fotografiki. Do ZPAF wprowadzili ja Leonard Sempalinski i Zbigniew Dtubak.
Z tym ostatnim byta zwigzana prywatnie i zawodowo (przez kratki czas uzywali wspoine;
pieczatki do oznaczania autorstwa prac].

W latach pig¢dziesiatych publikowata na tamach ,Swiata” i ,Fotografii”, w ktorej jej
zdjecia towarzyszyty tekstom dydaktycznym, stawiane za wzér sprawnaosci technicznej,
byty takze wykarzystywane na oktadkach pisma. Ukazywaly sig takze jej samodzielne fo-
toreportaze. Na state zwigzata sie z redakcja ,,Polski”, gdzie pracowata od 1956 roku do
lat osiemdziesiatych. Pierwsze jej zdjecia opublikowane na famach miesigcznika portreto-
waty Warszawe — jej architekture i mieszkafncow. Fotografie Jarosifiskiej nie byty jedynie
ilustracjg artykutow — uzupetniaty tekst, czesto ukazywaty sige samaodzielnie, a czasem
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stawaty sig wrgcz tematem felietonow. Niekiedy materiaty realizowane na zamaowienie
redakcji wykraczaty poza forme klasycznego fotoreportazu. Na przetomie lat pigédzie-
sigtych i szesédziesiatych artystka postugiwata sig np. fotomontazami negatywowymi,
aby oddac charakter muzyki nowoczesnej czy neoawangardowego malarstwa. W czasie
pracy dla ,Polski” czesto fotografowata plastykdw, muzykow i pisarzy. Zdjecia wykonywata
w pracowniach i salach koncertowych, ale tez w plenerze — krajobraz stawat sig komen-
tarzem do twdrczosci artystow. Przez ponad 20 lat pracy w redakc;ji ,Polski” opublikowa-
ta setki zdjec przede wszystkim na temat zjawisk kulturalnych i prohlemaw spotecznych,
rzadziej nauki i gospodarki.

Dziatata w Srodowisku artystycznej awangardy, z ktdrej cztonkami taczyty ja wigzy
przyjazni. W latach 1956-1957 prezentowata swoje fotomontaze na wspaélnych wysta-
wach z Grupa 55 — malarzami Marianem Boguszem, Zbigniewem Dtubakiem, Kajetanem
Sosnowskim i rzezbiarkg Barbarg Zbrozyna. Artysci zainicjowali Galerig Krzywego Kota
— szczegdlnie wazny punkt na mapie artystycznej Warszawy lat piecdziesiatych i szesc-
dziesiatych. W paZdzierniku 1956 roku, kilka miesiecy po powstaniu Galerii, Jarosinska
pokazata tam fotografie Warszawy — sceny uliczne, ktore oddawaty atmaosferg miasta
w latach piecdziesiatych, jeszcze zniszczonego, jednak petnego zycia. Wystawie towa-
rzyszyt katalog z wierszem Mirona Biatoszewskiego napisanym specjalnie na teg okazje.
W 1961 roku w tej samej przestrzeni odbyta sig jej wystawa fotomontazy zatytutowana
Zdarzenia i reminiscencje.

Byta réwniez aktywna animatorka sztuki i poszukujaca artystka, ktdrej dziatania wy-
kraczaty poza sferg fotografii — rzezbita, organizowata happeningi, prowokowata dyskusje
o kulturze. Od okoto 1956 roku do korica zycia prowadzita pracownie przy al. Swierczew-
skiego 95/99 (obecnie al. ,Solidarnosci”] znana jako Galeria 11a. W latach siedemdzie-
sigtych stata sig ona miejscem ozywionego zycia kulturalnego, w ktdrym fotografia byta
pretekstem do rozmaéw o sztuce, literaturze, muzyce. Jarosinska prowadzita tam takze
autorskie zajecia dla stuchaczy Studium Fotografii ZPAF; niekiedy przyhieraty one forme
pleneréw w wynajmowanej przez nia lesniczowce w Grobce na Mazurach.

W latach osiemdziesiatych i na poczatku dziewiecdziesigtych swoje fotograficzne
pasje realizowata podczas podrozy. Wyjezdzata m.in. do Indii, Nepalu, Izraela, Egiptu, Ma-
lezji, Singapuru i Afganistanu. Niektdre ze zdjgc, np. ze zniszczonego wojng Afganistanu,
przypominaja te wykonywane na przetomie lat czterdziestych i pie¢dziesiatych w Warsza-
wie. Kiedy choroha uniemozliwita jej podréze, swoje artystyczne zainteresowania znow
skupita na Warszawie. Zaczeta przygotowywac wystawg Warszawiak i jego miasto, ktéra
miata hy¢ pokazana w Zachecie. Nie zdazyta jej zrealizowa¢, zmarta po ciezkiej chorobie
w Warszawie 16 lutego 1996 roku.

Po kilkunastu latach od smierci fotografki jej spuscizna, liczaca okoto 65 tysiecy
klatek negatywow i 3400 odhitek, trafita do Osrodka KARTA w Warszawie, gdzie zostata
zdigitalizowana i udostepniona online. Archiwum Jarosinskigj to z jednej strony zdjgcia
wykonane na zlecenie redakcji prasowych [przede wszystkim ,,Polski”), z drugiej — do-
kumentacja zycia grup artystycznych, z ktérymi byta prywatnie zwigzana.

Joanna tuba
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Jan Jastrzebski
1925-2001

Fotograf krajobrazu, architektury, a takze polskiej prowincji. Cztonek ZPAF od 1960 roku,
w latach 1971-1973 petnit funkcje wiceprezesa.

Urodzit sig w Warszawie, w rodzinie lekarzy, w czasie okupacji ukonczyt gimnazjum
ogolnoksztatcace na tajnych kompletach (matura w 1943 roku]. Podczas wajny pracowat
m.in. jako robotnik rolny. W 1946 roku wyjechat do todzi, gdzie studiowat na wydziale
matematyczno-przyrodniczym tamtejszego uniwersytetu. W 1947 roku podjat studia
w Szkole Gtownej Planowania i Statystyki w Warszawie (obecnie Szkota Gtdwna Handlowa]).

Jeszcze przed wojng fotografowat aparatem skrzynkowym; robit tez zdjecia podczas
okupacji. Po kilku latach pracy w handlu zagranicznym postanowit zajaé sie zawodowo
fotografig. W 1953 roku zatrudnit sig w pracowni fotograficznej (pozniej byt jej kierowni-
kiem] w Biurze Projektow i Konstrukeji Sprzetu Szkolnego (potem Osrodku Pomocy Na-
ukowych), a nastepnie w pracowni fotograficznej spatdzielni Wspalna Sprawa. W 1959
roku przez kilka miesigcy byt reporterem tygodnika ilustrowanego ,Kraj”,

0d maja 1959 roku do 30 wrzesnia 1960 roku pracowat dla miesiecznika ,Polska”
(Wschad]. Zrealizowat tam wiele reportazy poswigconych m.in. tematyce przemystowej,
np. materiat z Huty ,Zgoda” w Swigtochtowicach. Nie wiadomo, w jaki sposob zakonczyta
sie wspotpraca Jastrzebskiego z edycja Wschad, ale juz w 1960 roku byt fotografem
w Centralnym Biurze Wzornictwa Przemystu Lekkiego. Z zachowanej korespondencji
wynika, ze 1 marca 1961 roku zostat ponownie zatrudniony przez wydawnictwo Paolania,
wydawce ,Polski”, tym razem ,na stanowisku reportera | stopnia” w edycji ,The Palish
Review” [Afryka/Azja), gdzie pracowat przez kolejne dwa lata. Fotografowat zaktady
przemystowe, takie wydarzenia jak Migdzynarodowe Targi Poznanskie, podejmowat
tez tematy spoteczne, m.in. zycie obcokrajowcéw w Polsce. Materiat ten ukazuje Ja-
strzebskiego jako fotografa wszechstronnego, autora swietnych portretéw [z duzym
wyczuciem w przedstawianiu dzieci], zdje¢ krajobrazu i architektury. Jak sam mawit,
najbardziej interesowato go wtedy i w pdzniejszych latach dokumentowanie zycia
prowincji. Jego zdjecia w miesigczniku ukazywaty sie regularnie do korica 1962 roku
i sporadycznie w latach nastepnych.

Pracowat jako fotoreporter dla réznych czasopism do potowy lat siedemdziesiatych.
W pozniejszym okresie zajmowat sig takze dokumentacja dziet sztuki dla Muzeum Naro-
dowego w Warszawie oraz coraz hlizsza mu fotografig krajobrazowa.

W latach osiemdziesiatych kilkakrotnie wystepowat jako rzeczoznawca do spraw
fotografii artystycznej przy Ministerstwie Kultury i Sztuki, dokumentowat takze jako wo-
lontariusz zhiory Muzeum Archidiecezji Warszawskiej.

W latach 1985-1990 powstat jego cykl dokumentujacy przebudowe mostu Po-
niatowskiego. Interesujace formalnie, utrzymane w niepokojacym nastroju fotogra-
fie przywodzace na mysl teatralne dekoracje powstaty w momencie przetomu ustro-
jowego w Polsce. Zdjecia z tego cyklu byty prezentowane na wystawie Looking East
w Galerii Image w Aarhus w Danii (1990] oraz w galerii Fundacji Archeologia Fotografii
w 2017 roku.
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Jastrzebski brat udziat w wielu wystawach zbiorowych w Polsce i za granica, m.in.
w ramach festiwalu Fotofest w Houston w 1988 roku (z Edwardem Hartwigiem] czy wysta-
wie Landscape of Poland w Nowym Jorku w 1986 roku. Dtugotrwata choroba ograniczyta
jego aktywnosc zawodowa w ostatniej dekadzie zycia. Przez wigkszosc zycia mieszkat na
Powislu, zonaty z Marig tuszczkiewicz-Jastrzehska (ur. 1929), graficzka i rysowniczka.
0d 2016 roku archiwum Jastrzebskiego znajduje sig pod opieka Fundacji Arche-
ologia Fotografii. Udostgpnione dotychczas 1000 obiektow, w tym wigksza czgsc zbio-
ru autorskich odhitek, oraz wybor najstarszych negatywdw mozna ogladac na portalu
Wirtualne Muzeum Fotografii.
Marta Przybyto

Eustachy Kossakowski
1925-2001

,Fotograf polskich awangard”, dokumentalista dziatalnosci Galerii Foksal, wspdtpracownik
wielu popularnych czasopism, m.in. ,Stolicy”, ,Zwierciadta”, ,Ty i Ja”. W latach siedem-
dziesiatych w swojej dojrzatej tworczosci artystycznej kwestionowat granice medium,
tworzac rozbudowane serie fotograficzne. Cztonek ZPAF od 1960 roku.

Jego ojciec Jan, profesor chirurgii dziecigcej, i matka Stanistawa z Rynkowskich,
takze chirurg dziecigcy, poznali sig na studiach medycznych na Uniwersytecie Warszaw-
skim. Eustachy Kossakowski zajmowat sig fotografig od wczesnego dziecinstwa za sprawa
ojca, wielkiego amatora fotografii. Jako nastolatek uciekat od wojennej rzeczywistosci do
ciemni, gdzie godzinami wykonywat odbitki. Brat udziat w powstaniu warszawskim; wal-
czytw okalicach placu Szembeka, a potem w Puszczy Kampinoskiej. Po wajnie studiowat
na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej (dyplom w 1956]. Aby unikna¢ wyko-
nywania projektow architektonicznych w duchu socrealizmu, przez siedem lat pracowat
w hiurze konserwacji zabytkow. Za posrednictwem zaprzyjaznionych fotografow otrzy-
mat pierwsze zlecenie na reportaz z Gor Swietokrzyskich. Ten moment sam wskazywat
jako poczatek swojej drogi zawodowego fotografa. Dzigki znajomosci z Tadeuszem Rolke,
mieszkancem tej samej kamienicy przy ulicy Marszatkowskiej, zaczat pracawac w redakgji
,Stolicy”. Jeden z opuhlikowanych tam reportazy zwrdcit uwage redaktora naczelnego
.Polski” (Zachad) Jerzego Pidrkowskiego, ktary zaproponowat Kossakowskiemu wspat-
prace. Pierwszy reportaz jego autorstwa w miesigczniku ,,Polska” ukazat sie w 1960 roku.
0d tego czasu do wyjazdu z Polski w 1970 roku wykonat dla magazynu kilkaset reporta-
zy i ogromna ilos¢ zdjec. Wiele z tych realizacji wyrdznia sig ,,0stroscia widzenia rzeczy”
i niezwykta swoboda w uzywaniu fotograficznego jezyka. Podejmowat w zasadzie kazdy
temat: od fotografowania sportowcéw kadry olimpijskiej podczas zgrupowania w Prze-
siece, poprzez Zaktady Azotowe w Putawach, elektrownie w Turoszowie, dokumentacije
odstonigcia Migedzynarodowego Pomnika Ofiar Obozu Auschwitz, tematy spoteczne i kul-
turalne. Wiele reportazy zrealizowat wspalnie z Tadeuszem Rolke.

0 pracy dla miesigcznika obszernie opowiadat w rozmowie z Markiem Gryglem i Ta-
deuszem Rolke [http://fototapeta.art.pl/fti-ekoss.php]. Wspominat wéwczas o dwadch
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sytuacjach, kiedy odmowit realizacji reportazu, a takze o kilku waznych dla niego relacjach,
m.in. z wizyty rabinéw z catego $wiata w Treblince (Memory and Hommage, ,,Poland”
19689, nr 4] czy relacji z Marszu Pokoju Hiroszima-Auschwitz [Our Resistant Movement
Continues, ,,Paland” 1963, nr 5].

Jednoczesnie byt zwigzany z Galerig Foksal, Galerig Krzywego Kota, teatrami Je-
rzego Grotowskiego i Tadeusza Kantora, jako jeden z nielicznych fotografowat happe-
ningi tego ostatniego. W 1967 roku zrobit jedno z ikonicznych zdjg¢ w historii polskiej
fotografii: Koncert marski podczas Panoramicznego happeningu morskiego Kantora.
W 1970 roku razem z Anka Ptaszkowska, krytyczka i historyczka sztuki, wspdtzatozy-
cielka Galerii Foksal, podjeli decyzje o opuszczeniu Polski i przeprowadzce do Paryza.
Tam pot roku pézniej rozpoczat realizacje cyklu 6 metréw przed Paryzem, kwestionu-
jacego znaczenie ,,decydujacego momentu” w fotografii i bedacego odejsciem od kla-
sycznego jezyka fotografii reportazowej, a takze, wedtug samego artysty, powrotem
do myslenia o fotografii jako o obiektywnej rejestracji rzeczywistosci. Sktadat sie on ze
159 fotografii, wykonanych z odlegtosci szesciu metraw od tablic z napisem ,,Paris”,
wskazujgcych granice administracyjng miasta. Tablica zawsze znajdowata sig w cen-
trum kadru. Jako rygorystyczna realizacja zatozonej idei cykl ten zostat uznany za dzieto
konceptualne. Byt wielokrotnie wystawiany, m.in. w Musée des Arts Décoratifs, Musée du
Louvre w Paryzu (1971), Moderna Museet w Sztokholmie (1972], Musée Nicéphare Niépce
w Chalon-sur-Saéne (2004-2005]), w MAC VAL, Musée d’art contemporain du Val-de-Mar-
ne (2017]. Wydawnictwo NOUS opublikowato album poswigcony tej serii w 2012 roku.

W latach 1972-1989 Kossakowski pracowat jako fotograf w Centre de création
industrielle, Centre Georges Pompidou w Paryzu; w latach 1982-1985 wspotpracowat
z ARC Museée d’art moderne de la ville de Paris, w latach 1972-1989 z wydawnictwami:
Hachette, Jean Claude Lattes, Serg, Philippe Sers, Imprimerie nationale.

W tym samym czasie w ramach swoich poszukiwan artystycznych realizowat rozhu-
dowane serie fotograficzne. Najwazniejsze z nich to Affiches détournées (1975-1979),
Swiatta w Pompejach opublikowane przez Imprimerie nationale w albumie Pompei
déemeures secretes (1980), New York Rouge (1980), Surrealistyczne przedmiescia Ne-
apolu (1995-1998], Apostotawie (1982) — wielokrotnie wystawiani, m.in. w Galerii Fok-
sal w Warszawie, Swiatta w korytarzach chambres de bonne (1984), Swiatta w Chartres
(1983-1990). Ta ostatnia seria, opublikowana réwniez w formie albumu przez wydaw-
nictwo Jean Claude Lattes, byta rezultatem wieloletniej pracy nad zmiennymi efektami
Swiatta i koloru wywotywanymi przez stynne witraze. Album odnigst wielki sukces prasowy
i otrzymat pierwsze miejsce w plebiscycie na najlepsza ksiazke francuska dziesigciolecia
organizowanym przez czasopismo ,Lire”.

Eustachy Kossakowski zostat odznaczony Krzyzem Kawalerskim Orderu Zastugi
Rzeczypospaolitej Polskiej w 1997 roku.

Jego prace znajduja sig m.in. w kolekcji Centre Georges Pompidou [cykl Cztawiek
opowiadajgcy Smier¢ swego brata, 1967]. Archiwum negatywow i diapozytywdw, nale-
zace do zbioréw Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, zostato opracowane i w ca-
tosci udostepnione online.

Karolina Puchata-Rojek
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Bogdan topienski
1934-2017

Fotoreporter, kolekcjoner antykdw, cztonek Zwigzku Polskich Artystow Fotografikow (od
1969] i Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich.

Urodzit sie w Warszawie, w stynnej rodzinie brazownikdw. Miat kantynuowac rodzinng
tradycje, jednak w 1950 roku firma zostata upanstwowiona. W 1958 roku ukonczyt stu-
dia w Akademii Wychowania Fizycznego, w latach 1957-1967 pracowat jako instruktor
narciarstwa w Warszawskim Klubie Narciarskim i Polskim Zwigzku Narciarskim. Przez rok
studiowat na Wydziale Operatorskim Wyzszej Szkoty Filmowej w todzi (1963].

Fotografowac zaczat w 1957 roku, pod koniec studiéw w AWF. Za pierwsze zarohione
jeszcze na studiach pieniadze zakupit powigkszalnik, a pdZniej mieszkowy aparat foto-
graficzny certo six 6 x 6 cm. Warsztatu uczyt sie m.in. od Witolda Dederki w Warszawskim
Towarzystwie Fotograficznym. Interesowat sie fotografia wspétczesna, uczeszczat na
wystawy w Zwiazku Polskich Artystow Fotografikdw i Warszawskim Towarzystwie Foto-
graficznym, ale zajmowata go gtéwnie fotografia reparterska, ktérag magt ogladac w pra-
sie, takze zagranicznej (m.in. ,Paris Match” i ,Life”). Inspirowat sie tygodnikiem ,Swiat”,
gdzie zdjecia publikowali Wtadystaw Stawny i Wiestaw Prazuch. topienski co jakis czas
oferowat redakcji swoje fotografie; punktem zwrotnym w jego karierze zawodowej stato
sig opublikawanie jednej z nich na oktadce tygodnika (1961]. Kiedy przynidst wybrang se-
kwencje zdjg¢, zapytano go: A nie masz czeqgos bardziej reporterskiego?”. Przedstawiony
w odpowiedzi materiat o zeglarstwie zostat wyrdzniony publikacja, a postawione wéwczas
przez redakcje pytanie zawazyto na wyborze specjalizacji zawodowe;.

Na poczatku lat szesédziesiatych wspaétpracowat z redakeja ,Polski” (Wschad] jako
walny strzelec. Pierwszy jego fotoreportaz ukazat sig w 1963 roku, a dwa lata pozniej zo-
stat zatrudniony w miesieczniku na etacie i otrzymat profesjonalny sprzet: aparaty rol-
leiflex i pentacon six wraz z oprzyrzadowaniem. Na zlecenie redakeji duzo jezdzit po kraju,
najczesciej fotografowat przemyst, inicjatywy spoteczne, kulture, sport, turystyke oraz
mode. Jednym z pierwszych tematéw byta dokumentacja | Biennale Form Przestrzen-
nych w Elblagu. topieAskiego interesowat gtdwnie proces powstawania rzezb oraz relacje
pomiedzy artystami a pracownikami elblaskich Zaktadéw Mechanicznych Zamech, ktdrzy
odpowiadali za wykonanie prac od strony technicznej. Na poczatku 1966 roku w Muzeum
Narodowym w Warszawie zostata otwarta wystawa fotografii Eustachego Kossakowskiego
i Bogdana topienskiego pt. Formy przestrzenne w Elblqgu.

W redakciji ,Polski” [Wschad] pracowat cztery lata (1965-1969), nastepnie zwigzat
sig z tygodnikiem ,Perspektywy” (1969-1971), w ktdrym opublikowat reportaz z Mongolii,
a pozniej z Polskg Agencja Interpress (1971-1974]. W drugiej potowie lat siedemdzie-
siatych zrezygnowat z pracy etatowej i zajat sie fotografig komercyjna oraz reklamowa,
m.in. na zlecenie central handlu zagranicznego, FSO na Zeraniu, przedsigbiorstw Bumar
i Polimex. Wspotpracowat tez z Krajowa Agencja Wydawniczg, dla ktérej przygotowywat
pocztéwki i fotografie do albumaw.

Przy okazji licznych podrazy po Polsce fotografowat codziennosé PRL, przede
wszystkim na wtasny uzytek. Najbardziej dzi$ znane z tych zdjec nie byty wczesnigj
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publikowane w prasie. topiefski nazywany jest ,kolekcjonerem klatek” ze wzgledu na
wyjatkowa umiejetnosc¢ uchwycenia interesujacego momentu w odpowiednim kadrze.
Twierdzit, ze zdolnos¢ wyprzedzania tego, co sig za chwilg wydarzy, wynidst z kilkulet-
niego doswiadczenia w pracy instruktora narciarstwa. Do najstynniejszych jego zdjec
naleza m.in. Chetm Lubelski (1966, wyrdznienie na World Press Photo 1967), Kaczka
dziennikarska [1968], Przyspieszajmy obywatele (1973, | nagroda w Kankursie Foto-
grafii Prasowej w 1974], Pozdrowienia z Piwnicznej (1974). Jednym z jego ostatnich
duzych materiatéw fotograficznych byta dokumentacja w kolorze pierwszego Marszu
Zywych (1988), zorganizowanego przez izraelskie ministerstwo o$wiaty na terenie hi-
tlerowskiego obozu zagtady Auschwitz-Birkenau. Wraz z zong Karing topienska wykonat
takze dokumentacje obozu.

Jego zdjgecia byty prezentowane na wielu wystawach. Pierwszy pokaz indywidualny
odbyt sig w Kluhie Prasy w Warszawie [1961), nastepne to m.in.: Za katem polarnym (1877),
Czas przeszty dokonany (2006), Warszawa i warszawiacy (2009). Brat réwniez udziat w licz-
nych wystawach zbiorowych, m.in. Warld Press Photo (Haga, 1967], Sztuka reportazu [Wro-
ctaw, 1974], Auschwitz-Birkenau [Nowy Jark, 1989), Cztery pary Gierka [Warszawa, 2010),
Ziemie podwdjnie adzyskane (Warszawa, 2012]), Czas wolny. Fotografie (Warszawa, 2013).

Fotografie topienskiego znajduja sie m.in. w zbiorach Muzeum Narodowego w War-
szawie, Muzeum Narodowego we Wroctawiu, Zachety — Narodowej Galerii Sztuki oraz
w licznych kolekcjach prywatnych. Cyfrowe archiwum fotoreportera jest przechowywane
w zasobach Osrodka KARTA i FORUM Palskiej Agencji Fotografdw.

Karolina Andrzejewska-Batko

Jan Morek
ur. 1940

Fotograf, kronikarz zycia politycznego PRL, autor albumow fotograficznych poswigconych
spoteczenstwu, architekturze i krajoznawstwu. Cztonek ZPAF od 1970 roku.

Absolwent technikum fotograficznego w Warszawie [1958], gdzie uczyt sie w kla-
sie z Markiem Karewiczem i Harrym Weinbergiem. Po ukonczeniu szkoty pracowat jako
fotograf w Instytucie Badawczym Biologii Doswiadczalnej PAN, co byto waznym etapem
w rozwoju jego warsztatu fotograficznego. W latach 1960-1966 studiowat socjologig
na Uniwersytecie Warszawskim; napisat pracg magisterska pod kierunkiem profesaora
Adama Podgoreckiego na temat propagandy w amerykanskiej reklamie. Praca miata by¢
opublikowana przez wydawnictwo Ksigzka i Wiedza, ale autor nie zgodzit sig na propo-
nowane zmiany w tekscie. W tym czasie coraz bardziej pochtaniata go fotografia i dla
niej ostatecznie porzucit dobrze zapowiadajaca sie karierg naukowa.

Jeszcze w czasie studiow wygrat konkurs fotograficzny , Stolicy” serig zdje¢ muzykéw
Orkiestry z Chmielnej; piec fotografii jego autorstwa ukazato sig na rozktadéwce nume-
ru z 21 grudnia 1961 roku. Jedna z wydrukowanych fotografii — ciemna, kontrastowa,
0 nostalgiczno-poetyckim tonie, ukazujaca muzykéw w bramie w zimowej scenerii — po-
kazywat wielokrotnie w pdzniejszych latach.
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Po studiach, w 1966 roku dostat angaz w edycji ,The Polish Review” [Afryka/Azja).
W rozmowie z redaktorem naczelnym przedstawit m.in. reportaz ze szkoty dla niedowi-
dzacych dzieci. Materiat ten razem z fotografiami z pdZniejszych sesji zostat opublikowany
pod tytutem Children Are Crossing Over to the Other Share (,The Polish Review” 1967, nr 6).
Wsrdd zdjec z pierwszych lat jego pracy dla miesigcznika zwracajg uwage te poswiecone
tematyce spotecznej i sportowej; wykonywat tez fotografie przemystowe oraz dokumen-
towat spotkania dyplomatyczne czy zycie Afrykanczykew w Polsce.

Dla wydawnictwa Paolonia, a pdzniej dla Agenc;ji Interpress Jan Morek przepraco-
wat niemal trzy dekady. W pdZniejszych latach realizowat wiele tematéw spotecznych,
ale przede wszystkim dokumentowat wydarzenia polityczne w kraju i za granica. Byt au-
torem reportazy m.in. z wizyty w Polsce Charles’a de Gaulle’a (1967], Richarda Nixona
(1972), Fidela Castro (1972], Jana Pawta Il (1979). Z palitykami jezdzit takze w delegacje
zagraniczne, np. z ekipg Edwarda Gierka byt z wizyta na Kubie w 1975 roku. Najbardziej
znany jest jednak z fotografii politykéw uchwyconych tez w nieoficjalnych sytuacjach,
jak chociazby Edwarda Gierka zdejmujacego buty po wizycie w kopalni w czasie podrozy
po Stanach Zjednoczonych w 1973 roku.

Portretowat réwniez postaci ze Swiata kultury i nauki, m.in. Artura Rubinsteina, Witol-
da Lutostawskiego czy Tadeusza Kotarhinskiego.

W 1879 roku agencja Interpress opublikowata w wysokim naktadzie ksigzke Palska
na co dzien z fotografiami barwnymi Morka i tekstem Andrzeja K. Wréhlewskiego w kilku
wersjach jezykowych (polskiej, rosyjskiej, angielskiej, niemieckiej, francuskiej i hiszpan-
skiej]. Fotograf skupit sig na zyciu ludzi mtodych podpatrywanych m.in. na ulicy. Wedle
jego wspomnien naktad rosyjskiej wersji jezykowej, ktorej egzemplarze miaty by¢ dota-
czone do teczek delegatéw na Zjazd PZPR, zostat przeznaczony na przemiat po inter-
wencji cenzury — reakcje te wywotato zdjgcie mtodego mezczyzny z krzyzem na piersi.

Album Palska na co dzien byt pierwszym z serii publikacji Morka poswieconych te-
matyce spotecznej, krajoznawstwu, architekturze. W pdZniejszych latach ukazaty sig m.in.
Warszawa (1986], Patace Warszawy (1998] czy wznawiane wielokrotnie albumy Polska
(m.in. 2000, 2002, 2006). Jak maéwi autor: ,,Doliczytem sig okoto pdt miliona tacznie sprze-
danych egzemplarzy swoich albumaw”.

Obok miesiecznika ,Polska” publikowat zdjecia w ,Itd” czy ,Razem” [reportaze takie
jak np. Polak z Polakiem, po$wigcony m.in. wizycie Lecha Watesy w Rzymie].

Napisat kilka tekstdw o fotografii, m.in. Co mysle o, fotografice” opublikowany w mie-
sigczniku ,Fotografia”, w ktérym opowiedziat sig za uzyciem stricte fotograficznych $rod-
kow wyrazu.

Obszerny wywiad z fotografem ukazat sig w ksigzce tukasza Modelskiego Fotobio-
grafie PRL [2013]. Jego archiwum czesciowo przechowywane jest przez autora, po czgsci
w Agencji Forum oraz w PAP.

Marta Przyhyto
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Tadeusz Rolke
ur. 1929

Fotograf specjalizujacy sie w fotografii reportazowej i fotografii mody, jeden z najbar-
dziej uznanych przedstawicieli tzw. fotografii humanistycznej w Polsce. Cztonek ZPAF
od 1958 roku (nr legitymacji 233).

Urodzit sie w Warszawie. Fotografig zainteresowat sig w czasie wojny, kiedy zetknat
sig z niemieckimi pismami ilustrowanymi o tematyce wojskowej; pierwszym jego apa-
ratem byt kodak baby box. Po powstaniu warszawskim trafit na roboty do Niemiec; po
powracie studiowat histarig sztuki najpierw na Katalickim Uniwersytecie Lubelskim, gdzie
spotkat cztonkéw pdzniejszej Grupy Zamek, nastepnie na Uniwersytecie Warszawskim.
W 1952 roku jego edukacje przerwato aresztowanie w zwiazku z oskarzeniem o cztonko-
stwo w tzw. Ruchu Uniwersalistéw Wtadystawa Jawaorskiego, zakonczone skazaniem na
siedem lat wiezienia. Po odwilzowej amnestii w 1954 roku powrdcit do fotografii: podjat
prace w laboratorium fototechnicznym Polskich Zaktaddw Optycznych przy produke;ji skal
i podziatek metoda fotograficzna, aw 1955 roku zostat zatrudniony jako fotograf w Pan-
stwowych Zaktadach Foto-Przezroczy. W tym czasie zaczat publikowac fotografie wilu-
strowanej prasie, przede wszystkim w harcerskim pismie dla miodziezy , Swiat Mtodych”.

Kariere rozpoczat na dobre w 1956 roku, gdy zostat etatowym fotografem pisma
.Stolica”; zrealizowat tam jeden ze swoich najbardziej znanych fotoreportazy: Romowie
(1957). 0d 1960 roku pracowat dla miesigcznika ,Polska” (Zachad i Wschad], jako walny
strzelec takze dla innych czasopism, m.in. ,Swiata”, ,Ty i Ja”, ,Przekroju”.

Fotoreportaze publikowane na tamach ,Polski” wpisuja sie w poetyke fotografii re-
portazowej uprawianej przez fotograféw zachodnich zwigzanych z dziatajaca od 1947
roku Agencjg Magnum. Rolke podejmowat w nich tematy spoteczne, dotyczace zycia co-
dziennego, kulturalnego. Interesowata go przede wszystkim dynamika relacji pomiedzy
cztowiekiem a jego otoczeniem, a takze poszukiwanie natezenia emocjonalnego i nastroju
(m.in. Sun on the Palette, 1959; Vernissage, 1960]. Fotografie te eksponowaty postaci
ludzkie i sprawiaty wrazenie kadréw portretowych. Rolke podejmowat réwniez typowy dla
fotografii reportazowej tego czasu temat dzieci — jako watek autonomiczny, m.in. w foto-
repartazach How and What Children Read (1959), Fathers and Children [1960), ale takze
jako motyw urozmaicajacy materiat poswigcony innej problematyce [np. All Souls’s Day,
1960; The Pieniny National Park, 1961).

Wchodzace w sktad fotoreportazy kadry byty zréznicowane pod wzgledem ekspre-
sji gestow, kompozycji, co pozwalato na konstruowanie sugestywnej narracji, w duzej
mierze niezaleznej od towarzyszacego tekstu (m.in. An Unusual Meeting, 1959; Arrivals
and Departures, 1961).

Obszerna czesc dorobku fotografa zajmuje rejestracja zycia artystycznego, zwtaszcza
wykonywana na potrzeby galerii, m.in. poznanskiej Galerii 0dNowa i warszawskich Galerii
Krzywego Kota i Galerii Foksal. W tej ostatniej, razem z zaprzyjaznionym Eustachym Kos-
sakowskim, dokumentowat wystawy i happeningi m.in. Tadeusza Kantora czy Wtodzimie-
rza Borowskiego. Istotne byty takze fotografie mody, ktdre od konca lat pigédziesiatych
wykonywat zwtaszcza na zamowienie ,,Przekroju”, wspotpracujac z Barbara Hoff. Sesje
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zdjeciowe realizowat nie tylko w Warszawie, takze w Moskwie czy Paryzu. Na kabietach
skupiona byta uwaga takze w innych pracach fotografa. Kadry ukazujace mtode modelki
na tle pejzazu czy architektury, niejednokrotnie stylizawane na fotosy z planu filmowe-
go, bywaty czescia fotoreportazy o tematyce kulturalnej czy spotecznej, jak np. When
the Magnolias Are in Bloom [1960], poswigcony zyciu rodzin robotniczych w Watbrzy-
chu. Niejednokrotnie stanowity gtéwna o$ tematyczna narracji wizualnej, jak chociazby
w fotoeseju The Hidden Face [1960), zaczynajacym sig od stdw ,Warsaw is a woman...”.
Temat ten bywat réwniez traktowany samodzielnie — ujecia mtodych, modnie ubranych
kobiet na ulicach polskich miast staty sig znakiem rozpoznawczym fotografa. Rolke wy-
konywat takze akty (m.in. cykl Slady, 1984-1995).

W 1970 roku rozczarowany sytuacjg polityczna w kraju wyemigrowat do Niemiec;
mieszkat najpierw w Monachium, nastgpnie w Hamburgu. Nawigzat wspdtprace z presti-
zowymi magazynami takimi jak ,Stern”, ,Die Zeit”, ,Der Spiegel”, a takze z pismem ,Art”,
,Brigitte” i prasg codzienna. Realizowat obszerne serie reportazowe, m.in. Velgen w osrodku
terapeutycznym dla uzaleznionych [(1972] oraz Fischmarkt — na targu rybnym w Ham-
burgu. Fotografowat takze artystéw w ich pracowniach (Joseph Beuys, Gerhard Richter].
Prace prezentowat na wystawach indywidualnych, m.in. Znaki pokuty, na ktérej znalazty sie
fotografie wykonane w 1867 roku podczas parzadkowania terenu obozu zagtady Auschwitz-
-Birkenau przez miodziez niemiecka. Wspotpraca z zachodnimi pismami nie ustata w la-
tach osiemdziesiatych, chociaz po stanie wojennym Rolke zamieszkat ponownie w Polsce.
Utrwalat wéwczas przede wszystkim niezalezne zycie artystyczne. W latach dziewigcdzie-
sigtych wspotpracowat z ,Magazynem Gazety Wyborczej”, realizujac m.in. serie fotografii
artystow przy pracy. Nastepnie skoncentrowat sie gtéwnie na dziatalnosci artystycznej,
pracujac nad wtasnymi projektami fotograficznymi, prezentowanymi na wystawach i pu-
blikowanymi w postaci albumow. Zainteresowaty go szczegalnie $lady niechecnej spotecz-
nosci zydowskiej, czemu dat wyraz w cyklach Chasydzi czy Tu bylismy (2008], bedacych
wysublimowana rejestracja miast i miasteczek — dawnych sztetli. Poetyka jego fotografii
ewoluowata w kierunku wyciszonego, intymnego dokumentu — rejestracji Swiata, poprzez
ktdra uchwyci¢ mozna reminiscencje obecnosci cztowieka.

Wyktadat na Wydziale Dziennikarstwa Uniwersytetu Warszawskiego. W 2009 roku
zostat odznaczony ztotym medalem Gloria Artis.

Zdigitalizowane archiwum fotografa udostepnia na swojej stronie Muzeum Sztu-
ki Nowoczesnej w Warszawie. Wtascicielem czesci prezentowanych tam fotografii jest
Agencja Gazeta.

Kamila Dwarniczak-Lesniak

Zofia Rydet
1911-1997

Jedna z najwiekszych indywidualnosci polskiej fotografii, ,artystka bez mistrza”, konse-
kwentnie stawiata cztowieka w centrum swaich zainteresowan i tematéw fotograficz-
nych. Nalezata do ZPAF od 1961 roku. Z miesigcznikiem ,Polska” nie wigzaty jej state
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zlecenia ani etat, jednak do 1968 roku opublikowanao tam kilkanascie reportazy na pod-
stawie wykonanych przez nia fotografii, a sama czuta sie wspdtpracowniczka magazynu.

Urodzita sig w Stanistawowie, kresowym miescie pod zaborem austriackim jako
corka Jozefy zdomu Nowotny i Ferdynanda. Odebrata tradycyjne wychowanie i wyksztat-
cenie handlowe [zgodnie z waola rodzicéw]), choc jej marzeniem byty studia artystyczne
w krakowskiej ASP. Silna wigZ taczyta jg ze starszym bratem, Tadeuszem, ktary byt jej
pracodawca w hiurze podrdzy Orbis (od 1935 roku] i pierwszym nauczycielem fotogra-
fii. Wykonane przez niego negatywy, bliskie nurtowi fotografii ojczystej, w czasie wajny
wywotywata, recznie ozdabiata i sprzedawata jako pocztéwki; w pazniejszych latach fo-
tografowata jego syna Bartka.

Wojna zmusita rodzine Rydetéw do przeprowadzki poprzedzonej dtuga wedréwka.
Uciekajac przed wojskiem radzieckim, trafili do Rabki. Zofia stopniowo zyskiwata samo-
dzielnos$¢ finansowa, przeprowadzita sig do Ktodzka, a pod koniec lat czterdziestych do
Bytomia. Tam zza szyby prowadzonego przez siehie sklepu papierniczego zaczeta robic
zdjecia, uznane po latach za ikoniczne. W 1954 roku zapisata sig do Gliwickiego Towa-
rzystwa Fotograficznego i niedtugo potem na kurs fotografii w Katowicach. Dostep do
materiatow fotograficznych, znajomosci, jakie nawigzata w Gliwicach, a takze twadrcza
atmosfera tego srodowiska — tworzonego przez Jerzego Lewczynskiego, Zdzistawa
Beksinskiego i czesto bywajaca tam Urszulg Czartoryska — umozliwity jej rozwoj zawo-
dowy. Przetom lat pie¢dziesiatych i szescdziesiatych, naznaczony waznymi wydarzenia-
mi z zycia osobistego [$mier¢ ojca podczas pogrzebu matki, rozstanie z narzeczonym,
decyzja o przeprowadzce do Gliwic i liczne podrdze zagraniczne] to przede wszystkim
czas bardzo intensywnego fotografowania. Efektem byta seria zdjge¢, z ktérych 150 zo-
stato pokazanych w 1961 roku na wystawie Maty cztowiek w Gliwicach, a pdzniej na wielu
innych, rowniez za granica. W 1964 roku w warszawskiej Zachecie Zofia Rydet wystawita
cykl Czas przemijania; w kolejnym roku wydata w Arkadach fundamentalna dla historii
polskiej ksiazki fotograficznej publikacje Maty cztowiek zaprojektowana przez Wajciecha
Zamecznika, z cytatami z pism Janusza Korczaka.

Zdjecia z tej serii byty publikowane w miesieczniku ,Polska” w formie dziesigciu
réznych reportazy (szes¢ z nich opublikowano w niezmienionej formie w réznych edy-
cjach]. Oryginalne klatki zazwyczaj byty mocno kadrowane, tak aby dobrze uktadaty sieg
na rozktadowce. Wszystkie ukazaty sie przed premiera ksiazki, wiekszosci towarzysza
quasi-poetyckie teksty Wiktora Woroszylskiego analizujace relacje miedzy dzie¢mi,
podkreslajace pigkno przyjaznii dziecinstwa w ogole (m.in. Little Girls, 1962, nr 4; Baoys,
1962 nr 6, Still Close, 1962, nr 7). W zadnym z nich jednak nie pojawia sig kantekst mysli
Janusza Korczaka, cho¢ wiadomo, ze miat on dla fotografki fundamentalne znaczenie.

Obok zdjec pokazujgcych zycie dzieci i relacje migdzy nimi, formalnie pozostajacych
w nurcie fotografii humanistycznej, w miesieczniku mozna znalez¢ ujecia tematu ma-
cierzynstwa (Mather-hood, 1964, nr 2] czy przyjazni (Just the Two of Us, 1963, nr 3]. Na
tym tle wyrdznia sig wyhdr zatytutowany Windows (1966, nr 10] przedstawiajgcy ludzi
w oknach. Patetyczny tekst Woroszylskiego opowiada o ,,zwyczajnej, wspaniatej rodzinie
cztowiecze]” — sformutowanie to zapewne jest nawigzaniem do tytutu stynnej wysta-
wy. Wydaje sig, ze tylko dwa reportaze zostaty zlecone przez redakcjg; towarzyszacy im

73



tekst jest pochwata poziomu szkolnictwa wyzszego na Slasku. Fotografie studentéw,
ale przede wszystkim studentek zostaty wykonane na gliwickiej Politechnice.

Pozycja Rydet w szeroko rozumianym srodowisku twarczym pod koniec lat szes¢-
dziesiatych byta ugruntowana. W tym czasie zaczeta pracowac w technice fotomonta-
zu, tworzac m.in. serig Obsesje pokazywana na znaczacych warszawskich wystawach
Fotografia subiektywna (1968) i Fotografowie poszukujgcy [1971). Obszerny cykl Swiat
uczuc i wyobrazni zostat wydany w formie ksiazki fotograficznej ze wstepem Urszuli Czar-
toryskiej w 1979 roku. Na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewigcdziesiatych Rydet
stworzyta w technice kolazu Suite $lgskq — cykl wspomnieniowy nawiazujacy do cza-
sow, kiedy dekorowata zdjecia brata. Réwnolegle, od 1978 roku realizowata swoje opus
magnum, dokumentalny Zapis socjologiczny, ktérym wpisata sie w historig swiatowej
fotografii — wielokrotnie analizowany w publikacjach i na sesjach naukowych, prezen-
towany m.in. na wystawie Zofia Rydet. Zapis (Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie,
2015-2016]. Jego czescia byta seria Obecnosc opublikowana w 1989 roku jako ostatnia
autorska ksigzka fotograficzna.

Archiwum Zofii Rydet jest sukcesywnie opracowywane i w znacznej czesci udo-
stepnione online (Zapis socjologiczny oraz Dokumentacje) przez fundacjg jej imienia.

Karolina Puchata-Rojek

Tadeusz Suminski
1924-2009

Fotograf architektury i krajobrazu, sytuowat swoja twdrczos¢ w nurcie nawigzujacym
do estetyki piktorialnej. Cztonek ZPAF od 1958 roku.

Urodzony w Badurkach w powiecie ptockim, w rodzinie ziemianskiej, w 1943 roku
przenidst sie do Warszawy. Jako zotnierz batalionu ,Zoska” (Il pluton ,Felek”], o pseudo-
nimie ,Leszczyc”, wziat udziat w powstaniu warszawskim. Uczestniczyt m.in. w walkach
na Woli, Starym Miescie, w atakach na Gesidwke. Przezycia wojenne mocno naznaczyty
jego pozniejsze zycie — czut sig zwigzany ze srodowiskiem ,,zoskowcow” i byt jego ak-
tywnym ambasadorem, opracowat wybhdr wielokrotnie wznawianych Pamigtnikéw zot-
nierzy baonu ,Zoska”,

Po wojnie uczyt sig w liceum [matura w 1946 roku), a nastepnie studiowat w Szkole
Gtownej Handlowej w Warszawie. W trakcie studiow petnit funkcjg asystenta przy Kate-
drze Ekonomiki Obrotu Towarowego. Aresztowany w styczniu 1949 roku, spedzit szes¢
miesigcy w wigzieniu.

Po wyjsciu z wigzienia dokonczyt studia (1952), ale stracit asystenture na uczelni.
Pracowat w Spotdzielczym Instytucie Naukowym, pézniej w Instytucie Handlu Wewnetrz-
nego, skad zostat zwalniony. Uniemozliwiono mu dalsza prace naukowa, co sktonito go do
zmiany zawodu i zwrdcenia sig ku fotografii. 0d 1954 roku pracowat jako fotoserwisant
w Centralnej Agencji Fotograficznej. Po odejsciu z CAF zajmowat sie filmem medycz-
nym, nastegpnie podjat prace w Instytucie Wzarnictwa Przemystowego, w ktérym petnit
funkcje fotografa, a pozniej kierownika pracowni.
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Pierwsze zdjecie jego autorstwa ukazato sie w drugim numerze ,The Polish Review”
z 1961 roku — nowej edycji miesiecznika ,Polska” przeznaczonej dla krajow Azji, pdzniej
takze Afryki. Wkrotce zostat zatrudniony na etacie przez te redakcje. Fotografowat m.in.
zaktady przemystowe, wizyty dyplomatyczne, wystawy sztuki, tematy zwigzane z rozrywka,
pejzaze. Jego talent i zamitowanie do klasycznych uje¢ znajdowaty wyraz przede wszyst-
kim w fotografii przemystowej, a zwtaszcza precyzyjnie skomponowanych, ,,graficznych”
przedstawieniach industrialnej architektury. Sposoh pracy fotografa mozna przesledzic
dzieki zachowanym stykdwkom i negatywom — wielokrotnie powtarzat i korygowat kadry,
az do osiggnigcia idealnego ujgcia.

W czasie pracy w redakcji odbyt podrdz do pétnocno-zachodniej Afryki, gdzie fo-
tografowat m.in. pejzaze i scenki uliczne w Maroku, Ghanie, Gwinei i Nigerii. Czes¢ zdjec
z tego wyjazdu ukazata sie takze w miesigczniku. Od poczatku w piSmie pojawiaja sig
tez charakterystyczne dla pozniejszej twdrczosci autora pejzaze.

W 1963 roku zostat przyjety do Klubu Fotografii Prasowej. Prace w ,,Polsce” za-
konczyt najprawdopodaobniej w 1964 roku; jego zwalnienie byto kansekwencja zmiany
na stanowisku redaktora naczelnego. Zdjecia Suminskiego nadal ukazywaty sig w mie-
sigczniku, cho¢ w mniejszym zakresie. Z okresu intensywnej pracy w ,,Polsce” zachowaty
sig, wnioskujac z autarskiej numeraciji, praktycznie wszystkie negatywy czarno-hiate,
stykdwki oraz kilkaset odbitek, natomiast nieliczne materiaty barwne. Przez niecate
cztery lata pracy wykonat kilka tysiecy klatek negatywadw.

W 1963 roku odbyta sie jego pierwsza indywidualna wystawa w warszawskiej Kor-
degardzie, na ktorej prezentowat fotografie krajobrazowe, portrety oraz wybor prac po-
wstatych przy okazji zamowien dla miesiecznika. Wystawa pokazywata, jak trudno wyty-
czyc¢ ostra granice migdzy praca na zlecenie a dziatalnoscia na wtasny rachunek. Sam
Suminski zresztg w zwigzku z pozniejsza wystawa mowit, ze jego fotografie to ,wypadki
przy pracy”, realizowane przy okazji zlecen.

0d 1965 roku pracowat samodzielnie. Okreslat siebie jako fotografa krajobrazu i ten
temat lezat w centrum jego praktyki fotograficznej, a z biegiem lat zaczat dominowac
nad innymi. Znang jego praca jest m.in. Niebo w krajobrazie, cykl prezentowany w wielu
odstonach w réznych miastach w Polsce.

Suminski odwotywat sig do stylistyki buthakowskiej, zdawat sohie jednak sprawe z ogra-
niczen zwiazanych z takim podejsciem. Po latach, nie hez autoironii, tak okreslat swoje sta-
nowiska: ,Za najwyzsza wartosc w fotografii uwazam jej dokumentalnosg, ale nie potrafig
pozby¢ sie checi estetyzowania”. | dalej: ,Pilnie obserwuje poczynania awangardowes, ale
sam trzymam sie staro$wieckich konwencji”. Sladem tego zmagania czy odchodzenia od
tradycyjnej estetyki sa dwie wystawy wynikajace z bardziej konceptualnych zatozen: Ana-
tomia krajobrazu w Matej Galerii ZPAF w Warszawie w 1985 roku oraz jedna z ostatnich
wystaw artysty, Kolor czy czarno-biate (Warszawa, Kazimierz Dolny, Nordenhamn, 2005].

Swoje prace pokazywat wielokrotnie w Polsce oraz w kilku krajach europejskich
(m.in. Czechostowacja, Niemcy]), otrzymat kilkadziesiat nagréd w konkursach fotogra-
ficznych w Polsce i za granica.

Przez wigkszos¢ zycia byt zwigzany z Warszawa, jednak duzo podrézowat i wie-
le jego fotografii zostato wykonanych m.in. we Wtaszech, Grecji, Niemczech, Francji,
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Mongolii. Efektem wyjazdu do Grec;ji jest ilustrowany wspaolnie z Edwardem Hartwigiem
album Akropal (1964].
0d 2009 roku archiwum Tadeusza Suminskiego jest opracowywane przez Fundacjg
Archeologia Fotografii. Ponad 5000 zdigitalizowanych obiektow z archiwum fotografa
udostepniono na portalu Wirtualne Muzeum Fotografii.
Marta Przyhyto

Harry Weinberg
ur. 1830

Fotograf, fotoreporter, koncentrowat sie na rejestrac;ji zycia teatralnego i muzycznego.
Cztonek ZPAF od 1973 roku [legitymacja nr 404].

Pasje do fotografii zaszczepit w nim zaprzyjazniony z jego ojcem Eugeniusz Na-
sierowski. Zacheta ze strony prowadzacego wtasny zaktad profesjonalisty skierowa-
ta kroki Weinberga ku [istniejagcemu do dzisiaj] Technikum Fototechnicznemu przy
ul. Spokojnej w Warszawie, gdzie uczyt sie nie tylko z cérka Eugeniusza, Zofig Nasierow-
ska, ale i m.in. Markiem Karewiczem. Migdzy 1959 a 1960 rokiem Weinberg pracowat
jako instruktor w pracowni fotografii w Patacu Mtodziezy w Warszawie. Wkrotce zostat,
na okoto dwa lata, asystentem stynnego juz wéwczas fotografa — Edwarda Hartwiga.
Wspalne podraze i ogladanie Swiata teatru od zaplecza pozwolito Weinbergowi nie tylko
szlifowac warsztat w zakresie takich umiejetnosci jak np. analizowanie oswietlenia da-
nej sceny, ale przede wszystkim uwrazliwito go na kwestie budowania anegdotycznych
kadrow podczas rejestrowania wydarzen kulturalnych.

W 1962 roku w dorocznym, otwartym konkursie fotograficznym czasopisma ,,Sto-
lica” na prace o tematyce warszawskiej Weinberg [uzywajacy wowczas godta ,Szwejk”)
otrzymat | nagrode w kategorii zdje¢ pojedynczych za Skajarzenia jezdni. Na poczatku
listopada 1963 roku rozpoczat prace jako zastepca kierownika laboratorium fotogra-
ficznego w wydawnictwie Polonia. Miat wéwczas sposobnos$¢ zapoznania sie z procesa-
mi selekcjonowania zdje¢ do publikacji oraz ich kadrowania. Stanowisko fotoreportera
miesiecznika ,Polska” (Wschad] objat na poczatku lutego 1965 roku.

Szczegolnie wazna dla niego byta | nagroda w kategorii zdje¢ czarno-biatych za prace
z cyklu PrzyjedZ, mamoa, na przysiege na Xlll Ogalnopolskim Konkursie Fotografii Prasowe;
w 1971 roku. Wykanane w 1968 roku zdjecia doskonale oddajg jego charakterystyczny styl,
ktéry znamionuje szczeg6lna wrazliwosc na efemeryczne i drobne, cho¢ bardzo znaczace,
gesty i zachowania spoteczne. Cykl ten wyrdznia wyjatkowa lekkos¢ wypowiedzi, w ktdrej
kluczowego znaczenia nabieraja kulisy przedstawianych zdarzen i sytuacje pozornie dru-
goplanowe. Na kolejnej edycji OKFP fotograf otrzymat nagrode redakc;ji ,Chtopska Droga”
za zdjecie Géral — kowal.

Weinberg ze szczegdlnym upodobaniem rejestrowat wszelkie wydarzenia kulturalne
(Piwnica pod Baranami, klub Hybrydy, festiwal w Opolu, Jesienna Gietda Piosenki w Gdan-
sku] czy tematy zwigzane z edukacja oraz srodowiskiem naukowym. Unikat stosowania
lampy btyskowej, wykorzystywat Swiatto zastane oraz wysokaczute filmy, co pozwalato mu
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w dyskretny sposéh ukazac atmaosferg wieczornych spotkan muzycznych badz subtelnie
zarysowac kontury postaci w laboratorium. Prace z tego obszaru tematycznego znamio-
nuje duza ziarnistos¢ badz nawet lekkie poruszenie, ktdre tym silniej podkresla dynamike
ruchu aktorow. Uzywat m.in. aparatdw rolleiflex [$redni format, 6 x 6 cm] i pentacon six.

Wykonujac fotoreportaze na zlecenie, wiele czasu spedzat w terenie; czesto podraé-
zowat wowczas razem z dziennikarzem przygotowujgcym materiat od strony literackie;
(zwykle byt to Jerzy Segel]. Brat udziat m.in. w wielotygodniowym wyjezdzie majacym
na celu stworzenie serii fotografii wpisujacych sie w propagowane przez wtadze hasto:
Odra granicg paokoju.

Unikajac drazliwych dla cenzoréw tematow, ukazywat ,dobre oblicze” PRL: polskie
samochody, mode oraz — najmniej ceniony przez samego fotografa, cho¢ niezwykle in-
teresujacy dla wspatczesnego odbiorcy — krajobraz przemystowy. Potrafit jednak wyjs¢
poza waski, palityczny kontekst fotografowanych scen dzigki ukazywaniu uniwersalnych
ludzkich doswiadczen oraz spogladaniu na codziennos¢ w sposéh nieoczywisty [co jest
widoczne zwtaszcza w fotoreportazach z zaktadéw pracy badz terendw PGR].

Rozstanie z miesigcznikiem ,,Polska” [Wschadd) nastapito we wrzesniu 1976 roku
na wniosek samego Weinberga, ktéry swa rezygnacje motywowat checia zwigkszenia
aktywnosci w ZPAF.

W pdzniejszym okresie zajat sig fotografig reklamowa. Portrety jego autorstwa
znalazty sie na oktadkach ptyt tak popularnych zespotow jak np. Bajm, Dwa Plus Je-
den, Lombard czy Papa Dance. W potowie lat siedemdziesiatych rozpoczat wspaétprace
z Markiem Czudowskim. Realizacje tandemu Czudowski & Weinberg wysoko oceniat
m.in. Jerzy Busza, uznajac ich sesje zdjeciowe, ukazujace rzeczywistos¢ éwczesnego
polskiego showhiznesu, za jedno z najciekawszych dla wspdtczesnej krytyki zjawisk fo-
tograficznych. Ich inscenizowane, nierzadko nasycone erotyka zdjgcia prezentowano
réwniez w przestrzeniach galeryjnych (Watbrzyska Galeria Fotografii, 1988]).

W 2008 roku prace Weinberga byty prezentowane w ramach wystawy zhiorowej
Polska lat 70. zarganizowanej przez ZPAF w Patacu Kultury i Nauki. W 2015 roku w War-
szawie odbyta sie ekspozycja jego zdje¢ poswigconych ul. Proznej i odbywajacym sie na
niej Festiwalu Kultury Zydowskiej Warszawa Singera.

Weronika Kobylinska-Bunsch

77



Centralna Agencja Fotograficzna

Czytelnicy gazet w czasach Polski Ludowej nieustannie stykali sig z podpisem ,fot. CAF”,
ktérym opatrywano materiaty pochodzace z najwiekszej ,fabryki zdje¢” w kraju — Cen-
tralnej Agencji Fotograficznej. Zostata ona powotana zarzadzeniem Prezesa Rady Mini-
strow z 28 grudnia 1950 roku, rozpoczeta dziatalno$¢ w Warszawie 1 stycznia 1951 roku,
a od lipca tego roku dziatata jako samaodzielne przedsighiorstwo w strukturze RSW Prasa.
W jej archiwum fotograficznym zgromadzono negatywy przejetych przez przedsiehior-
stwo przed- i powojennych agencji prywatnych i pafistwowych, takich jak llustrowany Ku-
rier Codzienny, Agencja Fotograficzna PP Film Polski czy Agencja Prasowo-Ilustracyjna
Spatdzielni Wydawniczej ,,Czytelnik” [API].

Zadaniem CAF byto dokumentowanie wszystkich biezacych, oficjalnych wydarzen
panstwowych i lokalnych w stalicy i w catym kraju. Realizowano materiaty ohejmujace naj-
wazniejsze tematy polityczne, gospodarcze, kulturalne, dotyczace nauki, oswiaty, urbani-
styki, jak réwniez te cieszace sig najwigkszym zainteresowaniem przecigtnego czytelnika
gazet: mode, rozrywke czy sport. Ponadto Agencja zapewniata ohstugeg fotograficzna in-
stytucji panstwowych oraz wymiane serwiséw fotograficznych z zagranica. Fotoreporterzy
CAF towarzyszyli palskim dygnitarzom podczas ich oficjalnych zagranicznych delegac;ji
i rejestrowali nie tylko przebieg spotkan z gospodarzami, ale i otoczenie. Do zdjec mieli
obowiazek dotaczac przygotowane przez siehie tak zwane listy montazowe, czyli doktad-
ne opisy tresci filmoéw oddanych do redakcji dyzurnej. Tam ze zrealizowanych materiatéw
wybierano zdjgcia do codziennych serwiséw fotograficznych, ktére nastgpnie wysytano
(wraz z opisami agencyjnymi] do gazet.

Materiaty fotograficzne byly poddawane kilkustopniowej cenzurze. Najpierw ocenial
je dziennikarze: wskazywali tematy, ktare z wielkim prawdopodobiefistwem mogty zostac
zatrzymane przez Urzad Kontrali Prasy, Publikacji i Widowisk lub przez Wydziat Prasy
KC PZPR. Eliminowano zdjecia dokumentujace wydarzenia religijne, dziatalnos¢ opozy-
cji, a takze niekorzystnie wygladajacych oficjeli, np. z uchwyconym na goraco grymasem
twarzy lub z przekrzywionym krawatem. Nastepnie przekazywano je do oficjalnej cenzury
— w siedzibie UKPPIW przy ul. Mysiej w Warszawige, gdzie te dopuszczane do rozpowszech-
niania opatrywano stosownym stemplem. Od 1968 roku cenzurze wojskowej (w Sztahie
Generalnym) podlegaty zdjecia lotnicze.

Materiaty agencji ukazywaty sig na catym swiecie w oficjalnych wydaniach palskich
gazet prezentujacych kraj i informujacych o hiezacych wydarzeniach. Fotoreporterzy agencii
musieli zatem sprostac szczegélnym wymaganiom narzuconym przez system: przedsta-
wiac¢ zadany temat zgodnie z narzucong wyktadnia, w sposéb mozliwy do zaakceptowa-
nia przez cenzure. Jednoczesnie dysponowali doskonatym warsztatem profesjonalnym,
wielu z nich zajmowato wysoka pozycje zawodowa, nalezato do Zwiazku Polskich Artystow
Fotografikéw. Niejednokrotnie pozostawali zwigzani z agencjg nawet na kilka dziesigtek
lat. 0d 1951 roku dla CAF pracowali: Stanistaw Dabrowiecki [przez kilkadziesiat lat] i Je-
rzy Baranowski (wczesniej fotoreparterzy Wytworni Filmowej Wojska Polskiego i Agencji
Fotograficznej Filmu Palskiego), a takze Zygmunt Wdowinski [laureat World Press Pho-
to w 1957 roku), Zdzistaw Wdowinski, Stanistaw Wdowinski (wszyscy trzej byli bracmi),
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Jan Tyminski, Wojciech Kondracki. 0d 1952 roku przez 40 lat serwisy z wybrzeza reali-
zowat gdanski korespondent Janusz Uklejewski, zwigzany réwniez z Wojskowa Agencija
Fotograficzna. W pdzniejszych latach do zespotu dotaczyli m.in. Damazy Kwiatkowski,
Zbigniew Matuszewski, Cezary Marek Langda, zwigzani z agencja do konca jej istnienia.

Archiwum fotograficzne CAF znajduje sie obecnie w zasohach Narodowego Archi-
wum Cyfrowego. Obejmuje 12 miliondw zdjg¢, wszystkie negatywy i wgladéwki pogrupo-
wane tematycznie, albumy z lat czterdziestych z najstarszymi materiatami agencyjnymi,
zeszyty ze stykdéwkami [materiaty powstate do poczatku lat dziewigcdziesiatych], listy
montazowe i zeszyty filmoéw. Stanowig one niezastapione Zradto wiedzy o tym, jak wygla-
data Polska w okresie PRL.

Katarzyna Kalisz
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