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ANNA SIEKIERSKA

CHWASTY | LUDLZIE

WEEDS AND PEOPLE

POCHWALA NIEUZYTKOW

Anna Siekierska, rzezbiarka i aktywistka na rzecz przyrody, tworzy
prace poddajace krytycznemu ogladowi przedmiotowe podejscie
czlowieka do przyrody. Waznym dla niej Zrédlem inspiracji jest réw-
niez architektura. Tym razem punktem wyjscia staly sie dla artystki
przemyslenia nad problemem nieuzytkéw miejskich. Ostatnio prowa-
dzila dzialania artystyczne m.in. na terenie opuszczonego Stadionu
im. Edmunda Szyca w Poznaniv. Z mysla o wystawie w MPZ przeanali-
zowala takze przyrode Wawerskiego Zakola Wisty w Warszawie.
Pojawily sie ostatnio publikacje postrzegajace nieuzytki jako miejsca
dajace szanse na naturalne rozwijanie si¢ w miescie przyrodniczych
ekosysteméw. Wiele z tych tekstow powoluje sie na Manifest trzeciego
krajobrazvu Gilles'a Clémenta gloszacy: ,Jesli przestaniemy postrzegaé
krajobraz jako wytwér przemyslu, odkryjemy nagle — czy to przez
nieuwage kartografa, czy zaniedbanie polityka — nieokreslone, po-
zbawione funkgji przestrzenie, ktére trudno nazwaé. Nie naleza ani

do strefy cienia, ani do strefy swiatla. Mieszcza sie na obrzezach. Na
skraju lasu, wzdluz drég i rzek, w zapomnianych przez kulture zakat-
kach, tam, gdzie nie docieraja maszyny. Obejmuja tereny o skromnych
wymiarach, rozproszone niczym utracone narozniki pél, jednolite

i rozlegte jak torfowiska, wrzosowiska i niektére wzgardzone przez
czlowieka nieuzytki. Miedzy tymi fragmentami krajobrazu nie wy-
ksztalca sie zadne podobiefistwo. Maja tylko jeden wspéiny element:
wszystkie tworza terytorium bedace ostoja dla r6znorodnosci, ktéra
wypierana jest ze wszystkich innych miejsc. Wyjasnia to, dlaczego
taczymy je pod jedna nazwa. Proponuje »trzeci krajobraz«”. (Gilles
Clément, Manifest trzeciego krajobrazu, ,,Autoportret” 2019, nr 3)
Niemiecki badacz flory Berlina, Ingo Kowarik, nazwat przyrode nie-
uzytkéw ,czwarta przyroda”: ,Opisuje ona zbiorowiska roslinne
rozwijajace sie samoistnie, bez ingerencji czlowieka na siedliskach
opuszczonych czy zdegradowanych. [...] Te kategorie przyrody uznaje
Kowarik za najbardziej charakterystyczna posta¢ roslinnosci rozwi-
jajaca sie dynamicznie w warunkach miejskich. Odbiega ona od tego,
co postrzega sie jako bezpieczna i zadbana zielert miejska. Kowarik
postulowal, aby »czwarta przyroda« stanowita przedmiot interdyscy-
plinarnych badan naukowych i byla szerzej chroniona w dokumentach
planistycznych i strategiach dotyczacych ksztaltowania zieleni w mie-
scie”. (Kasper Jakubowski, Czwarta przyroda w miescie, ,,Autoportret”
2019, nr 3)

Rozwijany w podobnym klimacie projekt Siekierskiej jest swoistym
manifestem przeciw marginalizowaniu obecnosci nie-ludzkich sasia-
déw (jak rosliny wolno zyjace i zwierzeta). Artystka uwaza, ze Srodo-
wisko mozna uzdrowi¢ poprzez zaniechanie typowo ludzkiej ingeren-
cji. Obserwujac zmierzch epoki bezwzglednej eksploatacji przyrody
przez czlowieka, proponuje rozpoczecie budowania miedzy nimi no-
wych relacji opartych na poszanowaniu prawa do wspélistnienia.

W filmie na wystawie przewija si¢ motyw Fladr (kolorowych tréjkat-
nych choragiewek rozwieszanych w lesie, aby wydzieli¢ strefe polo-
wania) — postrzeganych przez artystke jako symbol oddzielania sie
czlowieka od natury. Rozciagniete w ostepach rozmaitych nievzytkéw
przewrotnie zdaja sie bronic tych terenéw przed zakusami zartocz-
nych inwestoréw. Podobna, symbolicznie ,,obronng” w stosunku do
rezerwatu wtérnej dzikosci role gra na wystawie instalacja Tuli-pany
— palisada z potluczonych butelek. Tak o tym méwi artystka: , Ttu-
czone szklo wyznacza strefy niedostepne dla cztowieka, podkreslajac
potrzebe istnienia takich miejsc nawet w miescie. W dos¢ brutalny spo-
s6b ogranicza nieposkromione zadze odkrywania, dotykania, brania.
Szklo jest kruche, odsyla znaczeniowo do przyrody, ktéra dziatania
czlowieka moga tatwo zniszczy¢".

Gléwnymi bohaterami projektu sa rosliny zwane chwastami, widoczne
na wystudiowanych zdjeciach. Szczegélnie piekne jest przedstawienie
dziewanny. Dopiero przy blizszym ogladzie dostrzegamy, ze wyrosta
ona na kawatku starego asfaltu. Zdjecie staje sie tym samym studium
ciekawego okazu przyrody w postcywilizacyjnym pejzazu.

Wazna czesé wystawy stanowi uproszczony architektoniczny model
poznaiiskiego stadionu pelniacy jednoczesnie role podestu, na ktérym
eksponowane s3 zbiory nasion rozmaitych roslin zyjacych na nieuzyt-
kach. Artystka stworzyla w ten sposéb laboratorium przyrodniczej
réznorodnosci tych miejsc, w ktérym moga zaglebic sie widzowie.
Nasiona s3 dla niej symbolem sily przetrwania: ukryte w ziemi

w sprzyjajacych warunkach moga sie odrodzi¢ po wielu latach. Na wy-
stawie znajdziemy takze rysunkowe szkice nasion. Autorka umiescita
je celowo wysoko na $cianie, wiec ich obejrzenie wymaga od widza
wspiecia sie na rzezbe-drabine, ktérej boki tworza konary klonu jesio-
nolistnego — wystepujacego w zapuszczonych rejonach drzewa na-
zywanego czasem chwastem. (Autorka poréwnuje ten scenograficzny
zabieg do zwiedzania rezerwatu przyrody po wyznaczonym szlaku).
Kolejny element tego artystyczno-naukowego laboratorium to
rzezbiarskie studia nasion lipy i uczepu tréjlistkowego. Gatunki te
spotkaé mozemy na terenach nieuzytkéw. Lipa to jedno z najbardziej
zywotnych drzew, a uczep jest rosling synantropijna (towarzyszaca
czlowiekowi i zmianom wprowadzanym przez niego w srodowisku).
Prezentowane w formie lightboxu rysunki zainspirowaty widoki

i historie zwiazane z poznanskim stadionem (upadlym miejscem spek-
takli i konsumpcji przejetym przez przyrode).

Wystawa Chwasty i ludzie (kolejnos¢ nieprzypadkowa) to rodzaj ma-
nifestu na rzecz nieuzytkéw postrzeganych jako wartosciowe dzikie
parki. Projekt pierwotnie nazwany byt przez autorke: SOR. Ten skrét
nawiazuje do sytuacji ratowania zagrozonego zdrowia czy zycia i roz-
wijany byt na rézne sposoby: Spoteczna Ostoja Réznorodnosci, Spraw-
cze Osoby Roslinne, Samodzielny Oddziat Ruderalny.

Magda Kardasz
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Animatorka warsztatéw Ujazdowski, Warszawa, 2018.
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innych istot, autorka licznych w Polsce, Wielkiej Brytanii,
instalacji w przestrzeni na Ukrainie, Wegrzech,
publicznej, projektéw w Niemczech i we Frangji.

IN PRAISE OF WASTELANDS

Anna Siekierska, sculptor and environmental activist, creates works that
critically examine humanity’s objectifying approach to nature. Archi-
tecture is also an important source of inspiration for her. This time, the
artist’s starting point were reflections on the problem of urban waste-
lands. She recently conducted artistic activities at, among others, the
abandoned Edmund Szyc Stadium in Poznai. With the exhibition at the
Zacheta Project Room in mind, she also analysed the natural environ-
ment of the Wawerskie Zakole meander of the Vistula river in Warsaw.
There have been recent publications that perceive the wastelands as
places that offer an opportunity for the natural development of ecosys-
tems in cities. Many of these texts draw on Gilles Clément’s Third Land-
scape Manifesto, which states: ‘If we stop looking at the landscape as
the product of industry, we will suddenly discover — whether through
a cartographer’s forgetfulness or a politician’s neglect — a number

of undefined spaces, devoid of function, which it is difficult to name.
They do not belong to the sphere of the shadow, nor the sphere of the
light. They are located on the margins. On the edge of the woods, along
roads and rivers, in corners forgotten by culture, where the machines
do not reach. They cover areas of modest dimensions, scattered like
the lost corners of fields, uniform and vast like peatbogs, moors and
wastelands recently abandoned by humans. There is no similarity
between these fragments of landscape. They only have one thing in
common: they all constitute a territory of refuge for diversity, which

is driven out everywhere else. This justifies bringing them together
under a single term. | propose “the Third Landscape”.’ (Gilles Clément,
Manifeste du tiers paysage, 2004)

German researcher of Berlin flora, Ingo Kowarik, named the ecosystem
of the wastelands ‘Natur der vierten Art’ [nature of the fourth kind]:

‘It describes plant communities developing spontaneously, without
human intervention, in abandoned or degraded habitats. . . . Kowarik
considers this category of nature to be the most characteristic form of
vegetation growing dynamically in urban conditions. It differs from
what is perceived as safe and well-kept urban greenery. Kowarik
postulated that the “nature of the fourth kind” should be the subject
of interdisciplinary scientific research and be more widely protected

in planning documents and strategies for shaping greenery in cit-

ies.’ (Kasper Jakubowski, ‘Czwarta przyroda w miescie’, Autoportret,
no. 3, 2019)

Developed in a similar vein, Siekierska’s project is a kind of manifesto
against marginalising the presence of non-human neighbours (such as
wild plants and animals). The artist believes that the environment can
be healed by refraining from typical human interference. Observing the
twilight of the era of ruthless exploitation of nature by humans, she
proposes ushering in a new era of fostering new relationships between
them, based on respect for the right to coexist.

Recurring in the film shown at the exhibition is the motif of fladry

line — colourful triangular flags hung in the forest to separate hunting
zones — perceived by the artist as a symbol of the separation of hu-
manity from nature. Stretched out in the wilderness of various waste-
lands, they perversely seem to defend these areas from the tempta-
tions of voracious investors. The installation Tuli-pany — a palisade
made of broken bottles — plays a similar, symbolically ‘defensive’ role
in relation to the secondary wilderness reserve. The artist describes it
as follows: ‘Broken glass marks zones inaccessible to humans, stress-
ing the need for such places to exist even in the city. In a rather brutal
way, it limits the untamed desires to discover, touch and take. Glass is
fragile; it serves as a symbolic reference to nature, which human ac-
tions can easily destroy.’

The main protagonists of the project are plants categorised as weeds,
visible in the carefully studied photographs. The presentation of the
mullein is particularly beautiful. It is only upon closer inspection that
we notice it growing on a piece of old asphalt. Thus, the photograph
becomes a study of an interesting specimen of nature in a post-civilisa-
tion landscape.

An important part of the exhibition is a simplified architectural model of
the Poznan stadium, which at the same time serves as a platform where
the seeds of various plants living in the wastelands are displayed. In this
way, the artist has created a laboratory of natural diversity of these
places, which the audience can delve into. For her, the seeds are a sym-
bol of the power of survival: hidden in the ground in favourable condi-
tions, they can be reborn after many years. The exhibition also features
sketches of the seeds. The author deliberately placed them high on the
wall, so seeing them requires the viewer to climb a sculpture-ladder,
the sides of which are formed by the branches of an ashleaf maple —

a tree that grows in run-down areas and which is sometimes called

a weed. (The author compares this scenographic procedure to visiting

a nature reserve and walking along a designated trail.)

Another element of this artistic-scientific laboratory are sculptural
studies of linden and three-lobe beggartick seeds. These species can

be found in wastelands. The linden is one of the most vital trees, and
the beggartick is a synanthropic plant (accompanying humans and

the changes they make in the environment). The drawings presented
in a lightbox format were inspired by the sights and stories related to
the Poznai stadium (a dilapidated place of spectacles and consumerism
reclaimed by nature).

The exhibition Weeds and People (the order is not incidental) is a kind
of manifesto for the wastelands perceived as valuable wild parks.

The project was originally named SOR [hospital emergency ward, ARE]
by the author. This abbreviation refers to emergency treatment of
health- and life-threatening conditions, and was expanded in various
ways: Spoleczna Ostoja Réznorodnosci (Social Diversity Refuge), Spraw-
cze Osoby Roslinne (Agential Plant People), and Samodzielny Oddziat
Ruderalny (Independent Ramshackle Department).

Magda Kardasz
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