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Ukazujgce sie w ostatnich latach publikacje z zakresu historii spotecznej, historii lite-
ratury i kultury wizualnej (prasy, kina, teatru), pisane z uzyciem wspétczesnych narzedzi
badawczych i z perspektywy nowoczesnego ,,innego” — gtownie kobiet czy Srodowisk ro-
botniczych — rzucajg nowe $wiatto na epoke dwudziestolecia miedzywojennego. Wpisu-
ja sie tym samym w proces rewidowania utrwalanych przez kolejne dziesigciolecia PRL,
a zafatszowanych gtéwnie przez 6wczesna propagande wyobrazen na temat tej epoki
(ijednoczesnie na przekor tej propagandzie wyidealizowanej i zmitologizowanej jak zad-
na inna)', czynigc jej obraz coraz bardziej nieoczywistym. Z historycznego punktu wi-
dzenia dwudziestolecie miedzywojenne poddawane jest dzi$ bardzo niejednoznacznym
ocenom. Z jednej strony w historii Polski to czas postrzegany jako najbardziej otwarty,
dynamiczny i proeuropejski, z drugiej — z literatury wytania sie obraz spoteczeristwa (na-
kreslony przez Czestawa Mitosza w Wyprawie w dwudziestolecie) gteboko rozwarstwio-
nego i podzielonego na klasy i grupy narodowe.

Pytajac o tozsamosé i aktualng kondycje naszego spoteczenstwa (m.in. kwestie
rbwnouprawnienia ptci), warto uwaznie spojrze¢ na ten szczegblny czas, ktory nastapit
po odzyskaniu niepodlegtosci (poréwnywany do okresu transformacji po roku 1989)? —
zarbwno poprzez pryzmat zagrozen, jak i niezwykle inspirujgcego, a zapomnianego lub
niedowartosciowanego potencjatu tamtych czaséw. Agata Araszkiewicz, opisujgc feno-
men rozkwitu kobiecej literatury w okresie migdzywojnia, zwraca szczegblng uwage na
twoérczg dynamike tej epoki:

Wiele sttumionych i zepchnigtych mysli wybucha wtedy z nowa sita, a réwno-
cze$nie kultura pragnie w nowych warunkach nadrobié¢ swoje opéznienie, ,na-
dazy¢” za wspbtczesnoscig [...]. Ta epoka opowiada o sobie cos$, co nie zawsze
miato szanse dojrze¢ w czasie i nie zawsze zostato uswiadomione, a jednak wy-
biegato czesto daleko w przysztosé. [...] Literatura i sztuka skupione dotad na
konserwowaniu (zakazanej) polskosci zyskujg nowy obszar wolnosci. Dyskurs
emancypacyjny zazwyczaj taczony z pracg niepodlegtosciowg moze przybraé
wreszcie bardziej cywilng, jednostkowa wymowe®.

1 »Piekne lata dwudzieste, lata trzydzieste” funkcjonowaty od czasu komunizmu jako mit
utraconego raju, a dla polskiej inteligencji jako alternatywa dla rzeczywisto$ci rezimowego paristwa.
2 Agata Araszkiewicz, Zapomniana rewolucja. Rozkwit kobiecego pisania w dwudziestoleciu
miedzywojennym, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2014, s.11.

3 Ibidem.



Dziedziniec IV kolonii osiedla WSM na Zoliborzu,
lata trzydzieste XX wieku, Izba Historii WSM

Wystawa Przyszto$¢ bedzie inna. Wizje i praktyki modernizacji spotecznych po
roku 1918* ma ambicje wpisa¢ sie w zasygnalizowany tu zaledwie kontekst badaw-
czych zainteresowan przemianami spoteczno-obyczajowymi w dwudziestoleciu mig-
dzywojennym.Jej narracje wyznaczajg modernizacyjne idee spoteczne ksztattujace sie
w Polsce po | wojnie Swiatowej lub wdrazane w zycie za sprawag instytucji i organizacji,
ktorych powstanie wigzato sig z odzyskaniem niepodlegtosci. Cho¢ idee te wpisuja sig
w szerszy nurt przemian spoteczno-obyczajowych w powojennej Europie, to sytuacja

4 Pierwsza czes$¢ tytutu nawigzuje do fragmentu tekstu poswigconego spétdzielczosci:
JTroski, ktopoty, drozyzna, wyzysk handlarza - oto, co wypetnia dzier kazdy. Zyjemy jednak nadzieja, ze
przysztosé bedzie inna [...]”; Zofia Daszyriska-Golifiska, Przez kooperatywy do przysztego ustroju (1921),
w: Spétdzielczosé jako organizacja gospodarcza w Il RR. Wybér pism, red. Filip Karol Leszczyriski, Oficyna
Naukowa, Warszawa 2017, s. 42.
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odbudowywania zaréwno panstwowosci po ponad wieku niebytu na politycznej mapie
Swiata, jaki i tozsamosci podzielonego dotad zaborami rozwarstwionego spoteczeri-
stwa, w ktérym utrzymywaty sie nedza i zacofanie, stanowita dla ich narodzin i rozkwitu
szczegblnie podatny grunt.

Przywotane na wystawie nowe koncepcje organizacji zycia spotecznego odwo-
tywaty sig do potrzeb dotychczas niedowartosciowanych grup spotecznych, takich jak
kobiety, dzieci, robotnicy czy grupy narodowe. Warto podkresli¢, ze odzyskanie niepod-
legtosci wigzato sig z istotnym postepem w procesie emancypacji kobiet w Polsce, a Po-
lki dos¢ wczesnie, bo juz w roku 1918, uzyskaty prawo wyborczego gtosu, cho¢ oczywi-
§cie pomimo zmian ustawodawczych wcigz aktualne pozostawato pytanie, czy kobiety
w Polsce zyskaty rownouprawnienie. Szczegblnie istotne sa tu majace pozytywistyczng
geneze idee demokratyzacji dostepu do kultury, emancypacji (oddawania gtosu tym,
ktorzy go nie mieli, dowarto$ciowania zdewaloryzowanych grup spotecznych), wreszcie
samopomocy i samoorganizacji.

Nakreslenie obrazu Il Rzeczypospolitej widzianej w duzym stopniu poprzez
historie ,stabych” i ich emancypacji wpisuje sie we wspomniany juz proces demitolo-
gizacji tego historycznego okresu, ale tez pozwala na wydobycie rodzacych sie wéw-
czas warto$ciowych idei spotecznych, niezwykle noSnych i aktualnych réwniez obecnie.
Swiadomo$é ich miedzywojennej genezy nie jest dzié w powszechna, poniewaz wtadze
PRL przez lata wykorzystywaty je na potrzeby komunistycznego rezimu (jak np. ideg
spotdzielczosci czy emancypacji kobiet), wypaczajgc ich pierwotny sens. Realizowa-
ne w ro6znym stopniu mniej lub bardziej utopijne wizje modernizacji ukierunkowane na
projektowanie nowoczesnego spoteczenstwa (poczawszy od spotecznego wychowania
dziecka) rodzity sie woéwczas na gruncie kryzysu, jaki wyznaczyt moment odzyskania
niepodlegtosci, a co za tym idzie, konieczno$¢ scalenia podzielonego rozbiorami pan-
stwa (zniwelowania nierbwnos$ci ekonomicznych i poziomu rozwoju gospodarczego).
Stanowity rowniez odpowiedZ na realne problemy, takie jak bezrobocie, drastyczne nie-
dobory mieszkaniowe, ogromna liczba dzieci osieroconych i bezdomnych.

Prezentujgc rézne aspekty modernistycznego projektu ,nowego $wiata” i ,no-
wego cztowieka”, jesteSmy Swiadomi jego wewnetrznych sprzecznosci i wynikajgcych
z tego napigc, jak réwniez ztozono$ci i dynamiki przemian zachodzgcych na przestrze-
ni tych dwéch dekad. Ani procesy polityczno-spoteczne, ani kulturowe nie dajg sig za-
mknag¢ w wyznaczonych przez obie wojny ramach czasowych, a dwa dziesigciolecia roz-
ciagajgce sie pomiedzy dwiema wojnami dzieli przepasé¢. Jesli, upraszczajgc ten obraz,
opiszemy lata dwudzieste jako czas modernistycznych utopii w duchu ,szklanych do-
moéw”, pod hastem budowy nowego $wiata, to kolejng dekade opisa¢ mozna poprzez po-
jecia nasilajacego sie wowczas katastrofizmu i przeczucia klgski®. R6znice miedzy obie-
ma dekadami mozna dostrzec takze na gruncie zycia polityczno-spotecznego, rowniez

5 W Budowniczych $wiata Andrzej Turowski opisuje dwuznaczno$é modernistycznego projektu
poprzez symbolizujacy ja topos Wiezy Babel — ,,obraz najSmielszej budowy siegajacej nieba, a zarazem
ruiny, chaosu, upadku cztowieka”; zob. idem, Budowniczowie $wiata, Universitas, Krakéw 2000.
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w kontekscie interesujgcych nas idei: o ile lata dwudzieste to czas rozwoju na niespoty-
kang skala ruchu spoétdzielczego, napgdzanego nie tylko przez postepowe ustawodaw-
stwo, ale i, co niezwykle istotne, sitg oddolnych inicjatyw, o tyle lata trzydzieste charak-
teryzowat wzrost wptywow rzgdéw autorytarnych na wszystkie dziedziny zycia przezich
upanstwowienie (takze spotdzielczo$é) i zaostrzajgca sig walka polityczna. Przetom ten,
bedacy zarazem przetomem dwéch dziesigcioleci, wyznaczata sytuacja ekonomiczna,
spoteczna i polityczna na $wiecie (ogdlnoswiatowy kryzys gospodarczy lat 1929-1933
i jego skutki polityczne) oraz w Polsce (przewrét majowy w 1926 roku i postepujaca pra-
wicowa radykalizacja polityki). W tym kontekscie toczyty sie coraz ostrzejsze na przeto-
mie obu dziesigcioleci dyskusje na temat spotecznej roli tworcy i Scieraty rézne koncep-
cje rozumienia spotecznego oddziatywania i zaangazowania sztuki.

Na zarysowanym w ten sposéb tle wystawa prezentuje wybrane przyktady reali-
zacji idei modernizacji spotecznej w takich dziedzinach kultury wizualnej jak architektu-
ra, wzornictwo, teatr, prasa i fotografia. Jednak jej kluczowym medium, szeroko obecnym
w towarzyszacej wystawie publikacji jest film — prawdziwa ,,maszyna nowoczesnosci” —
zarébwno artystyczny, eksperymentalny, jak i dokument czy tzw. kino popularne. Kino jak
zadne inne medium ukazywato dynamike i kierunek zmiany epoki, a sita i skala jego spo-
tecznego oddziatywania nie miata sobie réwnych. Wraz z wtasciwg mu technika mon-
tazu i symultanicznoscig — ,jednoczesng wieloscig zjawisk” tak fascynujgca twércow
tego czasu — przeniknat do réznych dziedzin sztuki, rewolucjonizujac jej jezyk. Rozbijat
tez ,homogeniczng wizje kultury i uchylat namyst nad prawidtami budowy obrazu jako
autonomicznego bytu, gdyz bardzo wyraznie wprowadzat kulture masowa do elitarnej,
sztuke niska do wysokiej, zacierajgc réznice migedzy tymi pojeciami [...]"°.

Proba realizacji ksztattujacych sig wéwczas postepowych idei spotecznych byty
projektowane i urzgdzane jako modelowe osiedla robotnicze Warszawskiej Spétdzielni
Mieszkaniowej (WSM) na Zoliborzu i Rakowcu czy wzorcowe oérodki opiekuficzo-wy-
chowawcze. Okresli¢ je mozna zgodnie z definicjag utopii Jacques’a Ranciére’a jako ,,do-
bre miejsca”, gdzie to, co robimy, widzimy i méwimy, doskonale do siebie pasuje’. Istotna
dla wielu przywotanych na wystawie i omawianych w towarzyszacej jej ksigzce przed-
sigwzie¢ byta idea spoétdzielczosci — preznie rozwijajacej sie w niepodlegtej Polsce za
sprawg ustawy o spétdzielniach z 1920 roku, ktéra uwazana byta za najnowoczesniej-
szg w tamtych latach w Europie. Rozumiana jako postepowa koncepcja organizacji zy-
cia spotecznego obejmowata wszystkie jego dziedziny: edukacje, kulture, sport, handel,
organizacje czasu wolnego (w tym turystyke), dziatalno$é polityczng. Wyznaczyta takze
model organizacji pracy dla niektérych dziedzin zycia artystycznego, czego przyktadem
moga by¢ spoétdzielnie tworcow filmowych. Spoétdzielczos¢ tworzyta, cytujac gtéwnego
propagatora tej idei Stanistawa Totwiriskiego, ,podwaliny nowego tadu i wychowywata

6 Piotr Stodkowski, Montaze nowoczesnosci. Adaptacje estetyki filmu i fotografii w (polskim)
modernizmie dwudziestolecia, tekst publikowany w tym tomie, s. 134-143.
7 W ten sposéb definiuje wizje WSM Monika Talarczyk, zob. eadem, Wanda Jakubowska. Od

nowa, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2015, s. 62.
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dla tego tadu nowego cztowieka™®, a jednocze$nie stata sig droga emancypacji réznych
grup spotecznych (zaréwno kobiet, dzieci, jak i mniejszo$ci narodowych). Wigzata sie
takze z otwartg koncepcja narodu, zgodnie z ktérg Polakiem — cztonkiem spétdzielczej
wspolnoty — mégt byé kazdy, niezaleznie od przynaleznosci klasowej, politycznej, wy-
znaniowej czy etnicznej.

Podstawowg zasadg wprowadzong do zycia spotecznego w oparciu o idee
spobtdzielcze byto pojmowanie wspélnoty jako dobrze urzadzonej przestrzeni. Koncep-
cje architektury wspoélnotowej realizowano w projektach wzorcowych osiedli spotecz-
nych, ktérych istotnym elementem staty sie urzadzenia kolektywne zapewniajace ,,do-
brodziejstwa zycia zespotowego”.

Miedzywojenni architekci, jak Helena i Szymon Syrkusowie czy Barbara Bru-
kalska, stawiali sobie za cel ksztattowanie nie tylko przestrzeni, ale i oddziatywanie na
relacje migedzyludzkie i stosunki spoteczne. Z dzisiejszego punktu widzenia szczegblnie
interesujgcy wydaje sig proces projektowania, w ktéry prébowano wtgczaé przysztych lo-
katoréw, intuicyjnie wprowadzajgc tym samym w zycie zasady partycypacji spotecznej®.

Wsréd licznych urzadzen i przestrzeni przeznaczonych do wspélnego uzyt-
kowania, takich jak kottownia centralnego ogrzewania, kapielisko, pralnia, czytelnia,
Swietlica, sala teatralno-kinowa, kluby zainteresowan, istotnym elementem osiedli byty
dziedzifice — zielona, integracyjna i demokratyczna strefa publiczna. Funkcjonujace na
zoliborskim osiedlu WSM os$rodek ogrodniczy, ,sanatorium roélin” czy przewidziane na
Rakowcu i Zoliborzu ,,sale ciszy” dajgce mozliwo$é schronienia przed ,,zanieczyszcze-
niem wielkomiejskim hatasem” stuzy¢ moga za przyktad myslenia ekologicznego, kté-
rego poczatki przypadajg wtasnie na okres dwudziestolecia migedzywojennego.

Kontakt z naturg — jako element programu wychowawczego i sposéb spedzania
»Czasu wolnego” oraz ochrona przyrody — to niezwykle istotny aspekt projektu spotecz-
nej modernizacji. Warto zwrdci¢ uwage na szerokie, rzeczywiste zaangazowanie miesz-
kancow osiedli WSM w tworzenie ,wspbélnoty ogrodu”, a co za tym idzie, na ksztattujaca
sie wowczas etyczng postawe wobec natury: zwierzat i roélin.

Nowoczesny architekt, jak deklarowata Barbara Brukalska, miat sta¢ sie ,ele-
mentem organizacji spotecznej”, a jego rola polega¢ miata na organizowaniu przestrzeni
zyciowej dla nowego cztowieka w skali makro (miasto/osiedle) i mikro (dom/mieszkanie).
»Piekno to organizacja przestrzeni, a nie chaos zbytecznych 0zd6b” — hasto sformuto-
wane przez grupe Praesens na potrzeby zorganizowanej na zoliborskim osiedlu WSM
w 1930 roku wystawy Mieszkanie najmniejsze trafnie opisuje zatozenia nowej dziedzi-
ny, jaka byta wéwczas architektura wnetrz. Dotychczasowe zdobnictwo wyparte zostato

8 Przemystaw Strozek, Duch spétdzielczo$ci na szlaku. Legenda Gospody Wtéczegéw i polska
turystyka robotnicza, tekst publikowany w tym tomie, s. 107-117.
9 W trakcie projektowania osiedla WSM na Rakowcu przeprowadzono ankiety wéréd

mieszkaricow i zorganizowano otwarte spotkania z przysztymi uzytkownikami, réwniez dzie¢mi. Na ten
aspekt projektowania architektury spotecznej w dwudziestoleciu migdzywojennym zwraca uwage Agata
Twardoch, zob. eadem, Architektura jest zawsze polityczna. Urzqdzenia kolektywne w miedzywojennych
osiedlach Warszawskiej Spétdzielni Mieszkaniowej, tekst publikowany w tym tomie, s. 54-63.
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przez nowoczesng praktyke projektowa, ktorej celem byta nowa organizacja zycia. Pro-
jektowanie mieszkania-maszyny musiato opieraé sie na naukowych zasadach racjonali-
zmu, tayloryzmu i higieny. Interesujgcym przyktadem moze by¢ dziatalno$¢ poradni Dom
i Ogréd prowadzonej przez Brukalska i Nine Jankowska.

Przestrzenny uktad otoczenia, jego skali i waloréow estetycznych oraz jego wy-
chowawcze znaczenie odegraty szczegblng role w nowej waznej dziedzinie — projekto-
waniu dla dzieci. Ksztattowaty jg dwa istotne i powigzane ze sobg aspekty przemian
spotecznych. Z jednej strony byt to czas emancypacji zawodowej kobiet, ktore nie tylko
musiaty, ale i chciaty pracowa¢ zarobkowo. Pociggato to za sobg konieczno$é¢ wpro-
wadzenia catosciowych rozwigzan kwestii opieki nad dzieckiem, co przektadato sie
na nowe wyzwania dla architektéw i nowg architekture ztobkéw, przedszkoli i $wietlic.
Z drugiej strony za sprawg postgpowych koncepcji pedagogicznych dostrzezono au-
tonomieg i podmiotowo$¢ dziecka, czego najlepszym wyrazem stato sig sformutowane
przez Janusza Korczaka hasto: ,,Dzieci nie beda, ale sa ludZmi”. Nowoczesne koncep-
cje wychowawcze przyznawaty gtos dziecku, uznajac jego prawo do samostanowienia.
Stato sie ono uosobieniem wszystkich nadziei, ale i niepokojoéw epoki rozciggajacej sie
miedzy dwiema wojnami, zajmujgc szczegblne miejsce w modernistycznym projekcie
lepszego spoteczenstwa.

Nowoczesne programy pedagogiczno-wychowawcze w Polsce, rozwijajgce sig
réwnolegle, ale czerpigce inspiracje z europejskich trendéw (jak choéby koncepcje Ma-
rii Montessori), realizowane m.in. w ramach ,,zoliborskiego eksperymentu”® oraz wyko-
rzystujgce najnowsze osiaggniecia pediatrii i psychologii, obejmowaty edukacje i czas
wolny, rozwijaty indywidualno$¢ i samodzielno$é, jednoczesnie uczac funkcjonowania
we wspblnocie i ksztattujgc postawe spoteczna.

Modelowe minispoteczenistwa (wzorowane na spoteczeristwie dorostych) two-
rzyli wychowankowie takich placéwek jak zaktad wychowawczo-opiekuriczy Nasz Dom
na warszawskich Bielanach, zatozony przez Korczaka i prowadzony przez Marie (Mary-
ne) Falska, czy pacjenci Sanatorium im. Wtodzimierza Medema dla zydowskich dzieci
chorych na gruzlice w Miedzeszynie, zwanego matym Edenem. Zrealizowana w sana-
torium modernistyczna utopia pedagogiczna — ,,dziecigca republika” — stata sie tema-
tem jednego z nielicznych zachowanych przedwojennych filméw Aleksandra Forda Mir
kumen on (Droga mtodych). Obraz ten doskonale tgczyt skuteczno$é i site odziatywania
filmu propagandowego z walorami artystycznymi, wykorzystujac jezyk uksztattowa-
ny przez najnowocze$niejsze dzieta 6wczesnego kina''. Realizowat réwniez idee kina
spotecznie uzytecznego, a tym samym gtéwny postulat lewicowego Stowarzyszenia
Mitosnikéw Filmu Artystycznego START, do ktérego obok Forda nalezeli migdzy inny-
mi Eugeniusz Cekalski i Wanda Jakubowska, mieszkancy zoliborskiego osiedla WSM.
Zgodnie z zatozeniami START-owcoéw film miat godzi¢ radykalne idee z dostepno$cia

10 Zob. Adam Préchnik, ,,Szklane domy”: eksperyment z Zycia spétdzielczego, w: Kooperatyzm,
spotdzielczosé, demokracja. Wybér pism, red. Barttomiej Btesznowski, Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2014, s. 312-320.

11 Zob. Anna Szczepanska, tyZzeczka z Nowego Swiata, tekst publikowany w tym tomie, s. 14-23.
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dla szerokiej publiczno$ci i stanowi¢ narzedzie przemiany §wiadomosci spotecznej.
Dla cztonkéw ugrupowania wspélna byta idea produkcji filmowej jako dziedziny opartej
na pracy kolektywnej, zorganizowanej na wzér wspétpracy funkcjonujacej takze poza
kulturg filmowa, a jej wcieleniem stata sie filmowa spétdzielnia Krag zatozona w przez
START-owcédw w 1933 roku. Znikoma liczba zachowanych filméw zrealizowanych przez
to srodowisko sktania do uruchomienia wyobrazni i przyjrzenia sie potencjatowi ukryte-
mu w tym, co z ich dorobku filmowego zagineto lub (ze wzgledu na dziatalno$é cenzury)
wygasto w zarodku'.

Przemiany spoteczne dokonujace sie po | wojnie Swiatowej, a przede wszyst-
kim nowe sposoby uczestnictwa proletariatu w zyciu publicznym, jak wiece, manifesta-
cje czy strajki, miaty istotny wptyw na formutowane wéwczas nowoczesne koncepcje
teatralne dotyczace zardwno przestrzeni scenicznej (zniesienie sztywnego podziatu na
scene i widownig), jak i nowego masowego odbiorcy. Przyktadem moze by¢ tu inspiro-
wana i samg nazwg nawigzujgca do filmowej ,,jednoczesnosci wielu zjawisk” koncepcja
teatru symultanicznego Andrzeja Pronaszki i Szymona Syrkusa. Miata ona realizowac
hasto ,Mieszkanie najmniejsze — teatr najwiekszy”, odnoszgce sie do idei tanich i ma-
tych, ale funkcjonalnych mieszkan robotniczych. Postulat spotecznie zaangazowanej
tematyki oraz demokratyzacji dostepu do kultury realizowaty w tym czasie borykajg-
ce sig z polityczng cenzurg i dziatajagce na granicy prawa teatry robotnicze (jak teatr
Witolda Wandurskiego). W odpowiedzi na te postulaty powstaty faktomontaze Leona
Schillera (sama nazwg nawigzujgce do medium filmu) wpisujace sie tematykg (kwestia
aborcji, tamania praw pracowniczych robotnikéw) w debate publiczng lat trzydziestych.
Jedna z najbardziej oryginalnych polskich koncepcji sztuki zaangazowanej realizowat
teatr ludowy Jedrzeja Cierniaka, oparty na demokratyzacji i kolektywnosci procesu
tworczego, w ktory wtgczona zostata lokalna spotecznos¢ wiejska.

Wystawa i towarzyszaca jej publikacja skupiajg sie na wizjach i praktykach mo-
dernizacji spotecznych zapoczatkowanych okoto 1918 roku, ktére wydajg sie mie¢ za-
réwno polityczno-spoteczny, jak i artystyczny potencjat takze dzisiaj. Przywotane i omé-
wione na wybranych przyktadach idee i ich realizacje nakierowane byty na integracje
i niwelowanie podziatow spotecznych, dostrzezenie i dowartosciowanie uposledzonych
warstw spotecznych. Nowoczesny ,,inny” to nie tylko stabsze, niemajgce dotagd wtasnego
gtosu grupy spoteczne, ale takze to, co nie-ludzkie — ro$liny i zwierzeta — wymagajgce
troski i uczgce empatii. Zalazki myslenia ekologicznego czy bardzo wspétczesne prak-
tyki architektoniczne oparte na partycypacji spotecznej, wychodzace od aktywizacji lo-
kalnej spotecznosci kolektywne dziatania teatralne czy wreszcie postepowe koncepcje
wychowania, rowniez w kwestii edukacji seksualnej, to tylko niektére aspekty dynamicz-
nych przemian spoteczno-obyczajowych zachodzacych w okresie dwudziestolecia.

12 Monika Talarczyk, analizujgc okoliczno$ci powstawania i mozliwe inspiracje filmowe, prébuje
odpowiedzieé na pytanie, jak i w jakiej estetyce mogt zostaé zrealizowany film Czarne skrzydta, ktéry

ze wzgledu na podejmowang tematyke kryzysu gospodarczego i strajkéw w Zagtebiu, nie miat szansy
zaistnieé; zob. eadem, Czarne skrzydta START-u w niebytej historii przedwojennego polskiego kina, tekst
publikowany w tym tomie, s. 118-133.
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tyzeczko
Z noweqo swialo

Anna Szczeparska



Nie mysl, ze swiat jest karczma — stworzony,
Azeby przepychaé sie w nim do Szynkwasu
Pigsciami, pazurami i zachla¢ sieg, zre¢, kiedy
Inni patrza, i mdlejac, i potykajac $line
Wciggaja zotgdek miotany przez skurcze!

0, nie my$l, ze Swiat jest karczma!

Icchok Lejbusz Perec’

Posrod tysiecy dokumentéw poswieconych historii Bundu znajdujacych sie w archiwum
YIVO Institute for Jewish Research przy 16 Ulicy w Nowym Jorku? zachowat sie tylko
jeden przedmiot pochodzacy z Sanatorium im. Wtodzimierza Medema, opisany: ,,A tea-
spoon from the Medem Senatorium”. Jeéli podpis ten jest zgodny z prawda, tyzeczka
z pewno$cig stuzyta do karmienia setek dzieci, gtéwnie zydowskich, ktére pochodzity
z biednych, robotniczych rodzin i przez kilka miesiecy mogty korzysta¢ z godnych wa-
runkdéw zycia, opieki lekarskiej i nauki w osrodku bedacym jedna z najnowoczes$niej-
szych swieckich instytucji zydowskich w przedwojennej Polsce. Poczerniata z powodu
uptywu czasu tyzeczka, ktéra dziwnym trafem znalazta sie w archiwum miedzy dwiema
gazetami z tamtej epoki, jest starannie wykonana, ozdobiona eleganckim motywem
kwiatowym. Stanowi materialny $lad ambicji Sanatorium im. Medema: karmi¢ ciato
i ducha, aby poprowadzi¢ dzieci do autonomii i samostanowienia, bedacych warunkiem
nadejscia ,Nowego Swiata”.

W tej dziecigcej republice podziwianej przez pedagogéw w catej Europie ty-
zeczka nie byta wytacznie narzedziem, za pomocg ktoérego dorosty karmi dziecko.
Przed kazdym positkiem przedmiot ten starannie ktadto na stole dziecko z tzw. ko-
misji positkéw, odpowiedzialnej za nakrywanie do stotu o statych porach, podobnie
jak komisja obuwia pilnowata czystosci i wtasciwego stanu wszystkich butdéw, a komisja

1 lcchok Lejbusz Perec, Nie mysl, w: Antologia poezji Zzydowskiej, PIW, Warszawa 1983.

2 Serdeczne podzigkowania za pomoc i wsparcie w pracy nad tekstem zechca przyjaé:
Fondation pour la Mémoire de la Shoah (Annette Wieviorka), archiwum YIVO (Leo Greenbaum i Marek
Web), Les Documents cinématographiques (Brigitte Berg), Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowizualny
(Anna Sienkiewicz-Rogowska i Elzbieta Wysocka), Deutsche Kinemathek (Martin Koerber), Museum of
Modern Art w Nowym Jorku (Katie Trainor), Archiwum Instytutu Polskiego i Muzeum im. Gen. Sikorskiego
w Londynie (Wojtek Deluga), zespét Edition Lobster (Serge Bromberg), Centre Medem — Arbeter Ring

w Paryzu; dziekuje rowniez Lei Minczeles, Stanistawowi Janickiemu, Konstancji Ford, Monice Talarczyk

i Sylvie Lindeperg.
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Dzis juz lepie®
dzis juz lepiejs

Kadry z filmu Mir kumen on (Droga mtodych), rez. Aleksander Ford, 1936,

po restauracji cyfrowej, FINA

Anna Szczepanska
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tézek dbata o czystoé¢ poscieli. Zesp6t pedagogiczny sanatorium liczyt na to, ze dzieki
tak skrupulatnemu podziatowi zadan uda si¢ wpoi¢ kazdemu dziecku zasady samo-
dzielnosci i poczucie odpowiedzialnosci za zbiorowo$é. Ostatecznym celem byto zbu-
dowanie $wiata, w ktérym panowatyby bardziej braterskie stosunki, Swiata, ktory nie
bytby juz tylko , karczma, gietdg ni dzunglg™.

Przeznaczeniem sanatorium zbudowanego w 1926 roku w Miedzeszynie, oko-
to 20 kilometréw na potudniowy wschdéd od Warszawy, byto zapobieganie i leczenie
choréb, zwtaszcza uktadu oddechowego u dzieci w wieku od szeSciu do szesnastu lat,
pochodzgcych w 80 procentach z rodzin robotnikéw, rzemieslnikow i pracownikéw ni-
skiego szczebla. Leczono je tam, wykorzystujac najbardziej nowoczesne podstawy
pedagogiki, z uwzglednieniem $wieckich i socjalistycznych wartosci Bundu. Od czasu
swojego powstania w XIX wieku zydowski ruch robotniczy walczyt z dyskryminacja i da-
zyt do wyzwolenia robotnikéw zydowskich %, tworzac potezna sieé¢ placéwek edukacyj-
nych. Sanatorium im. Medema przypominato jedng z tych fantastycznych krain rodem
z wierszy w jidysz z poczatku wieku:

Na wysokiej gorze,

na zielonej trawie...

Cicho wymarzytem

Swe dziecinne szczgscie®.

W 1935 roku, mniejwiecej dziesigé lat po zatozeniu sanatorium, ta modelowa in-
stytucja z petng mocg odczuta skutki zaostrzenia sie sytuacji politycznej w Polsce. Cig-
zenie sanacyjnego rzadu w kierunku wtadzy autorytarnej wyraznie odbito sie na mniej-
szos$ciach, w szczegblnosci zydowskiej®. Finansowanie sanatorium zostato ograniczone
do tego stopnia, ze dalsze jego istnienie wydawato sie zagrozone’. Aby nadal méc kar-
mié, leczy¢ i uczyé swoich matych pacjentéw, dyrektor placéwki Szlojme Gilifiski wpadt
na genialny pomyst wykorzystania najnowoczes$niejszego i najskuteczniejszego narze-
dzia tamtych czaséw: kina®. U Aleksandra Forda, jednego z najbardziej obiecujgcych fil-
mowcoéw popchodzenia zydowskiego swojego pokolenia, zamowit film, ktéry miat pro-
mowa¢ instytucje, ale rowniez przyczyni¢ sie do pozyskania funduszy niezbednych do
dalszego funkcjonowania placéwki poprzez dotarcie do sympatykéw Bundu na catym

3 Icchok Lejbusz Perec, op. cit.

4 Jak wyjaénia Henri Minczeles, Powszechny Zydowski Zwigzek Robotniczy na Litwie, w Polsce

i Rosji, zwany w skrécie Bund, zatozony podczas kongresu wilefiskiego w dniach 25-28 wrzeénia 1897 roku, od
poczatku byt antysyjonistyczny i szybko wybrat ,,droge autonomii, sprzeciwiajac sig zarazem nacjonalizmowi,
jak i asymilacji”; idem, Histoire générale du Bund, un mouvement révolutionnaire juif, Denoél, Paris 1999, s. 67.

5 Chaim Nachman Bialik, Na wysokiej gérze, na zielonej trawie..., w: Antologia poezji zydowskiej, op. cit.
6 Zob. Georges Mink, Polska w sercu Europy, przet. Magdalena Koztowska, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 2017, s. 115-134.

7 Magdalena Koztowska, (Nie)urzeczywistniona utopia, ,Midrasz”, listopad—-grudziern 2015.

8 Projekt powstat przy pomocy Szlojme Mendelsohna, dziatacza Bundu oraz Chaima Kazdana,

dyrektora CISzO (Centralnej Zydowskiej Organizacji Szkolnej). Zob. Roman Wtodek, Dokqd prowadzi droga
mtodych, ,Midrasz”, listopad—grudzier 2015.
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Swiecie, w szczegblnosci w Stanach Zjednoczonych. Ford, wéwczas 27-letni, wydawat
sie idealng osobg do zrealizowania tego zamoéwienia. Urodzony jako Mosze Lifszyc, byt
cztonkiem lewicowego Stowarzyszenia Mito$nikéw Filmu Artystycznego START® i opo-
wiadat sie za kinem ,,spotecznie uzytecznym”. Udowodnit tez juz swdj talent rezyserski,
zaréwno jako twoérca filméw dokumentalnych (Legion ulicy), jak i fabularnych (Mascotte;
Przebudzenie; Sabra), choé¢ produkcje te znajdowaty sie na marginesie dominujgcych
wowczas nurtéw'®. Z pomoca pisarki i dziataczki PPS Wandy Wasilewskiej, a takze pisa-
rza Jakuba Pata i operatora Stanistawa Lipifnskiego, rozpoczat latem 1935 roku zdjecia
do filmu, ktéry poczatkowo miat petni¢ jedynie funkcje promocyjna.

Praca na zlecenie zobowigzuje: film miat przede wszystkim przekazywac¢ wi-
dzowi doktadne informacje o zyciu codziennym placéwki, obrazowo ukazaé huma-
nistyczne wartosci i postgp spoteczny, do ktérego dazyto Sanatorium im. Medema.
Wychowany na sowieckiej sztuce awangardowej lat dwudziestych Ford byt jednak
Swiadomy, ze forma pedagogicznego i ideologicznego pamfletu, nawet przekonujacego,
nie bytaby wystarczajaca. Aby zacheci¢ ewentualnych darczyicow do sfinansowania
instytucji mieszczgcej sie w matym polskim miasteczku o niemozliwej do wyméwienia
nazwie, ktérego z pewnoscig nie potrafiliby nawet znalezé na mapie, trzeba byto prze-
kaza¢ informacje, ale przede wszystkim dotrze¢ do umystoéw i serc. Najwazniejsza kwe-
stig — Grundproblem w rozumieniu Siergieja Eisensteina — okazato sie w tym wypadku
znalezienie wtasciwej formy filmowej, zdolnej przeméwié do sumienia widza. Celem
Forda stato sie wiec podniesienie rangi filmu — z promocyjnego do propagandowego
dzieta artystycznego, tak by spetnié powierzone mu zadanie, ale i wykonywa¢ swojg
prace w zgodzie z wtasnymi ambicjami artystycznymi.

Badajac geneze Mir kumen on (Droga mtodych) oraz materiaty, jakimi dyspono-
wat Ford i jego ekipa, mozna sobie wyobrazi¢, jak mogtaby wyglada¢ promocyjna ilu-
stracja zycia w sanatorium. W opublikowanej w 1933 roku broszurze W storicu i radosci™
punkt po punkcie przedstawiony zostat cel instytucji, warunki przyjecia (wiek dzieci,
narodowo$é, jezyk, pochodzenie spoteczne), zasady higieny i zabiegbw medycznych
(wyzywienie, uzywane materiaty), a takze wszystkie zajecia sportowe, rekreacyjne i ar-
tystyczne proponowane przez ekipe pedagogiczng. Rowniez karty przyje¢ wypetniane
w momencie przybycia dziecka do osrodka dobrze oddajg zadziwiajagco nowoczesny
charakter modelu edukacyjnego praktykowanego w Miedzeszynie. W podzielonym na
sze$¢ czeSci kwestionariuszu starano sig precyzyjnie odtworzy¢ droge zycia matego
pacjenta: warunki jego narodzin, szczegblne cechy fizyczne i psychiczne, pochodzenie
spoteczne rodzicéw, warunki zycia, przyzwyczajenia i cechy charakteru. Czy dobrze sy-
pia w nocy? Czy zdarzajg mu sie wybuchy agres;ji? Czy ssie kciuk? Byto to zatem co$
z pogranicza ksigzeczki zdrowia i ankiety socjologicznej, pomoc dla wychowawcéw

9 Zob. Monika Talarczyk-Gubata, Wanda Jakubowska. Od nowa, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
Warszawa 2015, s. 37-58.

10 Stanistaw Janicki, Aleksander Ford, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1967, s. 6-46.
11 W storicu i rado$ci. Dziecko w Sanatorjum im. Medema w Miedzeszynie, naktadem Zarzadu

Sanatorjum dla Dzieci im. Wtodzimierza Medema, Warszawa 1933.
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i nauczycieli w kontaktach z dzieckiem. Na wydawanych przez sanatorium kartkach
pocztowych mozna réwniez zobaczy¢ poszczegblne przestrzenie oddane do dyspozyciji
ekipie Forda na czas zdje¢: widzimy nowoczesny budynek z wielkimi oknami potozony
przy lasku, duze sale uzytkowe (jadalnig, laboratorium biologiczne, dormitorium, biblio-
teke), obficie zaopatrzone w materiaty medyczne i pedagogiczne. Ford mdgt po prostu
przyjac¢ te administracyjno-medyczng logike i uczynic osia filmu wysitki zatrudnionych
w instytucji dorostych, wzbogacajgc go o komentarz narratora wyliczajgcego zalety
uzywanych metod.

Postgpit jednak inaczej. Aby podkresli¢ jakos¢ i nowoczesnos¢ tego miejsca,
niezwykle okazatego jak na éwczesne polskie warunki, postanowit najpierw postuzyé
sie efektownym kontrastem. Pierwsza sekwencja filmu, zaraz po poczatkowych napi-
sach, pokazuje widzowi — bez zadnego dodatkowego komentarza — zycie codzienne
dzieci zanim trafity do sanatorium. Ogladamy ulice biednej dzielnicy Warszawy, gdzie
ubogie rodziny robotnicze zyjg w trudnych warunkach, Scisniete w matych i ciemnych
pomieszczeniach, wykonujg codzienne ucigzliwe prace. Dzieci wychowywane w takich
miejscach przez rodzicéw przyttoczonych znojem zycia, Zle odzywione i marnie ubrane,
skazane sg na swoj los, za jedyng rozrywke majgc zabawe poza domem, na nedznych
podwérzach i niebezpiecznych ulicach.

Film Forda oparty jest zatem na zasadzie dialektycznej, prostej i skutecznej:
stoneczny ogréd Edenu, jakim jest sanatorium, nabiera znaczenia dopiero w zderzeniu
Z ponurg rzeczywistoscig miejska, filmowang w Warszawie na ulicach Gesiej, Smo-
czej i Franciszkanskiej. Niesie nadzieje na wyrwanie sig z niegodnych warunkéw zycia,
przyczyny choréb i catego spektrum zaburzen psychologicznych. Kontrast jest budu-
jacy. Jak zauwaza jeden z dziennikarzy tamtej epoki: ,Mrok ustepuje $wiattu, odrapa-
ne Sciany domostw rozstepuja sie. TaSma filmowa drga powietrzem i przestrzenig, pod
mkngcemi obtokami, w zieleni i drzewach, stoi biaty, duzy dom. JesteSmy w Senatorium
Medem pod Warszawg, wéréd gromady rozesmianych i szczesliwych dzieciakow” 2.
Ta strategia dialektyczna przypomina najpiekniejsze liryczne wzloty literatury spotecz-
nie zaangazowanej, ktéra juz ponad 70 lat wczes$niej oskarzata spoteczenstwo przemy-
stowe, iz ,,grzeszy tym, ze nie daje nauki bezptatnie; odpowiedzialne jest za ciemnote,
ktorg szerzy. Dusza petna cienia tatwo rodzi grzech. Winny jest nie ten, kto grzeszy, lecz
ten, kto roztacza ciemnote”'. Opozycje miedzy ciemnotg biedy a $wiattem edukacji
i nowoczesnej architektury miejskiej mozna odnalez¢ réwniez w zaangazowanych spo-
tecznie pracach fotograficznych z czaséw po kryzysie 1929 roku. Wystarczy tu przywo-
tac¢ zdjecia Aleksandra Minorskiego, jednego z cztonkéw grupy START. W fotografiach do
broszury Dola i niedola naszych dzieci, poswieconych warunkom ich zycia w Polsce, ta
systematycznie stosowana dialektyka warunkuje montaz zdje¢; na interpretacje wpty-
wa jasny komentarz wygtaszany w imieniu dzieci:,,W domu nie zawsze mamy dobre wa-
runki do nauki. Z radoScig idziemy na podwérko naszej szkoty, gdzie mozemy sie bawié

12 Wanda Kragen, Zakazany film, ,,Oblicze Dnia”, 30.04.1936.
13 Wiktor Hugo, Nedznicy, przet. Maciej Zurowski, Tower Press, Gdarisk 2001, s. 9.
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i odrabia¢ lekcje”. Po lewej stronie widzimy ciemny pokéj oswietlony lampg naftowa,
wokot ktérej gromadza sig dzieci, by z mozotem czytac ksigzke. Na tej samej kartce, po
prawej stronie, mozemy podziwiaé przestronng sale nowoczesnej szkoty, gdzie kazdy
ma dla siebie miejsce petne naturalnego Swiatta. Na potrzeby sprawy postep spoteczny
dziata zatem w binarnej i manichejskiej formie, a czytelnik nie ma innego wyboru, jak
tylko przyznac racje tej nienagannej wizualnie argumentacji.

Cenzura tamtych czas6w okazata sie nadzwyczaj czujna. Zakaz wyswietlania
Mir kumen on w Polsce w duzej mierze wynikat z charakteru pierwszej sekwencji fil-
mu, oskarzanej przez jednego z cenzordéw Jozefa Redlifiskiego o ,[zerowanie] na ne-
dzy mas oraz [propagande] $wiatopogladu komunistycznego [...], zagrozenie zywotnych
interesow Rzeczypospolitej”. Inny fragment, w ktérym ukazana jest solidarnos¢ dzieci
z sanatorium z dzieémi strajkujacych polskich robotnikéw, wzmaga nieufnos¢ Central-
nego Biura Filmowego. Zakaz ten stat sig jednak natychmiast przedmiotem polemicz-
nych komentarzy w polskiej prasie. Autorzy tacy jak Antoni Stonimski i Wanda Kragen
dawali wyraz zdziwieniu, pytajac ironicznie, w jaki sposéb walka z gruzlica, powr6t do
natury, higiena i sport, nauka solidarnosci i sztuki moga ,,zagrazaé¢ zywotnym intere-
som Panstwa?”'“. Tego rodzaju gwattowne reakcje nie miaty jednak zadnego wptywu
na ostateczng decyzje wtadz — film zostat objety zakazem zaraz po zakonhczeniu pro-
dukcji w 1936 roku. Pokazano go w Polsce w petnej wersji dopiero wiele lat p6zniej,
w sierpniu 2017 roku, z inicjatywy Serge’a Bromberga i Lei Minczeles (ze strony francu-
skiej), przy wspotpracy Deutsche Kinemathek, Museum of Modern Art w Nowym Jorku
oraz polskiej Filmoteki Narodowej — Instytutu Audiowizualnego, ktérym to instytucjom
zawdzieczamy odnowienie kopii filmu w jego oryginalnej i petnej wers;ji'™.

Zakaz wyswietlania filmu w Polsce zostat jednak wykorzystany za granica.
Podczas pierwszego oficjalnego pokazu filmu w Paryzu w marcu 1936 roku francuski
filmowiec i biolog Jean Painlevé, dziatacz socjalistyczny i zagorzaty obrorica filmu,
zwrbcit sie do widzéw w Salle Pleyel z gwattownym atakiem przeciwko polskim wta-
dzom:,,Znajdujac sie pod rzadami opresyjnymi, zaréwno z rasowego, jak i spotecznego
punktu widzenia, zydowska klasa robotnicza w Polsce jest jedng z najnedzniejszych
na Swiecie. Przeszedtszy spod rosyjskiej wtadzy carskiej pod wtadze polskiego kapi-
talizmu, klasa ta nieustannie walczy o prawo do pracy i prawo do kultury”. Brudnopis
przemowy, znajdujacy sie w archiwum filmowca w Paryzu, zdradza wymowne niezdecy-
dowanie: Painlevé skreslit stowa ,,polski kapitalizm”, zastepujac je stowem ,faszyzm”’®.
Amerykanscy obroncy filmu nawigzywali do argumentacji francuskiego filmowca, mé-
wigc o ,,8redniowiecznej nedzy zycia w polskich gettach”". Film Forda prezentowany
byt za oceanem jako pochodzacy z kraju, ,,gdzie faszyzm urést w site”, i jako ten, ktéry

14 Wanda Kragen, op. cit.

15 Film wydany we Francji w pakiecie DVD: Trésors du cinéma Yiddish, Edition Lobster, 2016.

Zob. Ania Szczepariska, Trésors du cinéma yiddish, ,Journal Film of Preservation” 2017, nr 97, s. 142.

16 A propos du film sur le Préventorium populaire Wladimir Medem, Archives Jean Painlevé, Paryz,
nr20091.

17 Recenzje filmu, 6.04.1938, archiwum YIVO, nr 244.
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siatka Bundu powinna jak najszerzej rozpowszechni¢, aby walczy¢ z postepami tej idei
w Europie.Jego amerykarnscy zwolennicy rozwijali tg¢ argumentacje, przedstawiajac Mir
kumen on jako ,,pierwszy krok na drodze do »kina klasy pracujgcej«'®, dajgcego odpér
truciznie, ktora zaczyna sig sgczy¢ z Cinecitta” Film ten stat sie wiec dzietem kontrpro-
pagandy, a jej cele wykraczaty daleko poza konflikty spoteczne w Polsce.

Film rzeczywiscie stanowi oskarzenie, jednak najwazniejszym osiggnigciem
jest tu wirtuozerska promocja postepowej, §wieckiej i socjalistycznej ideologii Bundu.
Aby ukazaé nowoczesnos$¢ praktykowanego modelu pedagogicznego, rezyser dokonat
istotnego wyboru: zamiast pokazywac prace dorostych postanowit zobrazowac nadzie-
je na lepsze jutro, umieszczajgc w centrum narracji same dzieci, ich wypoczete ciata
i uSmiechniete twarze ozywione $miechem i zbiorowym $piewem. Filmowiec powaznie
traktuje zatem zasady autonomii i samorzadnos$ci podopiecznych, a takze nauki przez
zabawe, chwalone przez pedagogdéw z catego Swiata odwiedzajgcych placéwke. Prze-
tozone na jezyk filmowy ujawniajg sie pod postacia uchwyconej przez twércéw energii
zyciowej i talentu artystycznego dzieci.

Niezwykta skutecznos$é dzieto Forda zawdziecza m.in. wykorzystaniu jezyka
uksztattowanego przez najnowocze$niejsze dzieta 6wczesnego kina. Scena przybycia
do sanatorium jest pod tym wzgledem emblematyczna: kaszel dzieci przeksztatca sig
w gorgczkowe powtarzanie stow w jezyku jidysz ,,Helz mi” (pom6z mi), imitujgce row-
noczeénie mechaniczny ruch pociggu, ktory wiezie dzieci do sanatorium i wyrywa je
niejako z ich nedznego potozenia. Stowa te pdzniej przeradzajg sie w potezny zbiorowy
dzieciecy wokal, pie$h Mir kumen on. Umieszczony w centrum jezyk jidysz, narzucajacy
swoj rytm montazowi, kojarzy sie z poetyckimi wersami w filmie Mailing Post zrealizo-
wanym w tym samym roku przez Johna Griersona, ojca dokumentu propagandowego,
w celu innowacyjnej w formie promocji pracy brytyjskiej poczty. Wiersze w jezyku jidysz,
pieséni polityczne i ludowe (np. $piewana po polsku kotysanka ukazujaca dwujezycznoéé
mtodych pensjonariuszy) sg wykonywane twarzg do kamery, podczas gdy impet, z jakim
dzieci machajg nogami, udziela sig takze widzom. Kultura filmowa Forda, na ktérg skta-
daty sie przede wszystkim dzieta rosyjskie, francuskie i niemieckie — wskazujg na to ty-
tuty obecne w programie grupy START, do ktérej nalezat — wyraznie manifestuje sie w ca-
tym filmie. Pierwsza sekwencja filmu krecona w Warszawie przypomina awangardowg
estetyke dokumentalng filméw z p6znych lat dwudziestych, jak Berlin, symfonia miasta
(1927) Waltera Ruttmanna oraz Cztowiek z kamerq (1929) Dzigi Wiertowa. Sformutowane
przez Eisensteina pojecie atrakcji wykorzystywane jest tutaj na dwéch poziomach: po
pierwsze, jako element urozmaicenia, w postaci dziecigcych dokonan artystycznych za-
pozyczonych wprost z kultury ludowej: cyrku, commedii dell’arte, teatrzyku marionetek,
stanowigcych wazny motyw ostatniej czesci filmu. ,New York Times” podkreslat zresztg
niezwyktg jako$¢ castingu do filmu: ,,towcy talentéw z Hollywood powinni zaintereso-
wac sie niektorymi sposréd tych dzieci, zwtaszcza matym Zalmenem i tazarzem, a takze
Sliczng dziewczynka czytajgcg komunikaty radiowe”. Atrakcja w rozumieniu Eisensteina

18 Gus Tyler, recenzja filmu, archiwum YIVO, nr 438.
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zyskuje tu rowniez drugie oblicze jako element agresywny, atakujacy widza i wywotujacy
w nim gwattowna reakcje psychiczna: np. kon galopujacy po ulicach Warszawy i zagra-
zajacy drobnym dzieciecym ciatom albo liczne zblizenia na dtonie $ciskane (w scenie
witania dzieci strajkujacych polskich robotnikdw) czy bijace frenetycznie brawo. Obrazy
te bez uzycia stow przekazujg ideg braterstwa i solidarnosci. Mozna tez powtérzy¢ za
amerykanska dziennikarka, ze ,kamera odniosta sukces tam, gdzie stowa zawiodty”™®.
Skutecznoé¢ przekazu z pewnoscig wynika z bogactwa wykorzystywanych przez rezy-
sera form i jego zdolno$ci do przeksztatcania stownych wywodéw w poetycki sposéb
charakterystyczny dla eksperymentéw filmowych tamtych czaséw.

Talent Forda polega rowniez na tagczeniu dokumentalnej r6znorodnosci obraz-
kéw z zycia zdoskonatym opanowaniem fabuty: dzieci moga tak przekonujgco graé swo-
je role dzigki temu, ze kazde ujecie zostato madrze zainscenizowane, przy wspétpracy
mtodych aktoréw-naturszczykédw. Scenariusz wykorzystuje r6zne zakresy nastrojow.
Widz jest czasami wzruszony zyczliwo$cig pedagoga — na przyktad wtedy, gdy ten, po
ztapaniu mtodego tazarza na kradziezy buteczek, radzi mu, by zawinat je w czystg ser-
wetke, zanim wtozy je do kieszeni. USmiecha sig rowniez, gdy dwaj chtopcy po tym, jak
sie poktécili, muszg wyszorowac podtoge i robig to w choreografii godnej burleskowych
filmoéw tamtych czaséw. Przedstawione w takich scenkach regulamin i organizacja sa-
natorium wzbudzajg sympatie widza, ktéry przywigzuje sig do poszczegblnych postaci.
Wykonujgc powierzone im zadania: ogrodnictwo, sprzatanie, raporty meteorologiczne,
przedstawienia teatralne i pisanie dziennika, dzieci zaczynajg rozumie¢ otaczajacy je
Swiat i w nim funkcjonowaé. W ten sposéb stopniowo uwalniaja sig od autorytetu doro-
stych, stajgc sie wolni i odpowiedzialni zgodnie z teorig i metodologig rozwoju dziecka
wypracowanymi przez Marie Montessori i Janusza Korczaka. Zamykajaca film scena
teatralna, przypominajgca cyrkowe fantazje z Dziennika Gtumowa (1923) Eisensteina,
stanowi apogeum tego procesu: niczym Pinokio dzieci odcinajg sznurki, ktére nimi po-
ruszaty jak marionetkami, i zaczynajg wesoto tanczyé, ,w stoficu i radosci”.

Mir kumen on jest zatem wcieleniem utopii, zrealizowanej, a nastepnie bru-
talnie zniszczonej. tyzeczka zachowana w archiwum YIVO wzbudza w nas tyle emo-
cji z tego samego powodu, co film Forda: jesteémy Swiadomi, ze obcujemy z czastka
Swiata, ktory przepadt, nie istnieje. Podobnie jak przedmioty wigzniéw wytaniajace sie
z ziemi podczas wykopalisk w Auschwitz w filmie Archeologia (1967) Andrzeja Brzo-
zowskiego tyzeczka z Sanatorium im. Medema ukazuje kruchy $lad tragedii, ktérej echo
przebija z zachowanego réwniez w archiwum YIVO telegramu przestanego do Nowego
Jorku 3 grudnia 1942 roku: ,,250 dzieci z sanatorium zabitych, tak samo wigkszo$¢ pra-
cownikdéw. Pracownicy mieli wyb6r i wybrali los dzieci”. W sierpniu 1942 roku wszyscy
oni zostali wywiezieni do Treblinki. Mir kumen on brzmi dzisiaj zatem jak rewolucyjna
piesn, ale i requiem.

przetozyta z jezyka francuskiego Elzbieta Lubelska

19 Archiwum YIVO, nr 462.
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rdziecko = juz
mieszkaniec,
obywallel i juz
cztowiek”

Miedzy praktykg a utopig

Marta Ciesielska



Kiedy nadejdzie owa szczera chwila,
gdy zycie dorostych i dzieci stanowi¢
bedzie rownowazny tekst?

Janusz Korczak’

Mtody student medycyny — Henryk Goldszmit, znany p6zniej jako Janusz Korczak — pi-
sat juz pod koniec XIX wieku: ,,Dzieci nie bedg dopiero, ale sg juz ludzmi, tak, ludzmi sa,
a nie lalkami: mozna przeméwi¢ do ich rozumu, odpowiedzg nam, przeméwmy do serca,
odczujg nas”. | odtad owo hasto ,,dzieci nie beda, ale sg ludZmi” stanie sie jednym z naj-
wazniejszych w jego dziatalnosci twérczej i publicznej. Jako lekarz, wychowawca, dzia-
tacz, pisarz, wyktadowca, prelegent, ekspert sgdowy z réwng pasjg bedzie je promowat?
i, CO moze wazniejsze, praktykowat — przede wszystkim w obu instytucjach wychowaw-
czych, z ktérymi byt écisle zwigzany: zydowskim Domu Sierot (1912-1942) oraz Naszym
Domu dla dzieci polskich (w Pruszkowie w 1919 roku, od 1928 na warszawskich Biela-
nach). Bardzo wczesénie wtaczyt sie Korczak w ruch spoteczny na rzecz praw uposle-
dzonych warstw i grup, od przetomu wiekdw nabierajgcy dynamiki pod wptywem silnych
impulséw modernizacyjnych i emancypacyjnych — narodowych, socjalnych, feministycz-
nych, edukacyjnych“. Na ziemiach polskich i w odzyskanej Rzeczypospolitej animowali
go m.in. ,postepowi” i ,niepokorni” ludzie piora, lekarze, prawnicy, pedagodzy, spotecz-
nicy, posrednio czy bezposrednio zaangazowani w dziatalnos¢ niepodlegtosciowa’, trak-
tujgcy czesto swa aktywno$é przede wszystkim jako stuzbe i powinno$é obywatelska.

1 Janusz Korczak, Pedagogika zartobliwa. Moje wakacje. Gadaninki starego doktora,
Wydawnictwo J. Mortkowicza, Warszawa 1939.
2 Janusz [Korczak], Rozwdj idei mitosci blizniego w XIX wieku, ,,Czytelnia dla Wszystkich” 1899,

nr 52, cyt. za:idem, Dzieta, t. 3, vol. 1, Oficyna Wydawnicza Latona, Warszawa 1994, s. 226. Tekst ten
podpisat jako , Janusz”, swéj podstawowy pseudonim ,Janusz Korczak” przyjat na poczatku 1900 roku.

3 »W swiadomosci obywateli budze szacunek dla dziecka i poczucie odpowiedzialno$ci

za powotanie go do zycia”;idem, Bez gniewu, ,,Praca Szkolna” 1929, nr 2, cyt. za: idem, Dzieta, t. 13,
Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2017, s. 157.

4 »L...] nowatorzy zaczeli gtosi¢ ideg, ze dziecko nie jest wytgczng wtasnoscig ojca, ze nie ma
prawa go sprzedad, zabi¢ czy zjesé. /| oburzano sig:/ — Jakze to? Ja je powotatem do zycia, a nie mam do
niego prawa? — Szalefstwo! / Tak./ — Samodzielna kobieta? — Nonsens. / — Zyd — obywatel? — Brednie. /

— Dysputy i pakty z najmitg? — Btazenstwo. / Dziecko wota o wyzwolenie [...]”; idem, Wiosna i dziecko, 1921,
w:ibidem, s. 31.
5 Pod koniec zycia Korczak podat, ze do zadnej partii politycznej nie nalezat, ale byt ,,w bliskim

kontakcie z wielu konspiracyjnymi politykami” z ugrupowan lewicowych, zob. Podanie do Biura
Personalnego Rady Zydowskiej, 9.02.1942, w: idem, Pamietnik i inne pisma z getta, W.A.B., Warszawa 2012,
s. 156. Z Polskiej Partii Socjalistycznej (PPS) wywodzita sig réwniez Maria (Maryna) Rogowska-Falska
kierujaca Naszym Domem i cze$¢ aktywistow Towarzystwa Nasz Dom, np. Stanistaw Siedlecki, jego
prezes, m.in. cztonek Zarzadu Warszawskiej Spétdzielni Mieszkaniowej (WSM).
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Jednoczeénie kontekst wojenny i okotowojenny pierwszych dekad XX wieku —
opresje, ktore dotknety masowo ludnoéé cywilna, tragicznie pogarszajgc sytuacje naj-
stabszych, czyli najmtodszych — spowodowat, ze od poczatku odradzania sie polskiej
panstwowosci zabiegano o uznanie sprawy dzieci za jedng z najpilniej wymagajgcych
rozwigzania — rowniez w planie legislacyjnym, instytucjonalnym, a nawet, rzec mozna,
ideowo-propagandowym.

Jeszcze przed zakonczeniem | wojny $wiatowej zjazd lekarzy polskich (na
przetomie lipca i sierpnia 1918 roku®) zadat uznania ,spotecznego prawa ochrony
cztowieka od urodzenia” i powotania ,,w celu opieki nad dzieckiem Urzedu Krajowe-
go, w ktérego reku zjednoczytaby sie opieka parfistwowa nad niemowletami oraz nad
dzieémi do pewnego przez wtadze prawodawcze okreslonego wieku”, Ministerium
Dziecka (,Wtadza ta winna mieé¢ nadzér nad wszystkimi sprawami, majagcymi zwig-
zek z zyciem, zdrowiem, wychowaniem, prawami dziecka”), czy tez Ministerium Opieki
nad Dzie¢mi oraz stworzenia Kodeksu Dziecka (,wszystkie przepisy, dotyczace opieki
i ochrony dzieci i mtodziezy winny by¢ skodyfikowane i ujete w oddzielng ksiege”)’.

Jako obszary koniecznych dziatan — gwarantowane przez prawo panstwowe
i realnie wypetniane poprzez system instytucji — wskazywano: ochrone macierzyn-
stwa; opieke nad dzieckiem sierocym, pracujacym, chorym, kalekim, przestepczym;
organizacje (précz edukacji szkolnej) ich czasu wolnego; ksztatcenie i doksztatcanie
pod tym katem pracownikdéw takich dziedzin, jak medycyna, pedagogika, prawo?.

Przywotane wyzej projekty wyznaczaty pozadany kierunek i horyzont dzia-
tan, lecz d6wczesna rzeczywisto$é znaczgco ograniczata ich realizacje. Warto jednak
odnotowaé w owym ruchu na rzecz praw dziecka szczegblng aktywnosé i sprawczo$é
Srodowiska lekarskiego, formacyjnego dla Korczaka. Potwierdzito to wprowadzenie
z inicjatywy Polskiego Towarzystwa Pediatrycznego (Korczak byt jego cztonkiem) za-
pisu do Konstytucji Il RP (marzec 1921):,,Dzieci bez dostatecznej opieki rodzicielskiej,
zaniedbane pod wzgledem wychowawczym, majg prawo do opieki i pomocy Panstwa”;
odpowiednig ustawe szczegbtowg uchwalit parlament w 1923 roku.

Polska objeta byta wéwczas ré6znorodnymi miedzynarodowymi akcjami i ini-
cjatywami (wiele organizacji miato u nas przedstawicielstwa lub misje), a érodowiska,
z ktérymi Korczak byt zwigzany, aktywnie w nich uczestniczyty. Kiedy spotecznosé
miedzynarodowa zatwierdzita pierwszy wspélny dokument dotyczacy obowigzkow
»mezczyzn i kobiet wszystkich narodowos$ci” wobec dzieci, czyli ogtoszong przez Union
Internationale de Secours aux Enfants w 1923, a przez Lige Narodéw przyjetg w 1924
roku Deklaracje Genewska, zostata ona podpisana rowniez w Warszawie 28 marca

6 Zwolniony z armii carskiej Korczak wrocit do Warszawy w czerwcu 1918 roku; brak danych

o jego udziale w zjezdzie, ale wsrdd uczestnikéw byli bliscy znajomi, np. dr Julian Kramsztyk. Cytaty
pochodza z Pamietnika Il Zjazdu Higienistéw Polskich, Warszawa 1918, s.171, 161, 170, 173.

7 Do tego ostatniego postulatu wracano i pézniej: ,[...] powinien byé utworzony specjalny
kodeks praw dziecka, na wzér angielskiego Children Act, wydanego w roku 1908”; Tadeusz Jaroszyniski,
Psychologia i profilaktyka przestepczo$ci u dzieci, ,Opieka nad Dzieckiem” 1923, nr 2.

8 Zob. St[efania] Sempotowska, Wnioski w sprawie ,,Opieki nad dzieckiem”, ,,Robotnik” 1919,

nr 166. Sempotowska wiosng 1919 roku na zjezdzie nauczycielskim rzucita tez hasto ,Karty praw dziecka”.
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1925 roku — przez Polsko-Amerykariski Komitet Pomocy Dzieciom (Korczak reprezen-
towat w nim instytucje zydowskie), w imieniu ,instytucji opiekujacych sie dzieckiem
w Polsce”, naich zjezdzie, ktéry odbyt sie z udziatem wtadz paristwowych.

Deklaracje propagowano szeroko, szczegblnie w latach dwudziestych, i czynit
to takze bezposrednio sam Korczak®, w demokratycznych kregach zaangazowanych
profesjonalnie i spotecznie w sprawe dzieci traktowany jako autorytet i praktyk ze zna-
czacym dorobkiem.

Dziatajgc w ramach szerszego ruchu, niejednokrotnie wyprzedzat — jako pio-
nier, moze i wizjoner' — wspo6tczesne mu trendy. Juz w pierwszym wydaniu Jak kocha¢
dziecko. Dziecko w rodzinie (pisane podczas wojny, wyszto w pazdzierniku 1918, choé
z datg 1919) wzywat ,,0 Magna Carta Libertatis, o prawa dziecka”, formutujac jako pod-
stawowe: 1.,,Prawo dziecka do $§mierci” (do dzi$ prowokujace); 2.,,Prawo dziecka do dnia
dzisiejszego”; 3. ,Prawo dziecka, by byto tym, czym jest”; w drugim wydaniu (1929)" do-
dat jeszcze ,,Prawo dziecka do wypowiadania swych mysli, czynnego udziatu w naszych
0 nim rozwazaniach i wyrokach”. W ostatniej czesci tetralogii (Jak kocha¢ dziecko. Dom
Sierot, 1920) opisat swdj podstawowy — prowadzony wspélnie ze Stefanig Wilczyriska
i tworzony razem ze wspétpracownikami —,warsztat pracy”, czyli Dom Sierot, podkre-
Slajagc dobitnie podmiotowy udziat wychowankéw w zyciu instytucji: ,,Gospodarzem,
pracownikiem i kierownikiem domu stato sie — dziecko”'2. W tym (mini)spoteczenstwie
z wtasnymi, samorzadnymi, przedstawicielskimi instytucjami, zorganizowanym na
zasadach partnerstwa, z prawami obowigzujacymi wszystkich cztonkéw wspélnoty,
szczegblng role odgrywat sad i jego procedury (jak wybieranie sedziéw przez losowanie
czy skarga-zgtaszanie ,sprawy”). Jego powotanie i dziatanie (nie bez realnych poczat-
kowych trudnosci, szczerze przez Korczaka zreferowanych) stuzyé miato nowej prak-
tyce wspbtzycia ludzi, dojrzatych i mtodych, silnych i stabych, ,natretnych” i ,,cichych”
(przed sadem stawali, podobnie i w Naszym Domu, na réwni doroéli i dzieci). Korczak do-
wodzit, ze wtasnie sad ,,moze sie sta¢ zawigzkiem rownouprawnienia dziecka, prowadzi

9 Pierwszy raz cytowat ja w dorocznym sprawozdaniu utrzymujacego Dom Sierot Towarzystwa
»,Pomoc dla Sierot” za rok 1924 (1925), ostatni — w grudniu 1939 i 1940 roku, w odezwach Do Obywateli
Chrzescijan o pomoc dla Domu Sierot.

10 Wczesng utopijng wizje instytucji liderujacej gtebokiej zmianie spotecznej (opublikowang
przez Korczaka w 1907/08) przywotat — konfrontujac ja z faktyczna realizacja, czyli Domem Sierot —
kolega ze studiéow medycznych, a w latach trzydziestych minister opieki spotecznej, Stefan Hubicki:
»Czytatem Szkote zycia z czaséw dawnych. P6Zniej dowiedziatem sig o tym, ze ta szkota zycia, [...] wyraz
literackiego marzenia, znalazta swoje urzeczywistnienie. [...] Juz po wojnie bolszewickiej spotkatem
doktora Goldszmita w tazienkach z dwoma obywatelami tej Rzeczypospolitej. Obywatele mieli po lat
dziesigé, byli bosi, w bardzo kusych ubrankach, ale kilkuminutowa rozmowa przekonata mnie, ze nie tylko
maja bardzo rozwinigte wtadze umystowe, ale jeszcze maja silnie rozwinigte poczucie, ktére sig rzadko
spotyka w tym wieku: te dzieci miaty poczucie obywatelskie”; Jubileuszowe Walne Zebranie Towarzystwa
»Pomoc dla Sierot”. Stenogram, 1933, cyt. za: Janusz Korczak, Dzieta, t. 14, vol. 1, Wydawnictwo IBL PAN,
Warszawa 2008, s. 157, 158.

11 Na poczatku 1929 roku ukazat sie programowy manifest Korczaka Prawo dziecka do szacunku,
sumujacy niejako jego do$wiadczenia z aktywnych lat dwudziestych.
12 Idem, Dzieta, t. 7, Oficyna Wydawnicza Latona, Warszawa 1993, s. 276.
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do konstytucji, zmusza do ogtoszenia — deklaracji praw dziecka”'. A o wtasnym bez-
cennym doéwiadczeniu bycia podsadnym pisat: ,[...] tych kilka spraw byto kamieniem
wegielnym mego wychowania jako nowego, »konstytucyjnego« wychowawcy, ktéry nie
dlatego nie krzywdzi dzieci, ze je lubi czy kocha, ale dlatego, ze istnieje instytucja, ktora
je przed bezprawiem, samowolg, despotyzmem wychowawcy [czyli wtadzy — MC] broni”.

W drugiej potowie lat dwudziestych Korczak gtosit w ramach cyklu wyktadéw —
pod autorskim tytutem Prawa dziecka jako jednostki — m.in. postulat prawa do ,pet-
nego obywatelstwa we wtasnym Swiecie” i ,,do demokratyzacji wychowania”, a takze
okreslit role wychowawcy jako ,,rzecznika praw dziecka”' (wyprzedzajac, tym razem
bardzo znaczgco, praktyke miedzynarodowg — pierwszy Rzecznik Praw Dziecka powo-
tany zostat w 1981 roku w Norwegii).

Historyczne doswiadczenie Korczakowskie nigdy nie miato by¢é modelowym
wzorcem do nasladowania, juz raczej inspiracjg dla szukania ,wtasnej drogi”, a jego
dokumentalne niekiedy wrecz opisy — dzieleniem sie ,momentami wychowawczymi”,
Sdwiadectwem praktyki i refleksji, wnikliwg relacjg z obserwaciji uczestniczacej (spu-
§cizna Korczaka to w duzej mierze swoista literatura dokumentu osobistego), wspiera-
jaca ,tesknote za lepszym zyciem, ktérego nie ma, ale kiedy$ bedzie, za zyciem Prawdy
i Sprawiedliwosci”®.

Czy w dzisiejszym dyskursie o demokracji, bezprzymiotnikowej i przymiotni-
kowej (deliberatywnej, liberalnej, suwerennej, totalitarnej), o inkluzji i ekskluzji w zyciu
spotecznym, o budowaniu wspélnoty (ponad podziatami, mimo podziatéw, jej redefi-
niowaniu), partycypacji, nawet tutoringu'®, sieganie do Korczaka — a sam zachecat do
analiz krytycznych'” — moze stuzyé wzmacnianiu praworzadno$ci, spoteczenstwa oby-
watelskiego, prawom cztowieka, lepszemu rozpoznaniu, co osiggnelismy, co zapozna-
lismy, co przeoczylidémy, do czego jeszcze musimy zmierzac?

13 Ibidem, s. 297; nastepny cytat s. 352.

14 Obok ,,rewolucyjnego” cyklu Korczakowskiego na kursach organizowanych przez Ministerstwo
Pracy i Spraw Spotecznych wyktadano przedmioty bardziej tradycyjne, jak ,fizjologia i psychologia
dziecka, patologia umystowosci dziecigcej, ogdlne wiadomosci z zakresu opieki spotecznej, ogélne
zasady higieny i wychowania fizycznego, organizacja zaktadéw zamknietych”; Projekt programu wyktadéw
na kursach doksztatcajgcych dla czynnych wychowawcéw w zaktadach opiekuriczo-wychowawczych,
»,Opieka nad Dzieckiem” 1925, nr 6. Pod koniec lat dwudziestych temat praw dziecka ,wypadt” z programu;
Korczak nadal wyktadat, ale... Moczenie nocne. Wyktady znane sg jedynie z krotkich oméwien, zob. Kursy
doksztatcajgce dla wychowawcéw zaktadéw opiekuriczo-wychowawczych. Uzasadnienie i programy, 1928,
w:idem, Dzieta, t. 13, op. cit., s. 313-314. Wyktad (jeden) Prawa dziecka, jako zywej istoty, cztowieka,
niedo$wiadczonego pracownika pozostat tylko w cyklu zaje¢ Korczaka Zasady wychowania w internatach
w Paristwowym Instytucie Pedagogiki Specjalnej.

15 Idem, Pozegnanie, ,W Storicu” 1919, nr 12, cyt. za: idem, Dzieta, t. 11, vol. 1, Wydawnictwo IBL
PAN, Warszawa 2003, s. 218.
16 System tzw. opieki w Domu Sierot i Naszym Domu (wychowankéw nad wychowankami,

np. nowicjuszami czy wymagajacymi szczegblnego wsparcia) to przyktad skutecznego tutoringu
migdzyréwiesniczego.

17 »Przestanmy byé pasozytami zastuzonych [...], poczujmy sig ich wspotobywatelami; na zyciu
ich, jak na trupie, uczmy sig anatomii wtasnego, bo kazde zycie ma swoj szkielet, migénie, serce, mézg,
trzewia i zewnetrzng powtoke”; idem, Stowo wstepne, w: Jedrzej Sniadecki, O fizycznym wychowaniu
dzieci, 1920, cyt. za: Janusz Korczak, Dzieta, t. 13, op. cit., s. 12.
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Janusz Korczak z wychowankami przed budynkiem Domu Sierot, Warszawa,
ul. Krochmalna 92, lata dwudzieste XX wieku, Korczakianum — Muzeum Warszawy

Mata antologia tekstow

Dziecko jest istotg rozumna, zna dobrze potrzeby, trudnosci i przeszkody swego zycia. Nie de-
spotyczny nakaz, narzucone rygory i nieufna kontrola, ale taktowne porozumienie, wiara w do-
Swiadczenie, wspdtpraca i wspoétzycie.

Janusz Korczak, Prawo dziecka do szacunku, 1929 (Dzieta, t. 7, s. 448)

*

[...] gra zycie catg game zawitych wydarzen [...] spoteczeristwa dzieciecego — spoteczeristwa
w jego dostownym znaczeniu — z wzajemnymi sporami, $cieraniem si¢ wzajemnych intere-
s6w — zwycigstwami silnych i sprytnych — przesladowaniem lub lekcewazeniem niedoteznych
i niezaradnych — zdolnego do zdumiewajgcych porywdw sprawiedliwosci lub bezinteresowno-
§ci — wspaniatomyslnego lub samolubnego i okrutnego.

Janusz Korczak, Michatéwka. Kolonia letnia dla dzieci Zzydowskich

(z notatek dozorcy), ,lzraelita” 1904, nr 44 (Dzieta, t. 5, s. 251)

*

Jasny demokratyzm dziecka nie zna hierarchii. Do czasu boli je pot wyrobnika i gtodny rowie-
$nik, niedola dreczonego konia, zarzynanej kury. Bliski mu pies i ptak, rowny motyl i kwiat,
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w kamyku i muszelce odnajduje brata. Niesolidarne w wyniostej dumie dorobkiewicza, nie wie,
ze cztowiek tylko ma dusze.
Janusz Korczak, Prawo dziecka do szacunku, 1929 (Dzieta, t. 7, s. 435)

*

[Dziecko] przeczuwa chwilg, gdy cztowiek porozumie sig nie tylko z cztowiekiem, nie tylko bia-
ty z czarnym, bogaty z biedakiem, mezczyzna z kobietg i dorosty z dzieckiem — ale porozu-
mie sig: ze storicem i gwiazdami, wodg i powietrzem, z biatg brzozg i leSng konwalia, z psem
i skowronkiem.

Janusz Korczak, Wiosna i dziecko, 1921 (Dzieta,t.13,s. 17-18)

*

Dziecko jest jutrem. Ono bedzie pracownikiem, bedzie obywatelem, bedzie prawodawca, ale
czekad trzeba. Cierpliwie czekadé. [...] Patrzeé, mysle¢ i znéw czekaé. Ostroznie, bardzo ostroz-
nie dziataé, i to w pewnych tylko chwilach — odpowiednich — drobnymi poruszeniami, szeptem,
usmiechem, lekkim zmarszczeniem brwi. Ani mtot, ani pita, ani kosa nie nauczg metody dzia-
tania, gtosny okrzyk, mocne hasto — sptosza.

Janusz Korczak, Nasz Dom, ,,Robotnik” 1919, nr 410 (Dzieta, t. 14,vol. 1, s. 193-194)

*

Wychowanie wspbtczesne przenika zasada, ze wychowawca odpowiada przed spoteczen-
stwem za dzieci. Pragniemy oprzeé¢ wychowanie na zasadach, gdzie wychowawca odpowia-
datby przed dzie¢mi za spoteczenstwo.

Celem wychowania wspétczesnego jest przygotowanie dzieci do zycia, gdy po latach
stang sig ludzmi. Pragniemy przekonac¢ og6t, ze dzieci juz sg ludzmi, ze traktowac je nalezy
jako zywe i juz ludzkie istoty.

Pragniemy zorganizowaé spoteczeristwo dziecigce na zasadach sprawiedliwosci,
braterstwa, réownych praw i obowigzkéw.

Nie majac na razie lepszych niz te wzordw, ktére dla siebie wypracowato spoteczen-
stwo dorostych, bedziemy je nasladowali, przystosowujgc do potrzeb i wtasciwosci spote-
czenstwa dziecigcego.

Karno$¢ zastapic¢ pragniemy przez tad, przymus przez dobrowolne przystosowanie sig
jednostki do form zycia zbiorowego, martwy morat zmieni¢ chcemy w radosne dazenie do doskona-
lenia sig i samozmagania.

Stawiamy szacunek dla siebie samego na réwni z zyczliwo$cig dla bliznich, lepiej —
wspbtobywateli.

Zarzuci¢ musimy poglad, ze dziecko ma sig z taski karmi¢ okruchami ofiarowany-
mi przez tkliwie, pobtazliwie czy pieszczotliwie dlan usposobione serca badz macierzynskie,
badz filantropijne.

Dazyé¢ bedziemy do miedzynarodowej organizacji dzieci i mtodziezy, zachecajgc do
obioru wspdlnego dnia $wieta, wspdlnego sztandaru, wspdlnej piesni i pracy, i jednego jezyka,
zadania rownouprawnienia dla siebie.

Nie urabiaé i przerabiaé, a zrozumie¢ i porozumie¢ sie chcemy z dzieckiem, poméc do
odrodzenia niewolniczej, zebraczej jego duszy, odrzucenia brudu, ktéry przeniknat i opanowat
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spoteczenstwo dzieci jako zaraza dorostych. Zdemoralizowano dzieci tym, ze sig je karmi ide-
ami i ideatami, na zrealizowanie ktérych majag czekac¢ dziesigtki lat.

[...] Dziata¢ musimy ostroznie i z wolna, czujnie sie pod kierunkiem dzieci ksztatcac
i wychowujac.

Janusz Korczak, Sprawozdanie Towarzystwa ,,Nasz Dom” za okres

24 X11921-30 X 1923 (Dzieta, t. 14,vol. 1, s. 196, 199)

*

Wychowawca nie jest obowigzany bra¢ na siebie odpowiedzialno$ci za odlegta przysztosé —
ale catkowicie odpowiada za dzier dzisiejszy. Wiem, ze zdanie to wywota nieporozumienie.
Wtasnie odwrotnie sagdzg, w moim przekonaniu btednie, gdy szczerze. Ale czy szczerze? Moze
ktamliwie. Wygodniej odraczaé odpowiedzialno$é, przenies¢ jg w mgliste jutro, niz juz dzi$ -
z kazdej godziny zdawa¢ rachunek. [...]

Nie wiem, poszukuje, zadaje pytania. W zmeczeniu hartuje sig i dojrzewam. Praca
jest najcenniejszg czeScig treSci mego zycia najbardziej osobistego. Nie to, co tatwe, a co naj-
wszechstronniej skuteczne.

Janusz Korczak, Teoria a praktyka, ,Szkota Specjalna” 1924/25, nr 2

(Dzieta,t. 13, s.90, 88)

*

Uparcie bede powracat do obrony tego wtasnie zatozenia wbrew utartej formule o przysztym
cztonku spoteczeristwa, przysztym obywatelu. Kto chce przeskoczy¢ dziecinstwo, mierzac
w odlegta przysztosé — chybi.
Janusz Korczak, Wychowawca - obroricq, ,Szkota Specjalna” 1926/27, nr 2
(Dzieta,t.13,s.120)

*

Dziecko — juz mieszkaniec, obywatel i juz cztowiek. Nie dopiero bedzie, a juz. Dziecko ma daw-
no$¢ i przeszto$é. Wspomnienia i pamiatki. Lata dzieciece — to zycie rzeczywiste, nie zapo-
wiedz. Rado$¢ i b6l sa prawda, nie urojeniem. Kazda chwila rzetelna jego powaznego, nie na
zart czy prébe, zycia — nie wrdéci, warta sama w sobie jako cato$é — zapadajac sie — ztobi. Nie
morat na wyrost i frazes zadan i obowiazkéw przysztych, jeno dzisiejszych. Bliski teren, drob-
ne zagony, na ktérych doswiadcza, sit probuje, Swieci zwyciestwa, doznaje porazek, ponawia
wysitek, zbiera plon — éwiczy, hartuje i kontroluje siebie.

Dziecko rozglada sie, cieszy, dziwi, niepokoi. Swiat piekny, peten radosnych niespodzia-
nek i dumnych zwycigstw. Ale nie tylko stoneczny i ciepty, pogodny i barwny. Bo i twardy, surowy,
podstepny, okrutny.

[..]

Dziecko ufa. Pragnie wierzy¢ w silna, zrbwnowazong, dojrzata prawde i dobro. tagod-
nie przygotowad, ze ideat — marzeniem, a staboé¢ i niedoskonatosé — rzeczywistoscia. Ze i my
dzieci. Nie — podejsé i zwiesé. [...]

Szukamy nowych metod wychowania. Starcie miedzy pokoleniem dawnych a nowych
zasad bedzie tym ostrzejsze, im mocniej jedni zechca trwaé, zachowaé, op6znié, drudzy — lek-
komyslnie popedzaé i wybiegac.
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Starcia moga by¢ draznigce i bezptodne lub twércze, zaleznie od tego, czy zwalczajg-
ce sig strony uzbroja sie w dostateczng ilos¢ dowoddw na poparcie twierdzen.

Janusz Korczak, Wstep, w: Maria Rogowska-Falska, Zaktad Wychowawczy

»Nasz Dom’. Szkic informacyjny, 1928 (Dzieta, t. 14,vol. 1, s. 204, 207, 208)

Sad Kolezenski —jako zawigzek rownouprawnienia dziecka.Jako proba regulowania wspot-
zycia jednostki z jednostka, jednostki z gromada, wspotpracy z dorostymi — droggoceny mo-
ralnej czynéw juz spetnionych.

0Od oceny moralnej — do $rodkéw zaradczych, ksztattujgcych prawo [...].

Da¢ dziecku impuls do wysitku — przez danie jemu mozno$ci poznania opinii gromady
o sobie:plebiscyt.

Dac¢ impuls do wysitku przez wskazanie stopni, danie konkretnego dazenia i stupéw
granicznych wzrostu: kwalifikacje obywatelskie.
Gazeta, komunikaty — organ sprawozdawczy i informacyjny.
Kalendarz. — Kronika. — Wspomnienia. Opisy, opowiadania i opowiesci dzieci.

[...]
Poszukiwanie drog uzgodnienia zasady jawnosci z zasadg poszanowania $wiata wewnetrzne-
go dziecka, dyskrecji wzgledem wysitkow jego wewnetrznych.

Poszukiwanie linii rozwoju zycia: od kontroli opinii, oceny innych — do samokontroli
i samooceny.

Od karnosci wzgledem prawa z zewnatrz — do karnosci wzgledem prawa moralnego —
w sobie.

L.

Kwalifikacje obywatelskie ucza poznaé twarde prawo zycia, ze cztowiek ponosi kon-
sekwencje postepowania swego i swych czynéw.

Kwalifikacje obywatelskie uczg pig¢ sie mozolnie — szczebel po szczeblu — w goére.

Dajg — rados¢ zwyciestwa.

Dajg przestroge, ze spasé znowu mozna.

I nowa wiare — w mozliwos¢ nowego zwycigstwa.

Maria Rogowska-Falska, Zaktad Wychowawczy ,,Nasz Dom”. Szkic informacyjny, 1928

(Maria Falska, Nasz Dom — zrozumieé, porozumie¢ sig, poznaé, t. 1, red. Marta Ciesielska,

Barbara Puszkin, Muzeum Historyczne m.st. Warszawy, Warszawa 2007, s. 32-33,70-71)

*

Jesli ktos$ zrobi co$ ztego — najlepiej mu przebaczyé. Jesli zrobit cos ztego, bo nie wiedziat - to
juz wie teraz. Jesli zrobit co$ ztego nieumyslnie — bedzie w przysztosci ostrozniejszy. Jezeli
robi co$ ztego, bo mu sig trudno przyzwyczai¢ — bedzie sig starat. Jezeli zrobi co$ ztego, bo go
namoéwili — juz sie nie bedzie stuchat. [...]

Ale Sad musi broni¢ cichych, by ich nie krzywdzili natretni i zaczepni, musi broni¢
stabych, by im nie dokuczali silni, musi broni¢ sumiennych i pracowitych, by im nie przeszka-
dzali niedbalcy i leniuchy. Sgd musi dba¢ o to, by byt porzadek, bo nietad najbardziej krzywdzi
cichych, dobrych i sumiennych ludzi.
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Sad nie jest prawda, ale musi dgzy¢ do prawdy. Sad nie jest sprawiedliwoscia, ale do
sprawiedliwos$ci dgzy¢ powinien. Sedziowie moga sie myli¢ — to ich nie hanbi. Sedziowie moga
karaé za czyny, ktore popetniali sami. Jesli i oni robili to, za co sadzi¢ majg, méwia, ze zte jest
to, co sami tez robili.

Hanbi tylko to, gdy sedzia Swiadomie wydaje wyrok niesprawiedliwy.

Janusz Korczak, Kodeks Sqdu Kolezenskiego w Naszym Domu w Pruszkowie, ,W Stor-

cu” 1921, nr 5 (Dzieta,t. 11,vol. 1, s. 241-242)

*

Jesli w ciagu pierwszych paru dni czujnie baczy¢, jak dzieci sig wzajemnie poznaja, przeko-
na¢ sie tatwo, ze dobrym sitom potrzebna jest pomoc, poparcie, a przede wszystkim czujna
i ostrozna ostona przed tymi paru czy kilkorgiem, dla ktérych system twoj jest niedogodny.
Jesli obowigzkiem wtadzy jest zabezpieczenie spoteczenstwa przed gwattem i naduzy-
ciem ze strony elementéw szkodliwych, to obowigzkiem wychowawcy jest zabezpieczenie dzieci
przed piescig, grozbg i obelga, ich wtasnosé przed przywtaszczeniem (czy to bedzie kamyk, czy
patyk), obrona ich organizacji (czy to bedzie zabawa w pitke czy budowanie domkéw z piasku).
Janusz Korczak, Jak kochaé dziecko. Kolonie letnie, 1920, 1929 (Dzieta, t. 11,vol. 1,s. 262)

*

Zadaniem nauczyciela zna¢ ucznidéw i tu w najrzadszych przypadkach i bez gniewu, bez nadg-
san, raczej ze skruchg, stwierdzaé: — Rosnie szkodnik, niesie krzywde i troske.

Nauczyciel ma obowigzek broni¢ przed nim klase juz dzis. Nie jego rzeczg zastana-
wiaé sie nad tym, co bedzie.

Doswiadczenie uczy, ze nie ma dziecka, ktére nie mogtoby sig poprawié. Jesli sig nie
poprawi, niech wzrasta na swobodzie.

Nie znamy przyszto$ci: moze w drugim, trzecim pokoleniu da ono cennego potomka
L.].
Dziecko wystepne — to dziecko chore, ktérego nie umiemy lub nie chce nam sig uleczyé. [...]
Ostania¢ przed nim klasg, dzieci, zrbwnowazone, ciche i karne, by te pojedyncze nie krzywdzi-
ty, nie bity, nie okradaty, by nadto ogét nie odpowiadat za ich zto$liwg inicjatywe, za niepokdj
i w klasie, i w odczuwaniach nauczyciela.

Janusz Korczak, Bez gniewu, ,Praca Szkolna” 1929, nr 2 (Dzieta, t. 13, s. 156)

*

Chcac wytworzyé dobrych obywateli, nie mamy potrzeby tworzyé idealistéw. [...] Nie wychowa
zaden wychowawca stu ideowcéw ze stu dzieci, samorodnie wytoni sig ich kilkoro, a biada im,
jesil nie beda umiaty liczyé. Bo pieniadz daje wszystko précz szczescia; daje nawet szczescie
irozum,izdrowie,i moralno$é. Naucz dziecko, ze daje i nieszczescie, i chorobe, ze rozum odbiera.

Niech za zarobione pienigdze naje sie lodéw i niech je brzuch rozboli, niech przez
dziesigtke poktoci sig z przyjacielem, niech przegra, zgubi, niech mu ukradna, niech i pozatuje,
ze kupit, niech potakomi sig na dochodowy dyzur i przekona, ze nie byto warto, niech zaptaci
za wyrzgdzong szkode.

Janusz Korczak, Jak kochaé dziecko. Dom Sierot, 1920, 1929 (Dzieta, t. 7, s. 289)
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*

[...] wpatrywalismy sie bacznie w oblicze moralne dziecka. Zabawa, nauka, pomoc w utrzyma-
niu zewnetrznego tadu, uzgadnianie twardych wymagan dorostego spoteczenstwa ze §wiatem
pogladdéw i odczuwan dzieci, trudne zagadnienie wspotzycia setki istniei odmiennych pod
jednym dachem — wszystko bez zastrzezen dobitnie potwierdzato fakt, ze dziecko zastuguje
na zaufanie, szacunek i zyczliwo$é.

Nie wspobtczucie, nie wyrozumiato$é, nie pobtazliwosé, a wynik sumiennych i dro-
biazgowych badan, popartych materiatem dowodéw, potwierdza ten nasz poglad. Na uzy-
tek wtasny mozna by zaprzesta¢ gromadzenia faktéw — potrzebne sa teraz dla nieufnego
$wiata. [...]

Dziecko jest cztowiekiem, ktéry nierozwaznie dazy do doskonato$ci. Wbrew i na prze-
koér dziedzicznosci swej, wspomnieniom i rzeczywisto$ci chce sie poprawi¢ szybko i bez-
wzglednie; nie zachecaé, a hamowac je trzeba, droge wzgledng wskazaé. Nie doskonaty czto-
wiek, a na dzi$ tylko pracownik i karny obywatel.

Janusz Korczak, 1912-1927, [wstep w:] Sprawozdanie Towarzystwa ,,Pomoc dla Sie-

rot”za 1927 r., 1928 (Dzieta, t. 14,vol. 1,s. 127-128)

*

Rzuty mys$lowe poprzez nieliczng gromadke dzieci internatu w Swiat dorostych, jego zjawiska
i prawa — coraz wyrazniejsze: od samorzadu dzieci do parlamentéw $wiata.
Janusz Korczak, Przedmowa do wydania drugiego, w: Jak kocha¢ dziecko. Internat.
Kolonie letnie. Dom Sierot, 1929 (Dzieta, t.7,s. 138)

*

[...] samorzad — to wtasnie praca, zeby jednakowo dobrze dziato sie wszystkim, ktérzy razem
pracuja, ucza sig i pét dnia razem spedzaja, zeby jeden drugiego nie krzywdzit, nie przeszka-
dzat, nie dokuczat, nie wySmiewat, a przeciwnie, zeby $wiadczyt przystugi, pomagat, opieko-
wat sie i pilnowat porzadku. [...]

Samorzad - to nie tylko praca, ale i walka.

Kto zatatwia swe sprawy ordynarnie, bojkg albo grozbg obicia, przez réwnie ordy-
narne wyzwiska, ktotnie, wydmiewania i niemniej chamskie obgadywanie za oczy, tego trzeba
zmusi¢ do postuchu dla prawa i zgdan lepszej wigkszoSci.

[...] Zadaniem samorzadu jest, by zycie byto jasne i przejrzyste, by byta jawno$§é
i szczerosé.

Janusz Korczak, Samorzqd w szkole (1, 2), ,Maty Przeglad”, 16.09.1927 (Dzieta, t. 11,

vol.3,s.7)

*

[...] przygladam sig z troska, jak zmusza sig do pracy spotecznej na terenie klasy ambitnikow
0 mentalnosci dozorcow wigziennych, energicznych mizantropéw, zapobiegliwych i czynnych
karierowiczow (u dzieci — lizuch, $wigtoszek, lisek), wreszcie samotnikéw — anachoretéw — in-
telektualistéw. ,,Gdyby$ chciat, to by§ umiat i mégt”. Wprost odwrotnie:,,Gdybym umiat i mogt,
to bym chciat”.
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Dziecko, ktére wiele czyta i rozumie, uwaznie stucha i ciekawe zadaje pytania, ale
nie opowie rowiesnikowi, nie utatwi mu, nie wyttumaczy — to zrazu tylko bogaty sknera (nie-
kolezeriski, chytry, zazdrosny). Niechetny do niego stosunek zamieni sie w nienawistny, jezeli
pozwolg mu sig panoszy¢, zazgdajg od gromady przywilejow, gdy go sie pokaze jako wzor.

Czym jest zdrowa, szlachetna ambicja i wspétzawodnictwo, czym spaczona, fatszy-
wa, zwyrodniata? Na pokaz, dla spekulac;ji? Ilu koni sita, co porusza ten motor, cel wysitku?

[...] Anatomia, fizjologia i chemia ambicji: polityka, spotecznika, wychowawcy.

Janusz Korczak, Wychowawca ambitny, ,Szkota Specjalna” 1938/39, nr 1 (Dzieta,

t.13,.299)

*

[...] zdumiewam sig, jak wychowawcy nie wiedzg czesto, czy pozwalaé dzieciom sig skarzyé,
czyktamliwiezabraniac, jak tolerujgc niechetnie, starajg sig ograniczy¢, jak nie dostrzega-
ja, ze postugujac sig skargami, jako materiatem biezagcym, zrozumiatym, cennym, moga rozpo-
czaé z dzieémi nauke, jak ustgpowadé sobie wzajemnie, zy¢ zgodnie. [...]

Skarga — to najgodniejszy cztowieka sposéb walki. Nie béjka, nie ktétnia, nie pod-
stepne zatatwienie sporu, a $miate, gtosne, jawne, szczere:

Skrzywdzit. Mam stuszno$¢. Dowiode. Ufam, ze zwycieze.

Janusz Korczak, Skarga, ,,Wychowanie Przedszkolne” 1929, nr 6 (Dzieta, t. 13,s.107,108)

*

[...] w wychowaniu wszystko jest eksperymentem — préba. Probuje tagodnie i surowo, prébu-
je zacheci¢ i zapobiec, prébuje przyspieszyé i opéznié, prébuje pomniejszy¢ i przesadzié¢ —
programu préb na rzecz despotycznego dogmatu zrzec sie nie myslimy. — Préba winna byé
ostrozna, rozwazna, nie naraza¢ na niebezpieczeristwo — i takg proba jest caty nasz system
wychowawczy. [...] Tylko jednostronna, tepa i zarozumiata pewnos¢ siebie eksperymentuje
przez despotyczne narzucanie swojej woli i swego pogladu. Tak, ona tez eksperymentuje, tylko
nieSwiadomie i niekrytycznie. Prébuje zmuszacé i narzucaé...

Janusz Korczak, [bez tytutu, I], ,Tygodnik Bursy” [Domu Sierot] 1925 (Dzieta, t. 14,

vol. 2,s.12,13, 14)
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W roku 1928, we wstepie do ksiegi Dziesigciolecie Polski Odrodzonej 1918-1928 — mo-
numentalnego opisu zdobyczy pierwszego dziesigciolecia Il RP — czytamy: ,,A jesli z kart
[...] sptynie na Was wzruszenie lub radosé, jesli wstanie fala wiary, jesli optymizm zdrowy
i tworczy zamieszka Wam w sercu, jeSli duma piersi podniesie i porwie Was imperatyw
pracy — pracy na dzi$, na jutro, na nastepne dziesigciolecia Odrodzonej Ojczyzny — bedzie-
my szczesliwi”'.

Niestety, ,imperatyw pracy”, przemiany i cywilizacyjny postep, wizje wykuwania
mtodej panstwowosci rozmywaty sig na tle ponurego obrazu probleméw gospodarczych
i spotecznych. W samej jedynie stolicy mozna byto méwié o razacych zaniedbaniach ,,w go-
spodarce komunalnej i infrastrukturze [nadajgcych] Warszawie pozér miasta nie do korica
europejskiego”?. Wtodarze miasta musieli skupié¢ sie wiec nie tylko na projektowaniu wi-
zjonerskich zatozen, ale i prébach zapobiegania biezagcym kryzysom. Prasa raportowata
w 1927 roku o planach dotyczgcych sasiadujacych ze sobg dzielnic pétnocnej Warszawy:

Na Zoliborzu przystagpiono do budowy pierwszego domu z zaprojektowanego
przez Magistrat osiedla. [...] W sali Stow. Technikéw naczelnik Wydziatu Tech-
nicznego Magistratu m.st. Warszawy inz. Stomifiski wygtosit odczyt Zagadnienie
regulacyjne wielkiej Warszawy, wyjasniajgc zebranym zasadnicze linie opraco-
wanego juz przez Magistrat planu Wielkiej Warszawy. [...] Inz. Janusz Dzierzaw-
ski zorganizowat kooperatywe budowlang dla najubozszych bezrobotnych. Dzigki
jego koncepcji 160 rodzin pracowniczych uzyskato juz mieszkania wtasne w kolo-
nii Zdobycz pod Bielanami®.

Druga Rzeczpospolita borykata sig z pozaborowa spuécizng,a wiec nierbwnoscia-
mi ekonomicznymi i w rozwoju gospodarczym. Temperature emocji podgrzewaty relacje
prasowe i reportaze*. Opisywano fatalne warunki bytowe zubozatych rodzin robotniczych
i ,rezerwaty biedy” Juz w 1927 roku Warszawa stracita wiarygodno$¢ kredytowa, co do-
prowadzito do wstrzymania wszystkich inwestycji. W ciasnej zabudowie miejskiej nara-
stata nedzaizwigzane z nig problemy; nie lepiej sytuacja przedstawiata sig na peryferiach.
Niezbyt pocieszajgcy byt fakt, ze warunki zabudowy miejskiej prezentowaty sie lepiej niz

1 Dziesigciolecie Polski Odrodzonej: Ksigga pamigtkowa 1918-1928, red. Marian Dabrowski,
Piotr Lot, Wydawnictwo Ilustrowanego Kuryera Codziennego, Krakéw—Warszawa 1928, reprint, s. 9. Za
udostepnienie materiatéw i pomoc w pracy nad tekstem dzigkuje Marcie Ciesielskiej z Korczakianum —
Muzeum Warszawy, a Ewie Toniak za cenne uwagi.

2 Zob. Grzegorz Pigtek, Sanator. Kariera Stefana Starzyriskiego, W.A.B., Warszawa 2017, s. 28, passim.
3 »Architektura i Budownictwo” 1927, nr 5, s. 154—-155.
4 Opublikowane w 1993 roku Pamietniki bezrobotnych symbolicznie oddaty gtos ,,niemej”

warstwie spotecznej; zob. Urszula Glensk, Historia stabych. Reportaz i zycie w dwudziestoleciu (1918—
1939), Universitas, Krakow 2014, passim.
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na wsi. Bezrobocie wciggato rzesze ludzi w bezdomno$¢. Wobec pogarszajgce;j sig sytuacji
ekonomicznej mieszkancow kraju juz od potowy lat dwudziestych sukcesywnie uszczel-
niano i modyfikowano zapisy ustawy o ochronie lokatorow.

Pozytywna reakcje spoteczng stanowit rozrost zrzeszen i towarzystw dobro-
czynnych (do tego stopnia zdynamizowany, ze utrudniat $ciste rozgraniczenie ich dzia-
talnosci).

Nie tylko bowiem opieka nad matka i dzieckiem, nad starcami, bezdomnymi,
bezrobotnymi wchodzi w zakres dobra publicznego, ale i zapobieganie nedzy
przez dostarczanie warsztatéw pracy, przez dawanie zawodu w rece, przez
wzmacnianie sit organizacyjnych, zaprawianie ludzi do pracy i walki z twarde-
mi warunkami zycia. [...] Ostatnie dziesieciolecie roztoczyto szczegblng opieke
nad dzieckiem. Mnozg sie [w Warszawie] stacje Kropli Mleka [...], powstato Tow.
Ratujmy Niemowleta. [...] Z inicjatywy i przy zywym wspétudziale Marszatkowe;j
Pitsudskiej stworzone zostaty tzw. Osiedla, majgc na celu prowadzenie ztob-
kéw, dozywianie dzieci, przedszkoli, urzgdzanie dla nich kolonij i pétkolonij let-
nich [...], zaopatrywanie ich w ciepta odziez itp.°.

*

W drugiej potowie lat dwudziestych, dzigki wsparciu i opiece Aleksandry Pitsudskiej, To-
warzystwo Nasz Dom powotane w 1921 roku z inicjatywy Janusza Korczaka, Marii Rogow-
skiej-Falskiej®, Jana Durki, Wandy Krahelskiej-Filipowicz zgromadzito niezbedne $rodki,
by zakupié¢ teren na warszawskich Bielanach i wybudowaé tam swojg nowa siedzibe.
Wzorcowy zaktad wychowawczo-opiekuiiczy Nasz Dom dla dzieci polskich (ktorym opie-
kowato sie Towarzystwo) prowadzony przez Falska, zorganizowany wraz z Marig Podwy-
socka i Korczakiem, pierwotnie miescit sie od roku 1919 w Pruszkowie, w niewielkim bu-
dynku przy ulicy Cedrowej 12. Z uwagi na trudne warunki bytowe i ciasnote pilng sprawg
stata sie budowa nowej siedziby’.
W roku 1927 w prasie ukazuje sie komunikat:

W d. 14 kwietnia r.b. zostat rozstrzygniety konkurs, zgtoszony przez Towarzystwo
Nasz Dom, na projekt Sierocifica dla Dzieci i Mtodziezy, majgcego powstac na te-
renach pod Bielanami, objetych planem Wielkiej Warszawy. Z po$roéd nadestanych

5 Dziesigciolecie Polski Odrodzonej..., op. cit., s. 275.

6 Maria Rogowska-Falska (Maryna Falska) (1877-1944), pedagog i dziataczka spoteczna, zwana
przez wychowankéw pania Maryng, sama réwniez stosowata te forme imienia, podpisujac sig nim w niektérych
listach. Warto zwrécié uwagg, ze Dom Dziecka nr 1 na warszawskich Bielanach nosi dzis imie Maryny Falskiej.
7 ,Ciasnota terenu, brak najelementarniejszych srodkéw pomocniczych — paralizuje —
beznadziejnie nieraz — swobode ruchu i realizacje planu — wychowawcy. W budzecie wydatkéw Naszego
Domu przez lata cate nie odnajdzie sig grosza, wydanego na rozrywke dzieci, na materjat do rob6t
recznych dzieci [...]. Twarda konieczno$é. Zjawisko naturalne i zrozumiate tam, gdzie przez miesigce dtugie
chleb jeden raz na tydzien bywat tylko”; Maria Rogowska-Falska, Zaktad Wychowawczy ,,Nasz Dom”. Szkic
informacyjny, Towarzystwo Nasz Dom, Warszawa 1928, s. 26.
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8-u prac, przyznano za wzglednie najlepsze projekty 3 rownorzedne nagrody [...]
autorami tych projektéw sa pp. arch.: Jerzy Miiller, Franciszek Eychhorn i Alek-
sander Ruskiewicz oraz Zygmunt Tarasin. [...] Opracowanie projektu Zarzad Towa-
rzystwa Nasz Dom powierzyt inz.-arch. p. Zygmuntowi Tarasinowi®.

W pracy projektowej zaproponowano budynek wpisany w ksztatt litery ,T”®. W za-
rysie bryty i ostro zakoriczonej klatki schodowej odczytujemy zamierzony przez autoréw
ksztatt samolotu. Dwupigtrowy gmach o niezbyt okazatej kubaturze od strony zachodniej
charakteryzuje zréwnowazona kompozycja skrzydet bocznych. Powtarzajaca ich propor-
cje wydtuzona cze$¢é domyka budynek od strony wschodniej. Bryta jest zwarta, wywazona,
pozbawiona jakichkolwiek dynamizujgcych zataman, ze skromnie opracowang elewacjg —
jedyny wyraZzny ozdobnik stanowi rzezbione, masywne obramowanie wejscia.

Najciekawszy szkic' ukazuje budynek pozbawiony okien i sktadajacy sig z suro-
wych prostopadtoscianéw, z silnym zaakcentowaniem ,wcigcia” w dachu (tj. obnizeniem
jego linii w formie tarasu ograniczonego barierkami) podkreslajgcym podobieristwo tej
jego czesci do kadtuba samolotu. Osobliwa maszyna — dwupietrowy aeroplan.

Wnetrze pod wzgledem oszczednosci form wspétgra z zewnetrzem — uktad po-
mieszczen zostat opracowany tak, by zapewni¢ mozliwie najwigksza funkcjonalno$é
i tatwosé¢ komunikacji. Gmach w swoich skrzydtach miesci sypialnie dla wychowankéw,
w czesci centralnej wspblne przestrzenie niezbedne dla sprawnego funkcjonowania in-
ternatu oraz pomieszczenia gospodarcze. Obszerne okna utatwiajg wietrzenie izb i sal,
zapewniajg dobre doswietlenie przestrzeni. Harmonijnym uktadem i prostotg budynek
wpisuje sie w schemat projektow szkot i internatéw tworzonych w duchu funkcjonalizmu™.

»W lecier.1928 Zarzad Tow. Nasz Dom przystapit do budowy gmachu naobszernym
placu (17800 m?) na Polach Bielariskich”'2. Patrzac na fotografie lotnicze (z 1935 roku)?,
mozemy odnie$¢ wrazenie, ze wyabstrahowanie bryty (widoczne na jednym ze szkicow)
nie jest wytacznie umowne, samolot przysiadt bowiem na niemal zupetnym pustkowiu —
wsrdd pol, otoczony kepami mtodych drzew. Sasiaduje jedynie z niedawno wybudowanym
osiedlem Zdobycz Robotnicza oraz pojedynczymi zabudowaniami mieszkalnymi. (W okre-
sie przypadajacym na pierwsze lata Naszego Domu na Bielanach w okolicy powstaje row-
niez Centralny Instytut Wychowania Fizycznego, otwiera si¢ wystawa domkéw jednoro-
dzinnych Tani dom wtasny', przecinaja sig rowniez $ciezki inicjatyw spotecznikowskich).

Bielany byty w tamtym czasie rejonem podmiejskim, niezbyt gesto zasiedlonym,
a Nasz Dom posiadat duzy teren wtasny. Odpowiednie warunki klimatyczne, bliskos¢é

8 »Architektura i Budownictwo” 1927, nr 4, s. 124.

9 Projekt konkursowy gmachu autorstwa Zygmunta Tarasina, z udziatem niewymienionego

w artykule Janusza Korczaka, zob. ,,Architektura i Budownictwo” 1927, nr 5, s. 158.

10 Ibidem, s. 159.

11 Zob. ,Architektura i Budownictwo” 1938, nr 10 o projektach budynkéw szkét warszawskich.
12 Maria Rogowska-Falska, op. cit., s. 101.

13 http://www.mapa.um.warszawa.pl/mapaApp1/mapa?service=mapa_historyczna#, zaktadka:
zdjecia, 1935, dostep 15.09.2017.

14 Zob. ,Architektura i Budownictwo” 1933, nr 2.
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Zygmunt Tarasin, projekt konkursowy sierocifca dla dzieci i mtodziezy, ,Architektura
i Budownictwo” 1927, nr 5, s. 159, BN

lasbw, terendw piaszczystych oraz niewielka odlegto$¢ od rzeki — wszystko to umozli-
wiato dzieciom przebywanie na §wiezym powietrzu. Te dogodne okolicznosci sprawity, ze
po przeprowadzce zrezygnowano z organizowania wyjazdéw letnich.

»,Podworko internatu jest salg rekreacyjnag, jest nie dodatkiem, a istotng czescig
sktadowa budynku, jego dalszym ciagiem, niezbednym, niezastgpionym dopetnieniem
[...]. Dzi$ jeszcze pokutuje w nas duch $sredniowiecza, gdy wat, mur ochronny kazat sie
gniezdzi¢, skupiad, ttoczy¢”'®. Jak sig okaze kilka lat p6zniej, ,wyjécie” z budynku postgpi
jeszcze dalej — nie tylko poza mury, ale i poza podwérze internatu.

Maryna Falskao Naszym Domu pisata w 1931 roku, ze jest to:

placéwka majgca na celu ksztatcenie 10—20 matych dzieci, 70 w wieku szkol-
nym i 30 starszych. Kierowana jest, podobnie jak Dom Sierot (ul. Krochmalna
92, Warszawa), przez osoby, ktére poswiecity wiele lat na studiowanie nowych
metod edukacyjnych. Dyrektorka Naszego Domu jest Pani Falska pracujaca
wspblnie z dr Januszem Korczakiem, dyrektorem sierocinca wspomnianego wy-
zej i tworcg systemu edukacyjnego, z ktérego korzystajg obydwie placowki.

W sprawozdaniu rocznym Towarzystwa Nasz Dom za rok 1936/37'® czytamy, ze
plany budowy internatu na Bielanach zaktadaty przedtuzenie jego dotychczasowego

15 Informacje podaje za autorkami opracowania tomu: Maria Falska, Nasz Dom - zrozumieé,
porozumied sig, poznaé, t. 1, red. Marta Ciesielska, Barbara Puszkin, Muzeum Historyczne m.st. Warszawy,
Warszawa 2007, s. 313.

16 Janusz Korczak, Teoria a praktyka. Artykuty pedagogiczne (1919-1939) [Dzieta, t. 13], red.
Hanna Kirchner i in., Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2017, s. 93.

17 Maria Falska, op. cit., s. 231.

18 Towarzystwo Nasz Dom, Sprawozdanie roczne za rok 1936/37, Warszawa 1937. Szczegbtowy

opis dziatalnosci i charakterystyke metod pedagogicznych odnajdziemy w broszurze z 1928 roku: Maria
Rogowska-Falska, op. cit.
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charakteru, a wiec formy ,,opieki zamknietej” w ksztatcie dostosowanym do ,,potrzeb zy-
cia internatowego”'®. W poréwnaniu z okresem pruszkowskim funkcjonowania placéwki
liczba wychowankéw internatu miata sie podwoié (do 100 osdb), zatozono réwniez utwo-
rzenie internatu dla dzieci w wieku przedszkolnym oraz dla mtodziezy dorostej ksztat-
cacej sie w uczelniach pedagogicznych (by umozliwié przysztym pedagogom zdobycie
niezbednego do$wiadczenia praktycznego). Podstawowym zatozeniem wychowawczym
stato sie partnerskie traktowanie dziecka jako ,uprawnionego” obywatela® oraz po-
strzeganie wychowania jako procesu trwajgcego nieprzerwanie od najmtodszych lat?'.

Partnerstwo?? w relacji wychowankoéw i wychowawcoéw przejawiato sie w wie-
lu aspektach organizacyjnych, takich jak m.in. ,ogtaszanie komunikatow i gazetek,
zapisywanie skarg i pochwat, prowadzenie kalendarzy i zeszytéw, gdzie spisuje sie
opowiadania dzieci”?. Jak ujmowato to Falska, wszystkie wymienione sktadniki stu-
zyty rozwijaniu zycia spotecznego oraz ksztattowaniu opinii publicznej o placéwce.

Nie do przecenienia jest warto§é wszystkich wymienionych wyzej elementéw
jako dokumentacji pozwalajacej przyjrze¢ sie potencjalnym perspektywom rozwoju
Naszego Domu, ,ktoérego mieszkancy poczatkowo kierowani i oceniani przez innych,
w efekcie sami sobg kierujg i siebie oceniajg”?*. Duzy nacisk ktadziono réwniez na samo-
Swiadomosé. Formowanie charakteru rozumiane byto jako zdolno$¢ do krytycznej oceny
wzajemnych relacji indywidualnych i ze zbiorowo$cig, tak by dziecko z powagg respek-
towato obowigzujgce prawo i byto zdolne do poSwigcenia dla dobra ogétu. Wyksztatcano
w nim odruch samodyscypliny, potrzebe ujawniania najlepszych cech i pozbywania sie
ztych nawykéw, poczucie odpowiedzialnosci, cheé udziatu we wspélnych obowigzkach
poprzez sprawiedliwy podziat zadan, popieranie inicjatywy wtasnej oraz zdolno$¢ oceny
rezultatéw podjetych dziatan, a takze systematycznosci w pracy.

Rownie istotny byt aspekt moralny (,opinia o moralnym sensie podejmowa-
nych dziatan”)®. Kierunek rozwoju podopiecznych Naszego Domu zaskoczyt samych
wychowawcow, czemu dali wyraz na kartach sprawozdania: ,,Bilans pierwszych lat pra-
cy w nowym, pieknym przestronnym gmachu nie wypadt w zupetnosci wedtug naszych
przewidywan. Konstatowali§my z niepokojem pewne przejawy arystokratyzmu wsrod

19 Ibidem, s. 3.

20 Zob. Janusz Korczak, Prawa dziecka, w:idem, Teoria a praktyka..., op. cit., s. 313-314.

21 ,»Kto chce przeskoczyé dziecifistwo mierzac w odlegta przysztosé — chybi”, idem, Wychowawca
obroricq, w: ibidem, s. 120.

22 Wyrazem partnerskiego stosunku pedagogdéw do wychowankéw sa réwniez laurki z 1929 i 1935

roku, przygotowane z okazji imienin Marszatka Pitsudskiego. Podpisy pod zyczeniami dla Marszatka
ztozyli wszyscy wychowankowie, na réwni z pedagogami. Na karcie z 1935 roku widnieje m.in. podpis Marii
Falskiej; zob. zespot 2/109/0, sygn. 656 i 703, Archiwum Akt Nowych.

23 Maria Falska, Nasz Dom — zrozumieé..., op. cit., s. 234.

24 Ibidem.

25 Tzw. sad kolezeriski. ,,Wychowawca codziennie notuje uwagi podane przez dzieci, a takze
podziekowania, czy pochwaty przez nie zgtaszane; [...] Analiza skarg i lektura przejawbéw wdzigcznosci
pomaga w lepszym opanowaniu poje¢ z zakresu moralnosci. [...] Po analizie aspektu moralnego
okreslonego w przypadku przystepujemy do jego rozpatrzenia od strony prawnej”; Maria Falska, Nasz Dom
zaktad wychowawczy dla sierot w: ibidem, s. 233-234.
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dzieci i sobkowstwa. Zyto sie bowiem zyciem odosobnionym, zamknietym, dla siebie
tylko [podkresl. ZS]"%,

Wobec takiej sytuacji wewnetrznej i okolicznoéci srodowiskowych (wéréd nie-
wydolnych finansowo rodzin osiedla Zdobycz Robotnicza dojmujaco wzrastata bie-
da?), podjeto dziatania pedagogiczne — w raporcie okreslone jako ,zdecydowane” —
majace na celu przetamanie hermetycznego charakteru funkcjonowania placéwki oraz
ostabienie negatywnego wptywu zamkniecia w elitarnej enklawie. W 1934 roku zlikwi-
dowano internat przedszkolny, a zajmowang przezen do tej pory przestrzen w skrzydle
budynku przekazano ,na rzecz dzieci ludnosci bezrobotnej i dorywczo pracujacej, za-
mieszkatej na Zdobyczy Robotniczej i w sagsiednich osadach”?.

Pierwsza potowa dnia po$wiecona byta 80-osobowej grupie przedszkolnej (tzw.
przedszkole przychodne), w drugiej potowie Nasz Dom udostepniat przestrzer dla nieza-
moznej mtodziezy szkolnej i pozaszkolnej przybywajacej do $wietlicy.

Po podjetej w kolejnych latach likwidacji bursy dla mtodziezy dorostej (z powo-
du niekorzystnej w skutkach czestej rotacji grup mieszkancéw) Nasz Dom objat opieka
jeszcze wieksza liczbe dzieci (160!) ,,przychodnich” w wieku przedszkolnym, a pétkolonie
organizowane w miesigcach wakacyjnych dla najubozszych dzieci z dzielnicy prowadzo-
no juz nie dla 150, lecz dla 250 oséb. Liczby te pozwalajg nam zrozumieé, jak bardzo dyna-
micznym okresem dla placowki byty lata 1934-1935. Dzieciom odwiedzajgcym internat
poczagtkowo udostepniono réwniez ,naszodomowe” zasoby biblioteczne, a w p6zniej-
szym okresie, dzieki porozumieniu zawartemu z Zarzadem Miejskiej Biblioteki Publicznej,
otwarto w Naszym Domu czytelnie oferujgcg starannie dobrane ksigzki dla dzieci.

Pedagodzy z satysfakcjg odnieéli sie do przebiegu procesu otwarcia interna-
tu dla spotecznosci lokalnej: ,,Obcy ludziom gmach Naszego Domu staje sig osrodkiem
planowej i systematycznej pracy wychowawczej i kulturalno-oéwiatowej. Jednoczesnie
z satysfakcjg konstatujemy ogromny wptyw dodatni tego zywego tetna zycia obecnego na
dzieci i mtodziez internatu naszego”%.

Na powodzenie $miatego projektu oswiatowo-wychowawczego wptyneta z pew-
noScig dobrze zaplanowana siedziba. Jednak nie byta ona na tyle elastyczna, by za-
spokoi¢ zmieniajgce sig warunki, wskutek czego juz w roku 1936 Nasz Dom borykat sig
z niedostatkami lokalowymi, co hamowato rozwdj inicjatyw wychowawczych. W latach
trzydziestych® zywo podejmowano problematyke opiekuncza i wychowawczg. W prasie

26 Towarzystwo Nasz Dom, Sprawozdanie roczne za rok 1936/37, op. cit., s. 3.

27 Spétdzielnia Zdobycz Robotnicza budujaca osiedle zbankrutowata w roku 1932.

28 Ibidem.

29 Ibidem, s. 4.

30 Goraca debata publiczna byta migedzy innymi reakcja na dramatyczne doniesienia z zaktadu

opieki w Studziericu, w ktérym dochodzito do razacych naduzyé oraz przypadkéw morzenia gtodem

i drastycznego znecania sie nad wychowankami (gtos$ny byt proces dyrektora i pracownikéw w 1929 roku,
tzw. proces studzieniecki). W kwartalniku Zwigzku Zawodowego Wychowawcoéw ,,Wychowawca” pisano

o Studziencu jako o chorym organizmie:,,Dopiero 40 st. gorgczki oczy otwiera. Proces studzieniecki
wykazat na termometrze sgdowym 40 st. goraczki”. Jednoczesnie jako przyktady placéwek modelowych,
w ktérych nie dochodzi do naduzyé, a ktére stanowié moga wzér, podawano m.in. Dom Sierot przy
Krochmalnej i Nasz Dom; zob. ,Wychowawca” 1929, nr 1, s. 65-70.
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~Kkontynuacjg [...] byta rozpoczeta w 1934 r. kampania przeciwko biciu dzieci i konse-
kwentne informowanie czytelnikéw o warunkach, w jakich zyjg opuszczone i »moralnie
zaniedbane« dzieci™".

Nawigzywanie przyjaznych kontaktéw z podopiecznymi dawato pedagogom
Naszego Domu szanse budowania bliskiej i ufnej relacji catych rodzin z zaktadem wy-
chowawczym (,,Dzieci zag odczuwaé powinny, ze ich rodzice sg przez zaktad szanowani.
Widzimy w tym wazny czynnik wychowawczy”*?), a co za tym idzie, przenoszenia na grunt
rodzinny pozytywnych wzorcéw zachowan i ,podnoszenia kultury stosunku rodzicéw do
dzieci”3. Takie myslenie nie tylko stawiato dziecko w centrum zainteresowania wycho-
wawcow, lecz uwzgledniato réowniez role Srodowiska w procesie rozwoju.

*

Otwarcie bielariskiego Naszego Domu na dzieci z robotniczego osiedla Zdobycz pokazy-
wato swego rodzaju ,,ciggtosc” w historii placdéwki. Zacytujmy ponownie Maryne Falska:

W listopadzie roku ubiegtego [1919] otwarte zostato w Pruszkowie nowe schroni-
sko dla dzieci. Przygarneto ono i otoczyto opiekg gromadke dzieci robotniczych.
Bo schronisko cate powstanie swoje zawdzigcza przede wszystkim wysitkom
i staraniom robotnikéw. Oni pomysleli o tym, zeby dom zatozy¢, oni sktadali na
ten cel swdj ciezko zapracowany grosz, oni czuwali, zeby zamiar zostat doprowa-
dzony do skutku®.

Placéwce tej nieobce byty gteboka bieda i walka z gtodem — w pierwszych latach
swojego istnienia (jeszcze w Pruszkowie) zaktad borykat sie z drastycznymi problema-
mi finansowymi, a sytuacja materialna ulegta poprawie dopiero w potowie lat dwudzie-
stych, dzieki wsparciu 0s6b z otoczenia Aleksandry Pitsudskiej®®. Tym bardziej zrozumiaty
i oczywisty, cho¢ niepozbawiony ryzyka, wydaje sie radykalnie inkluzywny charakter dzia-
tan podjetych przez pedagogdédw — bedacych sprawng i zywa reakcja na biezace problemy
i wyzwania czasow.

Na kilka lat przed przenosinami Naszego Domu na Bielany Janusz Korczak pisze
jakby proroczo: ,,Aeroplan — juz jest. Zdobylismy lot, przypomnieliSmy — bieg™?’.

31 Urszula Glensk, op. cit., s. 404.

32 Ibidem, s. 5.

33 Ibidem.

34 Na poczatku lat trzydziestych $cierajq sig praktyki gtebokiej obserwacji relacji spotecznych

(poszukiwanie patogennego wptywu najblizszego otoczenia), ze stereotypizacja i powielaniem tezy

o0 osobniczych uwarunkowaniach (defekcie moralnym); zob. ibidem, s. 375, passim.

35 Maria Falska, Nasz Dom — zrozumieé..., op. cit., s. 130.

36 »Sktad Komisji Budowlanej [Nasz Dom]: Zygmunt Stomiriski, Janusz Korczak, Aleksander Raniecki,
Stanistaw Siedlecki, Stanistaw Kruszewski.Sktad Zarzadu Towarzystwa [Nasz Dom]: Aleksandra Pitsudska,
Roman Kutytowski, Janusz Korczak, Marja Falska, Marja Podwysocka, Marja Grzegorzewska, Wtadystawa
Weychert-Szymanowska, Ludwik Hryniewiecki”, Zaktad Wychowawczy ,,Nasz Dom”..., op. cit., s. 101.

37 Janusz Korczak, Teoria a praktyka..., op. cit., s. 93.
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O
ptywajmy!
Sport wodny w dwudziestoleciu

miedzywojennym na przyktadzie wybranych
realizacji architektonicznych

Anna Syska



Ze wszystkich sportéw najlepiej wptywajg na rozwdj ciata i pod-
trzymywanie zdrowia sporty wodne, a z nich pierwsze miejsce
zajmuja sport wio$larski i ptywactwo. Zaden bowiem inny sport
nie rozwija tak wszystkich migs$ni ciata i nie stwarza tak idealnych
warunkéw wentylacji ptuc, jak to czynig wioslarstwo i ptywactwo
i jedynie tylko narciarstwo moze pod tym wzgledem sportom wod-
nym doréwnaé

Feliks Htasko'

W pierwszych latach nowej panstwowos$ci odrodzone panstwo polskie borykato sig nie
tylko z problemami politycznymi, ale przede wszystkim gospodarczymii spotecznymi. Na-
stepstwa | wojny Swiatowej, a wérdd nich bardzo duza liczba ofiar i inwalidéw wojennych,
wymusity wdrozenie nowego, opartego o wiedze z zakresu medycyny i higieny podejscia
do zdrowia spoteczenstwa oraz jego mozliwoséci fizycznych. Poprzez pryzmat zdrowotny
zaczeto mysleé tez o potencjale obronnym i militarnym kraju, traktujgc obywateli jako je-
den z najwazniejszych jego elementéw. Do budowania mocnego paristwa niezbedne byto
spoteczeristwo zdrowe i silne, ktére bedzie w stanie udzwigna¢ trudy ewentualnego kon-
fliktu zbrojnego.

Jedng ze sktadowych budowania potencjatu militarnego, oprécz inwestowania
w rozwdj przemystu i zaktadéw zbrojeniowych, systeméw umocnien, rozwoju wojska,
a takze edukaciji patriotycznej i wspierania organizacji paramilitarnych, byta dbatosé
o rozwdj wychowania fizycznego. ,,Takie dziatania miaty by¢ dalekowzroczng polityka pan-
stwa, ktére w zdrowym i wysportowanym spoteczenstwie widziato biologiczne odrodzenie
narodu i tym samym site kraju”?. Brak odpowiednich éwiczen byt postrzegany jako przy-
czyna licznych mankamentéw fizycznych i wad postawy, ,,stato sie bowiem jasne, ze dtugi
szereg wad i brakéw, nie tylko cielesnych ale i duchowych, przypisa¢ nalezy niedostatecz-
nemu wychowaniu fizycznemu”. Widoczne byty takze dysproporcje w rozwoju mtodziezy
ze Srodowisk wiejskich i miejskich, a takze réznice pomiedzy obiema ptciami w obrebie
jednego miejsca zamieszkania.

Realizacja gornolotnych zatozen panstwowych w kwestii zdrowia i sity obywateli
byta niezmiernie trudna, sprawe pogarszaty dodatkowo zniszczenia wojenne, kryzysy go-
spodarcze, problemy mieszkaniowe, warunki zycia na wsi, bieda i brak podstawowej opieki

1 Feliks Htasko, Wptyw sportéw wodnych na zdrowie, ,,Sport Wodny” 1929, nr 20, s. 3.

2 Tomasz Sleboda, Centralny Instytut Wychowania Fizycznego w Warszawie. Architektura
najwiekszego zatozenia sportowego miedzywojennej Polski, w: Studia z architektury nowoczesnej,

red. Jerzy Malinowski, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Toruri 2000, s. 147-148.
3 Budowa terenéw i urzqdzen sportowych, red. Wtadystaw Osmolski, Henryk Jeziorowski, Gtéwna
Ksiggarnia Wojskowa, Warszawa 1928, s. XIV.
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Zofia Chometowska, basen Wojskowego Klubu Sportowego
Legia, Warszawa, 1938, Fundacja Archeologia Fotografii

Anna Syska



lekarskiej, a takze poziom Swiadomosci zdrowotnej i sportowej. Zmiana tego stanu wy-
magata wieloletnich dziatan nie tylko o charakterze propagandowym, ale takze szeroko
zakrojonych inicjatyw inwestycyjnych i prospotecznych, ktére wymagaty ogromnych na-
ktadow finansowych.

Dziatania krajowe zbiezne byty z ogélnoswiatowag modg na kulture fizyczna, po-
wstatg w wyniku natozenia sie na siebie wielu elementéw, takich jak rozw6j wiedzy me-
dycznej oraz przemystu, migracja ludzi ze wsi do miast, budowa systeméw wodno-kana-
lizacyjnych, opieka spoteczna, a takze zmiany w modzie oraz sposobie zycia i spedzania
czasu wolnego. Znaczenie miat tu takze rozwéj prasy. W okresie miedzywojennym sport
przestat by¢ domeng ludzi bogatych, nie postrzegano go jedynie jako elitarnego hobby kla-
sy rzadzacej. Stat sie popularnym elementem spedzania czasu wolnego, przede wszyst-
kim robotnikéw i ludnosci miejskiej. Wysportowane i opalone ciato stanowito synonim
ciata zdrowego, a jego wtasciciel mégt nazywac sie cztowiekiem nowoczesnym. Wierzo-
no tez, ze ,,sport w zyciu nowoczesnego spoteczenstwa to potrzeba obyczajowa, a za-
razem czynnik kultury demokratycznej™. Hasto ,w zdrowym ciele zdrowy duch” nabrato
znaczenia politycznego, utozsamianego z postawg patriotyczng i obywatelska. Dziatania
pafstwa na polu popularyzacji wychowania fizycznego oraz poszerzenia dostepnosci do
urzadzen sportowych wpisywaty sie w europejskie tendencje i nie byty niczym nowator-
skim, wyprzedzajgcym dziatania panstw sgsiednich, zwtaszcza Republiki Weimarskiej czy
Czechostowacji. Zapanowata moda na wysportowang sylwetke, a uczestnictwo, zaréwno
w czynny, jak i bierny sposéb w wydarzeniach sportowych przybrato masowy charakter.
Popularno$¢ sportu rosta; poczatkowo rozwijaty sie gtéwnie te dziedziny, ktérych treno-
wanie nie wymagato inwestycji w specjalistyczng infrastrukture. Wzrost zainteresowania
przezywaty pitka nozna, gimnastyka, lekkoatletyka i boks, nastepnie kolarstwo, strzelec-
two, a takze sporty motorowe. Jedng z dyscyplin, ktéra rozkwitta najp6zniej, byto ptywa-
nie%, jednak i ta dziedzina rozwijata sie bardzo dynamicznie.

Szerokie uczestniczenie w zajeciach sportowych i zjawisko, ktére dzisiaj na-
zwalibySmy amatorskim uprawianiem réznych dyscyplin, wymagaty szerokiego dostepu
do urzadzen sportowych. Dlatego tez, poczawszy od 1927 roku, kiedy to zostat powotany
Panstwowy Urzad Wychowania Fizycznego i Przysposobienia Wojskowego, dziatania in-
westycyjne przybraty na sile®. Od tego momentu mozna méwic o planowym budownictwie
sportowym na szeroka skale. Urzad ten dziatat na polu popularyzacji kultury fizycznej, a
takze finansowat lub wspétfinansowat budowe nowych obiektéw, a jego terenowi przed-
stawiciele wystepujacy pod skrzydtami wojewddzkich, powiatowych i miejskich Komite-
téw Wychowania Fizycznego i Przysposobienia Wojskowego mieli realny wptyw na lokal-
ne dziatania. Proces ten przybrat na sile w 1933 roku, kiedy kazda inwestycja sportowa

4 Ibidem, s. XXXIV.

5 Anna Syska, Miedzywojenna obyczajowo$é a architektura basenéw Gérnego Slgska, ,Pracownia
Kultury” 2018, nr 8, http://www.laboratoriumkultury.us.edu.pl/?p=31050, dostep 18.09.2017.

6 Zob. Piotr Rozwadowski, Paristwowy Urzqd Wychowania Fizycznego i Przysposobienia

Wojskowego 1927-1939, Bellona, Warszawa 2000.
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musiata by¢ opiniowana przez urzad. W 1934 roku natomiast zaczety obowigzywaé Normy
zasadnicze urzqdzen sportowych w Polsce’, szczegdtowe przepisy dotyczace minimalnej
powierzchni urzadzen sportowych w przeliczeniu na jednego mieszkarnca danego miasta.
Ich wejscie w zycie spowodowato, ze obiekty sportowe zaczeto bra¢ pod uwage w plano-
waniu przestrzennym?®. Podawaty one takze najwiekszg dopuszczalng odlegto$é obiektu
sportowego, ktéry na przyktad dla ptywalni zostat okre$lony na 1500 metréw; oznaczato to,
ze kazdy mieszkaniec powinien miec taki obiekt w zasiggu pietnastominutowego spaceru.
Rzeczywistos¢ byta jednak zupetnie inna niz odgbérne normy.

Ze wzgledu na warunki klimatyczne panujace w naszym kraju sporty wodne byty
uprawiane przede wszystkim w sezonie. Po | wojnie Swiatowej w Polsce znajdowata sie
tylko jedna ogélnodostepna ptywalnia kryta — taznia miejska w Katowicach®. Istniata co
prawda jeszcze ptywalnia huty Laura w Siemianowicach Slaskich, jednak w wyniku znisz-
czeh wojennych wymagata ona remontu i nie nadawata sig do uzytku'’. Pokazuje to stopien
zapdznienia w stosunku do sasiednich krajow, zwtaszcza do Niemiec, a pamigtac trzeba,
ze oba wspomniane obiekty zostaty wybudowane na ich 6wczesnym terenie.

Powojenne zaniedbania infrastrukturalne wynikaty przede wszystkim z kosztow
inwestycji, zarbwno na poziomie budowy, jak i utrzymania obiektu. Braki te zastepowa-
no korzystaniem z otwartych kapielisk, ktére poczatkowo organizowano na rzekach i je-
ziorach. Takie obiekty jeszcze pod koniec XIX wieku powstaty w wiekszych miastach oraz
w miejscowosciach wypoczynkowych. Zazwyczaj wyposazano je w drewniang infrastruk-
ture, tansza i szybszg w budowie. Cho¢ nie byto ich zbyt wiele, nie przeszkadzato to jednak
w uprawianiu ptywania. Pasjonatom tego sportu wystarczat akwen znajdujacy sie w sg-
siedztwie ich miejsca zamieszkania, najczesciej jezioro lub staw. Z biegiem czasu jednak
probowali aranzowaé niezbedng infrastrukture. Powstawaty pomosty, wieze do skokéw,
szatnie, a nawet trybuny. Skromne i niekiedy bardzo prowizoryczne warunki nie byty prze-
szkodg w zdobywaniu umiejetnosci wystarczajacych do medalowych zwyciestw na zawo-
dach sportowych — na stawie Matgorzata w podkatowickim Giszowcu trenowali zawodni-
cy Towarzystwa Ptywackiego 23 Giszowiec-Nikiszowiec', specjalizujgcego sie w ptywaniu
kobiecym'2. Do Towarzystwa nalezata Rozalia Kajzer, reprezentantka Polski na olimpiadzie
w Amsterdamie w 1928 roku oraz wielokrotna rekordzistka kraju.

7 Budownictwo wojskowe 1918-1935, red. Aleksander Krél, Ministerstwo Spraw Wojskowych,
Warszawa 1935, s. 543-549.
8 Anna Syska, Miedzywojenne obiekty kgpielowe Gérnego Slgska, w: Miedzy formq a ideologiq.

Architektura XX wieku w Polsce, red. Ewa Perlifiska-Kobierzyriska, Wydawnictwo Ciekawe Miejsca.net,
Warszawa 2012, s. 89.

9 Obiekt powstaty w latach 1894-1895 jako taZznia miejska wyposazony byt w niewielka niecke
o dtugosci 11 metrow, ktérg w okresie miedzywojennym powigkszono do wymiaréw 11 x 18 metrow.

Nie pozwolito to na rozgrywanie w tym obiekcie zawodéw sportowych, zob. Anna Syska, Katowickie
baseny — subiektywna historia budownictwa kgpielowego do 1939 roku, ,Wiadomos$ci Konserwatorskie
Wojewddztwa Slaskiego”, t. 7, red. Irena Kontny, Slaski Wojewddzki Konserwator w Katowicach, Slaskie
Centrum Dziedzictwa Kulturowego w Katowicach, Katowice 2015, s. 309-320.

10 Eugeniusz Strug, Tadeusz Semadeni, Budujemy ptywalnie, ,,Sport Wodny” 1926, nr 4, s. 49.
1 Anna Syska, Katowickie baseny..., op. cit., s. 314.
12 Antoni Steuer, Sport na Gérnym Slqsku 1896-1996, Muzeum Historii Katowic, Katowice 1997, s. 30-31.
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Park kapielowy, Ustron (proj. Eugeniusz Zaczyriski, tukasz Obtutowicz, Jozef Koziet, 1932),
pocztédwka, ok. 1940, kolekcja Anny Syski

Drewniang infrastrukture miaty nie tylko obiekty w niewielkich miejscowosciach,
ale takze w wiekszych i bogatszych. Basen wybudowany przy ulicy Lubomelskiej w Lublinie
miat wykonane z drewna zaréwno szatnie, jak i nabrzeze, choé¢ ten materiat byt niezwykle
rzadko wykorzystywany — zazwyczaj boki niecki betonowano. Tak byto w Krélewskiej Hucie
(obecnie Chorzéw)™ na basenie nalezagcym do powstatego w latach 1925-1927 wiekszego
zatozenia sportowego, ktdre byto pierwszym parkiem sportowym w miedzywojennej Pol-
sce. W sktad zespotu wchodzity cztery boiska, z ktérych dwa byty okolone biezniami, a takze
korty tenisowe i krykietowe oraz restauracja i kawiarnia. Tutaj z drewna wzniesiono wszyst-
kie budowle kompleksu, zaréwno trybuny, jak i szatnie. W przypadku obiektu na poznan-
skim Sotaczu zelbetowej niecce i wiezy do skokéw towarzyszyt drewniany parterowy budy-
nek szatni. Tak tez byto w Kielcach na basenie wybudowanym w zespole Stadiony X-lecia'™.

Doraznym rozwigzaniem wynikajgcym z braku funduszy na nowe obiekty byta bu-
dowa niewielkich brodzikéw przeznaczonych dla najmtodszych, co jednocze$nie rozwiazy-
wato potrzebe zapewnienia szerokiego dostepu do obiektu kgpielowego, a takze w pewnym

13 Zob. Antoni Steuer, Ryszard Szopa, Stadion Wychowania Fizycznego i Przysposobienia
Wojskowego w Krélewskiej Hucie (Chorzowie) (1927-1939), ,,Zeszyty Chorzowskie” 2003, t. 7, s. 140; Anna
Syska, Miedzywojenne obiekty kqpielowe..., op. cit., s. 89-91.

14 Patrycja Pirég, Naréd. Sport. Modernizm. Architektura komplekséw kulturalno-sportowych

w Kielcach okresu miedzywojennego, w: Miedzy formq a ideologiq..., op. cit.
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stopniu odpowiadato zasadzie maksymalnej dopuszczalnej odlegtosci. W Katowicach
w 1928 roku powstaty dwa takie obiekty zlokalizowane w centrum oraz w jednej z peryferyj-
nych dzielnic, zaprojektowane przez Lucjana Sikorskiego, etatowego projektanta magistra-
tu. Byty to okragte zbiorniki zaopatrzone w fontanny i rynny do sptukiwania piasku ze stép z
trawiastymi i piaskowymi plazami oraz placami zabaw. Przy jednym z nich znalazty sie tak-
ze przebieralnia i kuchnia mleczna'. Szacowano, ze w upalne dni z brodzikéw korzystato
nawet okoto tysigca dzieci. Wstep do obiektéw z zatozenia byt bezptatny, przeznaczone byty
dla dzieci do 15 roku zycia. Miaty one kapac¢ sie w majtkach, gdyz zabudowane trykoty ze
wzgledu na dtuzszy czas schnigcia uznawano za niezdrowe, dlatego tez co jakis czas magi-
strat kupowat sporg liczbe odpowiednich strojow i rozdawat je dzieciom, ktére ich nie posia-
daty'®. Nad bezpieczeristwem najmtodszych czuwat ,starszy inwalida, pilnujacy porzadku
na plazy i na trawniku, gdzie dzieci sig rozbieraja. W samym basenie sprawuje nadzér wy-
rostek kilkunastoletni, ktéry uwaza na to, aby ktéres z mtodszych dzieci, wywrdcone w tto-
ku, nie dostato sie pod wodg”"”. Podobne brodziki towarzyszyty ogrodkom jordanowskim
budowanym licznie na terenie catego kraju'®. Takie obiekty wypetniaty luke pomigdzy wy-
chowaniem fizycznym w szkole a uczestnictwem w zorganizowanych zajeciach sportowych
na stadionach i innych obiektach, za$ rekreacyjne kapiele letnie przyczyniaty sie do budo-
wania $wiadomosci wagi wychowania fizycznego, zaréwno u rodzicéw, jak i najmtodszych.

Polscy projektanci, ze wzgledu na niewielka liczbg obiektow kapielowych znaj-
dujacych sie na terenie kraju po ostatecznym ustaleniu granic Rzeczypospolitej, staneli
przed problemem braku wytycznych projektowych i specjalistycznych poradnikéw. Po-
pularne staty sie wyjazdy studyjne, ktérych celem byty gtéwnie Niemcy, Francja, Wto-
chy, ale takze Czechostowacja™. Korzystali oni takze z tamtejszej literatury i czasopism.
W 1928 roku ukazat sie pierwszy polski poradnik projektanta obiektéw sportowych —
Budowa terenéw i urzqdzen sportowych. Oparty gtéwnie na zagranicznych przyktadach
prezentowat obiekty zaréwno XIX- jak i XX-wieczne, podawat wymiary réznorodnych urza-
dzeniboisk i podpowiadat konkretne rozwigzania oraz zapotrzebowanie przestrzenne dla
danej dyscypliny. Nie spos6b przecenié¢ wartosci tej publikacji — architekci mogli dzieki
niej zaoszczedzi¢ na podrézach zagranicznych, majgc najwazniejsze przyktady Swiatowe
zebrane w jednym tomie.

W poradniku zostaty opublikowane dwa niezrealizowane projekty basenéw krytych
z przeznaczeniem dla $redniej wielko$ci miasta autorstwa Czestawa Ktosia®. Po pobieznej
analizie mozna wysnué dwa wnioski: projektant wzorowat sie na starszych przyktadach,
gtéwnie XX-wiecznych oraz nie zaktadat mozliwosci rownoczesnej kapieli kobiet i mez-
czyzn na basenie. Dowodzi to, w jaki sposob w latach dwudziestych myslano o uczestnic-

15 Gartenbauliche Neuerung in Kattowitz, ,,Oberschlesien im Bild” 1928, nr 51, s. 4.

16 A.(?), Baseny kqpielowe dla dzieci w Katowicach, ,Dom, Osiedle, Mieszkanie” 1929, nr 8,
s.12-14.

17 Ibidem, s. 14.

18 Zob. Helena Sliwowska, Kazimierz Wedrowski, Ogrody jordanowskie, Gtéwna Ksiegarnia
Wojskowa, Warszawa 1937.

19 Tomasz Sleboda, op. cit., s. 153.

20 Budowa terenéw..., op. cit., s. 265-278.

50 Anna Syska



twie kobiet w sporcie, zwtaszcza ptywaniu. W starszych obiektach kgpielowych powyzszy
problem rozwigzano réznorako — w wiekszych obiektach budowano dwie niecki, po jednej
dla kobiet i mezczyzn, w mniejszych powstawaty osobne przebieralnie, organizowano tez
wymienne korzystanie z ptywalni?'. Dwie oddzielone od siebie niecki wywodzg sig z rozwia-
zan na akwenach otwartych; do dzisiaj w Sopocie zachowat sig korpus gtowny tazienek
Potudniowych, gdzie cztery pomosty wyznaczaty kapielisko dla kobiet i mezczyzn, rozdzie-
lone strefa rodzinng, zwang familienbad?. Po | wojnie $wiatowej strefy rodzinne stawaty
sie coraz bardziej popularne, sukcesywnie rezygnowano tez z segregacji ptci na basenach
kapielowych?, ale jak pokazujg zawarte w poradniku przyktady, nie byto to réwnie oczywi-
ste dla jego autorow. Mozliwe, ze takie zap6znienie wynikato ze specyfiki projektowania dla
wojska, cho¢ adresatem tej publikacji byli wytacznie inzynierowie cywilni.

W pierwszym projekcie Kto$ zaproponowat wywodzacy sig z poprzedniego wieku
system przebieralni w postaci szeregu kabin otaczajgcych niecke, do ktérych wchodzi sie
z jednej strony, a wychodzi z drugiej, tak aby ptywak lub ptywaczka w stroju kapielowym
mogli by¢ widziani jedynie od strony niecki?. W drugiej propozycji nie przewidziat miejsca
na przebieralnie i natryski dla obu ptci, mozna zatem wnioskowagé, ze zaktadat naprze-
mienng kapiel mezczyzn i kobiet, lub po prostu myslat o tych budynkach jako wojskowych,
czyli przeznaczonych dla mezczyzn.

W wielu obiektach z jedng nieckg jeszcze do potowy lat trzydziestych problem
rozdziatu ptci rozwigzywano w ten sposdb, ze jednego dnia mezczyzni z basenu korzystali
rano, a kobiety kapaty sie po potudniu, kolejnego za$ na odwrét. Familienbady funkcjo-
nowaty tylko w niektére dni, np. w niedziele, i pobyt tam byt uwarunkowany obecno$cia
przynajmniej obojga rodzicéw i dziecka; z czasem ztagodzono te zasade do jednego ro-
dzica. Zdarzaty sie wigc przypadki, ze kawalerowie ,,pozyczali” znajome dziecko, aby méc
korzystac z kapieli.

Zmieniato sie spoteczeristwo, zmieniaty sie normy obyczajowe, stopniowo odcho-
dzono od separacji ptci na basenach. Dwie osobne niecki byty nie tylko przestarzate, ale
i po prostu kosztowne w budowie i utrzymaniu. Popularnos$é¢ basendw i kapielisk spowo-
dowata, ze w przebieralniach zaczeto wprowadzaé nowe rozwigzania.

Popularne stato sie umieszczanie szatni po obu stronach kawiarni. Stosowano
niekiedy dwa osobne wejscia, tak jak w zaprojektowanym w 1932 roku przez Eugeniusza
Zaczynskiego, tukasza Obtutowicza i J6zefa Kozieta basenie w Ustroniu. Przedstawiciele
obu ptci spotykali sie dopiero przy niecce. Uzytkownicy obiektu mieli do przejscia trase dla
kazdej z ptci osobng — od jednej z dwoch kas w formie wolnostojgcych budek zlokalizowa-
nych przy bramie, przez osobne wejscia na kraricach skrzydet budynku,az po przebieralnie.

21 Felix Genzmer, Handbuch der Architektur, t. 4: Entwerfen, Anlage und Einrichtung der Gebdude,
cz. 5:Gebdude fiir Heil-und sonstige Wohlfahrts-Anstalten, z. 3: Bade-und Schwimm-Anstalten, Stuttgart
1899.

22 Justyna Gibbs, Sopockie tazienki Potudniowe i Pétnocne z poczqtku XX wieku, w: Studia

z architektury nowoczesnej, op. cit., s. 147148, s. 65-94.

23 Paul Overy, Light, Air and Openness, Thames & Hudson, London 2007, s. 162.

24 Anna Syska, Miedzywojenna obyczajowosé..., op. cit.
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Ustroniski obiekt wchodzit w sktad parku kapielowego. W obrebie tych zato-
zeh o charakterze rekreacyjnym nie budowano ptywalni sportowych; niejednokrotnie
w sktad kompleksu wchodzity oprécz trawiastej i piaskowej plazy korty tenisowe, bo-
iska do réznych gier, place zabaw, fontanny, kawiarnie i restauracje®. Bardzo czesto
parki sportowe powstawaty w miejscowos$ciach uzdrowiskowych (jak np. Jastrzebie--
-Zdrdj). Nie byto to reguta, gdyz takie obiekty wielofunkcyjne wzniesiono takze w Bo-
rystawiu, Kielcach, Krakowie, Lwowie, Radomiu, Réwnem i Lucku?®. Z kolei park spor-
towy w Wisle miat jeszcze bardziej wzmocnic¢ turystyczng i uzdrowiskowg wartos¢ tej
miejscowosci, ktéra wzrosta dobitnie dzieki obecnosci gtowy panstwa po wybudowaniu
w tej miejscowosci rezydencji Prezydenta RP?. Wista razem z Ustroniem byta promo-
wana jako zaplecze wypoczynkowe i rekreacyjne Gérnego Slaska, a po doprowadzeniu
do niej linii kolejowej ruch turystyczny nasilat sig z kazdym rokiem. Miejscowo$¢ wzbo-
gacita sie w latach 1930-1934 o park kapielowy z zelbetowg niecka i wiezg do skokdw,
drewnianymi przebieralniami, plazg, kortami tenisowymi oraz budynkiem kawiarni. Ten
ostatni obiekt, pomyslany takze jako administracyjny i szatnia dla hokeistéw wykorzy-
stujgcych niecke zima, zostat zaprojektowany przez Stefana Tworkowskiego®. Architekt
bardzo dobrze wykorzystat ograniczone miejsce, jakie miat do dyspozycji, proponujac
niewielki dwukondygnacyjny pawilon z przeszkleniami i podcieniem parteru. Izabel-
la Wistocka okreélita go jako jeden z najlepszych przyktadéw polskiej architektury lat
trzydziestych?.

0 wiele wigksze niz to wislanskie byto zatozenie kgpielowe w innym uzdrowisku —
Ciechocinku, zaprojektowane przez Romualda Gutta i Aleksandra Szniolisa w 1931 roku®.
Inzynierowie zaproponowali duzy obiekt z niezmiernie finezyjnym budynkiem przebieral-
ni z zaokraglonymi naroznikami i wygietym nad wejsciem dachem. Wykorzystali tutaj po-
pularny spos6b rozdzielenia poszczegblnych przebieralni czeécig wejsciowa, projektujac
osobne wejscia do kazdej z nich. Pomyslany jako wybudowane w poblizu ciechocinskiej
tezni duze zatozenie z boiskami, plazami, kuchnig mleczng dla dzieci oraz basenem so-
lankowym miat uzupetniac¢ oferte uzdrowiskowa miejscowosci, jako miejsce, gdzie ,w bez-
posrednim zetknieciu z przyrodg, w idealnych, dzigki bliskosci tezni, warunkach, znajdg
szerokie rzesze ludzi lekko chorych i os6b towarzyszacych, zdrowa rozrywke i przemyslana,
dozorowanag przez lekarza zaprawe fizyczng. Cate zastepy dzieci wattych ze sktonnoscia do
zotzéw i skaz, otrzymajg w odpowiednio urzadzonych ogrédkach jordanowskich nalezytg

25 Tomasz Sleboda, Architektura sportowa dwudziestolecia miedzywojennego w Polsce, ,Acta
Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”, t. 33, Toruri 2002, s. 182-186.
26 Ibidem, s. 186.

27 Zob. Dominik Konarzewski, Michat Kawulok, Od wsi do uzdrowiska. Dziedzictwo

architektoniczne Wisty, Urzad Miasta Wista, Wista 2009; Przemystaw Czernek, Ustron i Wista — kurorty
Beskidu Slgskiego, w: Modernizmy. Architektura nowoczesnosci w Il Rzeczypospolitej. Wojewédztwo
Slgskie, red. Andrzej Szczerski, Dodo Editor, Krakéw 2014, s. 301-315.

28 Park kqpielowy w Wisle, ,Architektura i Budownictwo” 1935, nr 9, s. 30-32.
29 Izabella Wistocka, Awangardowa architektura polska 1918-1939, Arkady, Warszawa 1968, s. 200.
30 Romuald Gutt, Aleksander Szniolis, Ptywalnia solankowo-termalna w Ciechocinku,

»Architektura i Budownictwo” 1932, nr 12, s. 368—378.
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opieke i leczenie profilaktyczne™'. Z powodu ograniczer finansowych plany zweryfikowa-
no, budujac tylko basen, ktéry jednak mozna zaliczy¢ do najbardziej udanych kompozycji
urbanistycznych, poniewaz wpisuje sie w warunki przestrzenne uzdrowiska, wykorzystujac
jego walory zdrowotne i aspirujac do bycia miejscem eleganckim i nowoczesnym.

Réwnie interesujgce rozwigzanie przestrzenne zrealizowano na basenie Woj-
skowego Klubu Sportowego Legia w Warszawie. Ptywalnia powstata w latach 1928-1929
wedtug projektu Aleksandra Kodelskiego®2. Dwukondygnacyjny budynek szatni na planie
litery ,,L” miat wejscie w zaokraglonym narozniku; na parterze znajdowaty sie przebieral-
nie w formie kabin i szatnie, w dtuzszym skrzydle — dla mezczyzn, w krétszym — dla ko-
biet; pietro zajmowaty szatnie klubowe. Kodelski wykorzystat uktad stosowany do dzisiaj,
w ktérym po wejsciu i zakupie biletu przedstawiciele poszczegblnych ptci rozchodza sie do
oddzielnych szatni, by ponownie spotka¢ sig nad woda. Basen Legii byt pierwszym w War-
szawie obiektem sportowym, gdzie mozna byto urzagdzaé zawody ptywackie; wczes$niej
korzystano w tym celu z Portu Praskiego i Czerniakowskiego®:.

Tadeusz Krasinski, projektant ptywalni krytej we Lwowie, kazdg z ptci umiescit na
innej kondygnacji.,,Kazda [szatnia — AS] sktada sie z 17 kabin przechodnich tak dowcipnie
ze soba powigzanych, ze znajdujac sie w stroju kapielowym nie mamy moznosci wiecej
zetknac¢ sie z ubranym w odziez™%4. Lwowska ptywalnia byta cze$cig Okregowego Osrodka
Wychowania Fizycznego przy ulicy Strzatkowskiej i jednym z najnowoczes$niejszych kry-
tych obiektéw kapielowych w Polsce. Wyposazono jg w niewielkie trybuny, a przeszklenie
jednej ze Scian demontowano w lecie, otwierajac wnetrze budynku na plaze.

Przeglad miedzywojennej architektury stuzacej kapielom i ptywaniu pod katem
konkretnych rozwigzan funkcjonalnych dotyczacych rozdziatu ptci na basenach pozwala
przyjrze¢ sig zmianom, jakie dokonaty sig w ciggu kilkunastu lat. Coraz szersze uczestnic-
two kobiet zaréwno w sporcie zawodowym, amatorskim, jak i rekreacji wymusity na pro-
jektantach wprowadzenie adekwatnych do potrzeb rozwigzan przestrzennych. Odziedzi-
czone po XIX wieku osobne niecki przestaty byé nowoczesne, bo zastugujace na to miano
budownictwo miato byé ekonomiczne. Rozwéj budownictwa sportowego w Polsce okresu
miedzywojennego, zarbwno pod katem ilosciowym, jak i jakoSciowym, pokazuje niezwykle
szybkg zmianeg obyczajowa, jaka zaszta w spoteczeristwie. Starania Paristwowego Urzedu
Wychowania Fizycznego i Przysposobienia Obronnego w budowie potencjatu militarnego
spoteczenstwa poprzez sport nie pozostaty tylko idealistyczng mrzonka. Polskie budow-
nictwo sportowe odzwierciedlajgce 6wczesne nurty architektoniczne rozwineto sie prak-
tycznie z niczego, i cho¢ ma swoje lepsze i gorsze przyktady, pokazuje, jak wielki byt zapat
do budowania nowej pafistwowosci na réznych obszarach.

31 Informator na nowy sezon leczniczy, Ciechocinek 1932, cyt. za: Waldemar Affelt, Aldona Nocna,
Ciechociriski Park Zdrowia, czyli ,miniatura morza potudniowego” (1932-2001), w: Modernizm w Europie.
Modernizm w Gdyni. Architektura lat miedzywojennych i jej ochrona, red. Maria Sottysik, Robert Hirsch,
Urzad Miasta Gdyni, Gdynia 2009, s. 143-148.

32 Tereny sportowe w Warszawie, ,,Architektura i Budownictwo” 1929, nr 8, s. 307-314; T., Wzorowa
ptywalnia w Warszawie, ,,Sport Wodny” 1929, nr 12, s. 198-199.

33 Tomasz Sleboda, op. cit., s. 153.

34 Otwarcie pierwszej krytej ptywalni we Lwowie, ,Sport Wodny” 1934, nr 22, s. 436.
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archileklura
jesl zawsze
polifyczna

Urzadzenia kolektywne w miedzy-
wojennych osiedlach Warszawskiej
Spétdzielni Mieszkaniowej

Agata Twardoch



»Mieszkaniem mozna nie tylko zabié¢ cztowieka jak siekierg. Na mieszkaniu oprze¢ mozna
rowniez rozbudowe wigzi spotecznej podnoszacej na wysoki poziom kulture obyczajowag
catego spoteczenstwa pracujgcego,odpowiedzialnoéé i sumiennosé|[...]", pisat w 1936 roku
Stanistaw Totwinski'. Mieszkanie to znacznie wiecej niz dach i cztery Sciany, a architektura
jest zawsze polityczna. Ale spétdzielcza architektura mieszkaniowa ma politycznych zna-
czeh wyjatkowo duzo. Analizujgc miedzywojenne ruchy spétdzielcze, a w tym realizacje
Warszawskiej Spotdzielni Mieszkaniowej (WSM), trzeba pamigtaé o nawarstwionych kon-
tekstach nadajgcych tej architekturze polityczne znaczenia: mtodej niepodlegtosci, pro-
blemie mieszkaniowym, architekturze modernistycznej i Karcie Atenskiej, ruchach eman-
cypacyjnych i przynajmniej poczatkowym, powojennym optymizmie.

Kooperatyzm — nadajgc znaczenie wspoétpracujacym jednostkom — byt nie-
watpliwie drogg ku emancypacji roznych grup spotecznych: klasy pracujacej, kobiet czy
grup narodowych. Nawet te spé6tdzielnie, ktére pozostawaty neutralne polityczne, na czele
swego programu umieszczaty usuwanie ustroju kapitalistycznego? i emancypacje klas
pracujacych. Spétdzielnia — niezaleznie od tego, czy to spétdzielnia pracy, spozywcza,
mieszkaniowa — eliminujgc posrednikdw, miata by¢ narzedziem, ktére zniweluje monopol
kapitalistow w kwestii rozdziatu débr. W tym sensie sp6tdzielcze budownictwo mieszka-
niowe, wytwarzane nie dla zysku, zawsze bedzie antykapitalistyczne. O niepodlegtoscio-
wym charakterze spétdzielczosci, jeszcze w kontekscie spotdzielni przedwojennych, pisat
Stanistaw Thugutt: ,To byto Srodowisko, w ktérym poddany jednego z trzech cesarzy-za-
borcow przeksztatcit sie na obywatela przysztej, niewidzialnej jeszcze, ale juz idacej Rze-
czypospolitej”®. Nie dziwi zatem, ze powstanie warszawskie rozpoczeto sie wtasciwie na
terenie zoliborskiego osiedla WSM (w budynku kottowni — cztery godziny przed godzing
W), a Jarostaw Abramow-Newerly w swoich wspomnieniach z okresu dzieciristwa spedzo-
nego w Ill kolonii WSM wtasnie powstanie ocenia jako najwazniejsze wydarzenie mtodych
lat. ,,Ocalelismy tylko my, najmtodsi”, pisat‘. Wszyscy starsi chtopcy zgingli w powstaniu.

Kontekst tworzenia migedzywojennych spétdzielni mieszkaniowych to takze mie-
dzynarodowe ruchy architektury nowoczesnej. Podczas formacyjnych zjazdéw Migdzyna-
rodowego Kongresu Architektury Nowoczesnej CIAM (Congrés internationaux d’architectu-
re moderne) postulowano wigksza gospodarnosé — w tym prefabrykacje, ale i uproszczenie
obyczajow, uporzgdkowanie miast, powszechng edukacje — przede wszystkim w dziedzi-
nie higieny i zdrowia, a takze potozenie nacisku na problemy szerokich mas spotecznych

1 Stanistaw Totwinski, Bogactwo form spétdzielczego ruchu mieszkaniowego, ,,Spélnota Pracy” 1936,
nr 12, cyt. za: http:/lewicowo.pl/bogactwo-form-spoldzielczego-ruchu-mieszkaniowego/, dostep 3.12.2017.

2 Marian Rapacki, Powszechno$¢ czy klasowo$c¢ kooperacji, ,Rzeczpospolita Spétdzielcza” 1923,
nr 10, cyt. za: http:/lewicowo.pl/powszechnosc-czy-klasowosc-kooperacji/, dostep 3.12.2017.

3 Stanistaw Thugutt, Spétdzielczos¢ wychowawczynig, ,,Spotem” 1931, nr 20.

4 Jarostaw Abramow-Newerly, Lwy mojego podwérka, Twéj Styl, Warszawa 2000, s. 6.
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i budowe raczej mieszkan niz budynkéw monumentalnych o funkcjach reprezentacyjnych
(postulaty z pierwszego kongresu CIAM w La Sarraz w 1928 roku®). Architekci spotyka-
jacy sie na kongresie widzieli dla siebie nowe wazne role — nauczycieli i spotecznikéw.

Wspélnota jako przestrzen dobrze urzadzona
Jezeli miedzywojenni, postepowi architekci przypisywali sobie rolg znacznie wykraczajaca
poza proste budowanie doméw, nic dziwnego, ze ksztattujgc architekture, chcieli ksztatto-
wac nie tylko przestrzen, ale i stosunki spoteczne. W podsumowaniu opracowanej podczas
IV zjazdu CIAM Karty Ateriskiej stwierdzono, ze ,miasto funkcjonalne powinno zapewni¢
zarbwno w sferze duchowej, jak i materialnej wolno$¢ indywidualng i dobrodziejstwa
dziatania zespotowego”®. Ten i inny, wynikajacy z ducha dokumentu, postulat réwnego
dostepu do ,,stofica, powietrza i zieleni”, wyraznie widoczne byty w uksztattowaniu mig-
dzywojennych obiektéw WSM: dziewieciu pierwszych kolonii WSM na Zoliborzu oraz osie-
dla WSM na Rakowcu. Budynki wolnostojgce, w nowatorski sposéb usytuowane zostaty
wzdtuz osi pétnoc—potudnie na Rakowcu i uksztattowane wokét obszernych dziedzincow
na Zoliborzu, co umozliwiato nalezyte nastonecznienie wszystkich mieszkan. Charakte-
rystyczne przetamanie budynkéw Rakowca | dodatkowo miato zapewniaé lepszy dostep
Swiatta stonecznego do korytarzy i miejsca do trzepania dywanéw na kraficu pétnocnym,
a na potudniowym — do kapieli stonecznych. Dziedzirice petne byty zieleni, a na IV kolonii
powstat nawet ogrod botaniczny wraz z cieplarnig, gdzie hodowano rosliny na potrzeby
osiedla. Mate mieszkania, spotecznie najpotrzebniejsze — w wiekszosci 1,5-izbowe, ma-
jace zapewnic¢ ,wolnos¢ indywidualng” i godne zycie rodzinom robotniczym, uzupetnione
zostaty o urzadzenia wspblne, ktére nie tylko rekompensowaty braki wynikajgce ze skrom-
nego metrazu i wyposazenia mieszkan, ale takze zapewniaty ,,dobrodziejstwa dziatania
zespotowego” — wzrost higieny, powszechnej edukacji i wreszcie emancypacje. Z tego po-
wodu urzgdzenia spoteczne petnity zazwyczaj podwoéjng funkcje. | tak spétdzielcze sklepy
spozywcze (w | i Il kolonii) nie tylko byty Zrédtem produktéw tariszych — bo o spotecznej,
zmniejszonej marzy — ale takze stanowity ,,najlepsza podwaling”, bedac ,,ogniskiem najpo-
datniejszym dla twoérczej pracy w dzielnicach o zaniedbanej i ubogiej ludnosci™. To miej-
sce swego rodzaju pracy u podstaw, gdzie przy okazji zakupéw mozna byto edukowac lub
Swiadczyé pomoc niemajaca charakteru jatmuzny.

Podobnie podwéjng funkcje petnity wspélne urzadzenia higieniczne. Wzniesiona
w 1931 roku w VI kolonii, zaprojektowana przez Bruna Zborowskiego pralnia centralna mia-
ta obstugiwac cate osiedle zoliborskie.Znajdowato sie w niej 20 kadzi do moczenia bielizny,
6 maszyn pralniczych z napedem elektrycznym, 3 wirébwki, suszarnia szesnastokulisowa,
2 magle elektryczne, elektryczna maszyna do prasowania bielizny poscielowej, dzwig do
transportu bielizny, wentylator usuwajacy pare, stoty do prasowania i zelazka. Nad pral-

5 Helena Syrkus, Spoteczne cele urbanizacji, PNN, Warszawa 1984, s. 129.
6 Helena Syrkus, Ku idei osiedla spotecznego, PWN, Warszawa 1976, s. 146.
7 Autor nieznany, Dziatalno$¢ spoteczno-wychowawcza kooperatyw, w: Kalendarz spétdzielczy

na 1919 rok, Wydawnictwo Zwiazku Stowarzyszen Spozywcéow, Warszawa 1919, cyt. za: http:/lewicowo.pl
/dzialalnosc-spoleczno-wychowawcza-kooperatyw/, dostep 3.12.2017.
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nig powstato spétdzielcze kgpielisko, z kabinami wannowymi lub prysznicowymi. Kilka lat
pbzniej, na Rakowcu, Syrkusowie zaprojektowali Dom Spoteczny, w ktérym znalazta sie
m.in.nieco mniejsza pralnia, kgpielisko ztaznig parowg i poradnia Zdrowie Dziecka. Pralnie
budowano po to, aby wykonywane w domu pranie nie powodowato zagrzybienia mieszkan,
taznie dlatego, ze dopiero w IX kolonii, po przeprowadzeniu ankiety wsréd mieszkancow
starszych cze$ci osiedla, w mieszkaniach wydzielono osobne miejsce do mycia. Jednak
wydobycie czynnosci higienicznych poza przestrzeri mieszkania miato nie tylko podtoze
praktyczne — waznym celem byta takze edukacja mieszkancéw osiedla i wieksza nad nimi
kontrola. Wtadze WSM byty przekonane, ze korzystanie z tych obiektéw powinno by¢ na
robotnikach poniekad wymuszone. Paragraf 17 Przepiséw korzystania z mieszkan z 1930
roku stanowit, ze pranie i suszenie w mieszkaniach jest zabronione?®, Totwiriski natomiast
postulowat wciagnigcie optaty za taznig i pralnie w komorne, liczac na mechanizm ,,zapta-
cone — wykorzystam™. Przy pralniach powstawaty nawet pokoje odpoczynku z podreczna
biblioteczkg i miejscem do przygotowania positku. Poradnie Zdrowe Dziecko utworzono
nie po to, by dzieci leczy¢, ,lecz [by] uczac rodzicéw zasad racjonalnego wychowania i pie-
legnowania dziecka od niemowlectwa, przeciwdziata[¢] powstaniu choréb i schorzen”°.
W ramach wyposazenia wspélnego osiedli spétdzielczych projektowano takze gospody
spoteczne, np. jadalnig Polskiego Towarzystwa Kobiet Pracujacych przy | kolonii, a takze
pokoje kawalerskie, np. sze$¢ pokoi w Domu Spotecznym na Rakowcu. | w tym wypadku
widoczna jest edukacyjno-kontrolna misja: gospoda spoteczna byta ortodoksyjnie bez-
alkoholowa, a tuz obok pokoi kawalerskich zlokalizowano mieszkanie administratora.

Rola Warszawskiej Spétdzielni Mieszkaniowej nigdy nie miata by¢ ograniczona do
budowy doméw. W statucie zatozycielskim napisano: ,,celem spétdzielni jest: a) dostar-
czanie i wydzierzawianie cztonkom tanich i zdrowych mieszkan budowanych droga samo-
pomocy zbiorowej przy poparciu instytucji panstwowych i komunalnych; b) zaspokajanie
wsp6lnymi sitami kulturalnych potrzeb cztonkéw”". Dla spetnienia tych ostatnich, a takze
dla stworzenia podstaw wspétzycia wszystkich mieszkaficow WSM — w tym zajmowania
sie wszelkimi sprawami dotyczacymi dobrobytu moralnego i materialnego' — réwno-
czes$nie z pierwszymi lokalami powstato Stowarzyszenie Wzajemnej Pomocy Lokatoréw
WSM Szklane Domy. Obok wspétgospodarowania osiedlem i udzielania pomocy material-
nej i prawnej zajmowato sie kulturg i edukacjg swoich cztonkéw. Dziatania takie jak upo-
wszechnianie czytelnictwa, edukacja muzyczna i samorzadowa, organizowanie klubéw
zainteresowan i odczytéw oraz, od 1932 roku, statych kurséw ogblnoksztatcacych, cze-
sto prowadzone w ramach pracy spotecznej przez zamieszkujacych osiedle inteligentéw,

8 Przepisy korzystania z mieszkan, w: Warszawska Spétdzielnia Mieszkaniowa — Statut.
Regulaminy, WSM, Warszawa 1930, s. 21, par. 17.

9 Stanistaw Totwiriski, Finansowanie urzqdzen spotecznych w osiedlach mieszkalnych, ,,Dom,
Osiedle, Mieszkanie” 1935, nr 11,s. 11-12.

10 Warszawska Spétdzielnia Mieszkaniowa, odbitka z monografii Spétdzielczos¢é mieszkaniowa
w Polsce, WSM, Warszawa 1938, cyt. za: http:/lewicowo.pl/warszawska-spoldzielnia-mieszkaniowa/,
dostep 3.12.2017.

11 Warszawska Spétdzielnia Mieszkaniowa — Statut i Regulaminy, s. 3, par. 2.

12 Ibidem, s. 30, par. 2i 3.
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miaty na celu integracje mieszkancéw i rozbudzanie zainteresowan kulturalnych wsréd
proletariatu’®. Dziatalno$¢ ta miata takze nieco paternalistyczny wydzwigk; wsrod klubéw
zainteresowan dziatajgcych w ramach stowarzyszenia byt np. zatozony w 1931 roku Klub
Propagandy Estetyki i Piekna. W Klubie oraz wspotpracujagcej z nim poradni Moje Mieszka-
nie uczono robotnikéw, jak urzadzaé mate mieszkanie, pomagano w projektowaniu mebli
do zabudowy oraz krytykowano drobnomieszczanski styl urzadzania wnetrz. Realizacja
zatozonych celéw odbywata sig nie tylko przy okazji — w pralni, sklepie spozywczym i go-
spodzie, ale takze wymagata odpowiednich warunkéw przestrzennych. | tak na samym
poczatku odczyty i spotkania odbywaty sie w sali zebran | kolonii, obok ktérej usytuowano
takze galerie i biblioteke; od roku 1933 odbywaty sie w nowej sali teatralno-koncertowe;j
projektu Bruna Zborowskiego, w VI kolonii. Od 1935 roku stowarzyszenie dziatato takze
w Domu Spotecznym na Rakowcu, w ktérym przeznaczono na jego potrzeby salg zebran,
biblioteke i czytelnie.

Kwestia kobiet
Wsrdd klubéw prowadzonych przez stowarzyszenie Szklane Domy od 1935 roku aktywny
byt Klub Kobiet zatozony przez dziatajgce przy WSM Koto Czynnych Kooperatystek. Zaréw-
no klub, jak i koto, w ktérym udzielaty sie m.in. Maria Orsetti, Janina Swiecicka i Zofia Zar-
necka, miaty na celu propagowanie idei spétdzielczosci wsrdd kobiet oraz ,,podnoszenie
lich] poziomu wiadomosci i wyksztatcenia spotecznego”'*. Wedtug Orsetti, pionierki ruchu
spotdzielczego i doktor nauk spotecznych, zjednoczone w spétdzielniach kobiety beda
mogty stanowic realng site polityczna:,Jezeli wiec kobieta pragnie rzuci¢ swa site zakupu
na szale walk o lepsza przyszto$é, o ludzkie warunki bytu dla wszystkich, musi taczy¢ swe
sity, tj. zrzeszac¢ sig z innymi kierowniczkami koszykéw do zakupdw, musi przytaczy¢ sig do
organizacji, ktore te walke prowadzg, tworzac placéwki gospodarcze, oparte na zasadach
wrecz odmiennych niz przedsiebiorstwa kapitalistyczne”'s. Kooperatystki wiedziaty jednak,
ze aby kobiety mogty sie wtgczyé w dziatalnosé spétdzielcza (i spoteczng), musza sie ksztat-
ci¢, a zeby mogty sie ksztatci¢ — potrzebujg czasu. | tu nalezy wspomnie¢ o trzeciej waznej,
jezeli nie najwazniejszej funkcji spotecznych urzadzen spétdzielczych (pralni, przedszkola
czy gospody spétdzielczej): racjonalizacji pracy kobiecej. ,,Aby gospodynie domowe mogty
sie ksztatcié, trzeba aby na to miaty czas, a czas na to mie¢ bedg wowczas, jesli prace przy
gospodarstwie domowym wykonywac bedg w sposéb racjonalny, tj. oszczedny pod wzgle-

13 0 tym, ze dziatalnos¢ stowarzyszenia skierowana byta gtéwnie do zamieszkujagcych WSM
robotnikéw, $wiadczy popularnoéé stowarzyszenia na Zoliborzu i na Rakowcu. Na Zoliborzu, na ktérym
mieszkania okazaty sig zbyt drogie dla robotnikéw, do stowarzyszenia nalezato jedynie 38% mieszkarcow.
Na Rakowcu natomiast, na ktérym udato si¢ wybudowaé mieszkania prawdziwie tanie i w zwigzku z tym
robotnicy stanowili 80% mieszkaricéw, popularno$é stowarzyszenia byta znacznie wigksza i w 1938

roku siggata 80%, zob. Elzbieta Mazur, Dziatalno$¢ Stowarzyszenia Lokatoréw ,Szklane Domy” przy
Warszawskiej Spétdzielni Mieszkaniowej w latach 1927-1939, ,,Przeglad Historyczny” 1990, nr 81(1/2),

s. 151-166, 155.

14 WSM - Sprawozdanie za rok 1930, WSM, Warszawa 1931, s. 138.

15 Maria Orsetti, Kobieta, ktérej na imie miliony (rzecz o zadaniach kobiet w ruchu spétdzielczym),
Stowarzyszenie ,,Stuzba Obywatelska”, Krakdw 1933, cyt. za: http:/lewicowo.pl/kobieta-ktorej-na-imie
-miliony-rzecz-o-zadaniach-kobiet-w-ruchu-spoldzielczym/, dostep 3.12.2017.
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dem siticzasu. Kobieta musi zarzuci¢ przedpotopowe metody gotowania, prania itd., pisa-
ta Orsetti nieco dalej w cytowanej juz odezwie'®. Dlatego koto i klub prowadzity kursy (racjo-
nalnego) gotowania, szycia, prania itp. oraz wystawy i pokazy, np. (racjonalnego) urzadzania
kuchni i mieszkania. Ale poniewaz utatwienie pracy w gospodarstwach nie byto celem sa-
mym w sobie, miato stuzy¢ wtasnie emancypacji kobiet, na kursach omawiano takze usta-
wy prawne, méwiono o regulacji urodzin, prawie matzenskim, opiece spotecznej czy walce
z bezdomno$cig. Koto prowadzito takze bezptatne biuro posrednictwa pracy dla mieszka-
nek osiedla, powotato do zycia Oddziat Zwigzku Zawodowego Stuzby Domowej oraz pla-
nowato otwarcie niewielkiego domu noclegowego dla kobiet bezdomnych i bezrobotnych™.

Dom - kolonia — osiedle — dzielnica mieszkaniowa
Nie tylko poszczegblne pomieszczenia WSM-owskiego osiedla sg wyposazone w dodat-
kowe znaczenia — cata jego struktura zostata pomys$lana w taki wtasnie spos6b nie bez
dodatkowego powodu. Wzorcowe osiedle spoteczne, o czym dowiadujemy sie m.in. z pisa-
nych w czasie wojny tekstéw Barbary Brukalskiej'® i Stanistawa Totwiriskiego', potrzebu-
je odpowiedniej struktury przestrzennej odpowiadajgcej jego strukturze organizacyjnej.
Brukalska, ktéra wraz z mezem byta projektantka IV, VIl i IX kolonii, uwazata, ze u podstaw
osiedla mieszkaniowego lezeé powinny pewne ogblne zasady naukowe? oraz wytyczne
ideologiczne. Jedna z nich, wytyczna VI. Uspoteczniony indywidualizm, méwi o rownowa-
dze miedzy indywidualizmem i wolnoécia jednostki a wspétzyciem w ramach wspélnoty:
»Dazymy do stopniowego, choé¢ ograniczonego rozszerzania obszaru IB (spoteczne zaspo-
kajanie potrzeb biologicznych) kosztem obszaru IA (indywidualne zaspokajanie potrzeb
biologicznych) oraz do réwnolegtego i nieograniczonego rozszerzania obu obszaréw IIA
i 1B (indywidualne oraz spoteczne zaspokajanie potrzeb psychicznych)”, pisata Brukalska.
Optymalna koordynacje obszaréw A i B, czyli indywidualnego i spotecznego, zapewnié mia-
ty w petni funkcjonalne, cho¢ niewielkie mieszkania spotecznie najpotrzebniejsze i liczne,
opisane juz wczesniej urzadzenia spoteczne, oraz — co nie mniej istotne — demokratycz-
ne zarzgdzanie nimi i zdecentralizowanie aparatu administracyjnego. Poniewaz jednak
s~doswiadczenie wskazuje, ze w miare jak wzrasta liczebnos¢ zbiorowo$ci, zatraca sig
tacznosé miedzy zbiorowoscig a najdemokratyczniejszym nawet kierownictwem. Pozba-
wione tacznosci z dotami kazde kierownictwo predzej czy pézniej nabiera charakteru biu-
rokratycznego”?', architektka i dziataczka zaproponowata hierarchiczng decentralizacje.
Stad wtasnie zastosowana na Zoliborzu, a nastepnie przedstawiona przez Konspiracyjna

16 Ibidem.

17 Nie doszto do realizacji tego planu.

18 Barbara Brukalska, Zasady spoteczne projektowania osiedli mieszkaniowych, Wydawnictwo
Trzaska, Evert i Michalski, Warszawa 1948.

19 Stanistaw Totwiriski, Osiedle spoteczne i dzielnica mieszkaniowa (1943/44), w: Zagadnienie

samorzqdu w Swietle doswiadczern demokracji ludowej, Czytelnik, Warszawa 1946, cyt. za: http:/lewicowo
.pl/osiedle-spoleczne-i-dzielnica-mieszkaniowa/, dostep 3.12.2017.

20 Jak np. zasada I. Optymalna kwota wytwarzania; zasada Il. Zbiorowe zaspokajanie potrzeb;
zasada VIIl. Dostosowanie architektury do ustroju.
21 Barbara Brukalska, op. cit.
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Komin kottowni na osiedlu WSM na Zoliborzu, lata trzydzieste XX wieku, Izba
Historii WSM
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Budynek centralne]j kottowni osiedla WSM na Zoliborzu, widoczny afisz spektaklu
Boston (1934), Izba Historii WSM

Pracownig Architektoniczno-Urbanistyczng struktura osiedla spotecznego: domy — kolo-
nie — osiedla — dzielnice i dopiero na koricu: miasta?. Najmniejszg komérkg zarzadzania
miat tu by¢ dom lub zesp6t mieszkan dostepnych z jednej klatki, w ktérym funkcje za-
rzadcza petnit opiekun lub delegat klatkowy, a odpowiednie uksztattowanie strefy wej-
Sciowej spetniato najbardziej podstawowe potrzeby. | tak hall na parterze przy kazdej
klatce schodowej powinien mieé matg poczekalnie, rozméwnice telefoniczna, miejsce do
wymiany korespondencji, ze skrzynkami na listy, miejsce na paczki i ewentualnie wozki,
a takze ,stolik z pismami codziennymi i wydawnictwami informacyjnymi [ktéry] pozwoli
niejako po drodze rzuci¢ okiem na najwazniejsze wiadomosci, znalez¢ w informatorze po-
Zadany adres, zatatwic¢ polecenie telefoniczne itp.”2. Opiekun klatkowy wytaniany sposréd
mieszkancow — przy czym funkcja ta moze mieé¢ forme cyklicznych dyzuréw — miat byé
»pierwszym uniwersalnym aktywista wspétzycia sgsiedzkiego, utatwiajgcym przez poda-
nie adresu wtasciwe odszukanie drogi przy jakim$ ktopocie wynikajacym z dgzenia do za-
spokojenia potrzeby mieszkaniowej, zaopatrzenia, zdrowia itp.”. Drugim szczeblem zarza-
dzania hierarchicznego byta kolonia, czyli zespét doméw mieszkalnych wraz z najblizszym
otoczeniem, odpowiednik koncepcji jednostki sasiedzkiej autorstwa Clarence’a Perry’ego.
Miata liczy¢ okoto 2000 mieszkancow (1250-2500 wedtug Heleny Syrkus), ktérzy — jak pi-
sze podczas okupacji Totwinski — znajg sie¢ miedzy sobg przynajmniej ze styszenia:

22 Helena Syrkus, Ku idei osiedla spotecznego, op. cit., s. 229-281.
23 Stanistaw Totwinski, Osiedle spoteczne..., op. cit. Kolejne cytaty w tej czesci tekstu pochodza
z tego artykutu.
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[...] na tyle przynajmniej, zeby méc wybraé¢ odpowiednich przedstawicieli do
juz zréznicowanych komoérek samorzgdu zaspokajania potrzeb mieszkancow
catego osiedla i dzielnicy. Kolonia — to dzielnica wyborcza pierwszego stopnia
do wszystkich organéw zréznicowanego samorzadu. Wszystkie spétdzielnie
maja juz tutaj swoje instytucje wspoélnego zaspokajania potrzeb: spétdzielnia
mieszkaniowa — najmniejszg jednostke administracyjna z gospodarzem kolonii,
spoétdzielnia spozywcéw punkt rozdzielczy artykutéw codziennego uzytku [czy-
li podstawowy sklep spozywczy], spétdzielnia zdrowia — ztobek i przedszkole,
spétdzielnia kulturalno-o$wiatowa — czytelnie czasopism codziennych, sp6t-
dzielnia wczas6éw — pierwsze tereny odpoczynkowe.

Nastepnym stopniem samorzadnosci, a rbwnocze$nie nastepnym elementem
hierarchii przestrzennej miato by¢ osiedle, czyli zesp6t kilku kolonii. ,Urzadzenia wsp6l-
nego zaspokajania potrzeb sg juz tutaj catkowicie wyksztatcone i zréznicowane”. Spot-
dzielnia mieszkaniowa powinna posiadaé centralne urzadzenia gospodarcze - pralnig,
kapielisko, centralng kottownie, oraz osrodek ogrodniczy; spétdzielnia spozywcza -
sklepy wyspecjalizowane, sktad opatowy i jadtodajnie; spétdzielnia zdrowia — o$rodek
zdrowia, apteke i zaktad fryzjerski; spétdzielnia wczaséw — boiska sportowe, tereny wy-
poczynkowe i ,najnizsze ogniwa klubédw sportowych i turystycznych”. Potrzeby kultu-
ralno-oSwiatowe na poziomie osiedla zaspakaja¢ miaty: szkota ogbélnoksztatcgca, dom
spoteczny z biblioteka, czytelnig, salg ciszy, pracowniami naukowymi, salami wyktado-
wymi i salami zebran oraz klubami. Struktura samorzgdowa odwzorowuje hierarchie
struktury urbanistycznej: wybierani w ramach kolonii delegaci tworzyli rady osiedlowe,
wchodzac jednoczesnie w sktad walnego zgromadzenia delegatéw samorzadu dzielnicy.
»Kazdy z delegatéw ma jednocze$nie funkcje wykonawcze na nizszym stopniu samorzg-
du, funkcje za$ kontrolujace i nadzorcze na wyzszym®.

Osiedle funkcjonalne powinno stanowi¢ oSrodek autonomiczny — do tego stop-
nia, ze Totwinski proponowat rozwiniecie osiedlowych organéw sgdownictwa obyczajo-
wego zwigzanych z zyciem codziennym w jednostce sgsiedzkiej:,,Zdecentralizowane sg-
downictwo, oparte na zasadach wolnego wyboru zainteresowanych, zdejmuje z aparatu
ogblnego sgdownictwa cigzar bardzo wielu spraw, ktére z konieczno$ci rozpatrywane
sg mniej wnikliwie, co czestokroé szkodzi instytucjom spotecznym, a przez to i samym
zainteresowanym”.,

Podsumowanie
Cytowana powyzej ksiazka Barbary Brukalskiej Zasady spoteczne projektowania osiedli
mieszkaniowych, wydana w 1948 roku, niecaty rok po publikacji zostata wycofana z ksie-
garn i oddana na przemiat. Oficjalnym powodem byta podejmowana przez autorke kry-
tyka totalizmu, ktéra przez mtode polskie panstwo socjalistyczne musiata zosta¢ ode-
brana jako krytyka ustroju.Jan Minorski w opublikowanej w miesieczniku ,,Architektura”
kilkustronicowej recenzji ksigzki uzasadniat ten krok, poddajac ja miazdzgco negatyw-
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nej ocenie?. Pigtnowat styl, jezyk i uktad, najwiecej jednak uwagi poswigcat dyskredy-
tacji koncepcji uspotecznionego indywidualizmu, raz jako zbyt ingerujacej (sic) w zycie
jednostek, to znéw jako zbyt wstecznej, bo przypominajgcej ,,gminy $redniowieczne”,
oraz zbyt kapitalistycznej, bo podobnej do wspomnianej koncepcji jednostki sasiedz-
kiej. Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze koncepcja uspotecznionego indywidualizmu, czyli
poniekad silnej wspolnoty wolnych jednostek, mogta rzeczywiscie by¢ dla socjalizmu
zagrozeniem. Uspoteczniony indywidualizm migedzywojennych osiedli WSM wydaje sie
zapewnia¢ silne wiezi spoteczne czy, méwigc fachowo, integracje normatywng?. Spo-
§rod wielu Swiadectw silnego poczucia wsp6lnoty znéw przytoczyé mozna wspomnienie
Newerlego o Zydach, ktérzy podczas okupacji pozostali na Zoliborzu: ,,Przezyli. Jest to
jakis cud i najpiekniejsza karta zoliborskiego osiedla WSM.[...] Byto swoistg oaza, w kt6-
rej co drugi mieszkaniec pomagat, a reszta milczata”?.

Opisujac dzis to, co chcieli osiggngé miedzywojenni spotecznicy WSM-owscy,
méwilibysmy o kapitale spotecznym, ktéry jest przeciez terytorialny. Silne relacje mie-
dzy ludZmi dotyczg przede wszystkim os6b mieszkajgcych obok siebie?, ale dla ich
odpowiedniego uksztattowania konieczne jest odpowiednie urzadzenie przestrzeni.
Juz Brukalska wiedziata, ze samo sgsiedztwo nie wystarcza. ,,W domach czynszowych
dawnego typu, chociaz przy duzym zageszczeniu mieszkancow, istniat jednak stosunek
sasiedzki, jedynie negatywny — pozytywnej wigzi sgsiedzkiej nie byto prawie wcale”?.
Po kolejnych dekadach réznych doswiadczer z zabudowa mieszkaniowa tym lepiej wie-
my, jak trudno jest zaprojektowaé dobrze funkcjonujaca przestrzen kolektywna. Chociaz
spotecznikowskie podejscie tworcéw WSM byto moze zbyt patriarchalne, zbyt eksperc-
kie, a architekci miedzywojenni przypisywali sobie przesadnie wazng role i uzurpowali
za wiele praw, w dzisiejszej ocenie odniesli jednak sukces. Intuicyjnie wprowadzali w zy-
cie zaczatki partycypacji spotecznej, rozpisujac ankiety wsrod mieszkancéw i organizu-
jac otwarte spotkania z przysztymi uzytkownikami, nawet z dzieémi! Jeszcze 2 sierpnia
1939 roku odbyto sie na Rakowcu ostatnie spotkanie Syrkuséw i wtadz WSM z mtodziezg
— po to, by ustali¢ program osiedlowych terenéw sportowych.

Tak jak Minorski krytykowat wiez sgsiedzkg jako ,odrywajaca od walki klas”,
tak dla liberalizmu niewygodny jest kapitat spoteczny, bo odrywa od niepohamowanej
konsumpcji. Kapitat spoteczny oddziatuje bowiem na jakos¢ zycia, ale niekoniecznie na
wzrost gospodarczy. Jak pisze Krzysztof Nawratek: ,Wszystkie dobre uczynki czynio-
ne bezinteresownie sg anarchistycznym zamachem na PKB"?°, Dobrze zaprojektowane
urzadzenia kolektywne ksztattujg obywateli. Neoliberalizm potrzebuje konsumentéw.
Architektura jest zawsze polityczna.

24 Jan Minorski, O zasadach spotecznych projektowania osiedli mieszkaniowych, ,,Architektura”
1949, nr 2, s.58-60, 63.

25 Waldemar Sieminski, Ksztattowanie wigzi spotecznych jako cel tworzenia osiedli
mieszkaniowych, ,,Cztowiek i Srodowisko” 2011, nr 35, s. 95.

26 Jarostaw Abramow-Newerly, op. cit., s. 69.

27 Krzysztof Nawratek, Miasto jako idea polityczna, Korporacja halart, Krakéw 2008, s. 12.

28 Barbara Brukalska, op. cit., s. 30.

29 Krzysztof Nawratek, op. cit., s. 8.
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Na oktadce kwietniowego numeru miesigcznika ,,Dom, Osiedle, Mieszkanie” z 1932 roku
umieszczony zostat negatywowy rysunek awangardowego mieszkania: o wielkim oknie,
z dekoracyjnym panneau z mapg $wiata, kilkoma lekkimi azurowymi meblami i domo-
wa oranzerig z egzotycznymi roslinami. Rysunek otwierat numer poswigcony matym
mieszkaniom i zorganizowanemu przez Stowarzyszenie Architektéw Polskich i Instytut
Propagandy Sztuki (IPS) konkursowi Wnetrze na projekt mebli i mieszkania dla $red-
niozamoznej rodziny. Na oktadke wybrano jedng z dwéch nagrodzonych prac zgtoszo-
nych na ten konkurs przez efemeryczng poradnig Dom i Ogréd, zatozong w 1932 roku
na zoliborskim osiedlu Warszawskiej Spétdzielni Mieszkaniowej (WSM) przez archi-
tektki i designerki Barbare Brukalska (1899-1980) oraz Ning Jankowska (1889-1979).
Dom i Ogréd powstat niezaleznie od czynnej w tym samym czasie na WSM poradni Moje
Mieszkanie', w ktorej obie, a takze wspotpracujaca z nimi Jadwiga Toeplitzéwna praco-
waty. Nie sa jasne powody, dla ktérych powstata ich konkurencyjna firma, reklamujaca
na tamach pisma ,Dom, Osiedle, Mieszkanie” (ktérego redaktorem naczelnym byt maz
Niny, Jozef Jankowski) swoje projekty i prototypy mebli do matych mieszkar oraz ustugi
~we wszystkich sprawach dotyczacych urzadzen mieszkan i ogrodkéw?”, ani przyczyny,
dla ktérych po roku zakonczyta dziatalnosé, niewiele tez wiadomo o jej osiggnieciach
poza tymi dwoma nagrodzonymi projektami i kilkoma meblami znanymi z fotografii
w miesigczniku?. To jednak wystarczajagcy materiat do przyjrzenia sig tym projektom
jako reprezentacji szerszych kwestii, jakie sie tu ujawniajg. Negatywowy (odwrdcony)
rysunek z oktadki kieruje nas ku jednemu ze ztozonych fenomendéw awangardy, ktory
wtgczat ,,odwrocone” obrazy do radykalnego dyskursu zrywajgcego z realizmem i mi-
metycznymi funkcjami obrazéw oraz zaprzeczat im w krytycznej postawie wobec tra-
dycyjnie ,,poprawnych” norm i sposobéw doswiadczania $wiata. llustracja na oktadce
nie jest wiec tylko czysto formalnym zabiegiem aplikujacym stosowang powszechnie
przez projektantow technike ozalidu. Tego rodzaju rysunek projektowy daje sig inter-
pretowac jako ,,byt negatywowy”, jak to ujmuje Victor Stoichita, i figura Freudowskiego

1 Poradnia dla Racjonalnych Urzadzeri Mieszkaniowych ,Moje Mieszkanie” dziatata przy Oddziale
Robotniczego Towarzystwa Przyjaciét Dzieci (RTPD) na Zoliborzu, kierowata nig (w sprawach architektury

i ogrodnictwa) Barbara Brukalska. W poradni pracowali: Nina Jankowska, Jadwiga Toeplitzéwna

i dr Aleksander Landy (kierownictwo ds. higieny), udzielajac porad w zakresie racjonalnego urzadzenia
mieszkan i ogrodkéw, prowadzac wypozyczalnie mebli i sprzetéw oraz wzorcownig mebli dla matych
mieszkan; zob. Poradnia ,,Moje mieszkanie” w Warszawie, ,Dom, Osiedle, Mieszkanie” 1932, nr 1, s. 31;
Maciej Demel, Aleksander Landy. Lekcja pedagogiki i medycyny przysztosci, PNN, Warszawa 1982.

2 0 urzqdzeniu mieszkan, ,Dom, Osiedle, Mieszkanie” 1932, nr 1, s. 15-23; Poradnia Dom i Ogréd
[reklama], ,Dom, Osiedle, Mieszkanie” 1932, nr 1, s. nlb.; nr 6, s. 43.

65



d o m

0 siedle

mieszkanie

male mieszkanie
konkurs ,wnetrze" instytutu propa-

c e n a W numerze: kwie
i

gandy sztuki. (reprodukcje prac na-
grodzonych).

l1. 50 rok 4

warszawa — krakowskie przedmiescie 5
Poradnia Dom i Ogrod (Barbara Brukalska i Nina Jankowska), projekt

konkursowy mieszkania dla éredniozamoznej rodziny, ,,Dom, Osiedle,
Mieszkanie” 1932, nr 4, BUW

66 Marta Le$niakowska



niedwiadomego — obiekt skrywajgco-odstaniajacy niepokojaca istote rzeczy, ktéry zna-
lazt sie w centrum nowoczesnej refleksji artystycznej jako przydatne narzedzie do zre-
definiowania i zakwestionowania porzadkéw, zgodnie z jakimi zyjemy?.

Program poradni Brukalskiej i Jankowskiej zawarty w nazwie Dom i Ogréd
lokowat sie w fundamentalnych zatozeniach nowoczesnego funkcjonalistycznego
domu i osiedla. Definiowano je zgodnie z modernistycznym, biologistycznym ewo-
lucjonizmem jako ,zywy organizm” organizujagcy kompleksowo zycie mieszkaricow,
rodzaj miejskiej Arkadii kreowanej przez architekta/tke, ktory/a ,jak ogrodnik” musi
wytworzyé pozytywny psychologicznie efekt. Brukalska, Jankowska i Toeplitzéwna sg
wierne temu modelowi*. Zwtaszcza Barbara Brukalska, ktérej studia rolniczo-ogrod-
nicze w Putawach wpisaty sie w jej dziatalnosé architektoniczng i designerska, gdy
projektowata ogrody na osiedlach WSM czy wprowadzata do wnetrz domowe oranze-
rie: w swoim awangardowym domu przy ulicy Niegolewskiego na warszawskim Zoli-
borzu (1927-1929) oraz w projekcie umieszczonym na oktadce pisma ,,Dom, Osiedle,
Mieszkanie”. W tym polu realizowat sie program Nowej Sztuki interpretujgcej przy-
rode jako napedzang instynktem maszyne, a maszyne jako ,przyrode” i ,pierwotna
kulture” postawiong w jednym szeregu z egzotycznymi ptakami i roélinami, co czynito
modernistyczng sztuke produktem czystej (eugenicznej) fizjologii ,organizméw nor-
malnych i zdrowych”. Dom i Ogréd redefiniowat na sw6j sposéb ideg miasta-ogrodu,
przeksztatcajac, jak chciata Brukalska, wielkomiejskie osiedle w rodzaj sielanki ma-
jacej godzi¢ miejska cywilizacje z romantycznym marzeniem o naturze. Ogrody byty
trwatym Sladem ,,pierwszej mitosci” Brukalskiej, zarazem wyrazistg kobieca sygnaturg
i symptomem szerszego problemu, jaki wigze sie z pozycja kobiety w obszarze sztuki.
Ogrodnictwo bowiem to jedna z tych nielicznych dziedzin twérczosci w XVIII i XIX wie-
ku, w ktérej uwigzione w patriarchalnych schematach kobiety mogty méwié¢ wtasnym
gtosem. Ogrodnicze studia Brukalskiej i jej estetyczne upodobania ukierunkowaty
ja w strong neoromantyzmu, dlatego do twardej geometrii stylu miedzynarodowego
i preferowanego przez jej mgza zmodernizowanego klasycyzmu w stylu wtoskich mo-
dernistéw wprowadzata malownicze, niegeometryczne zatozenia ogrodowe, bedace
przedtuzeniem domu/mieszkania o zielong, integracyjna, demokratyczng strefe pu-
bliczna, ,,optymistycznie” otwartg dla wszystkich. Poradnia Brukalskiej i Jankowskiej
odstania androgyniczne cechy modernizmu, bedace efektem ingerencji dziatajacych
afektywnie elementéw kobiecych (naturalne materiaty, miekkoé¢ detalu i form)s, ktére
rozmiekczaty ,twardg” geometrig ,,meskiego” stylu miedzynarodowego z jego retoryka

3 Victor Stoichita, Krétka historia cienia, przet. Pawet Nowakowski, Universitas, Krakéw 1997,
s.7; Barbara A. Babcock, Introduction, w: The Reversible World. Symbolic Inversion in Art and Society,

red. Barbara A. Babcock, Cornell University Press, Ithaka—London 1978 s. 28, zob. wigcej Witold Kanicki,
Ujemny biegun fotografii. Negatywowe obrazy w sztuce nowoczesnej, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2015.
4 Zob. Nina Jankowska, Jadwiga Toeplitzéwna, Wnetrze i ogrédek, w: Katalog Wystawy
Budowlano-Mieszkaniowej BGK na Kole w Warszawie, 1935, maj-sierpieri, Zwigzek Propagandy
Turystycznej m.st. Warszawy, Warszawa 1935, s. 11-12.

5 Zob. Lucy R. Lippard, The Pink Glass Swan. Selected Feminist Essays on Art, New Press, New
York 1995; Brandon Taylor, The Art of Today, Weidenfeld & Nicolson, London 1995, s. 18-26.
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racjonalizmu i technicyzmu. W kreowaniu tej specyficznej estetyki kobiecy zespét
Domu i Ogrodu wspierali wspoétpracujgcy plastycy zwigzani ze Szkotg Sztuk Pigknych
w Warszawie i zrzeszeni w Spétdzielni Artystéw Plastykéw tad, ktoéra lansowata nie-
awangardowg nowoczesnos$¢ bliska koncepcjom skandynawskim: prostote, oszczed-
nos¢ srodkéw, wzornictwo oparte na przetworzonych modernistycznie motywach
ludowych i technikach rekodzielniczych. W tym obszarze doszto do zderzenia dwéch
koncepcji estetycznych, reprezentowanych w publikowanych na tamach ,Domu, Osie-
dla, Mieszkania” projektach Poradni: wyrastajacego ze skrajnej awangardy europej-
skiej funkcjonalizmu/stylu miedzynarodowego z ,,oswojong” moderng podbarwiang
neoludowos$cig charakterystyczng dla designu lat trzydziestych. Pod tym wzgledem
wnetrza-eksponaty Brukalskiej i Jankowskiej byty wyrazem nowej polityki estetyki ad-
resowanej do mtodej inteligencji i demokratycznego spoteczenstwa.

W konkursowym projekcie Brukalskiej zaaranzowane zostato mieszkanie dla
jednej lub dwéch os6b w domu kolektywnym. Byt on wiec ideowo powigzany z lansowa-
nymi w latach miedzywojennych europejskimi konceptami awangardowymi, ktére propa-
gowaty nowe modele zamieszkiwania, genetycznie wywodzgace sig ze wspblnych dla kul-
tury zachodniej zrodet ideowych: wizjonerskich projektéw francuskich rewolucjonistéw
i utopijnych socjalistow (Charles’a Fouriera, Roberta Owena, Nikotaja Czernyszewskiego).
W Europie wprowadzaty one zréznicowane co do standardéw, ale nie odbiegajgce od za-
sady rozwigzania eksperymentujace z modelem domu kolektywnego. Projekt Brukalskiej
jest zatem jej redakcjg socjaldemokratycznego skandynawskiego ideatu folkhemmet
(domu ludu), jaki wypracowat skandynawski ruch reformatorsko-regeneracyjny dgzacy
do potaczenia nowego komfortu zycia codziennego z racjonalizacjg potrzeb wspétcze-
snego uzytkownika i zmieniajgcymi sig rytuatami zycia rodzinnego®. W podobnym kierun-
ku zmierzaty takze, cho¢ nieliczne u nas, prace zaréwno z kregu Bloku i Praesensu, jak
i Srodowiska prawicowego czasopisma kobiecego ,,Bluszcz”, ktére w obliczu zmian para-
dygmatdéw spotecznych po | wojnie Swiatowej i pojawienia sie w Europie znacznej liczby
samotnych oséb, w tym kobiet, propagowato bardziej komfortowa wersje apartment-ho-
use z matymi mieszkaniami o meblach dopasowanych do wnetrza. ,,Prostota i uzytko-
wo$€.To sg dwa wymagania, jakie na kazdym kroku stawia sobie nowoczesna architektu-
ra”’, przekonywano. W tym postulacie miescit sie tez projekt Brukalskiej, uksztattowany
pod naporem fascynacji nowymi kulturowymi paradygmatami z ich kultem racjonalizmu,
sportu i mtodosci, ktére generowaty nowa przestrzen architektoniczng — efekt testo-
wania modernistycznej teorii przestrzeni majgcej reperkusje w wyrafinowanych prze-
strzennie i designersko nowych wnetrzach lat dwudziestych i trzydziestych.

6 Biopolityczny projekt demokratycznego parnstwa dobrobytu i ,,uspotecznionego kapitalizmu”
wcielany byt konsekwentnie po Il wojnie $wiatowej w sztokholmskich osiedlach budowanych wedtug
zasady ,a-b-c” — arbete (praca), bostad (dom), centrum (handel, ustugi); Swedish Modernism. Architecture,
Consumption and the Welfare State, red. Hele Mattsson, Sven-Olov Wallenstein, Black Dog, London 2010;
Utopia & Reality. Modernity in Sweden 1900-1960. Art, Architecture, Photography, Film, Design, red. Cecilia
Widenheim, Yale University Press, New Haven 2002.

7 Stefania Szurlejowna [Kossowskal], Architektura dnia dzisiejszego [c.d ], ,Bluszcz” 1934, nr 23,
s.704-706.
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Oba pokazane w IPS i reprodukowane w ,,Domu, Osiedlu, Mieszkaniu” projekty
Domu i Ogrodu zostaty zaaranzowane Scisle wedtug nowej metodyki i estetyki, wypra-
cowywanych w miedzywojniu przez nowg wéwczas dziedzine (i nowy zawod): archi-
tekture wnetrz (Innen-Architektur), ktéra wyparta tradycyjne przedmodernistyczne
i przedindustrialne zdobnictwo. Architektura wnetrz jako nowe pole projektowania
byta systemem majacym za zadanie catosSciowe i ,naukowe” zaprogramowanie prze-
strzeni zyciowej w zgodzie z metodyka racjonalizmu, tayloryzmu i fordyzmu, higieny
i eugeniki, wskazanych jako podstawowe sktadniki nowoczesnej praktyki projektowej.
| to zich pomocg Brukalska i Jankowska dokonywaty dekonstrukcji tradycyjnego wne-
trza mieszkalnego i, w konsekwencji,dawnych rytuatéw zycia codziennego, postugujac
sie kluczowa dla modernistycznej filozofii ideg przestrzennosci i przezroczystosci. Wy-
razata sig ona w rozbiciu/dekonstrukcji dawnego uktadu funkcjonalnego mieszkania:
zastgpienia zamknietych wnetrz o okreslonych funkcjach przestrzenig otwartg o funk-
cjach zmiennych, wprowadzeniu wolnego planu z duzg liczbg elementéw transparent-
nych, na czele z lekkim ,higienicznym” azurowym meblem z rur stalowych nasladuja-
cym szpitalny mobiliaz. Wielofunkcyjnosé i przestrzennosé/otwartosé byty wizualng
wyktadnig paradygmatéw kulturowych modernizmu: jego tymczasowos$ci, zmiennosci
i wieloznacznosci®. Dajg tu o sobie znaé wszystkie mechanizmy tzw. determinizmu ar-
chitektonicznego i modernistycznej polityki przestrzeni, w ktérej projektowanie jest
czescig polityki pozawerbalnej jako jedna z performatywnych praktyk, na réwni ze
standardami mody i wizualnymi prezentacjami doméw jako ,wtasciwych” wzorcow es-
tetycznych/kulturowych (czasopisma/zurnale i katalogi), ktére upowszechniajg spo-
tecznie (politycznie) pozadane, przypisane role. Wzorcowe wnetrza poradni Brukalskiej
i Jankowskiej byty tego bezposrednia reprezentacja: operowaty perfekcyjnie funkcjo-
nalng ,tayloryzacja”, higieng, nowymi materiatami i estetykg przestrzennosci/pustki —
Heideggerowskej kategorii bardzo waznej w kontek§cie modernistycznego designu
i architektury. Pozwala ona czytaé¢ sens nowoczesnej ,kultury pustki”, ktéra — jak to
ujmowat Martin Heidegger — nie jest brakiem, ale wydobywaniem na jaw.

Ekskluzywne w swej prostocie i oszczednos$ci wnetrze Brukalskiej byto prze-
znaczone dla konkretnego odbiorcy: inteligencji. Architektka zaprojektowata tu prze-
strzeri konsekwentng estetycznie: §ciany wytozone boazerig z drewna czere$niowego,
grzejniki ostonigte pasem z czarnego marblitu, spektakularne o$wietlenie w formie
rury $wietlnej ukrytej w Scianie, domowa oranzeria nazwana ,,pokojem roslin”, wresz-
cie nowa dekoracja eliminujaca tradycyjne obrazy (nad czym, co warte podkreélenia,
ubolewat Andrzej Pronaszko®) na rzecz wielkiego panneau z bardzo modnym wséréd
modernistycznych designeréw motywem mapy $wiata. W ten sposéb stary topos homo
viator poddany zostat redefinicji: jego miejsce zajat teraz przedstawiciel nowej klasy

8 W projekcie Jankowskiej otwarte wielofunkcyjne wnetrze taczyto pokéj do pracy z wneka
sypialng z wbudowanymi szafami, wielofunkcyjnym stolikiem (,moze stuzyé¢ do jedzenia w t6zku lub
w dzien by¢ uzywany do pracy”), meblami skrzynkowymi na metalowej podstawie i fotelem krytym
granatowym zamszem.

9 Andrzej Pronaszko, Mate mieszkanie, ,,Dom, Osiedle, Mieszkanie” 1932, nr 4, s. 4—7.
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spotecznej, wspbtczesny nomada, eksplorer/badacz/podréznik, ktérego mieszkanie
jest jego obrazem/autoportretem i metaforg'. W tym kontek$cie ma znaczenie takze
domowa oranzeria, ktéra na wzér muzeum naturalnego w swojej zminiaturyzowanej
formie eksponuje egzotyczng roslinno$é percypowang jako ,trofeum” z (wyimagino-
wanych) podrézy. Pomyst Brukalskiej urzadzania matych domowych oranzerii jest mo-
dernistycznym przepracowaniem niebywale rozpowszechnionej od XIX wieku mody na
zimowe ogrody i egzotyczne roéliny w wiktoriariskich domach. Ale ten element wystroju
nowoczesnego wnetrza odstania co$ wigcej. Mamy tu do czynienia z jedng z tych rze-
czy, ktéra dzisiaj moze nie by¢ dla nas do kornca czytelna, poniewaz dokonat sie w niej
proces spotecznego rozktadu znaczenia prowadzacy do zerwania tgcznosci z rzeczami
pochodzacymi z przesztosci'. Przywrécenie znaczenia rzeczom, ktére wczesniej byty
oczywiste dla ich uzytkownikéw, dokonuje si¢ w ramach obecnego zwrotu do material-
nosci (nowy materializm) i interpretacji metonimicznej. | jesli w tej perspektywie spoj-
rzymy na ,pokdj roslin” Brukalskiej z ,,udomowiong” tropikalng roslinnosciag (opuncija
i fikusem), okaze sig, ze nie jest to tylko (i wytgcznie) modny detal. W tym pozornie nie-
znaczgcym pomysle/rzeczy tkwi przeszto$é: w zubozonej formie przedtuzone bowiem
zostaty praktyki kulturowe znane z epoki wiktorianskiej, zachowujac ich ,,pamie¢ incy-
dentalng”'?. Ta za$ otwiera nas na ukryte w modzie na domowe oranzerie powigzania
z kolonializmem: egzotyczne rosliny upowszechnity sie w europejskich mieszkaniach
warstw $rednich i wyzszych w XIX wieku jako znak-trofeum imperialnych podbojéw.
,»Pokoéj roslin” z rysunku Brukalskiej daje sie w jakim$ stopniu odnie$é do tej kwestii:
skrywa nie tylko marzenia/wspomnienia z egzotycznych podrézy, ale moze tez nie-
spetnione mrzonki o Polsce kolonialnej, ktorych figurg byta ozywiana w miedzywojniu
legenda Maurycego Beniowskiego kolonizujgcego na polecenie Francji Madagaskar,
z ktérego m.in. pochodzity przywozone do Europy sadzonki. Modelowe awangardowe
wnetrze Brukalskiej to zatem kulturowy tekst, ktéry daje sie ,,czytaé” na ré6znych pozio-
mach. Awangardowo urzgdzone mieszkanie w miescie dokonuje transkrypcji bungalo-
wu nad morzem (modelu wyprowadzonego z wielowiekowej tradycji ,,drugiego domu”)
lub kajuty transatlantyku zamieszkanej przez nowoczesnego homo viator, ktérego oto-
czenie tworzg erzatze i ,trofea” z jego rzeczywistych lub wyimaginowanych podrézy:
mapa $wiata, panneau z maring, zastony-markizy na oknie, lekkie ,plazowe” meble
i egzotyczne rosliny.

Nie znamy kolorystyki tego intrygujacego wnetrza, ale zapewne byta wierna
modernistycznym regutom stylotwdérczych funkcji koloru w architekturze i wnetrzu jako
wyréznika okreslonej orientacji estetycznej. Reguty te aplikowano w oparciu o 6wczesne

10 Zob. wnetrza Brukalskich do m/s Batory i Pitsudski oraz wnetrza Eileen Grey (1931), Williama
R. Huntingtona, Roberta S. Hutchinsa, Erica Bagge’a, Betty Joel czy tandemu Maciej Nowicki i Stanistawa
Sandecka-Nowicka (1938).

1 Inspirujace sa tu badania literaturoznawcéw, np. Elaine Freedgood, Idee w rzeczach. Ulotne
znaczenia powiesci wiktoriariskich, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2017,s.112 i n.
12 Rosalind Shaw, Memories of the Slave Trade. Ritual and the Historical Imagination in Sierra

Leone, University of Chicago Press, Chicago 2002, s. 84—85; Jennifer Cole, Forgot Colonialism? Sacrifice
and the Art of Memory in Madagascar, University of California Press, Berkeley 2001, s. 133.
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badania nad fizjologia i psychologia barw we wnetrzu, analogicznie do teorii oddziaty-
wania barw i Swiatta w malarstwie'. Doktadnie tak wygladato ironicznie opisane przez
Gombrowicza nowoczesne mieszkanie Mtodziakdw, ktérego ilustracjg w jakims$ sensie
jest rysunek Brukalskiej: ,Sciany pomalowane byty na jasnoniebiesko, firanki kremowe,
na poéteczce radio, mebelki nowoczesne, konsekwentne, czyste, gtadkie, proste, dwie
szafy wpuszczone w $ciane i stoliczek. [...] Czystosé, porzadek i storice, oszczedno$éé
i skromno$é. [...] A czymze byt ten pokdj sypialny? Utopia. [...] Jakze skapa byta ta czy-
stosé — i ciasna — jasnoniebieska, niezgodna z barwa ziemi i cztowieka”“.

Whnetrze Brukalskiej to ,,obiekt teoretyczny”, w ktérym testowane byty mozli-
wosci modernistycznej teorii wyposazenia opartej na psychologii. Obserwujemy, jak
dokonywata sie tu dekonstrukcja centrum przez otwarcie przestrzeni, czyli likwidacje
tradycyjnego podziatu na reprezentacje (salon) i prywatno$é. Co wazne, pokazane pro-
jekty wnetrza i prototypy mebli sg funkcjonalnie androgyniczne, co podwaza konwen-
cjonalng réznice meskie/kobiece, a wigc kieruje do transgenderyzmu i transseksuali-
zmu, uniwersalnej metafory méwigcej o ptci jako wytworze kultury (gender) i jej funkcji
protetycznej.

W projektach poradni pojawiajg sie zatem dwie ikony modernistycznego $wia-
topogladu: Androgyn i Nowa Architektura (wnetrz) jako figura geometrii/abstrakcji;
dwa klucze do odpowiedzi na pytanie, jakiej ptci jest awangardowa architektura.
Odpowiedz na to przynosza literackie opisy nowoczesnego wnetrza u Gombrowi-
cza i lwaszkiewicza, otwarcie ,,meskie” i heterofobiczne, bo zaprojektowane zgodnie
z ideg przestrzenno$ci i przezroczystosci — szczytowg projekcja koncepcji wnetrza
jako przestrzeni ,,meskiej”. Iwaszkiewicza opis mieszkania bohatera Pasji btedomier-
skich to szczegbtowy inwentarz otwartego wnetrza tudzaco podobnego do projektu
Brukalskiej: ,,[...] gdzie nie mozna byto ruszyé ani jednego mebla z miejsca, aby nie
naruszyé symetrii czy wymys$lnej asymetrii catoSci — mieszkanie byto najnowocze-
$niejsze, »funkis«, jak méwig w Skandynawii”; czarny kominek ze sztucznego granitu
i Swiatto dyskretnie ukryte za matowym szktem migdzy potkami (,co to kosztowato to
paskudztwo!”), ale przy tym ,,chtéd, wilgoé i zapach zwiedtego pierza [...] w wilgotnych
szufladach pod wpuszczonym w Sciang lustrem”. Mieszkanie dla wspétczesnego dan-
dysa, modna garsoniera; ironia i groteska nie opuszczajg Iwaszkiewicza, gdy tak jak
Gombrowicz kojarzy to wnetrze ,funkis” z nuworyszowskim pochodzeniem bohatera,
typowego produktu nowych czaséw. Obaj jako krytyczni obserwatorzy nowej cywili-
zacji postrzegaja modernizm/awangarde jako maske i pozor (,caty »funkcjonalizm«
byt blagg”, pisze Iwaszkiewicz, wskazujgc kominek-atrape), a w strategii perswazyjnej

13 Wigcej zob. Marta Lesniakowska, Modernistka w kuchni. Barbara Brukalska, Grete Schiitte-
-Lihotzky i,,polityka kuchenna” (wstep do architektury modernizmu), ,,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa”
2004, nr 1/2, s. 179-196; eadem, Dom Adama, dom Ewy, Dyskurs réznicy w (pod)tekstach historii
architektury, ,Rocznik Historii Sztuki” 2005, t. 30, s. 31-45; eadem, Jak widzie¢ architekture, kiedy sig jq
czyta (u Gombrowicza i innych modernistéw?), ,Teksty Drugie” 2005, nr 3, s. 38-57.

14 Witold Gombrowicz, Ferdydurke, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1987, s.99, 101, 102-103,
144-145. Marta Le$niakowska, Modernistka w kuchni..., op. cit.
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uzywajg znanych chwytbéw retorycznych: nowe wnetrza sg zawsze ,dziwne”, zimne, od-
pychajace, o ,,dziwacznych”, wymyslnych i kosztownych pomystach, ,meczacej” kolo-
rystyce (btekit, zotty, czarny) i ,,przyprawiajacym o mdtoséci” zapachu'. Literackie opisy
awangardowego wnetrza pokazuja, jak w jego przestrzeni wciela sie w zycie tekstualna
koncepcja architektury jako kulturowego uogélnienia modernizmu i jak wnetrze takie
staje sig figurg systemu — demokracji, ktérej zwyrodniate formy moga wieé¢ do tota-
litaryzmu. Jerzy Zagoérski awangardowy (fikcyjny) dom na warszawskim Zoliborzu -
jakby wyciggajac lekcje z dziatajacej tamze poradni Dom i Ogréd — nazywa ,,okrutnym
pudtem rezonansowym na wszelkie nieskoordynowane dzwieki demokratycznej, z lek-
ka totalizowanej psiag kostka ulicy”: wielkie ,,szwedzkie” okna, ,,konstruktywizm i funk-
cjonalizm na co dzief, ku twojej udrece i ograniczeniu ruchéw. Dlaczego zamieszkates$
w tym gtupim domu »wspoétczesnym«? Przeciez znasz Chestertona i znasz Huxleya,
i twoj rowiesnik, trzydziestolatek Gombrowicz pisat ci, co mysle¢ o tych mieszkaniach.
[...] Zmienites$ juz obrazy, kilimy i meble [...] [na] »czyste«, z pustych jak wydmuchiwane
metafory metalowych rur i plecionki sznurowej lub gumowej [...]. Dziesigé latek wate-
sasz sie po pudle tego domu [...] Zle, nie dla ludzi budowanym”?e.

Te generalnie niechetne, wrogie wrecz awangardzie literackie opisy nowo-
czesnych doméw sg kontynuacjg wywodzacego sie z neoplatonizmu i ustanowionego
przez Balzaka modelu pisarza jako dekoratora wnetrz, ktéry stosuje zasade korelacji
miedzy wnetrzem mieszkalnym a jego mieszkaficem'. Bozena Shallcross dostrzega
tu wspomniang wczes$niej metafore bohatera i znaki wpisane w umeblowanie anali-
zuje hermeneutycznie, ujawniajac, ze portretujg one ich wtasciciela, jego klase spo-
teczna, a nawet wewnetrzny stan ducha z precyzjg lustrzanego odbicia’®. Te balza-
kowska strategie budujaca paralele migdzy mieszkaricem i mieszkaniem, czyli tym,
co zewnetrzne, i tym, co wewnetrzne, ale dajace sie odczyta¢ za pomoca znakéw za-
pisanych na powierzchni, znajdujemy nie tylko w kreacjach literackich: ,Nie sadz, ze
to tylko formy zewnetrzne. Kryje sie za tym gtebia wewnetrzna. [...] Schody, wejscie,
pasy okien w rytmie pedzacych samochodéw i komunikacji po$piesznej [...] Ty jeste$
panem! [...] Dlatego taka architektura”, odpowiadat architekt Erich Mendelsohn swym
oponentom’. Relacje mieszkanie—mieszkaniec odstania Maria Kuncewiczowa w Cu-
dzoziemce (1936), uzywajac jezyka domowych przedmiotéw i scenografii mieszkania
do zarysowania liminalnego procesu zmian prowadzgcego od wnetrza symbolicznego,

15 ,Kolor gabinetu byt tak niebieski, ze rozptywaty sie w nim kontury $cian i okragtosé sufitu.
Pan Korbowski Leszek siedziat posrodku gabinetu za matym czarnym biurkiem niby maty czarny aniotek
w bardzo niebieskim niebie”; Jarostaw lwaszkiewicz, Pasje btedomierskie (1938), Czytelnik, Warszawa
1976, s. 11, 27, 45, 86, 96, 30.

16 Jerzy Zagérski, Pryska obrecz milczenia, ,,Piéro” 1939, nr 2, s. 131-143, przedruk w: Zrédta do
historii awangardy, oprac. Tadeusz Ktak, Zaktad Narodowy imienia Ossolifiskich, Wroctaw-Warszawa~—
Krakéw—-Gdansk—t6dz 1981, s.315-332, cyt. s. 315-316.

17 Bozena Shallcross, Rzeczy i Zagtada, Universitas, Krakéw 2010, s. 127.

18 »,Balzakowska hermeneutyka domu ewokuje poprzez obrazy, lustra, tapety, materie, meble,
wraz z jako$cig ich wykonania, znajomos$¢é drewna, marmuréw, tkanin, mebli — takze ponadindywidualng
epickosé, w ktérej zakodowana jest historia Francji”, ibidem, s. 127-128.

19 Erich Mendelsohn, Warum diese Architektur?, ,Baukunst” 1929,t.5,nr 2,s.7.
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opartego na patriotyczno-narodowo-historycznych wzorcach systemu patriarchalne-
go, do wnetrza funkcjonalistycznego jako figury kosmopolityzmu?. Analiza tego ro-
dzaju przemiany jest znana z The System of Objects Jeana Baudrillarda. Wedtug niego
ewolucja ta dokonata sie w przetomowym momencie emancypacji przedmiotu spod
narodowo-patriarchalnej przemocy symbolicznej ku czystej funkcji za sprawg rewo-
lucji funkcjonalistycznej miedzywojnia, ktéra przemawiata prostotg designerskiego
projektu uwolnionego z tyranii sentymentéw i historii (pamiegci), teraz formatowanego
wedtug regut higieny i eugeniki: powietrze, Swiatto, przestrzen, wielkie okna, prostota,
wygoda, pustka, nowoczesne i sprawne jak proteza wyposazenie, neutralna kolory-
styka?'. Takie modernistyczne mieszkanie architekta opisuje Jerzy Andrzejewski, osa-
dzajac je w okupacyjnej Warszawie jako ,muzeum modernizmu”, wspomnienie utra-
conej Arkadii, Corbusierowskiej utopii pielegnowanej w sytuacji wojennej dystopii, jak
komentuje Shallcross. Hermeneutyka tego literackiego wnetrza zlokalizowanego na
warszawskich Bielanach, a wiec w jednej z tych dzielnic Warszawy, w ktérych przed
wojng lokowano awangardowg utopie Nowej Architektury dla Nowego Spoteczeristwa,
potwierdza mechanizm rodzenia sie na ruinach rzeczywistosci utopii, za$ na ich ru-
inach — dystopii.

Whnetrza-eksponaty zaprojektowane w 1932 roku przez poradnig Dom i Ogrod
Brukalskiej i Jankowskiej spetniaty wszystkie te kryteria estetycznej i ideologicznej
nowosci oraz sprzezona z nimi kategorig ,,oryginalnosci”, ktére staty sie naczelng i wta-
Sciwie jedyng przestanka wartosciowania nowego dzieta sztuki?2. Ten problem okresla
istote doswiadczania awangardy jako atopii — tego, co niezwykte, dziwne, odmienne,
inne, nieklasyfikowalne przy uzyciu istniejgcego zestawu kategorii, systemu jezyka czy
pojec¢?. Atopia jako kulturowa przestrzen pozwala analizowaé mechanizm odrzucania/
wypierania awangardy artystycznej, co Gadamer interpretuje psychologicznie jako lek
wobec jej atopicznych cech rodzacy sie w momencie spotkania z tym, co przez swa
inno$¢/obcos¢ dezorientuje, prowokuje i hamuje rozumienie, nie dajgc sie podciggnaé
pod schematy naszych oczekiwan, wiedzy o $wiecie, przyzwyczajen i rozumienia kon-
kretnego fragmentu przestrzeni?. Awangarda wytwarza przestrzei atopiczng, jest
nie-swojska, lokowana poza topoi porzadku jest nie-miejscem?® naruszajgcym sta-
tus quo, pozbawiajacym je cech swojskosci i bezpieczeristwa; atakuje heimlich przez

20 Wigcej na ten temat zob. Bozena Shallcross, op. cit.; Marta Lesniakowska, Jak widzie¢
architekture, op. cit.

21 Bozena Shallcross, op. cit., s. 128-129, 134.

22 Horst W. Janson, Oryginalno$¢ jako kryterium doskonato$ci, w: Pojecia, problemy, metody
wspoétczesnej nauki o sztuce, red. Jan Biatostocki, PWN, Warszawa 1976, s. 215-221.

23 Zuzanna Dziuban, Atopia — poza miejscem i,,nie-miejscem”, w: Czas przestrzeni, red. Krystyna
Wilkoszewska, Krakéw 2008, s. 301-311, s. 301-302.

24 Hans-Georg Gadamer, Jezyk i rozumienie, przet. Piotr Dehnel, Beata Sierocka, Aletheia,
Warszawa 2003, s. 7.

25 Zob. Donatella Di Cesare, Atopos. Hermeneutyka i miejsce poza rozumieniem, przet. Andrzej

Przytebski, w: Dziedzictwo Gadamera, red. Andrzej Przytebski, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan
2004, s. 67-68; Marc Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, przet. Roman
Chymkowski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010, s. 77.
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unheimlich, jak to ujmuje John Caputo®. Ale zarazem posiada site sprawczag wytwa-
rzania nowych miejsc, ktére moga generowa¢ nowe doswiadczenie tozsamosciowe,
odwotujgce sieg juz nie do ciagtosci/tradycji w tradycyjnej kulturze, ale do nowosci jako
— budowanej na negacji i wspélnotowos$ci innego typu — kategorii zerwania: wezszej,
selektywnej, nacechowanej nowg elitarnoscig i wtajemniczeniem. W polu kultury sym-
bolicznej awangarda czyni to w celu wytwarzania nowego sensu kreowanej przez sie-
bie przestrzeni/miejsca o naktadajgcej sig na siebie konstrukcji — teksturze o cechach
transkulturowych, jak ujmuje to Henri Lefebvre.

Te kwestie sg doskonale czytelne w odniesieniu do dziatalnosci awangardowych
designeréw miedzywojnia, potwierdzajac teze, ze ,.kazde dzieto sztuki oferuje forme czy
paradygmat, czy tez model poznania czegos; epistemologie”?. Trans/intertekstualno$é
pozwala wigc analizowaé awangardowy design, ktérego reprezentacja, na r6zne sposo-
by, sg projekty poradni Dom i Ogrod: jako znak/konstrukt wytwarzany w obszarze kul-
turowych hegemonii i zatem funkcjonujacy w ztozonych wielopoziomowych przekazach
0 zmiennych odniesieniach i interpretacjach. Ale tez jako r z e ¢ z, ktéra, jak to ujmuje
filozof rzeczy Remo Bodei, posiada wtasne zycie ,petne afektoéw, poje¢ i symboli pro-
jektowanych na nie przez jednostki, spoteczenstwo i historie”?®. Rzecz przesuwa namyst
nad designem migdzywojnia na nowe terytoria, w poszukiwaniu ukrytych senséw desi-
gnu, ktéry, jak powiedziataby Sarah Wilson, ,,istnieje w swym wtasnym czasie, na wskro$
czasu i poza czasem” i moze wkroczyé w inny tekst/obiekt. Projekty poradni Brukal-
skiej i Jankowskiej z punktu widzenie nowej materialnosci pozwalajg zatem uchwycié
istote sprawczosci rzeczy jako juz nie tylko znaku (,tekstu”), jak chcieliby (post)struk-
turalisci, ale jako kreatora podmiotu. Teoria rzeczy jako aktora-sieci stawia pytanie
o design jako byt, ktory istnieje nie tylko ,dla naszego pozytku, przyjemnosci czy uzytku”,
ale ,,ustanawia ramy naszej orientacji w $wiecie”?°. W tej perspektywie projekty poradni
pozwalajg dostrzec tkwigce w nich zdolnosci do wytwarzania warto$ci organizujacych
dwie kategorie: przysztosci i utopii. Pokazuje ona ptynng nature designu, ktérego cechag
jest relacyjno$é¢ i mediowanie (znaczen, funkcji itd.) odnoszace sig do jego funkcji spo-
tecznej. Pozornie nieistotne projekty efemerycznej pracowni pokazuja sie zatem jako
pole semantyczne, w ktérym marzenia negocjuja z rzeczywistoscia i w ktéorym pozadane
spotecznie zmiany sg inicjujowane przez ksztattowanie materialnego otoczenia, a tym
samym — przysztoéci. ldgc tropem Pierre’a Bourdieu, mozna czytaé projekt awangar-
dowy Brukalskiej w jego czystej funkcji ,kulturowego posrednika”, ktory, jak to ujmuja
badacze designu, mediuje w interakcjach miedzyludzkich jako obiekt uwodzicielski,
nacechowany utopijnym impulsem, ,,zarazem materialny i niematerialny, estetyczny

26 John Caputo, More Radical Hermeneutics. On Not Knowing Who We Are, Indiana University
Press, Indiana University Press, Bloomington 2000, s. 19, cyt. za: Zuzanna Dziuban, op. cit., s. 306.

27 Susan Sontag, The Aesthetics of Silence, w: eadem, Styles of Radical Will, Farrar, Straus
and Giroux, New York 1969, s. 31-32.

28 Remo Bodei, O zyciu rzeczy, przet. Alicja Bielak, Przypis, t6dz 2016, s. 37.

29 Hakan Karlsson, Anthropocentrism Revisited. A Contemplative Archeological Critique,

»Archaeological Dialogues” 1997, t. 4,nr 1,s. 114-119.
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i technologiczny, semiotyczny i antropologiczny”, uruchamiany i uruchamiajacy wy-
obraznig, zdolnosci do holistycznego myS$lenia i podwazania porzadku rzeczy®.

Efemeryczna dziatalnos¢ poradni Dom i Ogréd jako ,,obiekt teoretyczny” mo-
dernizmu jest studium przypadku poswiadczajgcym konkluzje Jurija totmana, ze
»kazdy istotny przedmiot kultury wystepuje z reguty w sposdb dwoisty: w swojej funk-
cji bezposredniej, kiedy to obstuguje okreslong sfere konkretnych potrzeb spotecz-
nych, i w funkcji »metaforycznej«, gdy jego cechy przenosza sig na szeroki krag faktow
socjalnych, ktérych modelem on sam sig staje™'.

Last but not least, poradnia Dom i Ogrdd jest jednym z licznych przyktadéw
udziatu kobiet w historii awangardy, zaprzeczajac kolejny raz ukrytej idei awangardy
jako meskiej sekty intelektualnej fundowanej na kategoriach kulturowego i ideologicz-
nego uniwersalizmu. Udziat kobiet w projektowaniu modernistycznych wizji nowego
Swiata jest juz dobrze rozpoznany; pozwala wyodrebni¢ ,kobiecg awangarde” jako
»Ukryta” warstwe ruchu nowoczesnego — o cechach wyrazajacych kobiece doswiad-
czenie. Podstawy daje tu pojawienie sie u nas w latach dwudziestych nowej, niezna-
nej wczesniej grupy zawodowej: profesjonalnych architektek, pierwszych absolwentek
wydziatéw architektury, gtéwnie Politechniki Warszawskiej. Brukalska i Jankowska
weszty na sceng architektoniczno-designerska w latach dwudziestych, od poczatku
reprezentujac, jak zresztg wszystkie projektantki z tamtej generacji ,,buntu mtodych”,
wyrazistg postawe modernistyczng. Brukalska, jedna z najciekawszych w tym gronie
osobowos$ci, manifestowata przekonanie, ze nowoczesny architekt musi z artysty staé
sie ,elementem organizacji spotecznej”, by doszto do ostatecznego spetnienia ideali-
stycznego marzenia o syntezie wszystkich sztuk w celu stworzenia nowej przestrze-
ni i nowej estetyki dla Nowego Cztowieka. Zafascynowana Le Corbusierem, w swoich
projektach opartych na filozofii open space proponowata takie ,corbusierowskie” wne-
trza — o wielkich przeszkleniach, pasowych oknach, azurowych higienicznych meblach
bliskich mobiliazom Charlotte Perriand czy Eileen Grey — kt6re testowata we wtasnym
awangardowym domu na Zoliborzu (1927-1929)%, w projekcie dyplomowym Apart-
ment House (1934) czy konkursowym projekcie wnetrza adresowanym do potencjal-
nych klientéw jej efemerycznej poradni Dom i Ogréd.

wrzesiefi—pazdziernik 2017

Juz po ztozeniu tekstu do druku mogtam zapoznaé sie z krotkg prezentacjg poradni
Dom i Ogréd; zob. Maria Dtutek, Poradnia Dom i Ogréd. Skarb praktycznych wskazéwek,
w: Polskie art déco. Materiaty 6 sesji naukowej ,,Polskie art déco. Wnetrza mieszkalne”,
Muzeum Mazowieckie w Ptocku, Ptock 2017, s. 76—86.

30 Monika Rosiniska, Utopie dizajnu. Pomiedzy afirmacjq a krytykq nowoczesnosci, praca
doktorska, Instytut Socjologii, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Poznan, 2017 (w druku). Dzigkuje
autorce za udostepnienie tekstu.

31 Jurij totman, Lalki w systemie kultury, ,Teksty” 1978, nr 6, s. 46.

32 Wigcej zob. Marta Lesniakowska, Modernistka w kuchni..., op. cit., s. 179-196.
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mieszkanie
na vustuqoich
dziecko

Joanna Kordjak,
Katarzyna Uchowicz



Dziecko mniej ma od nas w aktualnym posiadaniu,

ale in potentia zawiera wigcej od nas. [...] Duzo sig

w cztowieku marnuje z tego, co w dziecku drzemato.
Stefan Szuman’

»Dziecko nie jest miniaturg cztowieka dojrzatego i [...] wtada catkiem odmiennym apa-
ratem przyjmowania rzeczywistosci” — pisat w recenzji z miedzynarodowej wystawy ry-
sunkoéw dziecigcych w Moskwie w 1923 roku? Karol Hiller, postulujac organizacje podob-
nych pokazéw w Polsce. Byto to cztery lata przed ukazaniem sie pierwszego polskiego
opracowania twoérczosci dzieciecej w Polsce: monografii Sztuka dziecka: psychologia
twérczosci rysunkowej dziecka autorstwa psychologa, filozofa, lekarza i pedagoga Ste-
fana Szumana.

Dostrzezenie autonomii i podmiotowos$ci dziecka stanowito jeden z istotnych
przejawdéw przemian spotecznych, jakie dokonaty sie w XIX oraz na poczatku XX wieku,
ktory w $lad za Ellen Key, autorka gto$nej ksigzki, nazwano ,stuleciem dziecka”. Wpty-
neto to na wiele dziedzin zycia, takze na sztuke, architekture, a przede wszystkim wzor-
nictwo. Emancypacja dzieci stanowita jeden z fundamentéw modernistycznego pro-
jektu ksztattowania nowego spoteczeristwa. Z jednej strony dziecinstwo, 6w ,,utracony
raj” i twérczos¢ dziecieca staty sie, obok odkrywanej z poczatkiem XX wieku twérczosci
ludéw prymitywnych, jednym z najwazniejszych impulséw dla europejskiej awangardy.
Obficie siegata ona do ,,prymitywnej tworczosci dzieciecej”, korzystajagc z ozywczego
potencjatu jej nieposkromionej wyobrazni i upatrujac w niej zrédta odnowy jezyka sztu-
ki. Z drugiej strony, samo projektowanie z my$lg o dziecku jako docelowym uzytkow-
niku przedmiotéw, uwzgledniajace najnowszg wiedzeg z zakresu pediatrii i psychologii,
nowoczesnego ksztattowania przestrzeni oraz neoplastycznej teorii koloru, stanowito
catkiem nowe i szczeg6lne wyzwanie. Postepowe koncepcje pedagogiczno-wychowaw-
cze, ktére wiek przedszkolny, za XIX-wiecznym pedagogiem Friedrichem Wilhelmem
Froblem, uznawaty za kluczowy dla rozwoju cztowieka, zaktadaty, ze projektowanie
~nowego dwiata” i ,nowego cztowieka” zaczyna sig od dziecka. Wiara w realne oddzia-
tywanie (poprzez architekture przedszkoli, szkét i ztobkow, projekty mebli oraz zabawki
i ksigzki) nie tylko na ,tu i teraz”, ale i na przysztoéé spoteczeristwa, nadawata projek-
tom wazny wymiar zaréwno artystyczny, jak moralny i duchowy?*.

1 Stefan Szuman, Sztuka dziecka: psychologia twérczosci rysunkowej dziecka, Ksiaznica ,,Atlas”
Towarzystwa Nauczycieli Szkét Wyzszych, Warszawa 1927.

2 Z tekstu wynika, ze artysta znat i stosowat — pracujac jako nauczyciel rysunku — nowatorskie
metody pedagogiczne; zob. Karol Hiller, Rysunki dzieciece, ,Republika” 30.01.1923, s. 3.

3 Zob. Ellen Key, Century of the Child, G.P. Putnam, New York—London 1909.

4 Doskonatym opracowaniem tematyki wzornictwa dla dzieci jest katalog Century of the Child.
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W Polsce rozkwit wzornictwa dla dzieci przypada na lata tuzpowojenne — zresztg
podobnie jak w Stanach Zjednoczonych, gdzie od 1951 roku nad autorskim projektem The
Toy pracuja przez lata Charles i Ray Eamesowie. Jednak jeszcze w okresie dwudziestole-
cia miedzywojennego, gdy modelowe przedmioty dla dzieci powstawaty zar6wno w nie-
mieckim Bauhausie, jak i w Zwigzku Radzieckim, mozemy méwi¢ o kilku polskich przykta-
dach prawdziwie nowoczesnego myslenia o projektowaniu przestrzenii przedmiotéw dla
dzieci. Do najciekawszych rozwigzah — obok ksigzek Franciszki i Stefana Themersonéw
oraz znanego projektu Katarzyny Kobro pawilonu przedszkolnego dla tédzkiego ogr6d-
ka jordanowskiego — zaliczy¢ trzeba koncepcje dwéch architektek: Barbary Brukalskiej
i Niny Jankowskiej, zwigzanych z Warszawskg Spotdzielnig Mieszkaniowg (WSM)®.

1. Walec, kula i szescian, czyli przedmiot

Przestronnos$¢, czystos¢, powietrze i wiatto nabierajg szczegbélnego
znaczenia, jezeli w mieszkaniu jest dziecko. Musi mie¢ ono swobode
ruchu, musi méc przebywaé w catym mieszkaniu, nie przeszkadzajac
dorostym. W tym wypadku urzadzenie mieszkania wymaga specjal-
nej pieczotowitosci. Sprzety nie moga zabiera¢ za duzo miejsca, ttu-
mi¢ Swiatta, tamowac doptywu Swiezego powietrza.

Dziecko w mieszkaniu®

Przywotane przez autorke artykutu (zapewne Barbare Brukalskg) Corbusierowskie idee,
takie jak potrzeba higieny, prawo cztowieka do powietrza, Swiatta stonecznego i ziele-
ni odnosity w rownym stopniu do dorostych, jak i do dzieci. Jednak to nie Le Corbusier
byt najlepszym przewodnikiem po przestrzeniach projektowanych dla najmtodszych,
cho¢ zastuzone na tym polu Brukalska i Jankowska swoimi realizacjami wpisywa-
ty sie w nurt architektury modernistycznej i aktywnie go wspéttworzyty (nadajac jed-
nak projektowanym przez siebie budynkom i sprzetom wyraznie autorski charakter).
Byty nim nowoczesne idee pedagogiczno-wychowawcze, zgodnie z ktérymi prze-
strzen i przedmioty majg przede wszystkim stymulowaé rozwdj i wyobraznie dziec-
ka; teorie wspomnianego juz Frébla oraz coraz popularniejsza wéwczas koncepcja
pedagogiczno-wychowawcza wtoskiej lekarki Marii Montessori, oparta na propagowaniu
wolnosci i spontanicznoéci, stopniowego odkrywania Swiata przed dziecko, dorastania
w zgodzie z naturg i przede wszystkim z wtasnymi mozliwosciami. To dzigki tym koncep-
cjom wychowawczym projektowanie rzeczy dla najmtodszych uwzgledniaé miato tak
wazng dla rozwoju dziecka warto$¢ jak czas — na zabawe, aktywnosé, ale tez samodziel-
noé¢. ,,Dziecko, obdarzone twérczg wyobraznig, czuje sie doskonale w pokoju prymityw-

Growing by Design 1900-2000, red. Juliet Kinchin, Aidan O’Connor, Museum of Modern Art, New York 2012.

5 Nina Jankowska (uzywata tez nazwiska Weinfeld-Jankowska) byta takze autorka oprawy
graficznej pierwszego przedwojennego wydania Stonia Trqbalskiego Juliana Tuwima z 1938 roku.
6 Dziecko w mieszkaniu, ,Dom, Osiedle, Mieszkanie” 1932, nr 1, s. 20.
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nie urzadzonym, gdzie nic nie krepuje jego indywidualnoéci i gdzie moze swoje pomysty
w czyn wprowadzag, nie rozbijajac sig o jakis$ sztywny, obcy porzadek rzeczy” — pisano na
tamach propagujgcego nowoczesng architekture i wzornictwo czasopisma,,Dom, Osiedle,
Mieszkanie”. W tym samym periodyku w jednym z artykutéw przyblizano czytelnikom filo-
zofie Montessori i prezentowano, w jaki sposéb jej idee mogty by¢ realizowane na gruncie
wzornictwa. Za przyktad postuzyty proste krzesta i stoty dla dzieci zaprojektowane przez
duet niemieckich architektéw Rudolfa Schwarza i Hansa Schwipperta — lekkie meble,
wykonane z surowego drewna, o nieskomplikowanej konstrukcji pozwalaty dziecku po-
znawaé materiat, ksztatt i spos6b montazu oraz samodzielnie aranzowacé przestrzen. Ci
sami architekci zaproponowali oznaczanie dzieciecych szuflad piktogramami czytelnymi
dla najmtodszych, jak np. kotwica, mis, pitka, co wykorzystywane jest do dzisiaj’.

W 1931 roku Barbara Brukalska, studentka architektury na Politechnice War-
szawskiej, skierowata do rektora Stanistawa Noakowskiego prosbe: ,,Niniejszym prosze
0 udzielenie mi urlopu na rok akademicki 1931/1932, gdyz nie bede mogta w tym roku
kontynuowa¢ studiéw z powodu koniecznoéci zajecia sie matym dzieckiem i odlegte-
go punktu zamieszkania™®. Juz rok pézniej architektka zaangazowata sie w organiza-
cje poradni Moje Mieszkanie dla osiedla WSM na Zoliborzu, ktérg — za aprobatg leka-
rza pediatry i spotecznika dra Aleksandra Landego — otworzyta wraz z Jankowskg oraz
Jadwiga Toeplitzbwna. Miescita sie ona w domu Barbary i Stanistawa Brukalskich przy
ulicy Niegolewskiego 8 oraz pod numerem 24 tamze (prawdopodobnie w domu Jadwigi
Toeplitzéwny). Poradnia wspotpracowata z przedstawicielami Klubu Propagandy Este-
tyki i Piekna. Brukalska, wspottwdrczyni grupy Praesens, pionierka w dziedzinie nowo-
czesnego projektowania, w swoich koncepcjach mikrodesignu czerpata niewatpliwie
z do$wiadczen wtasnego macierzyristwa (aktywna zawodowo, starata sie maksymalnie
uproscié¢ codzienne czynnos$ci wykonywane przy dziecku, co z kolei przektadato sie na
konkretne rozwigzania w aranzacji przestrzeni mieszkania czy projektowaniu sprzetow)°.
Realizacje pionierskich projektéw umozliwita jej wspétpraca z zoliborskg WSM. Odegra-
ta ona nie tylko wyjatkowa role w historii polskiej spotdzielczosci jako modelowe wciele-
nie idei, ale stanowita rowniez eksperyment polityczno-spoteczny, w ktérym istotne zna-
czenie przypisaé nalezy nowatorskiemu programowi pedagogiczno-wychowawczemu,
realizowanemu za sprawg Robotniczego Towarzystwa Przyjaciot Dzieci (RPTD). Powsta-
to ono w 1919 roku, a w 1927 utworzono jego zoliborski oddziat, podlegajacy zarzadowi
WSM. Jego zaczatkiem byto otwarte w tym samym roku w jednym z budynkéw | kolo-
nii osiedla przedszkole (RTPD kierowato réwniez szkotg powszechng oraz gimnazjum).

7 Piotr Maria Lubinski, Dziecinne meble i dziecinna architektura, ,,Dom, Osiedle, Mieszkanie”
1931, nr 1,s. 12-14.

8 Dziat Ewidencji Studentéw Politechniki Warszawskiej, teczka studencka Barbary Wandy
Brukalskiej, zdomu Sokotowskiej, teczka nr 5995.

9 Temat projektowania dla dzieci nieobcy byt takze innym artystom awangardowym. | tak np.
wspottworzacy z Brukalska grupe modernistéw Praesens Aleksander Rafatowski zamiescit na tamach
pierwszego numeru wydawanego przez ugrupowanie pisma projekt pokoju dzieciecego w suterenie (byta
to tak naprawde niewielka sala do éwiczen gimnastycznych o barwnej kompozycji §cian); zob. Aleksander
Rafatowski, Pokéj dzieciecy, ,Praesens” 1926, nr 1, s. 58.
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Kluczowa role w dziatalno$ci towarzystwa odegrat przywotany juz Aleksander
Landy, ktéry w prowadzonej przez siebie poradni lekarskiej Zdrowie Dziecka nie tylko
promowat higiene i profilaktyke, ale takze propagowat zasady racjonalnego wychowa-
nia i pielegnowania dziecka'. Poradnia byta wiec nie tylko przychodnig sensu stricto,
ale, w zatozeniu doktora, miata , kierowaé wychowaniem dziecka [...] zgodnie z nowo-
czesnymi pogladami higienicznymi, zdrowotnymi i pedagogicznymi”, a medycyna — po-
magaé¢ w ,wychowaniu i ksztatceniu dziecka, w zdobywaniu kultury i przystosowaniu
do warunkéw zycia cywilizowanego”. Wspbtpracujgca z nim Scisle Nina Jankowska
podkreélata jego nowoczesne spojrzenie na architekture. ,,Byt on jednym z nielicznych
pediatrow, ktérzy doceniali wychowawcze znaczenie przestrzennego uktadu otocze-
nia, jego skali i waloréw estetycznych”"'. Idee Landego wywarty bezposredni wptyw na
realizowane w ramach zlecen RTPD projekty budynkéw, wnetrz i urzadzen dla dzieci,
takze te opracowywane w ramach dziatalnosci wspomnianej juz poradni Moje Miesz-
kanie. Jako pierwszg architektki zaprojektowaty modelowg ,,zagrode dla dzieci” (ko-
jec), przeznaczony do wypozyczania przez mieszkanki zoliborskiego osiedla. Wérod
sprzetow Brukalskiej i Jankowskiej gtéwna role miaty petni¢ meble przeznaczone wta-
$nie do wypozyczania lub ,,rosngce” razem z dzieckiem. Rzeczy dla najmtodszych —
ergonomiczne, uzytkowe, proste i estetyczne — stanowity wéwczas aktualne, szeroko
komentowane w prasie zagadnienie projektowe. W 1932 roku propozycje funkcjonalnych
wnetrz pokoi dziecigcych promowali na tamach czasopisma ,,Dom, Osiedle, Mieszkanie”
Piotr Maria Lubinski (architekt o publicystycznym zacieciu, w 1935 roku wspétautor wraz
z Lucjanem Korngoldem stynnej willi tepkowskich przy ulicy Francuskiej 2) oraz wta-
$nie Jankowska i Brukalska. Jakiego rodzaju byty to przedmioty? Nalezata do nich m.in.
»,komddka dziecieca na wysokich n6zkach, ktére utatwiajg sprzatanie, zachowujgc row-
noczesnie przestronno$¢ pokoju. Lakierowana na kolor czerwony i zétty” oraz ,wanna
ptytka dla dzieci do 6 miesigcy w formie niecki, na 12-15 litréw wody. Dzigki ptozom, kté-
re stanowity nézki wanny, mozna ja ustawié tak, aby nie zajmowata zbyt duzo miejsca”.

Brukalska, prowadzac wypozyczalnie sprzetéw dla dzieci, zdawata sie po-
twierdzaé to, co opisata w tekScie Mieszkanie na ustugach dziecka Janina Ginett-
-Wojnarowiczowa: ze w pokoju dziecigcym najwazniejsza jest pusta przestrzen.
Na drugim miejscu pojawita sig higiena, interpretowana takze jako tatwos¢ w utrzy-
maniu czystosci dzieki zastosowaniu zmywalnych tapet salubra. Autorka tekstu mi-
mochodem zareklamowata tu Le Corbusiera, architekt nawigzat bowiem wspétprace
z niemiecka wytworniag tapet w Grenzach, dla ktérej stworzyt wzornik zwany klawia-
turg barw'2. Meble dla dzieci o wyraznym laboratoryjnym charakterze projektowata
firma Konrad, Jarnuszkiewicz i Ska — potentat na polskim rynku — ktéra na wystawie

10 W 1937 roku poradnia udzielita 1584 porad. Z lampy kwarcowej korzystato 257 dzieci. Przy
poradni regularnie dziatata kuchnia mleczna dla niemowlat.
1 Wdrazana za sprawa Landego na terenie zoliborskiej WSM idea wspétpracy architektéw

i lekarzy wpisywata sig zresztg znakomicie w S$wiatowe tendencje (idee te wybrzmiaty szczegélnie mocno
na migdzynarodowym kongresie architektéow CIAM w Paryzu w 1937 roku).
12 Le Corbusier, Klawiatura barw, ,,Dom, Osiedle, Mieszkanie” 1931, nr 11, s. 23.
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Mieszkanie najmniejsze zaprezentowata kompleksowe umeblowanie pokoju dziecig-
cego, obejmujace dwa tézeczka (mniejsze i wigksze), stolik oraz dwa krzesetka. W eks-
pozycji wzigt udziat takze renomowany zaktad Thonet Mundus, a pokazane przez te
firme tézeczko i krzesetka dzieciece opracowat Stefan Sienicki, jeden z najlepszych
polskich projektantéw przedmiotéw uzytkowych. Znana w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym Fabryka Wyrobéw Metalowych Jan Serkowski zaprezentowata lampe do
pokoju dziecinnego. Byt to zaktad o dtugiej tradycji, zatozony jako Fabryka Lamp i Brg-
z6w J. Serkowskiego w 1862 roku, produkujacy lampy naftowe na skale przemystowa,
przeksztatcony w Fabryke Wyrobéw Metalowych w 1922 roku. Renoma zaktadoéw pre-
zentujgcych prototypy mebli i sprzetéw na wystawie Mieszkanie najmniejsze potwier-
dzita fakt, ze projektowanie dla dzieci stato sie¢ odrebnym nurtem sztuki uzytkowej
i wzornictwa. Ekspozycja odbywata sig na terenie WSM, w $wiezo oddanych do uzytku
domach IV kolonii.Jedno z haset propagandowego pokazu brzmiato:, Nie zasmiecajcie
mieszkan tandeta nasladujaca luksus. Higiena — meble; oszczednos$¢ — meble; wygoda
— meble. Piekno to organizacja przestrzeni, a nie chaos zbytecznych ozdé6b”.

2.Zabawa

Dziedzince Warszawskiej Spétdzielni Mieszkaniowej traktowane sg nie jak po-
dwoérza, lecz jako miejsce zabaw dla dzieci i odpoczynku dorostych. Na kazdym
dziedzificu znajdujg sie piaskownice dla najmtodszych i place do zabawy dla
starszych dzieci. Poza tym przestrzen dziedzifica stanowi trawnik, poprzecina-
ny jedynie Sciezkami, obsadzonymi ozdobnymi drzewami, dzieki czemu robig
raczej wrazenie parkowych alei. Na trawnikach i pod oknami liczne rabaty kwia-
towe i ozdobne krzewy™.

Zabawa, ruch na Swiezym powietrzu i kontakt z naturg to podstawowe warunki prawi-
dtowego rozwoju dziecka. Rozplanowanie i charakter przestrzeni zwanych przystaniami
dla dzieci na osiedlu WSM byty zgodne z promowanymi w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym tezyzng fizyczna, ruchem na $wiezym powietrzu, a takze ideg wspoétpracy w grupie.
Place zabaw pomyslano takze jako miejsca poznawcze: to tu przewidziano niewielkie
betonowe baseny do brodzenia, chtodzgce latem, a zimg zmieniajgce sie w niewielkie lo-
dowiska, nazywane brodziankami czy brodziskami. Obok instalowano tzw. piaskowniki,
czyliwspobtczesne piaskownice. Przyktady podobnych rozwigzan czerpano m.in.ze Szwe-
cji, czego dowodem byt przettumaczony na polski artykut Svena Wallandera ze Sztok-
holmu, opublikowany w pismie ,,Dom, Osiedle, Mieszkanie”'*. Nie tylko projektanci, ale

13 Warszawska Spétdzielnia Mieszkaniowa, odbitka z monografii Spétdzielczosé Mieszkaniowa

w Polsce, WSM, Warszawa 1938, cyt. za: http:/lewicowo.pl/warszawska-spoldzielnia-mieszkaniowa/,
dostep 3.12.2017.

14 Sven Wallander, Budownictwo spétdzielcze w Szwecji, ,Dom, Osiedle, Mieszkanie” 1930, nr 3,
s.19-21. Wptywy szwedzkie na polska architekture spoteczna, nigdy dotychczas nie analizowane, dotyczyty
takze typu stolarki okiennej, zastosowanej eksperymentalnie na osiedlu WSM w celu optymalnego
doswietlenia niewielkich mieszkan; zob. B.M., Okna szwedzkie, ,,Dom, Osiedle, Mieszkanie” 1930, nr 3, s. 22-25.
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takze rodzice za sprawg zamieszczanych w prasie artykutéw propagandowych i dzia-
talnosci r6znych stowarzyszen, tzw. towarzystw, byli coraz bardziej Swiadomi potrzeby
dobrze zaprojektowanych przestrzeni dla dzieci. Na krétko przed otwarciem wystawy
Mieszkanie najmniejsze odbyt sie wiec rodzicow domagajacych sie dobrze zorganizo-
wanych i bezpiecznych placéw zabaw dla dzieci (,,przystani dzieciecych”) w miejscach
publicznych. Zostat on zorganizowany 26 stycznia 1930 w sali Towarzystwa Higienicz-
nego przez redakcje pisma ,Mtoda Matka” i Towarzystwo Przyjaciét Ogrodu Jordanow-
skiego, mieszczacego sie na terenie Panstwowego Urzedu Wychowania Fizycznego
w Alejach Ujazdowskich.

Przedmiotem obrad byta sprawa przystosowania ogrodéw do potrzeb dzie-
cigcych i w tym kierunku uchwalono rezolucje. Zdaje nam sig, ze dezyderaty,
wyrazone w rezolucji, a mianowicie: urzadzenia trawnikéw, po ktorych dzieci
mogtyby biegaé, krytych werand, wigkszej iloSci ustgpdw i umywalni itd., nie
przekraczaja mozliwosci finansowych stolicy, biorgc pod uwage, ze miasto
wydaje jednoczesnie miliony na szklarnie oraz ozdoby i rzezby parkowe. We
wszystkich przeméwieniach dawata sie odczué nuta zalu pod adresem zarzadu
miasta, ze nie uwzglednia w dostatecznej mierze potrzeb najmtodszego poko-
lenia. Urzgdzenie przystani zabawowych w réznych punktach miasta dla dzia-
twy, ktora sie btaka po ulicach przy wielkiej ilosci niezabudowanych placéw nie
przedstawiatoby dla miasta wiekszych trudnosci’®.

Wodpowiedzinazapotrzebowanie na,,przystaniedzieciece”adaptowanowszel-
kie dostepne wolne przestrzenie. Jednoczesnie spetniaty sie postulaty nowoczesnej
architektury Le Corbusiera — na dachu-tarasie doméw Il kolonii zoliborskiej WSM usta-
wiono skrzynie z piaskiem, stoty, taweczki, natryski i zastony przeciwstoneczne, ktére
przeznaczono dla dzieci z osiedlowego przedszkola. Zagospodarowane z mysla o dzie-
ciachdziedzince nazoliborskim osiedlu czy placzabaw nadachu stanowity odpowiedZzna
postulowang na tamach ,Domu, Osiedla, Mieszkania” potrzebe ,,dziecigcych ogrodéw —
mieszkan”. Autor artykutu Alfons Zielonko utyskiwat nad sytuacjg miejskich dzieci,
dla ktérych miejscem wypoczynku sg stopnie schodéw, progi mieszkar lub krawezniki
chodnikéw. Zamiast ,,balsamu” drzew, krzewéw i kwiatéw — ,rozpalone mury zakurzo-
nych domoéw”. Za wzér podawat zielerice zaaranzowane w Katowicach. Fotografie ztam-
tejszych zielonych skwerdéw przedstawiaty, jak pisat, ,,beztroske, rado$¢ zycia dzieci,
wychowujgcych sie na pewno nie na gruzlikéw i chorych psychicznie”, na koniec za$
konstatowat: ,W definicji higieniczna mieszkalnos¢ i zielerice higieniczno-socjalne da-
dza lepszy efekt, anizeli przesliczne odczyty i poradnie Swiadomego macierzyristwa”’®.

15 Wiec rodzicéw organizowany przez ,,Mtodq Matke”, ,Dom, Osiedle, Mieszkanie” 1930, nr 3, s. 50.
16 Alfons Zielonko, Tragizm dzieci miejskich a bielmo na oczach, ,Dom, Osiedle, Mieszkanie” 1933,
nr6,s. 14.
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3.,,Szklany domek”

Rosnace zapotrzebowanie na ztobki, przedszkola, §wietlice wynikato z przemian ekono-
miczno-spotecznych zachodzacych po | wojnie $wiatowej i, co za tym idzie, emancypacji
zawodowej kobiet. W projekcie nowoczesnego demokratycznego spoteczenstwa, jaki
realizowata Warszawska Spétdzielnia Mieszkaniowa, w ktérym kobieta nie tylko musi
pracowag, ale chce spetnia¢ sie zawodowo, nie mogto zabrakna¢ catosciowych rozwig-
zan kwestii opieki nad dzieckiem. W okresie dwudziestolecia miedzywojennego zaczeto
wypracowywac gotowe rozwigzania architektoniczne i zalecenia zwigzane z architek-
turg ztobkdw, przedszkoli oraz szkét jako odrebnych budynkéw. Budynek zoliborskiego
przedszkola, ktérego przyjeta w mowie potocznej nazwa ,,szklany domek” przywotywata
skojarzenia z Przedwio$niem Stefana Zeromskiego, zostat zaprojektowany w 1933 roku
przez Ning Jankowska na zlecenie dra Landego i Marii Zdanowskiej z zarzagdu WSM.
Planowany jako tymczasowy drewniany obiekt ulokowany zostat na terenie VI kolonii,
w poblizu kottowni przy ulicy Ptoriskiej (obecnie ulica Prochnika). Architektura pawilonu
przedszkolnego miata byé ekonomiczna (oparta na niedrogich materiatach), dostoso-
wana skalg do wzrostu matego dziecka, a ponadto spetnia¢ wymogi nieskrepowanego
dostepu Swiatta stonecznego oraz dobrej wentylacji wnetrza. Budynek o prostym planie
miescit dwie sale zaadaptowane do zajeé, tazienke i szatnie o wysokos$ci dwéch i pot
metra, wyzszej o metr od normatywéw. Posiadat tez niestandardowe wymiary okien
w uktadzie pasowym, niemal catkowicie wypetniajgcych Sciany, parapet zas zamonto-
wano w odlegtosci 40 centymetrédw od ziemi. Przedszkole w krétkim czasie rozbudowa-
no o dwa dodatkowe pomieszczenia ze wzgledu na wzrastajgca liczbe dzieci”. Sama
Jankowska podkreslata, ze kluczowe w projektowaniu dla dzieci byto dla niej pojecie
higieny psychicznej (konieczno$é¢ uwzgledniania w projekcie nie tylko kwestii wycho-
wawczych, ale i ,samopoczucia” uzytkownika).

Wyposazenie zaprojektowane przez architektke dla przedszkola, podobnie
jak wszystkie sprzety i meble dla RTPD, byto higieniczne, tanie i estetyczne (mozliwie
najprostsze w formie i operujace jasng kolorystyka). Forma mebli wynikata z pionier-
skich w Polsce, prowadzonych przez nig badan ergonomicznych oraz wspomnianych
wczesniej teorii pedagogicznych. Meble dostosowane do parametréw ciata dziec-
ka jako jedynego uzytkownika byty rowniez proste w obstudze, co sprzyjato nauce
samodzielno$ci.

Zapewniajgc optymalne warunki higieny, przedszkole realizowato w pet-
ni nakreélong przez Zeromskiego idee ,szklanego domu” jako ,siedliska zdrowia,
w ktoérym zniszczone zostaty choroby: szkarlatyna, ospa, tyfus, zimnica”, gdzie szkto
symbolizowaé¢ miato czysto$¢ i higienicznoé¢. Ale transparentno$é architektury pet-
nita takze istotng funkcje propagandowa: ,,nasze zycie i praca jest widoczne nie tylko
podczas zaje¢ w ogrodzie, ale i w budynku — poprzez oszklone Sciany. Stanowi to statg,

17 Karolina Andrzejewska-Batko, Na dzieciecq miareg. Dziatalnosé Niny Jankowskiej w dziedzinie
projektowania architektury i wzornictwa przemystowego dla dzieci, ,,Miejsce” 2015, nr 1, s. 131-132.
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naturalng forme propagandy naszej dziatalnosci”'®. Zastosowane przez architektke
wielkie okna byty takze zgodne z postulatami nowoczesnej architektury, za ich sprawg
tworzyty sie tzw. zywe obrazy, podobnie jak w domu Barbary i Stanistawa Brukalskich
na Zoliborzu, gdzie dziatata poradnia Moje Mieszkanie. Wnetrze budynku przenikato
sie z przestrzenig zewnetrzna, a lekka architektura pawilonu przedszkolnego ptynnie
taczyta sie z naturg. Integralng cze$¢ zatozenia stanowit ogrédek do uzytku dzieci, co
byto zgodne z programem zdrowotno-wychowawczym RTPD. Kontakt z przyroda i po-
byt na $wiezym powietrzu wpisywat sie w program profilaktyki wdrazany przez Landego.
W dwudziestoleciu miedzywojennym coraz bardziej popularny stawat sie wywiedziony
z Froblowskich Kindergarten ruch zaktadania ogrodéw dziecigcych i propagowane w tym
czasie w Europie idee edukacji i zabawy na Swiezym powietrzu. Zgodnie z zaleceniami
doktora dzieci przebywaty trzy godziny dziennie na powietrzu, a tylko dwie godziny w za-
mknietych pomieszczeniach, na zajeciach i positkach. Wszystkie aktywnosci maluchéw
podporzagdkowane byty procesowi wychowawczemu: ,nie oddzielamy nauczania i zaje¢
od wychowania. Rozbieranie sig, ubieranie, rytmika, lepienie z gliny, zabawy dowolne,
robienie zabawek itp. sg organizowane pod katem widzenia zadan wychowawczych”®.

Znaczenie samego terminu ,,0gréd dziecigcy” — kalki jezykowej niemieckiego
Kindergarten — byto wéwczas bardzo pojemne. Odnosito sig zaréwno do ogrodu przezna-
czonego do zabawy, pielegnacji roélin i hodowli zwierzat. Na rodzimym gruncie pojawity
sie ,,ogrodki jordanowskie”, ktére oznaczaty tereny rekreacyjne przeznaczone dla dzieci
i mtodziezy, zaktadane zgodnie z postulatami krakowskiego lekarza Henryka Jordana
oraz — niemal rownolegle — przestrzenie fundowane w Warszawie przez przemystowca
Wilhelma Raua (stad nazwa ,,ogrodki Raua”).

4. Swietlica

Osiedla WSM na Zoliborzu i Rakowcu wyrézniaty sie opracowaniem catego kompleksu
urzadzen do wspélnego uzytkowania, takich jak wezet centralnego ogrzewania, pralnia,
kapielisko, sale zebran, lokale klubowe, biblioteki, czytelnie, $wietlice dla dzieci i mto-
dziezy z salami do odrabiania lekcji, okreslanymi takze jako sale ciszy. Podobne miejsce
Brukalska przewidywata dla szukajgcych wytchnienia od hatasu robotnikéw. Opisana
przez nig w bazujacej na zoliborskich doswiadczeniach miedzywojennych publikacji
z 1948 roku? sala ciszy miata by¢ wyposazona w tagodne Swiatto, akwaria, rosliny, dzie-
ta sztuki. Na osiedlu WSM $Swietlica miescita sie przy szkole podstawowej RTPD i prze-
znaczona byta dla dzieci w wieku 6—14 lat. W okresie ferii dziatata catodniowo, w czasie
wakacji $wietliczanki prowadzity pétkolonie.

18 Sprawozdanie z dziatalno$ci za rok 1934, WSM, Warszawa 1935, s. 126.

19 Warszawska Spétdzielnia Mieszkaniowa, op. cit., cyt. za: http:/lewicowo.pl/warszawska
-spoldzielnia-mieszkaniowa/, dostep 15.10.2017.

20 ,»3. urzadzenie sali ciszy w przeciwierfistwie do surowo$ci w urzadzeniach spotecznych powinno

wyrozniac sie wygoda i wykwintem (optymalna temperaturaiwentylacja, tagodne $wiatto, rosliny, akwarium,
dzieta sztuki); 4. regulamin sali ciszy, pozostawiajac catkowitg swobode uzytkownikom, wymaga jedynie
zachowania milczenia”; zob. Barbara Brukalska, Zasady spoteczne projektowania osiedli mieszkaniowych,
Wydawnictwo Trzaska, Evert i Michalski, Warszawa 1948, s. 86.
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Do standardowych zaje¢ Swietlicowych nalezaty lekcje rytmiki oraz gimnasty-
ki, chér, opowiadanie bajek, lekcje robétek recznych, orkiestra perkusyjna, chér; do do-
datkowych: warsztaty dowolne, rysunek, ping-pong, zajecia w bibliotece i czytelni, gry
— ruchowe, pamieciowe, zespotowe — oraz wycieczki krajoznawcze. Przy Swietlicach
ulokowano biblioteke i czytelnie dziecieca oraz organizowano tam koétka zaintereso-
wan. Za podstawe tak wszechstronnego programu stuzyt przyjety statut WSM, ktéry
w paragrafie numer 2 charakteryzowat cel dziatalnosci sp6tdzielni jako ,dostarczanie
cztonkom do uzytkowania tanich, zdrowych i odpowiednio urzgdzonych mieszkan dro-
ga samopomocy zbiorowej oraz przy poparciu instytucji panstwowych, komunalnych
i spotecznych; [oraz] zaspakajanie wsp6lnymi sitami kulturalnych potrzeb cztonkéw”.

5. Edukacja kulturalna — Teatr Baj

Warunkiem wszechstronnego rozwoju dzieci byta edukacja kulturalna: plastyka, taniec,
rytmika, a takze zajecia teatralne. W zyciu najmtodszych mieszkaricow WSM szczegblng
role odgrywat dzieciecy Teatr Kukietek Baj dziatajgcy na osiedlu od 1928 roku (od 1930
kierowany przez Jana Wesotowskiego). Scenariusze dla teatrzyku pisata z nielicznymi
wyjatkami Maria Kownacka?', a autorami oprawy plastycznej (dekoracji i kukietek) byli
arty$ci zwigzani z ugrupowaniem Czapka Frygijska: Zygmunt Bobowski i Witold Miller.
Dziatalnoé¢ Baja wpisywata sie w szerszy program pedagogiczno-wychowawczy reali-
zowany przez WSM: teatr wtaczat do swojego grona psychologéw, prowadzono badania
nad reakcjami dziecigecej widowni, powstata tez sekcja pedagogiczna kierowana przez
profesora psychologii Stefana Baleya.

*

Catosciowy program wychowawczy wdrazajacy najnowsze osiggnigcia pediatrii, peda-
gogiki i psychologii, realizowany w ramach ,zoliborskiego eksperymentu”, obejmowat
wszystkie etapy zycia i aktywno$ci dziecka (edukacje i czas wolny — w domu, na placu
zabaw, a takze podczas organizowanych przez RTPD letnisk), uczyt kultury spedzania
czasu wolnego oraz funkcjonowania we wspélnocie, stawiat na tezyzne fizyczng oraz
rozw6j umystowy oparty jednak na osobniczym potencjale i odmiennym rytmie rozwojo-
wym kazdego dziecka. Upodmiotowienie matego cztowieka wyzwalato energig tworcza,
zaangazowanie spoteczne i wsparcie instytucjonalne.

21 Pisarka od 1931 roku mieszkata na osiedlu WSM przy ulicy Stowackiego 5, przeprowadzita sig
tam po sukcesie pierwszej czeséci opowiesci o Plastusiu drukowanej w ,,Ptomyczku”.
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W 1933 roku w londyriskim ogrodzie zoologicznym w Regent’s Park oddano do uzyt-
ku nowy pawilon dla goryli zaprojektowany przez awangardowg grupeg Tecton. Rok
pbzniej, latem, otwarto uroczyscie basen dla pingwinoéw projektu tych samych archi-
tektow. Smiate rozwigzania modernistycznej architektury oraz zadowolenie wtadz
ogrodu sprawity, ze obie realizacje staty sie natychmiast bardzo gtosne. Grupa zapro-
jektowata dla londynskiego zoo jeszcze bar, dwa kioski, pawilon dla zyraf, stoniarnie
oraz Pracownig Sztuki Animalistycznej. Film Laszlé Moholy-Nagy’a The New Archi-
tecture and the London Zoo z 1936 roku — pierwszy film o architekturze pokazany
na wystawie architektonicznej' — jeszcze bardziej spopularyzowat przeznaczone dla
zwierzat projekty grupy Tecton, a ktadka w formie podwdjnej spirali w basenie dla
pingwinbéw stata sie jednym z cze$ciej przytaczanych rozwigzah modernistycznej ar-
chitektury. | cho¢ ich gtéwny twérca, Berthold Lubetkin, twierdzit, ze w przeznaczo-
nych dla zwierzat projektach zastosowano geometryczne ksztatty, by spotegowac
widowiskowos¢ tego, co dziato sig na wybiegu, i uzyskac¢ efekt teatralnosci, a gtow-
nym adresatem estetycznego przestania projektu byta publicznosé, czyli ludzie, to
zdaniem historyka Pedera Ankera wtadze zoo wcale nie dlatego zdecydowaty sig na
projekty Tectonu. Zarzgdzajgcym ogrodem zoologom chodzito przede wszystkim
o zdrowie i samopoczucie zwierzat, a zdecydowali sie na modernistyczng architektu-
re, poniewaz kojarzyli ja z obietnicg zdrowszych, jasniejszych doméw dla mas. Zywili
darwinowskie przekonanie, ze réznica miedzy cztowiekiem a innymi zwierzetami ma
charakter iloSciowy, a nie jakoSciowy, za§ umieszczenie zwierzat w pawilonie stano-
wigcym modelowe rozwigzanie zdrowego mieszkania byto tego bezposrednig konse-
kwencja. Miato tez, jak twierdzi Anker, gteboko moralne przestanie: tak jak pingwiny,
ktorym zapewniono bezpieczenstwo, regularne positki i higieng, czuty sie Swietnie
w otoczeniu modernistycznej architektury, czyli warunkach catkowicie ,nienatural-
nych”, tak samo mogliby sig dobrze czu¢ w ,,nienaturalnym” otoczeniu modernistycz-
nych szklanych doméw ,robotnicy i biedacy, rozpaczliwie potrzebujgcy wyzwolenia
ze swego »naturalnego« srodowiska przestgpczosci i brudnych slumséw”. Zdaniem
sekretarza Towarzystwa Zoologicznego, Petera Chalmersa Mitchella, odkrycia bio-
logii ewolucyjnej prowadzity do wniosku, ze pokojowe wspbtistnienie jest najlepsza
strategig ewolucyjnego przetrwania zarébwno dla zwierzat, jak i ludzi, a wszystkie

1 Richard Horsney, LaszIl6 Moholy-Nagy and the London Zoo. Animal Enclosures and the
Unleashed Camera, w: The Zoo and the Screen Media. Images of Exhibition and Encounter, red. Michael
Lawrence, Karen Lury, Palgrave Macmillan, New York 2016, s. 224, 223-246.
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istoty mogtyby sie dobrze rozwija¢, gdyby miaty mozliwo$¢ funkcjonowania w zdro-
wym i spokojnym otoczeniu. ,Pokazanie doskonale prosperujgcych zwierzat w nie-
naturalnych warunkach miato wigc znaczenie polityczne, gdyz sugerowato, ze takze
ludzie bede Swietnie prosperowad, jesli dostang mozliwosé zycia w nowym, bez-
piecznym otoczeniu”? Szklane domy dla zwierzat (i ludzi) to modernistyczny projekt,
ktory probowata realizowaé brytyjska lewica lat trzydziestych XX wieku. A jak wygla-
daty najwazniejsze poswiecone zwierzetom projekty modernizujgcej sie niepodle-
gtej Il Rzeczypospolitej?

Odwiecznos$é nowoczesna: restytucja biatowieskiego zubra

Wazng misjg nowoczesnego pafnstwa, ktore konstruowato swéj niepodlegty byt, byto
zdaniem jego tworcow unarodowienie krajobrazu.Juzw 1915 roku Alfred Lauterbach za
jedno z najwazniejszych zadan uznat ,spolszczenie wygladu Warszawy”. Takie same
postulaty, wysuwane w odniesieniu do wsi i miasteczek, staty za programami odzyski-
wania ojczystosci krajobrazu, polegajgcymi nie tylko na odbudowie z wojennych znisz-
czen zgodnie z ,,polska stylistyka narodowg”, ale tez na ,,oczyszczaniu” pejzazu ze $la-
déw po zaborcach“. Odbudowe ojczystej przyrody mozna wiec rozpatrywac z podobnej
perspektywy, szczegblnie za$ restytucje zubra w Puszczy Biatowieskiej. Od Mickiewi-
cza knieje, bory i puszcze byty waznym toposem ojczystego krajobrazu, wzmocnionym
przez legende powstania styczniowego 1863 roku w Grottgerowskich wizualizacjach
i powiesciach Marii Rodziewiczéwny, przez J6zefa Ignacego Kraszewskiego oraz dzien-
niki wypraw w ostepy ojczystej przyrody spisywane przez miejskich inteligentéw obda-
rzonych talentem literackim. Zubr i niedzwiedz byty najpotezniejszymi mieszkaricami
archaicznych matecznikéw ojczystosci, wiec potezne i nowoczesne panstwo polskie
musiato zadbaé o ich ochrone takze z powodéw symbolicznych. ,,Polska w dziedzinie
hodowli zubra, po krétkiej rywalizacji z Niemcami, wysuneta sie zdecydowanie na plan
pierwszy. | dzi§ niemal wytacznie od nas zalezy los tego szlachetnego zwierzecia™,
pisat Jan Zabinski, zoolog i wieloletni dyrektor warszawskiego ogrodu zoologicznego.
Jednak kiedy w grudniu 1921 roku w stanowigcej wtasnos¢ parnstwa Puszczy Biato-
wieskiej utworzono Park Narodowy, tworzacy odrebng jednostke administracyjng —
nadlesnictwo o nazwie Rezerwat liczace przeszto 4,5 tysigca hektaréw, wraz z kilkoma
niewielkimi rezerwatami wydzielonymi z innych nadlesnictw® — na terenie puszczy nie
byto ani jednego zubra: ostatnia krowa padta z rgk ktusownikéw poprzedniej zimy.

2 Peder Anker, From Bauhaus to Ecohouse. A History of Ecological Design, Louisiana University
Press, Baton Rouge 2010, s. 19-22.
3 Ewa Manikowska, Wielka Wojna i zabytki, w: Polskie dziedzictwo kulturowe u progu

niepodlegtosci. Wokét Towarzystwa Opieki nad Zabytkami Przesztosci, red. eadem, Piotr Jamski, MKiDN,
Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2010, s. 52.

4 Ewa Manikowska, op. cit., s. 51-54.

5 Jan Zabinski, Walka o zubra, Pafstwowe Zaktady Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1947,
s. 44,

6 Jan Jerzy Karpinski, Puszcza Biatowieska i Park Narodowy w Biatowiezy, Dyrekcja Lasow

Parstwowych w Biatowiezy, Krakéw 1930, s. 14.
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Parki narodowe zaktadano, by ochroni¢ przyrode przed niebezpieczenstwa-
mi uprzemystowienia i modernizacji rolnictwa oraz wytgczy¢ jg z kapitalistycznej go-
spodarki gruntami. Jednak na poziomie konceptualnym utwierdzito to nowoczesne
oddzielenie natury od kultury, ukrywajgc rownoczesénie pod nazwg ,,ochrony przyro-
dy” caty skomplikowany proces puryfikacji, ktéremu natura podlegata, by sta¢ sig
prawdziwie ,naturalna”. Wraz z ochrong przyrody narodzit sie alternatywny pro-
jekt nowoczesnosci. Jak stusznie zauwazajg Bernhard Gissibl, Sabine Héhler i Pa-
trick Kupper we wprowadzeniu do ksigzki poSwigconej historii parkédw narodowych
na $wiecie®, ochrona przyrody, stanowigca wyraz specyficznie nowoczesnego war-
tosciowania natury, stata sie wyznacznikiem rozwoju spotecznego. Dzigki temu jej
propagowanie mozna byto przedstawia¢ jako misje cywilizacyjna, a stynni dziatacze
na jej rzecz, jak Julian Huxley, mogli przypominaé nowym panstwom, ktére wtasnie
zrzucity kolonialne jarzmo, ze ,,w nowoczesnym Swiecie kraj bez parku narodowego
trudno uznaé za cywilizowany”®. Zaktadanie parkéw narodowych to proces, na ktéry
mozna spojrze¢ z perspektywy Heideggerowskiej koncepcji $wiatoobrazu, czyli cha-
rakterystyczny dla nowoczesnosci sposéb ,pojmowania $wiata jako obrazu”'°, za-
checajacy cztowieka do dziatania wobec $wiata tak, jak postgpowatby z obrazem,
ktory sam stworzyt. Parki narodowe ustanawiaja dziko$é w porzgdku malowniczos$ci,
ktéry wymaga zachowania bezpiecznego dystansu migdzy przyroda i jej mitosnikiem;
umozliwiajg tez terytorializacje natury. ,Dzikiej natury nie mozna juz byto koncep-
tualizowac jako niewyczerpanych zasobéw duchowych i fizycznych poza granicami
cywilizacji, lecz stata sie ona skoficzonym zasobem w granicach przez nig zakreslo-
nych”'".Jednak ustanowienie porzadku malowniczo$ci oznaczato ,nie tyle wyklucze-
nie natury z cywilizacji, ile wtgczenie pewnych form natury uznanej za wartosciowg
w projekty rozwoju narodéw czy imperiéw”2,

W ten sposdb biatowieski matecznik wtaczony zostat w projekt budowy nowo-
czesnego panstwa narodowego — problem z zubrem byt jednak taki, ze w éwczesnych
granicach Polski nie mieszkat juz zaden przedstawiciel gatunku Bison bonasus™.
Sytuacja ulegta zmianie, gdy na skutek powstan $laskich doszto do zmiany granic
i pszczyniskie dobra Hochbergbéw znalazty sie na terytorium Rzeczypospolitej. Cho¢
podczas walk powstanczych pogtowie zubréw w pszczynskim zwierzyncu zmniej-
szyto sie do trzech sztuk, to zwierzeta, wywodzace sie od czterech biatowieskich
zubrow przekazanych w zamian za 20 jeleni ksigciu Hochbergowi w 1865 roku przez

7 Bruno Latour, Nigdy nie bylismy nowoczes$ni, przet. Maciej Gdula, Oficyna Naukowa, Warszawa
2011, s.21-24.

8 Bernhard Gissibl, Sabine Hohler, Patrick Kupper, Introduction, w: Civilizing Nature. National
Parks in Global Historical Perspective, red. eidem, Berghahn Books, New York—Oxford 2012.

9 Ibidem, s. 8.

10 Martin Heidegger, Czas $wiatoobrazu, przet. Krzysztof Wolicki, w: idem, Budowad, mieszkac,
mysleé, Czytelnik, Warszawa 1977, s. 142.

11 Bernhard Gissibl, Sabine Hohler, Patrick Kupper, op. cit., s. 9.

12 Ibidem, s. 9.

13 Jan Zabiriski, op. cit., s. 44.
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cara, okazaty sie bardzo waznym ogniwem procesu restytucji zubra w Biatowie-
zy. W 1924 roku poznanski ogréd zoologiczny (jedyna woéwczas w Polsce instytucja
tego rodzaju, zatozona w 1874 roku') zakupit pare zubréw z niemieckiej hodowli von
Beymoéw, a w 1929 Swiezo utworzone warszawskie zoo nabyto kolejne trzy zwierzeta
w Szwecji's. W tym samym roku zubry z Warszawy zostaty przewiezione do rezerwatu
w Biatowiezy, gdzie trafity tez p6zniej zubry poznariskie oraz jeden buhaj z Pszczyny.
Do Il wojny Swiatowej biatowieskie zubry mieszkaty wytacznie na terenie rezerwatu,
gdzie mozna byto

prowadzié¢ racjonalng hodowle, tj. oddziela¢ od reszty stada matke majaca
sig cieli¢, trzymac osobno buhaje, aby uniemozliwié¢ [im] walki miedzy soba,
badz gtupie a niebezpieczne zabawy, ktére potrafig one prowadzi¢ z malen-
kimi cielgtkami nie rozumiejgcymi koniecznosci usuwania sie jak najdalej od
gruboskornego ojca. Ojciec bowiem nawet nie ze ztej woli, ale po prostu nie
doceniajac delikatnosci malefnstwa, moze mu zrobi¢ krzywde, psujac w ten
spos6b wyniki hodowlane’s.

W konteks$cie Puszczy Biatowieskiej, ktorej gtownym walorem byta pierwot-
noé¢ i odwieczno$¢, mogtoby sie wydawacd, ze ,,hodowla zubra”, ktéra wszak wymaga
obecnosci i celowych dziatan cztowieka, stawia pradawno$é mieszkarnca nietknig-
tych ludzka stopg matecznikéw pod znakiem zapytania i podwaza autentycznosé ca-
tego przedsiewzigcia ochrony archaicznej odwiecznos$ci natury. Wszak nowoczesna
hodowla polega na tym, ze ,sztucznie [podkresl. EK] osiagamy, iz jedne zwierzeta
stajg sie wieksze czy smuklejsze anizeli sg wedle przyrodzenia, a inne przeciwnie:
kartowate, nie dociagajgce do naleznego sobie wzrostu. Ponadto jedne czynimy
zdolniejszymi do ptodzenia i dajacymi liczniejsze niz normalnie potomstwo, dru-
gie — jatowymi i niezdolnymi do rodzenia. Dokonujemy licznych zmian w ich barwie,
ksztatcie i usposobieniu””. Okazuje sie jednak, ze ,biatowieskg odwieczno$é” jako
ceche zubra mozna w hodowli ,,sztucznie osiggnaé” bez szkody dla jej autentyczno-
§ci. Autentyczno$¢ biatowieskiego zubra osiggnigto w taki sam sposéb, jak uzyskuje

14 125 lat Ogrodu Zoologicznego w Poznaniu, Ogréd Zoologiczny w Poznaniu, Poznari 1999.

15 Zaréwno zubry poznariskie, kupione z hodowli von Beyméw, jak i szwedzkie, byty potomkami
zubréw biatowieskich, jednak przywieziony ze Szwecji buhaj miat niewielkg domieszke krwi kaukaskiej.
16 Jan Zabinski, op. cit., s. 46. Zawarta w cytacie wizja agresywnej samczoéci buhaja i jego

relacji z mtodocianym potomstwem odpowiada nowoczesnemu sposobowi konstruowania meskosci,
zgodnie z ktérym mezczyzna nie powinien mie¢ nadmiernego kontaktu fizycznego ze sptodzonymi przez
siebie ,,malefistwami”, dop6ki wystarczajaco nie podrosng. Postrzeganie zycia spotecznego zwierzat

na wzér obowigzujacych norm pozycia spotecznosci ludzkich opisywane byto niemal przez wszystkich
etnograféw i antropologéw badajacych tak zwane spotecznosci pozaeuropejskie. Na temat nowoczesnych
reprezentacji zwierzat ré6znej ptci i wieku jako odzwierciedlajgcych patriarchalne normy rodziny
nowoczesnej i nowoczesne konstrukcje ptci kulturowej zob. Donna Haraway, Primate Visions, Routledge,
New York 1989.

17 Francis Bacon, Nowa Atlantyda i Z Wielkiej Odnowy, przet. Wiktor Kornatowski, Jan Wikarjak,
Alfa, Warszawa 1995, s. 75.
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sig w hodowli inne wtasciwosci gatunku czy odmiany: przez dobér i selekcjg zwierzat
do rozptodu. Wéréd pierwszych zubréw wypuszczonych w Biatowiezy w 1929 roku
byt pochodzacy ze szwedzkiej hodowli byk z domieszka krwi kaukaskiej i krowy czy-
stej krwi biatowieskiej. Ich potomstwa nie mozna wiec byto uznaé za ,odwiecznie
biatowieskie”. Zatem po sprowadzeniu z Pszczyny byka z linii biatowieskiej w 1936
roku i uzyskaniu potomstwa pochodzacego od niego i biatowieskich samic, wszyst-
kie zubry z kaukaskg domieszkg miaty, zgodnie z zasadami przyjetymi przez Migdzy-
narodowe Towarzystwo Ochrony Zubra'8, zostaé przesiedlone do nowego rezerwatu
utworzonego w 1939 roku Niepotomicach. Biatowieskie zubry zawdzigczaty wigc nie
tylko swe istnienie, ale przede wszystkim swg autentyczno$¢ wielu zabiegom ho-
dowlanym: bez przemyslnosci nowoczesnego cztowieka ,natura” nie mogtaby by¢
,haturalna” ani ,autentyczna”.

Zwierzeta czasu wolnego
Jak stusznie zauwazyta autorka artykutu poswigconego kulturowym modelom relacji
cztowiek-zwierze na polskiej wsi, ,,to zwierzeta, rosliny i grzyby czynig chtopa chtope-
m”™¢. Oczywi$cie chodzi o to, ze zwierzeta stanowia zaséb, ktérego bezposrednia eks-
ploatacja jest podstawg chtopskiego utrzymania. W nowoczesnym miescie produkty
pochodzenia zwierzecego stajg sie natomiast fetyszem, podobnie jak inne towary.
Ukryciu realiéw ich produkcji towarzyszy zmiana postawy wobec zwierzat, zwigzana
z gwattownym wzrostem liczby zwierzat do towarzystwa, ktore staja sig statym i coraz
wazniejszym elementem miejskiego stylu zycia. Zwierze traktowane jako towarzysz
czasu wolnego stoi za rozwojem nowoczesnych afektéw, ktérych skutkiem byto po-
wstanie stowarzyszen ochrony zwierzat przed okrutnym traktowaniem, a pézniej roz-
wigzania legislacyjne wspierajgce ich dziatania®. Akt prawny regulujacy ludzko-zwie-
rzece relacje w Il RP pojawit sig dopiero dziesig¢ lat po uzyskaniu niepodlegtosci i nie
miat mocy ustawy. Byto nim Rozporzadzenie Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej
o ochronie zwierzat, ktére weszto w zycie 23 kwietnia 1928 roku.

Réwnoczesnie z rozwojem wrazliwosci wynikajacej z konstrukcji zwierzecia
jako towarzysza czasu wolnego w nowoczesnych miastach rozwijaty sie nowoczesne
formy spektakli z udziatem zwierzat, takze nalezgce do sfery czasu wolnego: ogréd
zoologiczny i wyscigi konne. Rozmaite pokazy z udziatem zwierzat oczywiscie nie sa

18 Utworzone w 1923 roku z inicjatywy polskiego przyrodnika Jana Sztolcmana, zob. Jan Zabifski,
Walka o zubra, op. cit., s. 40.

19 Maja Vogt-Kostecka, Zywe nam nie przepusci. Przyczynki do hodowlanej historii Polski, ,Czas
Kultury” 2016, nr 3, s. 81.

20 Pierwsza na éwiecie nowoczesng organizacja prozwierzecg byto zatozone w 1824 roku brytyjskie
Society for the Prevention of Cruelty to Animals (Towarzystwo Zapobiegania Okruciefistwu wobec Zwierzat),
a pierwszym aktem prawnym uchwalona przez brytyjski parlament ustawa o okrutnym traktowaniu bydta
(1822) i ustawa o okrucienstwie wobec zwierzat (1849); zob. Roni Grén, The Concept of the Animal and Modern
Theories of Art, Routledge, New York—London 2017, s. 58). Termin ,prawa zwierzat” pojawit sig po raz pierwszy
w druku w ksiazce Henry’ego S. Salta Animals’ Rights Considered in Relation to Social Progress, Macmillan,
London-New York 1894. Szerzej o tych kwestiach zob. takze Eric Baratay, Zwierzecy punkt widzenia, przet.
Paulina Tarasewicz, Wydawnictwo w Podwérku, Gdarisk 2014, zwtaszcza s. 212-268.

91 Zwierzeta w szklanych domach



wynalazkiem nowoczesno$ci, jednak miejski ogréd zoologiczny w miejsce pariskiego
zwierzynica czy wedrownej menazerii oraz wyscigi koni petnej krwi oparte na skodyfi-
kowanych zasadach obejmujgcych wszystkich aktoréw wydarzenia to spektakle nowo-
czesne. Oparte na naukowych koncepcjach zoologii systematycznej i hodowli zwierzat,
ujawniajg jednoczes$nie konstytutywne dla nowoczesnosci napiecie miedzy demo-
kratyzujacym dziataniem nowoczesnej nauki i edukacji a hierarchizujgcag spotecznie
dystynkcjg opartg na stylu zycia i sagdzie smaku. Najwazniejsze inwestycje miedzy-
wojennej Warszawy, ktérych sens opierat sie na zinstytucjonalizowanej obecnoséci
zwierzat w nowoczesnym miescie, to warszawski ogréd zoologiczny (otwarty w marcu
1928 roku) i tor wyscigdw konnych na Stuzewcu (otwarty w czerwcu 1939 roku). Obie in-
stytucje nalezaty do sfery czasu wolnego, a ich podstawowg funkcjg byta prezentacja
zwierzat. Pierwsza inwestycje sfinansowato miasto; druga Towarzystwo Zachety Ho-
dowli Koni w Polsce, przy wsparciu udzielonym przez rzad generata Felicjana Stawoja
Sktadkowskiego w latach 1937-1939.

Tor wyscigébw na Stuzewcu byt w chwili otwarcia jednym z najnowoczes$niej-
szych i najwigkszych tego rodzaju obiektéw w Europie i zawierat wiele nowoczesnych
rozwigzan architektonicznych. Zostat zbudowany na gruntach zakupionych przez
Towarzystwo Zachety do Hodowli Koni w Polsce w 1925 roku. Wkrotce po zakupie
Towarzystwo powotato Komitet Budowy Toru, w 1926 roku wykonany zostat plan sy-
tuacyjny, w 1928 poswiecono kamien wegielny pod fundament zelbetowego ptotu
otaczajgcego teren, na ktérym po wymianie wierzchniej warstwy ziemi do gteboko-
§ci okoto 50 centymetréw wysiano pigé gatunkéw traw i rozpoczeto systematyczna
uprawe murawy. Poza sprowadzonymi z Anglii maszynami do strzyzenia trawy i wato-
wania darni wazna role w kultywacji powierzchni przysztego toru odgrywato specjal-
nie w tym celu sprowadzone stado owiec, ktore pasto sie na trawie, udeptujgc ziemie
kopytami?'. Kryzys gospodarczy spowodowat spowolnienie prac, jednak naciski mia-
sta na przeniesienie wyscigdéw z Pola Mokotowskiego na Stuzewiec sprawity, ze dzig-
ki staraniom wptywowych cztonkéw Towarzystwa oraz rady ministréw i warszaw-
skiego magistratu Sejm w lipcu 1936 roku zmienit wczeéniej obowigzujgcg ustawe
o wyscigach konnych, co umozliwito zatozenie kas totalizatora w centrum Warszawy
(wczesniej mogty one znajdowaé sie wytgcznie na terenie wyscigdw), a takze w Lodzi.
Dzieki temu wzrosty dochody Towarzystwa, ktore byto inwestorem stuzewieckiego
toru; ponadto w 1937 roku rzad udzielit Towarzystwu kredytu w wysokosci 2,5 miliona
ztotych, a po wyczerpaniu sig tych srodkéw wyasygnowat kolejne dotacje?. Gtéwne
prace budowlane przeprowadzono w latach 1937-1939 wedtug projektu zespotu
pod kierunkiem Zygmunta Plater-Zyberka. Na 140 hektarach nalezgcych dawniej do
folwarku Stuzewiec wchodzgcego w sktad débr wilanowskich wzniesiono cate mia-
steczko wyscigowe. Sktadat sie na nie tor do trzech typéw gonitw (ptaski, ptotowy,

21 Witold Pruski, Wyscigi i hodowla koni petnej krwi oraz czystej krwi arabskiej w Polsce w latach
1918-1939, Ossolineum, Warszawa 1980, s. 154—155.
22 Ibidem, s. 153, 157.
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przeszkodowy) z trzema trybunami dla publiczno$ci umozliwiajgcymi bezkolizyjng
segregacje spoteczng przeszto 12 tysiecy widzé6w? i niewielka trybung dla treneréw,
dzokejow i personelu stajennego, oraz padokiem i pomieszczeniami pomocniczymi,
a takze stajnie na 500 koni i 13 doméw mieszkalnych o 311 izbach. Cato$¢ posiadata
wtasny wodociag, studnie i wieze cisnieri, doprowadzono do toru bocznice kolejowa
i tramwaj, a przed trybunami znajdowat sig parking samochodowy?.

Miejski Ogrod Zoologiczny w Warszawie zostat powotany do zycia uchwata
magistratu 14 czerwca 1927 roku?®. Zlokalizowano go na praskim brzegu Wisty, na
terenach dawnego parku Aleksandryjskiego, ktore juz w 1912 roku wybrano na lo-
kalizacje miejskiego ogrodu zoologicznego?®. Pierwszym dyrektorem ogrodu zostat
Wenanty Burdziriski (1864-1928), wczeéniej wspottworca i pierwszy dyrektor ogro-
du zoologicznego w Kijowie; zmart on zima 1928 roku, przezigbiwszy sig¢ podczas
ratowania zwierzagt umieszczonych w niewykornczonym jeszcze zoo warszawskim.
W 1929 roku obowigzki dyrektora ogrodu objat Jan Zabiriski, absolwent warszawskiej
Szkoty Gtéwnej Gospodarstwa Wiejskiego, z doktoratem Uniwersytetu Warszawskie-
go. Jako organizator ogrodu zoologicznego i jego dyrektor Zabiriski byt zwolennikiem
Hagenbeckowskiej koncepcji zoo pejzazowego?, w ktoérym zwierzeta prezento-
wane sg na otwartych wybiegach, a bezpieczeristwo obu uczestniczacym w spek-
taklu stronom zapewniajg systemy fos i innych niskich zabezpieczen (np. kolcow).
Zoo jako zesp6t przenikajacych sig i pietrzacych panoram, w ktérych zwierzeta po-
chodzace z jednego obszaru geograficznego mozna zobaczy¢ razem, jako pierwszy
wprowadzit Carl Hagenbeck we wtasnym ogrodzie w Hellabrunn pod Hamburgiem,
ktory zaczat wznosi¢ w 1900 roku. Dzigki koncepcji Hagenbecka spektakl ogrodu
zoologicznego zostat pozbawiony coraz bardziej przeszkadzajacych nowoczesne-
mu widzowi krat i pretdéw klatek, kojarzacych sie z niewolg. ,,Przede wszystkim pra-
gnatem daé¢ zwierzetom jak najwigcej swobody. Chciatem je pokazywaé nie jako
wieznidw, zamknigtych na niewielkiej przestrzeni, za kratami, lecz jako swobodnie
przechadzajace sie z miejsca na miejsce po jak najwiekszej przestrzeni”?, dekla-
rowat przedsigbiorca, ktéry byt nie tylko najstynniejszym handlarzem egzotycznych
zwierzat na przetomie wiekéw, lecz takze inicjatorem i beneficjentem lukratywnych
pokazéw ludzkich zoo. Hagenbeck bowiem trudnit sig nie tylko sprowadzaniem do
Europy egzotycznych zwierzat, lecz zastynat jako organizator objazdowych pokazéw

23 Byty to: 1. trybuna cztonkowska i miejsc ptatnych pierwszego rzedu, ktérej goscie mieli do
dyspozycji hall, salg oraz salonik i jadalnig; 2. gtéwna trybuna ptatna na 5400 widzéw, z miejscami
siedzacymi i stojacymi, oraz wielka kryta halg dla totalizatora; 3. trybuna tanich miejsc stojagcych na 7000

osob.

24 Witold Pruski, op. cit., s. 156-158.

25 Sprawozdanie z dziatalno$ci Zarzqdu m. st. Warszawy za rok 1927/28, cyt. za: 85 lat Miejskiego
Ogrodu Zoologicznego w Warszawie, Miejski Ogréd Zoologiczny w Warszawie, Warszawa 2013, s. 20.

26 Jan Zabinski, Przekréj przez zoo, Wiedza Powszechna, Warszawa 1954, s. 22.

27 Ibidem, s. 31-37.

28 Vicky Croke, The Modern Ark. The Story of Zoos: Past, Present and Future, Scribner, New York

2014, lokacja 2151 (e-book).
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przedstawicieli egzotycznych luddw, ktoérzy wystepowali razem z hodowanymi przez
siebie egzotycznymizwierzetami (renifery, stonie) i demonstrowali ,typowe” zajecia?.

Zabinski byt takze zagorzatym zwolennikiem zoo jako placéwki badawczej,
naukowej i oSwiatowej, ktérej gtownym celem jest wytwarzanie i upowszechnianie
naukowej wiedzy o zwierzetach, a ,,kulturalna rozrywka dla szerokich rzesz publicz-
noséci” to ostatnie z zadan ogrodéw zoologicznych na liscie Zabiriskiego. Wéréd za-
dan, ktére wydawaty mu sie wazniejsze, znalazto sie m.in. ,dostarczanie modeli po-
trzebnych do rozwoju tematyki zwierzecej w sztukach plastycznych”®. Status sztuki
animalistycznej w praktykach modernistéw nie byt jednoznaczny: z jednej strony
uwazano jg za drugorzedna, czesto tgczac z sentymentalizmem, ktéry nowoczesna
awangarda odrzucata; z drugiej jednak zaprzeczenie przez awangarde akademickim
hierarchiom, w ktérych animalizm stat nisko, otwierato przed tym gatunkiem sztu-
ki mozliwos¢ kulturowego awansu®'. Praca artystéw w ogrodach zoologicznych byta
czeScig programu nowoczesnego zoo, a Julian Huxley, ktory w 1934 roku zastgpit
Chalmersa Mitchella na stanowisku sekretarza Towarzystwa Zoologicznego, kon-
tynuowat jego program wprowadzania awangardowej architektury do zoo i zaméwit
u grupy Tecton projekt Pracowni Sztuki Animalistycznej, ktéra powstata w 1937 roku;
pracowato w niej codziennie okoto 200 oséb korzystajgcych z mozliwosci rysowania
zywych zwierzagt®2. Warszawskie zoo, cho¢ nie byto w nim specjalnej pracowni, takze
bywato miejscem pracy artystow. Najbardziej znana z nich to rzezbiarka Magdale-
na Gross (1891-1948), ktéra od 1930 roku tworzyta nawigzujgce do art déco rzezby
zwierzgt®,

Dyscyplina i empatia: zwierze jako Inny
»Epoke nowoczesnosci mozna by okresli¢ jako wiek wyjatkowos$ci cztowieka”, napisat
Roni Grén w ksigzce poSwigconej pojeciu zwierzeco$ci w kontekscie nowoczesnej teo-
rii sztuki’4. Wyjatkowos¢ ta z jednej strony ufundowana byta na przekonaniu, ze r6zni-
ca miedzy ludzmiizwierzetami dotyczy istoty, a nie stopnia, ktére stato sie zwornikiem
filozoficznej konstrukcji kartezjanizmu, a z drugiej — na afirmacji ludzkiego podmiotu
przez romantyzm i niemiecki idealizm. Teoria Darwina, a wraz z nig poglad, ze ,,umyst
jest funkcja ciata”®, miata radykalne konsekwencje zaréwno dla samej koncepcji gra-
nicy miedzy zwierzetami a ludzmi, jak i dla stanowigcych jej podstawe dychotomii mig-
dzy materig i duchem, natura i kultura, ciatem i umystem — jednak przebijaty sig¢ one
do obszaru filozofii i sztuki z wielkimi oporami i bardzo powoli. Nastepstwa przeko-
nania o jakoSciowym charakterze granicy oddzielajgcej cztowieka od zwierzecia byto

29 Ibidem, lokacja 2128.

30 Jan Zabinski, Przekrdj..., op. cit., s. 14-18.

31 Zob. Roni Grén, op. cit.

32 Peder Anker, op. cit., s. 23, 26.

33 W czasie niemieckiej okupacji Warszawy Gross ukrywata sie w potozonej na terenie zoo willi
dyrektorostwa Zabiriskich.

34 Roni Grén, op. cit., s. 6.

35 Ibidem, s. 62.
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skonstruowanie tego ostatniego jako Innego. Zwierze uciele$niato wiec zawsze drugi
czton fundamentalnych dychotomii, utozsamiane z materig, naturg i ciatem.

Podzielato tez los pozostatych Innych nowoczesnosci: ludéw i klas podpo-
rzagdkowanych, kobiet, dzieci. Pozbawione podmiotowos$ci, milczace, zanurzone
w wiecznej terazniejszosci i niewyalienowane ze Swiata. ,,Gdy my widzimy przy-
szto$¢, ono widzi siebie we wszystkim, pogodzone z sobg”®. Tymczasem ,,odmawia-
nie lub przyznawanie historii Innemu nie jest gestem niewinnym, lecz politycznym”?’
i ,w stosunku do zwierzat trzeba by dokona¢ takiej samej przemiany myslowej, ja-
kiej dokonano w stosunku do innych ludzi”, pisze francuski historyk Eric Baratay,
zastanawiajgc sie nad réznicg w mozliwosciach poznania historii innych. Bo czy
starajac sie zrozumieé zycie codzienne chtopdw na podstawie tekstéw napisanych
przez moznych, czy tez powstancow w koloniach na podstawie zapiséw przestuchan
prowadzonych po upadku powstania, zyskujemy wiedze réznigca sie jakoSciowo od
tej, ktérg mozemy posigé¢ na temat zwierzat?,,Czy innych ludzi rozumiemy lepiej niz
zwierzeta? Bez watpienia bardziej, ale nie do konca lepiej, tych pierwszych mogliby-
§my wiec umiesci¢ posrod drugich. Jest miedzy nimi r6znica stopnia, a nie natury,
jako ze zwierze takze jest Innym”,

Jezeli przyjaé, ze réznica miedzy cztowiekiem a zwierzeciem ma charakter
iloSciowy, a nie jakoSciowy, jak wynikatoby z dyskursu nowoczesnej filozofii, sztuki
czy religii, to role zwierzat w nowoczesnej socjalizacji dzieci mozna zinterpretowaé
z perspektywy natezenia inno$ci w obszarze pewnego kontinuum i hierarchii wyni-
kajacej z tego natgezenia. Nowoczesnych Innych — kobiety, ,,ludy bez historii”, ,ludzie
Wschodu” klasy nizsze, dzieci, czy w koficu zwierzeta — wiele tgczy, poniewaz sg kon-
struowani jako alter ego ,,Swojego”. Rbwnoczesnie jednak, ze wzgledu na odmienne
funkcje, jakie majg do spetnienia w nowoczesnym $wiecie, cztonkowie poszczegbl-
nych grup Innych w réznym stopniu sg poddawani akulturacji do ,swojosci”, czyli
wychowywani i edukowani. Nowoczesne metafory socjalizacyjne ,,dzikiego dziecka”
i ,dziecka natury™®konstruuja podobiefistwo dzieci i zwierzat w zakresie cech, ktére
w procesie wychowania sg dyskryminowane, zaréwno tych wartoSciowanych pozy-
tywnie, jak i negatywnie. Zwierzeta nowoczesne petnig bardzo wazng funkcje w so-
cjalizacji nowoczesnych dzieci nie tylko dlatego, ze bywajg bohaterami bajek, kto-
re przekazujg dziecku wiedze o strukturze spotecznej, porzadkujacych ja relacjach
i cechach poszczegbélnych grup i aktoréw spotecznych interakcji, ale przede wszyst-
kim jako przedmiot, na ktérym ucza sie one pozadanych przez nasze, nowoczesne
spoteczenstwo, postaw spotecznych, czyli dyscypliny i empatii. Zwierze do towarzy-
stwa staje sie dla dziecka przedmiotem praktyk wychowawczych, ktérych dziecko

36 Rainer Maria Rilke, Elegia VIlI, z cyklu Elegie duinejskie, przet. Andrzej Lam, Dom Wydawniczy
Elipsa, Warszawa 2011.

37 Eric Baratay, op. cit., s. 331.

38 Ibidem, s. 39.

39 Ibidem, s. 41.

40 Zob. Krzysztof Tomasz Konecki, Ludzie i ich zwierzeta, Scholar, Warszawa 2005, s. 68 i n.
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samo jest przedmiotem ze strony dorostych; zwierze dzikie staje sie przedmiotem
troski i ochrony; zwierze gospodarskie — przedmiotem empatii i troski. W powiesci
dla mtodziezy Kornela Makuszynskiego Szatan z si6dmej klasy miejskie dzieci — har-
cerze — nie jedzg migsa*', a tytutowa bohaterka Szaleristw panny Ewy staje w obronie
konia okrutnie oktadanego przez woznice na warszawskiej ulicy.

Jesli przyjrzeé sie jeszcze raz ideom stojgcym za modernistyczng architektu-
rg w londyriskim zoo, zaréwno tym, ktére przySwiecaty Lubetkinowi, jak i spotecznie
zaangazowanym motywacjom Chalmersa Mitchella i Huxleya, narzuca sig wniosek,
ze wdrazanie Innego do roli, ktérg ma odegraé¢ w ,,naszos$ci”, nowoczesnos$¢ rozumie
jako jego alienacje od ,,innosci”. Jezeli jednak — jak na przekér Darwinowi chciatby
dyskurs nowoczesnej filozofii i sztuki — zwierze (kobieta, dzikus) rézni sig od czto-
wieka istotowo (a nie ilo§ciowo), to rezygnacja z innos$ci oznacza dla niego alienacje
od wtasnej istoty. A to ex definitione nie jest w petni mozliwe — Inny, ktéry jest rozny
istotowo, nigdy wigc nie stanie sig ,,jednym z nas”. Jedynym wyjsciem jest wiec spra-
wowana nad Innym kontrola. Pod tym wzgledem Polacy byli i nadal pozostajg cat-
kowicie nowoczes$ni: jak wynika z opublikowanych w 2005 roku badan, cecha, ktorg
opiekunowie zwierzat do towarzystwa (badaniem objeto opiekunéw pséw i kotow)
najwyzej u nich cenig, jest postuszenstwo*.

41 Zob. Ewelina Rabkowska, Zwierzecy $wiat w ,,Szatanie z sibdmej klasy” Kornela
Makuszyriskiego, w: Zwierzeta, gender, kultura. Perspektywa ekologiczna, etyczna i krytyczna, red.

Anna Barcz, Magdalena Dabrowska, E-naukowiec, Lublin 2014, s. 175-187. Oczywiscie jarstwo jest
kwestig o wiele bardziej ztozona i nawet w kontekscie samych harcerzy mogto, poza empatiag, mieé¢
takze motywacje zwigzane z doskonaleniem ciata (zdrowotne, zob. np. dziatalno$é doktora Apolinarego
Tarnawskiego i jego zony Romualdy), a nawet tozsamoscig narodowa (stowiariskos$é, zob. poglady
Konstantego Moesa-Oskragietty) — te bowiem watki byty w polskim dyskursie o wegetarianizmie obecne
od lat osiemdziesiatych XIX wieku; wybitna psycholozka dziecigca J6zefa Joteyko takze pisata o jarstwie
u dzieci i w skautingu.

42 Krzysztof Tomasz Konecki, op. cit., s. 71-72.
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»wspolnola
oqrodu”

Zielona Warszawa w okresie
miedzywojennym

Ewa Toniak



Nie ma , lepszego sposobu niz ogrodnictwo, by osobiécie sie zaangazowaé w opieke nad
Srodowiskiem”!. Stowa amerykariskiego teoretyka i aktywisty ekologicznego Wendella
Berry’ego mozna odnies¢ do preekologicznej, integracyjnej i nakierowanej na ochroneg
przyrody aktywnos$ci mieszkaricéw przedwojennej Warszawy, przypominajacej wspot-
czesne praktyki community gardens. Postulaty Swiadomego stosunku do przyrody wy-
nikaty z proceséw modernizacyjnych w dwudziestoleciu i ksztattowaty stosunek miesz-
kancéw miasta do natury.

Zasadne wydaje sie postawienie pytania, czy mozliwe jest zatem zrekonstru-
owanie mikronarracji ,zielonej Warszawy” okresu miedzywojennego i odkrycie, w jaki
sposbb tworzono przestrzen integracji z tego, co lokalne, a takze do jakiego stopnia
dwiadome zaangazowanie uzytkownikéw miejskiej przestrzeni pomagato w budowa-
niu wspdlnoty opartej na relacji wzajemnosci, a nie eksploatacji. Jak zauwaza Mateusz
Salwa, wspoélnotowe ogrody ,nie tylko bowiem pozwalajg inaczej doSwiadczaé oséb —
innych-niz-ludzkie — po partnersku i z poczuciem odpowiedzialnosci za nie — ale tak-
ze 0s6b-innych-niz-my-sami. W tym sensie ogréd, wspélnota ludzi i bytéw innych-niz-
-ludzkie, moze stanowié wz6r dla wspélnoty samych ludzi”?.

Z zatozenia anachroniczna perspektywa — bo adaptujgca na uzytek tekstu
wspobtczesne kategorie — byé moze pozwoli tez u tworcédw niewielkich skwerdw przyna-
leznych do matych jednostek sagsiedzkich, ogrédkéw rekreacyjnych traktowanych tak-
ze jako miejsca prospotecznej edukacji (takich jak ogrodki jordanowskie), ,wiszacych
ogrodéw” w balkonowych skrzynkach czy pierwszych ogrédkéw dziatkowych, dostrzec
postawe opiekuna (stewarda), troszczgcego sie o dobrostan natury®. Wspotczesne re-
definicje figury stewarda — jak zauwaza Mateusz Salwa — pozwalajg traktowac¢ ogrod-
nictwo jako praktyke, ,,ktéra nie pozostaje bez wptywu na ogrodnika™.

W tym kontekécie szczegélnie inspirujgca wydaje sie na osiedlach na Zoliborzu
i Rakowcu ,wspdlnota ogrodu” Warszawskiej Spoétdzielni Mieszkaniowej (WSM), ,,o8rod-
kach nowego zycia opartego nie na rywalizacji i walce, jak w Swiecie kapitalistycznym”,
ale na zasadzie pomocy wzajemnej wpisujgcej sie w dowarto$ciowang przez wspotcze-
sny feminizm ekonomieg daru.

1 Wendell Berry, Think Little, w:idem, A Continuous Harmony: Essays Cultural and Agricultural,
Counterpoint, Berkeley 2012, s. 79, cyt. za: Mateusz Salwa, Estetyka ogrodu. Migdzy sztukq a ekologiq,
Wydawnictwo Przypis, £6dz 2016, s. 238.

2 Mateusz Salwa, op. cit., s. 238.

3 Ibidem, s. 241.

4 Ibidem, s. 245.

5 JZycie Warszawskiej Spotdzielni Mieszkaniowej”, czerwiec 1931 (podkresl. oryginalne).

Zuzannie Sekowskiej dzigkujg za pomoc w kwerendach archiwalnych.
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Ogrod do zamieszkania
Wspominajac zmartego w 1937 roku Teodora Toeplitza, Stanistaw Totwifiski podkreslat,
jaka wage wspottworca WSM przywigzywat do dziedzificow i ogrodow, ktére sg ,,nie
mniej wazne niz plan mieszkania i urzgdzen gospodarczych osiedla sp6tdzielczego. Na
terenie tych wtasnie urzgdzen i otoczenia ksztattuje sie zycie spoteczne mieszkancow
spotdzielni”®. Artykut ilustruja zdjecia z uroczystego Swieta sadzenia drzewek w | kolo-
nii WSM w 1928 roku. Na jednym z nich jadnieje oéwietlona storicem elewacja budynku
z otwartymi na o$ciez oknami’. Zdjecie jest nie tylko dokumentem chwili. Rejestruje akt
symboliczny, fundujacy ,,nowy sposéb zamieszkiwania”® grup dotad pozbawionych do-
stepu do ,,powietrza, zieleni i Swiatta™®. ,Budownictwo spoteczne tylko — pisat w pierw-
szym numerze ,Domu, Osiedla, Mieszkania” Toeplitz — jest w stanie da¢ szerokim war-
stwom ludno$ci zdrowe, stoneczne, dajgce sie przewietrzyé mieszkanie, zaopatrzone
we wszystkie udogodnienia, ktére w budownictwie zarobkowym istnieja tylko dla ludzi
bogatych”°.

llustracja projektu radykalnej zmiany i szansy na ,,podniesienie kultury mieszka-
niowej” pomijanych grup spotecznych sg dwie fotografie umieszczone natej samej stronie
przedstawiajgce ,,mieszkanie w domu dochodowym?”: niedbate, chaotyczne, z ptachtami
gazet jako przepierzeniem, i docelowe ,mieszkanie spé6tdzielni robotniczej”: wysokie, ja-
sne, z duzym oknem z azurowa plataning lici opadajgcych z wiszacych doniczek™.

Dziedzinice petne optymizmu i parapetowe sanatoria
»Zgodnie z liberalnie-lewicowymi zatozeniami ideologéw WSM” — pisze Marta Le-
Sniakowska - zielone dziedzifice ,miaty tworzy¢é »naturalng zielong« integracyjng
sfere publiczng, demokratyczng i »optymistycznie« otwartg dla wszystkich”'?. Ba-
daczka twérczosci Barbary Brukalskiej zauwaza, ze wptyw na ,,polityke ogrodu” wy-
warty przede wszystkim odbyte przez nig studia ogrodnicze i jej upodobania este-
tyczne, ktére ,ukierunkowaty jg na neoromantyzm?”, przez co ,do twardej geometrii
puryzmu, miedzynarodowego i preferowanego przez meza [Stanistawa Brukalskiego —
przyp.red.] zmodernizowanego klasycyzmu w stylu wtoskich modernistéw wprowadzata

6 Stanistaw Totwinski, Teodor Toeplitz w Warszawskiej Spétdzielni Mieszkaniowej, ,Dom, Osiedle,
Mieszkanie” 1939, nr 1,s. 31.

7 Ibidem, s. 28.

8 Ibidem.

9 Architekt ogrodu Alfons Zielonko sformutowat te zasade w sposéb kategoryczny. Pisat:

»Mieszkanie w pojeciu nowoczesnym dzielimy: na dom-mieszkanie i ogrod-mieszkanie”. Cyt. za: idem,
Zazielenianie osiedli,,,Dom, Osiedle, Mieszkanie” 1933, nr 1,s. 10.

10 Teodor Toeplitz, Spoteczne budownictwo mieszkaniowe, ,,Dom, Osiedle, Mieszkanie” 1929, nr 1,
s.18.

11 Ibidem.

12 Marta Leéniakowska, Barbara Brukalska: subtelna budownicza ptaszczyzn i form,

w: Architektki, red. Ewa Mankowska-Grin, Wydawnictwo EMG, Krakéw 2016, s. 48. O zasadach
projektowania WSM-owskich mieszkan zob. Katarzyna Uchowicz, WSM. Mieszkanie jako algorytm,
w: Robotnik. Performans pamieci, red. Agata Adamiecka-Sitek, Dorota Sajewska, Dorota Sosnowska,
Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego; Instytut Wydawniczy Prasa i Ksiazka; Uniwersytet
Warszawski, Warszawa 2017, s. 305-334.
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malownicze, niegeometryczne zatozenia ogrodowe z naturalnymi elementami”®. Lek-
tura biuletynéw WSM przekonuje, ze realizacja jej projektdw nie bytaby mozliwa bez
Swiadomego zaangazowania mieszkancow osiedli i wspierajacych je stanowczych pe-
dagogicznych dziatan zarzadu spétdzielni. Fundusze na urzadzenie i utrzymanie kwiet-
nikéw na dziedzincach kolonii WSM pochodzity ze zbiérek wsréd lokatoréw i wynosity
kilkaset ztotych rocznie, co byto kwotg niematg'.

Jesli preekologiczne zaangazowanie lokatorow Spoétdzielni WSM na Zolibo-
rzu mozna by wyrazié¢ w liczbach, to rekord bije powotany w 1932 roku przez jej zarzad
osrodek ogrodniczy, ktérego celem byto miedzy innymi rozwijanie ,,zamitowania do ho-
dowania kwiatéw w mieszkaniach”'®. Szczegb6lng popularnosciag cieszyt sie jedyny chy-
ba w Polsce ,,pensjonat roslinny” zatozony w 1936 roku, do ktérego tylko w ciggu kilku
miesigcy jego dziatalnosci — jak relacjonowata Ewa Grzesiewicz — okoto 400 cztonkoéw
Spétdzielni,,przyniosto swoje ukochane roséliny, po kilka lub kilkanascie, proszac o pora-
de na chorobe, umiejetne przesadzenie i leczenie”®. Antropomorfizacja, czy tez osobisty
stosunek do roslin przez autorke notatki nazywanych ,,pacjentami”, wskazuje na etyczng
postawe wobec udomowionej natury, opartag na emocjonalnej bliskosci wobec innych-
-niz-ludzkie organizméw. Intencja tekstu jest czytelna, niemniej trudno nie docenié¢
przekazu o stosunku do natury pozbawionym przemocy i jednoznacznie nieutylitarnym.

DziatalnoS¢ pensjonatu nie ograniczata sig tylko do wtasnej siedziby w nowo
wybudowanej szklarni. Poczgwszy od 1936 roku, podopieczni OSrodka Ogrodniczego
kolonii WSM na Zoliborzu mogli korzystaé z opieki takze w mieszkaniach. Po podpisa-
niu stosownej umowy i wniesieniu niewielkiej optaty przez ,wspétmieszkanca”, dawniej
nazywanego wtascicielem, zatrudnieni w osrodku ogrodnicy raz w miesigcu udzielali
fachowych porad i pomagali przywréci¢ do zdrowia ostabionych lokatoréw parapetow.

13 Marta Les$niakowska, op. cit., s. 48. Jak zauwaza autorka: ,W projektach »zielonych« Brukalska
konkurowata z najwybitniejsza w okresie migdzywojennym architektka krajobrazu, Aling Scholtzéwng”,
ibidem, s. 47-48. Zob. tez eadem, Zutéw Marszatka Pitsudskiego. Metafizyka miejsca, czyli refleksje nad
wycigtym lasem, ,Arche” 1998, t. 17/18,s.31-35.

14 Na przyktad w 1931 roku na ten cel zebrano 400 ztotych, co wystarczyto na kupno ,wigkszej
ilosci roz (300 krzewow) i innych kwiatéw oraz roélin. W ten sposéb podwoérza pierwszych trzech otrzymujg
wyglad mity, Swiadczacy o kulturze mieszkaricéw”. Zagospodarowaniu podworka IV kolonii przeszkodzit
brak dostatecznych srodkéw, spowodowany niewyptaceniem Spétdzielni kolejnej transzy kredytu
udzielonego przez Bank Gospodarstwa Krajowego; zob. ,Zycie Warszawskiej Spétdzielni Mieszkaniowej”,
czerwiec 1931. W sprawozdaniu za rok 1938 mozemy przeczytaé, ze wérdéd nowych cztonkéw Spétdzielni
78 procent zarabiato ponizej 300 zt miesigcznie, zob. Warszawska Spétdzielnia Mieszkaniowa.
Sprawozdanie za rok 1938, Warszawa 1939, s. 7.

15 Cyt. za: Warszawska Spétdzielnia Mieszkaniowa, odbitka z monografii Spétdzielczosé
Mieszkaniowa w Polsce, WSM, Warszawa 1938, http://lewicowo.pl/warszawska-spoldzielnia
-mieszkaniowa/, dostep 8.12.2017.

16 E.[wa] Grzesiewicz, Cudze chwalicie... Nasz pensjonat roslinny..., ,,Zycie Warszawskiej
Spoétdzielni Mieszkaniowej”, wrzesiert 1936. Upodmiotowienie roélin, a wigc bytdw innych-niz-ludzkie
odnajdziemy tez w sprawozdaniu z dziatalnosci WSM za rok 1938:,,W »sanatorium roélinnym« na leczeniu
i przechowaniu znajduje sig niemal identyczna liczba roélin, jak w 1937”; Warszawska Spétdzielnia
Mieszkaniowa. Sprawozdanie za rok 1938, Warszawa 1939, s. 61.

17 E.[wa] Grzesiewicz, op. cit.
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Pietno podwérka
W artykutach zamieszczanych w ,Dom, Osiedle, Mieszkanie” i w komunikatach WSM
dziedzince osiedli czesto opisywane sg w opozycji do podwoérzy. Warto zatrzymaé sie
przy tej subtelnej grze stéw. W przedwojennej warszawskiej kamienicy czynszowej lo-
katorzy blokéw WSM zajmowaliby sutereny i mieszkania ,,od podwérza”, w najmniej re-
prezentacyjnej i niedoinwestowanej czeéci domu'. Oczywiscie przy zatozeniu, ze bytoby
ich sta¢ na lokum w miescie'. Nawet nowe wielopigtrowe domy, ktére ze wzgledu na
ograniczenia planu regulacyjnego budowano woké6t wspdélnego ogrodu, odtwarzaty plan
kamienicy-studni. Dla Brukalskiej podobne rozwigzanie obciazone byto ,,pietnem po-
dwoérza”?. Ten sposdb gospodarowania przestrzenig uznawata za ,,przej$ciowy od zabu-
dowania podwoérzowego do doskonalszych rozwigzan urbanistycznych”?, jak propago-
wana przez nig zabudowa liniowa. ,,Przy tym sposobie zabudowania — pisze — powietrze
swobodnie przeptywa wzdtuz budynkéw i zielefce jednoczesnie oczyszczajg i zmieniajg
powietrze”?2.  Dziedziniec” zastepujacy w nomenklaturze grupy Praesens znienawidzo-
ne ,podworze” ewokuje skojarzenia z otwartg, doswietlong przestrzenia. ,Mieszkan bez
stofica nie bedzie” — pisali w 1931 roku przedstawiciele ugrupowania o projekcie osiedla
WSM na Rakowcu?.

»Miast bez storica nie bedzie” — przekrzykiwat architektéw Toeplitz, protestujac
w 1932 roku przeciwko budowie pierwszego warszawskiego drapacza chmur Pruden-
tial?*.Jego retoryczne pytanie:,,Czy koniecznie trzeba zabierac storice nie tylko sasiadom,
ale nawet dzieciom szkolnym, bawigcym sie w dni zimowe na skwerze Ewangelickim lub
malefnstwom wywozonym w wdzkach na ulice Mazowieckg?”?, poparte pomiarami nate-
zenia $wiatta stonecznego wokoét 16-pietrowego kolosa, wpisuje sie w ideologiczne ramy
WSM i 6wczesng dyskusje w prasie na temat ,,amerykanskiego wiezowca”. Dostep do
Swiatta lub jego brak byt bowiem przejawem spotecznego réznicowania i symbolicznej
przemocy kapitatu.

Kwiat, méj blizni
Racjonalnie zaprojektowana wspélnota mimo intensywnego treningu i tagodnych préb
akulturacji nie zawsze byta sktonna do ,nalezytego utrzymania” zieleni. | cho¢ moze

18 Jak trafnie ujat nowe warunki mieszkania w domach WSM jeden z pracownikéw fizycznych
osiedla na Rakowcu, stojg one ,frontem do stoAca, a nie do rynsztoku”; cyt. za: Juliusz Zakowski,
0 racjonalnq regulacje dzielnic mieszkaniowych, ,,Dom, Ogréd, Mieszkanie” 1936, nr 10/11, s. 13.

19 W osiedlu WSM na Rakowcu mieszkali takze robotnicy z okolicznych fabryk.

20 Barbara Brukalska, Na peryferiach Warszawy, ,Dom, Osiedle, Mieszkanie” 1930, nr 2, s. 9.
21 Ibidem, s. 10.

22 Ibidem.

23 Zob. Zespét Praesens, Osiedle Warszawskiej Spétdzielni Mieszkaniowej na Rakowcu, ,,Dom,

Osiedle, Mieszkanie” 1931, nr 5, s. 8. Architekci zmienili projekt tak, aby wszyscy mieszkancy osiedla mieli
dostep do ,,promieni stonecznych”.

24 Teodor Toeplitz, Kradziez storica, ,Dom, Osiedle, Mieszkanie” 1932, nr 2, s. 1-2. Szerzej

o Prudentialu zob. Ewa Toniak, Budynek Prudentialu jako afektywna heterotopia. Rekonesans, ,,Miejsce”
2017, nr 3, s. 43-74.

25 Teodor Toeplitz, op. cit.
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nas czasami razi¢ nieco bezosobowy i paternalistyczny ton wypowiedzi architektow
o0 mieszkancach projektowanych przez siebie osiedli, to komunikat: ,,Kwiaty poleca sie
opiece lokatoréw, a przede wszystkim dzieci”, wprowadzony zamiast zakazu: ,,Nie dep-
ta¢ trawnikéw”, rozbraja podejrzenia o praktyki kolonizacyjne. ,,By opiekowa¢ sig naturg
— pisze Mateusz Salwa — trzeba [...] wykazywa¢é sie przyjaznig i dobrg wolg wzgledem
niej, czasem okazywac litos¢é, stowem traktowac jg jak bliskg osobg”?.

Przekazanie troski o to, co stabsze, bo zalezne od ludzi, dzieciom, a wiec tak-
ze zaleznym i stabszym, wydaje sig bliskie wspbétczesnej perspektywie biocentrycznej
z jej wrazliwoscia na nie-ludzkie. Empatie wobec bytéw-innych-niz-ludzkie dzieci mo-
gty rozwijaé, nie tylko uprawiajac rosliny na przygotowanych specjalnie dla nich ,zagon-
kach” w IV kolonii WSM?, ale tez zaprzyjaZzniajac sie z lisem, bocianem, wiewiérka Mi-
kusiem czy notoryczng uciekinierka ze szkolnego zwierzyrica, krngbrng kawka Kasig?.

Podejsé z uczuciem

Podobnie empatyczng relacje miedzy ludzmi a bytami innymi-niz-ludzkie odnajdujemy
w artykutach pisanych przez kobiety: Ewe Wudzka (wczeéniej Grzesiewicz) i Jadwige
Toeplitzéwne, zachecajacych do uprawiania kwiatéw i roslin doniczkowych w mieszka-
niach. W jednym z artykutéw zamieszczonych w ,,Domu, Osiedlu, Mieszkaniu” autorka
podpowiada, aby w ,,maszynie do mieszkania” urzadzi¢ ,,pok6j kwiatow”, wstawi¢ matg
szklarenke, gdyz ,rosliny nie lubia nagtych zmian temperatury i przeciggéw”?. Ciepty,
lecz nie poufaty ton ma poruszajgcy artykut®®, w ktérym Toeplitzowna przekonuje przy-
sztych gospodarzy ,,pensjonatu roslinnego”, ze ,,istot zywych nie mozna traktowacé jak
martwych — podlaé¢ mechanicznie [...] i nie troszczyé sie o reszte. Trzeba do nich podejsé
z uczuciem zywym, znaé je i rozumie¢”®'. Troska o jak najbardziej zrozumiaty przekaz,
czeste odwotywanie sie do doSwiadczen czytelnika i jego emocji oswajata z tym, ,,czego
robotnicze mieszkanie wcze$niej nie znato™2.

26 Mateusz Salwa, op. cit., s. 245.

27 Zagonki dla dzieci, ,,Zycie Warszawskiej Spétdzielni Mieszkaniowej”, czerwiec 1931, s. 9.

28 Zob. ,Zycie Warszawskiej Spotdzielni Mieszkaniowej”, wrzesien 1935, s. 12.

29 N.N., Kwiaty w mieszkaniu, ,,Dom, Osiedle, Mieszkanie” 1932, nr 1, s. 22 i 23. Autorka tekstu jest
najprawdopodobniej Jadwiga Toeplitzéwna, ktéra w numerze 12 pisma opublikowata artykut o tym samym
tytule.

30 J.T. [Jadwiga Toeplitzéwnal, Kwiaty w mieszkaniu, ,Dom, Osiedle, Mieszkanie” 1930, nr 12,

s. 18-21.

31 Ibidem.

32 A. Dziewierz [Antoni Duda-Dziewierz], Z doswiadczer administratora osiedli mieszkalnych,

»,Dom, Osiedle, Mieszkanie” 1936, nr 11/12, s. 56. Administrator osiedla na Rakowcu uwazat, ze zielone
dziedzifice pomoga robotnikom zadomowi¢ si¢ w nowym miejscu:,,Sadzi¢ kwiaty, jak najwigcej kwiatow,
bo tylko w ten sposéb mieszkaniec polubi swoje dziedzirice [...]. Kwiaty na dziedzificach, to kwiaty

w kazdym mieszkaniu i znowu co$, czego robotnicze mieszkanie przedtem nie znato, a jesli, to w bardzo
matym stopniu”; ibidem. Na ten aspekt zycia najubozszych grup spotecznych Warszawy zwracaty uwage
przede wszystkim pisarki i reportazystki tego czasu. Nowolipki Poli Gojawiczyniskiej to ,ciemne i brudne
uliczki i podwérza, i smréd otwartych $mietnikéw, i bezlistne drzewa na placykach za domem, gdzie

nic niechciato ré$¢, wschodzi¢ kwitnaé — nawet najlichsza trawa”; Pola Gojawiczyriska, Dziewczeta

z Nowolipek, Prészyniski i Spotka, Warszawa 1999, s. 134. Rosliny zdegenerowane, podobnie jak miejsca,
w ktorych zyje biedota, opisuje Ewa Szelburg-Zarembina. Na Woli w jednym z doméw, za szybami ,.ktére
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Jak mieszkac nalezy
Rozziew migdzy ,,poszukiwaniem algorytmu — statych punktéw i przejrzystych zasad
ksztattowania architektury, ktorej podstawowymi funkcjami miaty by¢é mieszkanie, pra-
ca, wypoczynek i komunikacja”? a formami rzeczywistego uzytkowania przez ludzi o ha-
bitusie innym niz projektantéw osiedla zapowiada rozczarowanie obecne w wypowiedzi
Heleny Wolskiej zamieszczonej w ,,Domu, Osiedlu, Mieszkaniu” z 1933 roku. Przyzna-
je ona, ze stabilizacja ekonomiczna i podniesienie stopy zycia robotnikéw niewiele ma
wspblnego ze wzrostem ich kapitatu kulturowego. ,,Jak uczy doSwiadczenie — pisata
— wraz z uzyskaniem dobrobytu choéby w najskromniejszym znaczeniu stowa, rodzina
robotnicza sktania sie raczej ku typowi — powiedzmy — »burzuazyjnemug, nie okazujac
sie chetnym nabywcg urzadzen i mebli, pomyslanych dla racjonalnego mieszkania naj-
mniejszego™“. Po ,wizji lokalnej i fotografowaniu” mieszkan nowych lokatoréw osiedla
na Rakowcu, rekrutujacych sig gtéwnie z bezdomnych, Syrkusowie przezyli szok, gdy na
wtasne oczy skonfrontowali wyobrazenia ze stanem faktycznym i przekonali sig, ,,na ja-
kim prymitywnym stopniu stoi kultura wnetrza!”*®,

Marzenie cztonkéw Praesensu, by lokatorzy ,,jednostki mieszkalnej” zrozumieli
intencje architektow zaktadajgcych, ze algorytm zycia nie toczy sie w ,,ckliwej minia-
turze”, nie zachowuje ,pozoréw mieszkania mieszczarnskiego”, ,ale ma swoj funkcjonal-
ny charakter, wyptywajacy z dostosowania wymiardw i rozktadu do potrzeb, ktérym ma
odpowiadac¢™®, byto trudne do spetnienia. Zdaniem Tomasza Zatuskiego ,,architektura
funkcjonalistyczna jest biopolityczng produkcjg zycia codziennego”. Jako taka ,,implan-
tuje techniki zarzadzania produkcjg, w sposobach myslenia i postepowania, w ludzkich
emocjach, nawykach ciata i zachowaniach”®".

Taylorowsko-fordowskie paradygmaty sprawdzaty sie w projektach architek-
tury, jednak materiat ludzki poddany spotecznej tresurze, pozbawiany intymnosci we
wspblnych tazniach i zbijany w kolektywne grupy Nowych Ludzi, buntowat sie wszedzie
tam, gdzie mégt ukry¢ sie przed wzrokiem wspélnoty. Ale drobnomieszczarskie sprze-
ty w surowych wnetrzach jako — barykada przed dziennym $wiattem i nadmiarem po-

przytkane sg od wewnatrz gatganami i zastawione dziwacznym zielem w garnczkach, w blaszankach,
w skorupkach”; eadem, Biate gotebie, w: eadem, Krzyze z papieru, Wydawnictwo MON, Warszawa
1955, s. 77. Powyzsze cytaty za: Matgorzata Bilithner-Zawadzka, Warszawa w oczach pisarek. Obraz

i doswiadczenie miasta w polskiej prozie kobiecej 1864-1939, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2014,
rozdziat Pomigdzy srédmiesciem a przedmiesciem. Barwy i odcienie zaangazowania, s. 367-518.

33 Katarzyna Uchowicz, op. cit., s. 396.

34 Helena Wolska, Najmniejsze mieszkanie i przedmioty codziennego uzytku, ,,Dom, Osiedle,
Mieszkanie” 1933, nr 12, s. 15. Administrator osiedla na Rakowcu jeszcze w 1936 roku byt przekonany
o koniecznosci nauczenia ,,przysztych lokatoréw, jak nalezy mieszkaé”; zob. A. Dziewierz, op. cit., s. 52.

35 Helena i Szymon Syrkusowie, Wspétdziatanie uzytkownikéw przy opracowaniu projektéw
mieszkania robotniczego w osiedlu na Rakowcu, ,Dom, Osiedle, Mieszkanie” 1936, nr 10/11, s. 34.

36 Zespb6t Praesens, op. cit., s. 3.

37 Tomasz Zatuski, Futerat na ciato. Tayloryzm i biopolityka w koncepcji architektury

funkcjonalistycznej Katarzyny Kobro i Wtadystawa Strzeminskiego, w: Miasto-Zdréj. Architektura
i programowanie zmystéw, red. Joanna Kusiak, Bogna Swigtkowska, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa
2013, s. 202.
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wietrza — nie powstrzymywaty ,,zaangazowanej praktykantki”®, sprawdzajacej stan
czystosci kuchni i klatek schodowych. Uciec z algorytmu mieszkania mozna byto tylko
przez ogrod. Z nosem w szklarence — ,,pokoju kwiatéw” — bezproduktywnie praktyko-
waé ,wzmozenie optymizmu” jedynie na wtasny rachunek. ,Kiedy kaktus zakwitnie,
albo jest wyjatkowo tadny w szacie swoich kolcéw — podpowiada autorka artykutu —
(mozna) postawi¢ go na honorowym miejscu na czas jaki$, urzadzié¢ mate domowe $wie-
to, po ktérym »jubilat« i cztowiek wracajg do swoich spraw i na swoje miejsca”®. Choé
honorowe miejsce — o czym moéwig statystyki podopiecznych w ,,pensjonacie roslinnym”
— podobnie jak w solidnym, mieszczariskim wnetrzu zajmowata... palma“.

Przerabianie starszego pokolenia w duchu awangardowych utopii nie zawsze
konczy sie powodzeniem, a proby hodowania nowego w funkcjonalistycznej szklarni, ta-
kiej jak osiedla WSM o ,,przezroczystych §cianach”, moga storpedowac nawet tak biegte
w ,.eliminacji ruchéw zbednych™' kawka Kasia i wiewiérka Mikus.

38 W 1938 roku w 400 mieszkaniach WSM Samorzad Mieszkancéw ,,z pomoca zaangazowanej
praktykantki przeprowadzit kontrole czystoéci, stwierdzajac niejednokrotnie duze zaniedbania”; zob.
Warszawska Spétdzielnia Mieszkaniowa. Sprawozdanie za rok 1938, Warszawa 1939, s. 55.

39 »ldeatem takiego miejsca dla kwiatow jest mata szklarenka przy mieszkaniu — pokdj kwiatéw,
gdzie majg zapewnione: dostateczng ilosé Swiatta, odpowiedniag temperature i wilgo¢ powietrza. [...]

W niewielkim, ale spetniajacym wszelkie wymagania mieszkaniu, szklarenke ta powinno zastgpié¢
specjalne okno na kwiaty, jasne, z duzym parapetem, nie otwierane, bo roéliny nie lubig nagtych zmian
temperatury i przeciggéw”; Kwiaty w mieszkaniu, ,Dom, Ogréd, Mieszkanie” 1932, nr 1, s. 22.

40 »W »sanatorium ro$linnym« na leczeniu i przechowywaniu znajdowato sig [...] palm 247” na
0gblng liczbe 659 roslin; zob. Warszawska Spétdzielnia Mieszkaniowa. Sprawozdanie za rok 1938, op. cit.,
s.61.

41 Nawigzuje do oméwienia ideologii tayloryzmu przez Tomasza Zatuskiego, zob. idem, op. cit., s. 184.
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duch
spotdzielczosci
na szlaku

Legenda Gospody Wtbczegdow
| polska turystyka robotnicza

Przemystaw Strozek



Spétdzielnia Mieszkaniowo-Turystyczna Gospoda Wt6czegéw funkcjonowata w latach
1923-1936 i w czasie swej dziatalnoSci obrosta licznymi legendami. Zatozona zostata
w Warszawie z inicjatywy Jana Hempla oraz Stanistawa Totwinskiego w ramach War-
szawskiej Spotdzielni Mieszkaniowej (WSM), a jej zadaniem byto zaspokajanie potrzeb
wypoczynkowych mieszkancéw, organizowanie wycieczek i kot turystycznych. Miata
charakter spétdzielni wczasowej i skupiata dziataczy z kregu Komunistycznej Partii
Polski, Polskiej Partii Socjalistycznej, a takze innych organizacji lewicowych, odgry-
wajac pionierska role w dziedzinie popularyzacji turystyki wsrod klasy robotniczej.
W koncu to wtasnie turystyka byta jednag z najwczesniej rozwijajgcych sie dziedzin
dziatalnosci robotniczego nurtu kultury fizycznej oraz stowarzyszen spétdzielczych'.

~Stowarzyszenia spoétdzielcze sg organizacjami na wskro$ konstruktywny-
mi, budujacymi, zaktadajgcymi podwaliny gospodarcze nowego tadu i wychowujacy-
mi dla tego tadu nowego cztowieka?” — podkreslat Totwinski w swym sztandarowym
tekscie Duch spétdzielczosci (1921). Turystyka wpisywata sie doskonale w realizacje
misji wychowawczej, tgczac zatozenia kulturalno-o$wiatowe z zagadnieniami wycho-
wania fizycznego i krajoznawstwem. Poza tym organizowane wycieczki zapewniaty
tak potrzebny robotnikom kontakt z naturg, umozliwiajac pobyt w zdrowym otoczeniu,
z dala od szkodliwych warunkéw pracy czy mieszkania. Nie bez powodu dojrzewata
wigc w Totwinskim my$l powotania do zycia robotniczej sp6tdzielni turystyczno-wypo-
czynkowej. Jej zarejestrowanie nastapito w 1923 roku, a cele statutowe zaktadaty: do-
starczanie i wydzierzawienie cztonkom dogodnych mieszkarn na czas wypoczynkowy,
organizowanie im zbiorowych wycieczek, a takze zaspakajanie ich potrzeb kulturalno-
-o$wiatowych w duchu lewicowej propagandy?.

Cztonkiem Gospody Wtéczegdbw mogt stac sie kazdy, kto zostat zaakceptowa-
ny przez Rade Nadzorczg spétdzielni i zobowigzat sie do ptacenia rat i dziatania na
rzecz rozwoju Gospody. W pierwszym roku dziatalnosci lista zapisanych os6b wynosita
niewiele ponad 100. Zapiséw dokonywat sekretariat Gospody, ktéry prowadzita siostra
Totwinskiego, Anna Totwiniska, a jego siedziba mieScita sie przy ulicy Kruczej w Spot-
dzielni Ksigzka, pierwszej spotdzielni ksiegarskiej w Polsce, wydajgcej wazne publika-
cje promujace kulture robotnicza.

1 Jerzy Gaj, Dzieje turystyki w Polsce, Wydawnictwo AlmaMer, Warszawa 2006, s. 91.

2 Stanistaw Totwiriski, Duch spétdzielczosci, w:idem, Wybér pism, Centralny Zwigzek Spétdzielni
Budownictwa Mieszkaniowego. Komisja Historyczna Rady Naukowej, Warszawa 1975, s. 22.

3 Zob. Statut Spétdzielni Mieszkaniowej p.n.,,Gospoda Wtéczegow”, Warszawa 1923. https:

//polona.pl/item/69958338/0/, dostep 20.09.2017.
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Gospoda Wtoczegbw na Antatdowce (na zdjeciu m.in.
architekt Jan Chmielewski), lata trzydzieste XX wieku,
PAN, Archiwum w Warszawie
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Na przestrzeni 15 lat dziatalno$ci Gospoda urzadzita wiele wypraw krajowych
i zagranicznych, a jej cztonkowie nawigzali kontakty z podobnymi organizacjami tury-
stycznymi poza Polska. | chociaz wycieczki spotdzielni nie byty jedynie zwigzane z wy-
prawami w Tatry, to jednak turystyka gorska stata sie nadrzedng aktywno$cig wypo-
czynkowo-sportowa jej cztonkéw. Dzieje Gospody wigzaty sie bowiem w gtéwnej mierze
z zyciem codziennym schroniska gorskiego, zwanego Domem na Antatéwce, ktore
w oczach lewicowych dziataczy uchodzito za ,,raj dla rewolucjonistow™.

W Domu na Antatéwce
W celu znalezienia dogodnych miejsc noclegowych dla cztonkéw Gospody 15 wrze$nia
1923 zawarta zostata umowa miedzy Totwiriskim a Marig Witkiewiczowg na dzierzawe
Domu na Antatéwce w Zakopanem na czas do 1 maja 1925°%. Dom ten przeszedt nastep-
nie na wtasnoé¢ spoétdzielni na kolejne dziesie¢ lat. Istniaty co prawda réwniez plany
wybudowania wtasnego schroniska w Dolinie Biatego, ale projekt opracowany przez ar-
chitekta Karola Stryjenskiego nie zostat zrealizowany. Nie doszta tez do skutku idea roz-
budowania Domu na Antatéwce podjeta przez architekta Jana Chmielewskiego. Schro-
nisko sktadato sie zaledwie z szesciu pokoi i kuchni, co uniemozliwiato nocleg wiekszej
liczbie wycieczkowiczéw, a zapotrzebowanie na miejsca noclegowe byto bardzo duze -
Gospoda Wtdczegbw liczyta w koncu poczatkowo az 104 cztonkdéw. Warto pamietaé, ze
w tamtych czasach nie byto jeszcze w Tatrach zbyt wielu baz turystycznych.

Role przewodnikéw goérskich petnili m.in. zwigzani ze Spétdzielnig Ksigzka
Bolestaw Bierut, Mieczystaw Kwiatkowski oraz sam Totwiriski®. Gospoda organizowata
wspblne wycieczki pod ich kierownictwem i taczyta je Scisle z pracg kulturalno-oswia-
towg oraz promowaniem ,ducha spétdzielczosci”. Obiekt posiadat biblioteke i Swie-
tlice, gdzie odbywaty sie odczyty, dyskusje i prelekcje wygtaszane przez lewicowych
dziataczy. Duzym zainteresowaniem cieszyty sie urzgdzane w Domu na Antatéwce
wieczory literackie, w czasie ktérych obok utworéw Wtadystawa Broniewskiego, Wi-
tolda Wandurskiego i Stanistawa Ryszarda Standego recytowano rewolucyjne poezje
Wtodzimierza Majakowskiego’.

Zycie wypoczynkowe i codzienne schroniska zapisane zostato przede wszyst-
kim na kartach wspomnieri lewicowych dziataczy, literatéw i artystoéw, ktore publiko-
wane byty po Il wojnie $wiatowej®. W czasach PRL Gospoda Wt6czegdw uchodzita za

4 Wojciech Jarzebowski, Andrzej Konieczny, Zakopiariski jarmark romantyczny i tragiczny,
Wydawnictwo Sport i Turystyka, Warszawa 1978, s. 184.

5 Umowa miedzy Stanistawem Totwiniskim a Marig Witkiewiczowa, 15.09.1923, Archiwum
Stanistawa Totwiniskiego, Polska Akademia Nauk, sygn. 111-185, Il 66.

6 Stanistaw Totwiriski, Gospoda wtéczegdw spétdzielnia mieszkaniowo-turystyczna,

w: Sport robotniczy: opracowania, dokumenty, materiaty. T. 2, 1918-1939, red. Andrzej Wohl, Henryka
Mtodzianowska, Henryk Laskiewicz, Wydawnictwo Sport i Turystyka, Warszawa 1964, s. 171.

7 Tadeusz Paszta, Z pokolenia w pokolenie, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1976, s. 177.

8 Poza przytoczonymi w niniejszym artykule wspomnieniami o Gospodzie pisat tez m.in. Witold
Henryk Paryski, Gospoda Wtéczegéw, w: Mieczystaw Szczuka, oprac. Anatol Stern, Mieczystaw Berman,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1965, s. 154-155.
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miejsce legendarne, prawdziwg ,kuznig socjalizmu™®. To wtagnie w Domu na Antatow-
ce spotykali sie aktywisci polityczni, byli wiezniowie, lewicowi artysci, pisarze, archi-
tekcei, przy okazji wspoélnie spedzajgc wolny czas na gérskich wedréwkach. Do statych
bywalcéw nalezeli m.in. wspomniani Totwinski, Bierut, Hempel, Kwiatkowski, a takze
Wtodzimierz Sokorski, Wtadystaw Broniewski, Antonina Sokolicz, Ludwik Merkel czy
Mieczystaw Szczuka.,,Dopiero wspélne wycieczki w Tatry zblizyty nas do siebie'” — pi-
sat Sokorski o swoim pierwszym zetknieciu z Broniewskim, a sam Broniewski, w innym
z tekstéw wspomnieniowych, opublikowanych juz po wojnie, podkreslat z kolei wspa-
niatg atmosfere tamtego miejsca:

Gospoda mogta pomiesci¢ — przy najwiekszym nasileniu ruchu — do trzydzie-
stu oséb i to z tym, ze wigkszo$¢ spata na siennikach, roztozonych w dwéch
pokojach i jadalni. Zaczatem tam przyjezdzac¢ w 1925 r. Byto czysto, ale wigcej
niz skromnie. Panowat rygor: o 6smej juz wszyscy wstali, sprzatneli sienniki
i zabierali sie do $niadania. Liny, haki i inny sprzet taterniczy byt do dyspozycji.
Zresztg wtasny sprzet posiadat Mietek Szczuka, méj kolega z redakc;ji ,,Dzwi-
gni”, nieodzatowanej pamieci malarz i taternik [...]. Nazwiska uczestnikéw
pozacieraty sie w pamiegci, ale chyba wszyscy ,wtbéczedzy” pamietajg piekna,
szlachetng atmosfere tego sp6tdzielczego domu™.

Gospoda byta miejscem, w ktérym spedzali czas niezwykle wazni tworcy,
majacy znaczacy wptyw na polska kulture dwudziestolecia. Przebywali w niej jedno-
czes$nie: Totwinski — ekspert mieszkaniowy, pézniejszy cztonek Miedzynarodowego
Kongresu Architektury Nowoczesnej (Congrés International d’Architecture Moder-
ne, CIAM); Ludwik Merkel — projektant pierwszej w Polsce kottowni na osiedlu WSM;
Leon Schiller — twérca lewicowego teatru; Broniewski — lider 6wczesnej polskiej le-
wicy literackiej, jak robwniez Szczuka — zatozyciel konstruktywistycznej grupy Blok
i pisma o tym samym tytule (1924-1926), twérca fotomontazy i architekt, lider lewi-
cowej awangardy. Ci ostatni pracowali zresztg wspblnie nad wizualng strong tomiku
poetyckiego Dymy nad miastem (1927) wydanego przez wspomniang Spétdzielnie
Ksigzka.

W przeciwienstwie do Broniewskiego, jedynie uczestnika wypraw, a tak-
ze Totwinskiego, przewodnika po tatwiejszych szlakach, Szczuka byt zawodo-
wym taternikiem i popularyzatorem wypraw taterniczych w stolicy. Na tamach
pisma ,Blok” publikowat zdjecia Tatr obok reprodukcji dziet miedzynarodowej
awangardy. Z kolei w redagowanej przez siebie ,,Dzwigni” (1927-1928), w ktorej
zamieszczat m.in. wtasne architektoniczne plany rozbudowy kwartatéw miesz-
kaniowych w Warszawie, juz w pierwszym numerze pragnat wyjasni¢, czym byta

9 Tadeusz Paszta, op. cit., s. 179.
10 Wtodzimierz Sokorski, Wspomnienia o Broniewskim, ,Miesigcznik Literacki” 1973, nr 1, s. 68.
1 Wtadystaw Broniewski, Gospoda Wtéczegéw, ,Turystyka” 1951, nr 3/4,s. 18.
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dla niego istota taternictwa: ,Zdaniem moim - istota taternictwa nie polega na
zadowoleniu ambicji w dokonywaniu pierwszych przejs¢. Powtarzajgc odkryty —
lecz mnie nieznany szlak — zdobywam go dla siebie jako nowy. [...] Nieznany szlak do-
starcza mi wszechstronnych wzruszen i stawia mnie wysokie wymagania — ktérych
nie zmniejszy zaden opis, ani Swiadomos¢, ze ktos inny go przeszedt — gdy ja podotaé
mu nie moge™"?.

Szczuka odwotywat sie w ten sposéb do artykutu Mariana Sokotowskiego
O nowe hasto w taternictwie opublikowanego w sportowym pismie ,,.Stadion”, pod-
kreslajac optymizm, z jakim zatozyciel Sekcji Taternickiej krakowskiego oddziatu
Akademickiego Zwigzku Sportowego (AZS) podchodzit do kwestii przysztosci spor-
tu wysokogérskiego. Z zachowanej korespondencji Szczuki z Sokotowskim mozemy
sig rowniez dowiedzie¢, ze redaktor ,Dzwigni” organizowat odczyty w Oddziale War-
szawskim Polskiego Towarzystwa Turystycznego w celu propagowania ,idei wielkich
wypraw wsrdéd mtodych taternikéw”'3. Pragnat nawet zorganizowaé Koto Taternickie
w Warszawie o charakterze klubowym, ktére bytoby filig Sekcji Taternickiej AZS.

Ambicje sportowe Szczuki wykraczaty wiec daleko poza idee Gospody, ktéra
gromadzita gtéwnie amatoréw goérskich wedrowek. Wraz z J6zefem Orenburgiem, J6-
zefem Oppenheimem — wieloletnim kierownikiem Tatrzanskiego Ochotniczego Pogo-
towia Ratunkowego — byt jednym z najbardziej doswiadczonych taternikéw przebywa-
jacych w Gospodzie. Niejednokrotnie podejmowat ryzyko przebycia najtrudniejszych
droég w Tatrach, wsréd nich m. in. nowego wariantu na p6tnocno-wschodniej Scianie
Migguszowieckiego'. Wielokrotnie przechodzit tez Zamartg Turnie. Tym bardziej za-
gadkowa okazata sie jego wyprawa 13 sierpnia 1927 roku, kiedy tragicznie zginat, pr6-
bujac ponownie zdoby¢ ten szczyt w towarzystwie dwoéch mtodych i niedoswiadczo-
nych taternikdow. W jednym ze swych ostatnich niedokonczonych dziet, ilustracji do
poematu Europa (1927-1929) Anatola Sterna, Szczuka otoczyt 6w gorski szczyt swo-
istg klepsydra, by¢é moze przeczuwajac, ze bedzie to jego ostatnia wyprawa’.

Wydaje sig, ze mitos¢ Szczuki do Tatr rbwnowazyta w pewnym stopniu jego
nowatorskie dgzenia artystyczne. Indywidualne osiggniecia wysokogorskie taczyty sie
w jego przypadku z ideg kolektywnej wspétpracy promowang przez grupe warszaw-
skich konstruktywistéw Blok. Wspominajacy go przyjaciel z gérskich wspinaczek, Jan
Alfred Szczepanski, w liscie do Broniewskiego, napisanym niedtugo po $mierci Szczu-
ki, podkreslat wyraznie:

12 Mieczystaw Szczuka, Na marginesie sportowym, ,,Dzwignia” 1927, nr 1, s. 56.

13 List Szczuki do Mariana Sokotowskiego, 6.11.1926, w: Mieczystaw Szczuka..., op. cit., s. 165.
14 Wawrzyniec Zutawski, Sygnaty ze skalnych $cian, Tragedie tatrzariskie. Wedréwki alpejskie.
Skalne lato, Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1967 s. 143.

15 Anatol Stern pisat:,,Gdybym byt mistykiem, musiatbym poczué na twarzy oddech zaswiatow

na widok owej . klepsydry”, jaka artysta zamie$cit w mym poemacie — na widok owego otoczonego
»czarna krechg” szczytu, gdzie zostato zaznaczone punktem miejsce na $cianie, z ktérej pézniej miat
spasé Szczuka”; idem, Gtéd jednoznacznosci i inne szkice, Czytelnik, Warszawa 1972, s. 351. Wigcej

o interpretacji owej ,.klepsydry” Szczuki w kontekscie jego wspinaczki wyczynowej zob. Andrzej Turowski,
Budowniczowie $wiata, Universitas, Krakéw 2000, s. 368—370.
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Oczywiécie z jednym zgodzi¢ sie niepodobna: jakoby Szczuka wytadowywat
w turystyce pasje artysty skazanego na ograniczong dziatalno$¢ na innych po-
lach, nawet przymusowg bezczynno$é. Oczywiscie taternictwo Szczuki znacz-
nie gtebsze miato podtoze. Oczywiscie, gdyby mu nawet dozwolono realizowa¢é
wszystkie swoje pomysty, dtugie miesigce spedzitby zawsze w gérach, realizu-
jac swoja (czemu unikaé¢ stowa?) mito§é. Oczywiscie pasja alpinisty zyta w nim
z pasjg artysty niemal na réwni’e.

»Miat w sobie dar jednania mtodziezy"” — pisat o pierwszym spotkaniu
ze Szczukg w Domu na Antatéwce Tadeusz Paszta, pézniejszy dyrektor zarzadu Pol-
skiego Towarzystwa Turystyczno-Krajoznawczego (PTTK). W swych wspomnieniach
podkreslat, jak duzy miat on wptyw na zycie schroniska, zwtaszcza na mtodych adep-
téw taternictwa. Przybywaty bowiem do Domu na Antatéwce najrézniejsze osobowo-
&ci, a sam Paszta uznawat tez, ze osoby odwiedzajace schronisko byty tak rézne, ze
mozna je byto podzieli¢ na grupy:

Bywalcow gospody mozna podzieli¢ na 3 grupy: pierwsza to taternicy z praw-
dziwego zdarzenia, ktorzy uprawiali od wielu lat wspinaczke i stanowili zara-
zem kadre instruktorska dla mniej zaawansowanych, druga — to uprawiajgcy
turystyke gorskg oznakowanymi szlakami, trzecia — to ludzie starsi wiekiem,
chorzy czy rekonwalescenci po wielu latach wiezien, dla ktérych wazng moz-
liwoscig byto korzystanie z gorskiego powietrza. Wszystkie te kategorie re-
krutowaty sie ze Srodowiska reprezentujgcego lewicowy nurt spoteczny. [...]
Wszystkich ich jednoczyta nie tylko wspélna idea, wspélna walka o spoteczne
wyzwolenie, ale i wspblne umitowanie pigkna przyrody i turystyki. Turystyka
spetniata role poznawczo-wychowawczg oraz maskowata nielegalne poczy-
nania — zebrania i konferencje, ktére mozna byto organizowac¢ w ,Gospodzie
Witbczegow 8.

W latach 1923-1936 w Domu na Antatéwce gromadzili sig zaréwno zawodowi
taternicy i przewodnicy wysokogorscy, jak i politycy, ludzie kultury, sztuki oraz wigz-
niowie polityczni, ktérzy po uwolnieniu szukali schronienia w Tatrach. Gospoda nio-
sta przy tym wyrazna pomoc rewolucjonistom powracajacym z wigziefi, a schronisko
uchodzito za punkt etapowy uciekajgcych za granice komunistéw przesladowanych
przez polskie wtadze. Ow fakt, a takze nielegalne zebrania oraz dziatalnoéé oéwia-
towo-kulturalna w duchu lewicowej propagandy wzbudzaty podejrzliwosé¢ wtadz, co
byto powodem wielokrotnych kontroli i rewizji policji. Pierwsze policyjne sprawozdania

16 Jan Alfred Szczepanski, List do Broniewskiego z 31 sierpnia 1927, w: Od bliskich i dalekich.
Korespondencja do Broniewskiego, 1915-1939, t. 1, red. Feliksa Lichodziejewska, PIW, Warszawa 1981,
s. 367.

17 Tadeusz Paszta, op. cit., s. 167.

18 Ibidem, s. 163.
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pochodzity juz z roku 1924, a wiec w rok po otwarciu Domu na Antatéwce’®. Takie na-
stawienie wtadz, a takze brak srodkéw finansowych, przyczynity sie ostatecznie do
zamkniecia schroniska w 1936 roku.

Wycieczki zagraniczne w duchu spétdzielczosci
Jak juz wspomniano we wstepie, dziatalno$é Gospody Wtoczegdw zwigzana byta nie
tylko z zyciem kulturalno-turystycznym Domu na Antatéwce i z Tatrami. W latach
1927-1930 Gospoda zorganizowata w Kole, z inicjatywy Ludwika Merkela, drugg pla-
cowke — dom dziecka — przeznaczony dla dzieci dziataczy lewicowych pozostajgcych
w wigzieniach oraz sierot po tych dziataczach?®. Budynek na dom dziecka podarowat
farmaceuta, Piotr Wojciechowski, a dziatalno$¢ placéwki nie byta zwigzana z turysty-
ka.

Gospoda zajmowata sie w duzym stopniu organizowaniem wypraw w inne
miejsca w kraju i za granica. Wyjezdzano do Torunia, Bydgoszczy, a takze do najwigk-
szej elektrowni wodnej na Pomorzu. Realizowano kajakowe sptywy Wista, a takze ro-
werowe wycieczki w okolicach Warszawy. Celem zagranicznych wycieczek byto nato-
miast zapoznanie sie z miedzynarodowymi organizacjami spétdzielczymi.Jedng z nich
byta podr6z do Niemiec, Belgii i Wielkiej Brytanii w drugiej potowie 1924 roku, w celu
zwiedzenia przede wszystkim Miedzynarodowej Wystawy Spétdzielczej w Gandawie.
Byta ona przegladem pawilonéw réznych krajow, ktére przy pomocy eksponatow i wy-
kreséw pokazywaty zdobycze rodzimej spétdzielczoéci. Uczestnik wyprawy Jan Zer-
kowski w jednym z artykutéw wypowiadat sie z uznaniem o pawilonach belgijskich,
czeskich i wtoskich, krytykujgc wyraznie pawilon polski:

Niestety, wystawa polska nie cieszyta sig opieka Rzadu i nawet musiata... za-
ptaci¢ cto za eksponaty, wywozone do Belgii. Pawilon nasz [...] jest bardzo nie-
praktycznie urzgdzony. [...] Ze stowarzyszen spozywczych najwiecej wystawia
~Spotem” [...] Mata liczba eksponatéw Spétdzielni polskich ttumaczy sie bra-
kiem poczucia u nas potrzeby miedzynarodowego wspétzycia i solidarnosci,
a z drugiej méwi o stabym jeszcze rozwoju naszej spotdzielczosci?'.

Poza wystawag w Gandawie cztonkowie Gospody zwiedzali za granicg pierwsze
osiedle spétdzielcze w niemieckim Freidorfie, kolebke spotdzielczosci angielskiej —
Rochdale, spétdzielcze zaktady w Liverpoolu, a takze hurtownie spétdzielcze w Man-
chesterze i Londynie. Przy okazji pobytu w stolicy Anglii, gdzie wybrali sie¢ na Wystawe
Swiatowa na Wembley, nawiazali kontakt z angielskim Robotniczym Stowarzyszeniem

19 Wszystkie dokumenty zwigzane z aktami policyjnych rewizji dostgpne sg w Archiwum
Stanistawa Totwinskiego, Polska Akademia Nauk, Archiwum w Warszawie, sygn. 111-186, || 66.

20 Bernard Konarski, Gospoda Wtéczegéw. Lewicowa Spétdzielnia Turystyczna, ,,Méwia Wieki”
1981, nr 1, s. 35.

21 Jan Zerkowski, Wycieczka spétdzielcza do Anglii i Belgii, wycinek prasowy z Archiwum
Totwiniskiego, Polska Akademia Nauk, Archiwum w Warszawie, sygn. I11-185, 11 66.
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Turystycznym (Workers’ Travel Association, WTA). O samym stowarzyszeniu informo-
wata juz wczesniej na swych tamach ,,Nowa Kultura” — pismo o kulturze robotniczej
wydawane przez zatozyciela Gospody Jana Hempla. Notka w owym pismie podkreslata
role tej organizacji w nawigzywaniu miedzynarodowych kontaktéw:

Robotnicze Stowarzyszenie Turystyczne w Anglii, zatozone przez dziataczy ro-
botniczych, ma na celu nawigzywanie tagcznoéci towarzyskiej miedzy robotni-
kami réznych krajow. W 1923 urzadzono szereg wycieczek do Paryza, Wiednia,
Berlina... Stowarzyszenie oparte na pomocy wzajemnej rozrasta sie bardzo
szybko i obstuguje wzrastajgce z dnia na dzien potrzeby angielskiej klasy ro-
botniczej w dziedzinie turystyki?2.

W przypadku nawigzania kontaktu Gospody z WTA zaistniata nadzieja na za-
wigzanie tzw. networkingu, czego skutkiem miata by¢ dtuzsza miedzynarodowa wspo6t-
praca turystyczna miedzy spé6tdzielcami. Cztonkowie WTA w liscie do Totwiriskiego wy-
razali cheé przybycia do Polski i zapoznania sie z tutejszym ruchem spétdzielczym?.
Niestety, nie wiadomo, czy wycieczka angielskiej organizacji robotniczej doszta do
skutku, bowiem trudno znalez¢ informacje o tym na kartach wspomnien Totwiriskiego
czy innych cztonkéw Gospody.

Znaczenie turystyki robotniczej

»Byta tow Polsce pierwsza organizacja, ktéra zapoczatkowata spoteczny, klasowy kie-
runek turystyki i krajoznawstwa w oparciu 0 masowe organizacje robotnicze?” — pisat
o Gospodzie w swych wspomnieniach Franciszek Ksawery Sawicki. Byta z pewnoscig
pierwszg taka organizacjg w kraju, ale nie jedyna. Réwnolegle dziatato w tamtych la-
tach koto Organizacji Mtodziezy Towarzystwa Uniwersytetu Robotniczego (OMTUR),
bedgce ogniwem pracy kulturalno-o$wiatowej i sportowo-rekreacyjnej mtodziezy so-
cjalistycznej. Réwniez i tutaj w czasie wycieczek podkreslano odrebnosé turystyki
robotniczej. Odwiedzane zabytki czy zaktady pracy miaty utatwi¢ uczestnikom wy-
cieczek poznanie walki, zycia i roznych innych form dziatalnosci proletariatu. Zreszta
dogorywajgca z uwagi na trudnosci finansowe Gospoda przekazata wtasnie tej or-
ganizacji w potowie lat trzydziestych niektére swoje agendy i kierunki prowadzonej
aktywnosci turystycznej. Warto tez podkresli¢, ze przy OMTUR dziatata rownolegle
socjalistyczna organizacja Czerwone Harcerstwo, ktérego czotowym dziataczem byt
Stanistaw Dubois, a celem — wychowywanie mtodziezy w duchu idei socjalizmu gto-
szonych w programach PPS?.

22 Robotnicze Stowarzyszenie Turystyczne w Anglii..., ,Nowa Kultura” 1924, nr 14, s. 334.

23 Korespondencja Gospody Wtéczegdw z Workers’ Travel Association znajduje si¢ w Archiwum
Stanistawa Totwinskiego, Polska Akademia Nauk, Archiwum w Warszawie, sygn. 111-185, 11 66.

24 Franciszek Ksawery Sawicki, Gospoda Wtéczegéw, ,Wierchy” 1950/1951, s. 177.

25 Jerzy Gaj, op. cit., s. 75.
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Z wyjatkiem réznic ideologicznych organizacje lewicowe postrzegaty turysty-
ke w podobny sposéb co organizacje prawicowe, w tym Zwigzek Harcerstwa Polskie-
go czy Towarzystwo Gimnastyczne Sokét. Zdaniem Mieczystawa Ortowicza — kierow-
nika Referatu Turystyki przy Ministerstwie Rob6t Publicznych — znaczenie turystyki
dla panstwa objawiato sie gtéwnie w realizacji dwoch postulatéw: o$wiaty, do ktérej
nalezy zaliczy¢ wycieczki krajoznawcze, zwiedzanie zabytkéw sztuki, muzedw, oraz
wychowania sportowego, jak kazdy sport dazacego do wyzwolenia sit fizycznych?®.
W obu przypadkach organizacji lewicowych i prawicowych — turystyka i krajoznaw-
stwo miaty byé skutecznym instrumentem krzewienia o$wiaty i kultury fizycznej, choé
przy$wiecaty im odmienne ideologicznie cele. Z drugiej strony robotnicze organizacje
turystyczne finansowane byty gtéwnie przez spétdzielcoéw i nie mogty liczy¢é na pomoc
finansowg ze strony rzadu.

Gospoda Wtdczegbdw na trwate zapisata sie w dziejach turystyki robotniczej.
Dom na Antatéwce byt miejscem elitarnym skupiajacym gtéwnie postgpows inteligen-
cje i dziataczy, ktorzy po Il wojnie Swiatowe] piastowaé bedg najwyzsze stanowiska
w panstwie. Bolestaw Bierut byt pierwszym prezydentem PRL, Totwiriski — pierwszym
powojennym prezydentem Warszawy, Wtadystaw Gromkowski — pierwszym burmi-
strzem Zakopanego po wojnie, Alfred Fiderkiewicz — pierwszym powojennym prezy-
dentem Krakowa, Stanistaw Szwalbe wiceprezydentem Krajowej Rady Narodowej,
a Sokorski ministrem kultury. Doswiadczenia Gospody stang sie rowniez podstawg
dziatalno$ci turystycznej wielu organizacji spotecznych i spétdzielczych powstatych
w komunistycznej Polsce. ,Ten dom niewielkii skromny byt jedng zkuzni socjalizmu?”” -
podkreslat w swoich wspomnieniach Paszta, kreujgc wraz z Sokorskim, Broniewskim
i innymi cztonkami legende Domu na Antatéwce. W p6zniejszych latach PTTK plano-
wato urzadzi¢ tam muzeum, a do niedawna schronisko to znajdowato sie przy ulicy
nazwanej od jej statego goscia — Broniewskiego. Dom zostat ostatecznie rozebrany
w 2008 roku.

Tekst powstat w ramach projektu badawczego Sport w sztuce wizualnej Europy
Srodkowo-Wschodniej, 1918-1939, finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki
(2015/17/D/HS2/00530).

26 Ibidem.
27 Tadeusz Paszta, op. cit., s. 179.
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W dorobku polskiego kina okresu dwudziestolecia miedzywojennego najwiekszg cie-
kawo$¢ budzi nie to, co z niego ocalato, ale to, co zagineto albo wygasto w zarodku. Nie
tylko z tej prostej przyczyny, ze nieznane napgdza naszg wyobraznieg, ale tez dlatego,
ze w przedwojennych stratach miata swoj zaczyn cata powojenna historia polskiego
filmu. Mowa o dokonaniach Stowarzyszenia Mitosnikéw Filmu Artystycznego START
(1930-1935), ktérego potencjat ideowy i organizacyjny i z perspektywy XXI wieku jest
nie do przecenienia'. Chociaz tworzacy Scisty sktad stowarzyszenia — Eugeniusz Ce-
kalski, Wanda Jakubowska, Stanistaw Wohl, Jerzy Zarzycki, Jerzy Toeplitz, Aleksan-
der Ford — szczesliwie przetrwali wojne, dokumentacja i filmy START-owcoéw niemal
doszczetnie sptonety w okupowanej Warszawie. Z perspektywy historyczki kina, za-
fascynowanej tym pokoleniem polskiej inteligencji, ich losy wydajg sie arcyciekawe.
Z jednej strony jawig sie jako utopisci, ktéorym historia uniemozliwita urzeczywist-
nienie planéw i pozbawita mtodziericzego dorobku, co dawatoby wszelkie podstawy
do stworzenia legendy mtodych gniewnych zatrzymanych przez sity potezniejsze od
nich. Z drugiej strony, w wyniku dziatania tych wtasnie sit ci sami mtodzienczy utopi-
§ci, przezywszy wojne na réznych frontach (w okupowanej Warszawie, obozach kon-
centracyjnych, radzieckich wytwérniach filmowych, wreszcie w Czotéwce Filmowej
Wojska Polskiego), otrzymali mozliwo$¢ przekucia swoich idei w praktyczne dziatania
w sferze kultury filmowej w warunkach, ktére przerastaty ich przedwojenne postula-
ty jej uspotecznienia. Nie spos6b oszacowaé warto$é krétkometrazowych wprawek
START-owcow i ich pierwszych petnych metrazy, skoro ocalato zaledwie kilka z nich.
Il wojna Swiatowa tak radykalnie zniszczyta przedwojenny $wiat, ze trudno sobie
wyobrazié¢, jak rozwijatyby sie ich inicjatywy zwigzane ze szkolnictwem filmowym
i kontynuacjg produkcji Spétdzielni Autoréw Filmowych (SAF) w kolejnych dekadach
Il Rzeczypospolitej. Wiemy natomiast, ze idea filmu spotecznie uzytecznego po powo-
jennych poszukiwaniach swojej formuty skompromitowata sie w produkcjach socreali-
stycznych, stabilizowata sie potem w indywidualnych poetykach bytych START-owcow,
juz na marginesie gtéwnego nurtu polskiego kina. Pozostaje dyskusyjng teza méwig-
ca o tym, ze osiggniecia polskiego filmu okresu Polski Ludowej, czyli dzieta powstate
w panstwowej kinematografii, zawdzieczajg swoj sukces wtasnie START-owskiej u zr6-
det koncepcji instytucji kinematograficznej. Jakie perspektywy badawcze pozwolityby

1 Stanowisko tukasza Biskupskiego, oceniajgcego dziatania START-u w kontekscie
analogicznych inicjatyw w Europie Zachodniej, jest mniej entuzjastyczne; zob. tukasz Biskupski, Kinofilia
zaangazowana. Stowarzyszenie Mitosnikéw Filmu Artystycznego ,,Start” i upowszechnianie kultury
filmowej w latach 30. XX wieku, Officyna, £6dz 2017.
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Kinoteatr, kottownia na osiedlu WSM na Zoliborzu, lata trzydzieste XX
wieku, Izba Historii WSM
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w sposbb najbardziej owocny ozywi¢ te tradycje, skoro wigcej z tych realizacji zaging-
to, ulegto zniszczeniu, zostato przerwanych w toku produkcji bgdz gruntownie prze-
montowanych, niz ocalato?

W dziedzinie historii kina $ciezke te wytyczyt Tadeusz Lubelski, autor pionier-
skiej na gruncie polskiego filmoznawstwa Historii niebytej kina PRL, w kt6rej opisat
przypadki niezrealizowanych filméw pierwszorzednych autoréw. W oryginalnej formie
recenzji jednego z takich filméw domniewywat, jaki mogtyby one przybraé ksztatt,
gdyby udato sig je zrealizowaé. Lubelski przekonywat:

Do uprawiania historii filmu taka perspektywa nadaje sie szczegdlnie. Na ca-
tym $Swiecie przez biurka producentéw, a zwtaszcza redaktoréw wytwérni,
przewijaja sig setki scenariuszy, scenopiséw, treatmentéw, innymi stowy — po-
mystéw na filmy, ktére na razie jeszcze nie zostaty zrealizowane. Tylko niewiele
z nich staje sie gotowymi utworami ekranowymi. Totez historia kina petna jest
opowiesci o niedokonczonych, odwotanych, przerwanych na wstepie lub w po-
towie, o scenariuszach, z ktérych powinien byt powstac film, ale nie powstat ni-
gdy albo powstat catkiem inny, bo skrypt trafit do rgk niewtasciwego rezysera?.

Filmy niezrealizowane, przerwane w toku realizacji czy zaginione sktaniajg
z koniecznosci do takiej analizy i intepretacji, w ktérej badacz przenosi swe zaintere-
sowanie z nieistniejacego tekstu gotowego na okolicznosci wykluwania sie pomystu,
na poszukiwania mozliwosci realizacji, przyczyn niepowodzenia lub okoliczno$ci zagi-
niecia oraz parateksty filmowe, ktére stanowig jedyne pozostate $lady owego przed-
siewziecia: notatki wspottworcow, kosztorysy, plakaty, wspomnienia, notki prasowe
i inne. Lokalizujg sie zatem w obszarze badawczym nowej historii kina, powracajgce;j
do wyciszonych genealogii i rewidujgcej ustalone juz opinie. Owe poszukiwania wpisu-
ja sie w uprawiane z perspektywy historycznej badania kultury produkcji. Nieprzypad-
kowo, poza pracg Marcina Adamczaka Obok ekranu (2014), zainicjowata je w Polsce
we wspbtpracy z czeskimi i wegierskimi sgsiadami grupa Restart. Pracuje ona od 2010
roku na rzecz zmiany (zrestartowania) polskiego kina, odnoszac sie w nazwie i idei do
przedwojennego START-u. Jedna z jej inicjatyw badawczych skoncentrowana byta na
odzyskaniu wywodzacej sie ze START-owskich spétdzielni produkcyjnych tradycji ze-
spotéw filmowych i konceptualizacji pracy kolektywnej w kinematografii“.

Stan wiedzy na temat osiggnieé START-owcow poszerzyty w stosunku do in-
formacji zabezpieczonych dla historii kina przez cztonkéw Stowarzyszenia przede
wszystkim publikacjeJerzego Toeplitza,monografia Eugeniusza Cekalskiego autorstwa

2 Tadeusz Lubelski, Historia niebyta kina PRL, Znak, Krakéw, s. 14.
3 Restart, http:/restart-polskiego-kina.blogspot.com/, dostep 15.11.2017.
4 Restart zespotéw filmowych/Film units restart, red. Marcin Adamczak, Marcin Malatyriski,

Piotr Marecki, Korporacja Ha'art; Pafistwowa Wyzsza Szkota Filmowa, Telewizyjna i Teatralna im. Leona
Schillera, Krakéw—-+t6dz 2013.
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Jolanty Lemann® oraz eseje poswigcone Wandzie Jakubowskiej. W ksigzce Wanda Ja-
kubowska. Od nowa staram sig zrekonstruowaé dorobek START-u takze przez analize
filmoéw zaginionych, przede wszystkim Nad Niemnem, petnometrazowego debiutu fa-
bularnego rezyserki oraz jednej z trzech duzych produkcji SAF poza ocalatymi Stracha-
mi oraz Zotnierzem krélowej Madagaskaru.Rzadko wspomina sie o pierwszej spétdziel-
ni filmowej Krag zatozonej przez START-owcéw w 1933 roku, chociaz wyprodukowano
w niejflagowy krotki metraz Cekalskiego Czerwiec, ktory dat poczatekimpresyjnejdoku-
mentalnej,szkole czerwca”. Na prézno szukaé Kregu w Diariuszu START-u, a filmu, ktéry
miat w tej spoétdzielni powstac — Czarnych skrzydet wedtug powiesci Juliusza Kadena-
-Bandrowskiego w planowanej rezyserii Aleksandra Forda — nie uwzgledniono w filmo-
grafii START-u opracowanej przez Leszka Armatysa, mimo ze zawiera ona takze filmy
niezrealizowane. Film funkcjonuje w literaturze przedmiotu jedynie jako epizod w za-
wodowej biografii Forda’. Tymczasem z tego wtasnie niepowodzenia mozna wyczytag,
jak radykalnie w pierwszym petnometrazowym projekcie zamierzano powigza¢ proces
produkcji filmowej z tematem produkcyjnym — skutkami wielkiego kryzysu na Slasku —
ktorego prézno szukac w filmografii polskiego miedzywojnia.

Jakie miejsce zajmowat w STARCIE Aleksander Ford, rezyser niedosztych
Czarnych skrzydet? Powszechnie wiadomo, ze spiritus movens przedsiewzigcia, ktore
wykrystalizowato sie w formie START-u, byt Eugeniusz Cekalski, pierwszy wéréd jego
cztonkéw z doswiadczeniami filmowymi, wybrany prezesem stowarzyszenia zar6wno
w pierwszym (1930), jak i w drugim sktadzie zarzadu (1935). Najaktywniejszy publicy-
sta i autor rozprawek o estetyce filmu, gospodarz pierwszej siedziby stowarzyszenia
w jego prywatnym mieszkaniu przy ulicy Lwowskiej 6 w Warszawie. Ford zostat czton-
kiem START-u pod koniec 1932 roku, wszedt wéwczas do Komisji Rewizyjnejé. Co wigcej,
w drugim zarzadzie powotanym tuz przed rozwigzaniem stowarzyszenia w 1935 roku
wybrano go wiceprezesem stowarzyszenia®. W 30 rocznice powstania START-u jego
uczestnicy byli sktonni wtgczy¢ do filmografii stowarzyszenia filmy Forda réwnole-
gle z pierwszymi probami Cekalskiego, chociaz powstaty zupetnie niezaleznie: zatem
iDréznika nr24 Cekalskiegoz 1929 roku,i Nad ranem Forda ztego samego roku (ten drugi
z publiczng premierg w kinie Splendid!)'°. Jak to po latach trafnie ujeli historycy filmu:
»0 ile Cekalski byt czotowym teoretykiem mtodych buntownikéw filmowych lat trzy-
dziestych oraz szlachetnym przyktadem wcielania w zycie owej trawigcej go pasji teo-
retycznej, o tyle tworca, ktory dziatalnoscig swojg weryfikowat sens ich walki ideowej,
byt Aleksander Ford”"". Weryfikacja okazywata sie najdotkliwsza wtaénie dla Forda:

5 Jolanta Lemann, Eugeniusz Cekalski, Muzeum Kinematografii, t6dz 1996.

6 Monika Talarczyk-Gubata, Wanda Jakubowska. Od nowa, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
Warszawa 2015.

7 Stanistaw Janicki, Aleksander Ford, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1967, s. 24.
8 Towarzystwo ,,Start” na nowych drogach, ,,Gtos Stolicy” 1932, nr 80, s. 3.

9 Diariusz START-u, oprac. Leszek Armatys, ,Kwartalnik Filmowy” 1961, nr 1, s. 67.

10 Filmografia START-u, ibidem, s. 61.

11 Barbara Armatys, Leszek Armatys, Wiestaw Stradomski, Historia filmu polskiego, t. 3: 1930—

1939, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1988, s. 168.
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wystarczy przypomnieé odebranie mu i przemontowanie filmu Przebudzenie, ktory
w nowej wersji w rezyserii Jana Nowiny-Przybylskiego pod tytutem Mito§¢ maturzystki
wszedt na ekrany w 1934 roku i zebrat najsrozsze recenzje, odmowe zgody na wpro-
wadzenie na ekrany dokumentu Mir kumen on (Droga mtodych) (1936), a wczeéniej za-
trzymanie zdje¢ do Czarnych skrzydet (1934). Zapewne Ford realizowatby swoje plany
nawet wtedy, gdyby nie doszto do powstania START-u. Niemniej jego posta¢ sprawia,
ze grupa jawi sig jako struktura bardziej ztozona ideowo i estetycznie.

Przypomne, ze do kregu wokot Cekalskiego'? dotgczyto grono zbierajace sie na
tzw. mykwy, czyli — jak je okreslali — ,,kgpiele duchowe”, z ktérego wywodzit sie Jerzy
Toeplitz, Henryk tadosz, Szczepan Baczyrnski i Anna Totwiriska'. Ponadto w 1932 roku
START poszerzytsie nietylko o osobe Forda,ale wrazznim o cztonkéw nieformalnejmark-
sistowskiej grupy Awangarda, najbardziejradykalnej politycznie.Grupie spotykajacej sig
w mieszkaniu przy Solnej 4 przewodniczyt Kazimierz Haltrecht, zafascynowany filmem
student matematyki. Bywalitam Ford oraz Aleksander Bachrach,Jerzy Bossak, Seweryn
Tross (publicysta), lgnacy Robb (p6zniejszy putkownik Narbutt) czy Stefan Gotab.Jak wy-
jasniatBachrach, planyrejestracji grupy jako spétdzielni Awangarda Filmu Niezaleznego
nie powiodty sie ze wzgledu na przynalezno$é cztonkéw do Komunistycznej Partii Pol-
ski'.Z tego grona poza Fordem najaktywniejszy filmowo i organizacyjnie byt Haltrecht -
kierownik sekcji laboratoryjnej START-u od listopada 1932 roku, a w 1934 roku na krétko
sekretarz stowarzyszenia, autor scenariusza do filmu Gore! Cekalskiego (1937) i wsp6t-
pracownik Forda przy Przebudzeniu. Zastynat impresja filmowa Tematy miejskie z 1933
roku, ktora stata sig gtosna z powodu zdjecia jej z ekrandéw warszawskich kin. Nastgpito
to wskutek oficjalnej interwencji Zwigzku Propagandy Turystyki, zdaniem ktérego ,,im-
presje artysty pokazujg Warszawe w zbyt czarnych barwach, przez co film ten mogt-
by przeszkadza¢ propagandzie Warszawy jako obiektu turystycznego”'s. O ile impresje
START-owcoéw z Lwowskiej odstaniaty urok miasta (Lazienki) i jego ludowg warstwe
(Kercelak), o tyle impresje awangardzistow z Solnej wydobywaty jego ciemniejsze zaut-
ki i od razu napotykaty opér czynnikéw urzedowych.

Grupe dzielito takze przekonanie co do celowosci eksperymentéw w kine-
matografii i stopnia zakorzenienia filmu w rzeczywisto$ci. Mozna powiedzieé, ze linia
podziatu przebiegata miedzy entuzjastami filmu czystego, zwolennikami filmu ekspe-
rymentalnego o uzyteczno$ci spotecznej oraz realistycznego o wartoSciach artystycz-
nych. Tadeusz Kowalski afirmowat ,,filmowg dynamike sama w sobie” w postaci kino-
formy'®. Za filmem awangardowym opowiadali sie takze Jerzy Zarzycki, Teodor Braude

12 Dziesigciu cztonkdéw zatozycieli: Eugeniusz Cekalski, Janina Cekalska, Janina Dziarnowska,
Wanda Jakubowska, Tadeusz Kowalski, Henryk tadosz, Anna Totwiiska, Stanistaw Totwiriski, Stanistaw
Wohli Jerzy Zarzycki.

13 Stefania Beylin, A jak to byto, opowiem..., Filmowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1958, s. 69.
14 Z wieczoru wspomnieri, wspomina Aleksander Bachrach, ,Kwartalnik Filmowy” 1961, nr 1, s. 45—46.
15 Matgorzata Hendrykowska, Miasto jako perpetuum mobile. Berlin Symfonia wielkiego miasta
(1927) Waltera Ruttmanna, ,,Images” 2013,t. 12, nr 21, s.75.

16 Tadeusz Kowalski, O elementach filmu czystego, ,Pamigtnik Warszawski” 1931, z.10/12;

Publicystyka START-u, red. Alicja Helman, Centralne Archiwum Filmowe, Warszawa 1960, s. 13.
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oraz Mieczystaw Choynowski, autor kolazy i fotomontazy". Nietrudno sig domysli¢, ze
za najscislejszym zwigzkiem z rzeczywisto$cia, ale i mocnymi srodkami stylistyczny-
mi optowali publicySci wywodzacy sie z Awangardy. Zblizenie do rzeczywistosci nie
wymusza na tworcy przezroczystego stylu ani wpisania tematu w narracyjny schemat.
»,Codzienna najprostsza rzeczywisto$¢, odpowiednio przechwycona i ujeta, potrafi nie
gorzej odegrac swa role niz cztowiek” — pisat Seweryn Tross, dajac za przyktad Sym-
fonie przemystowq Jorisa lvensa'®. Stanowiska te godzit Cekalski, przekonany, ze ,ki-
nowo$¢” mozliwa jest do osiggniecia zaréwno w filmach o koncepcji znaczeniowej, jak
i w filmach o koncepcji uczuciowej (abstrakcyjnej)'®. Ostatecznie w produkcjach pet-
nometrazowych START-u zatriumfowat model ,filmu o koncepcji znaczeniowej”, czyli
realistyczny, o ambicjach artystycznych i przestankach spotecznych w filmach Cekal-
skiego, Jakubowskiej, Forda. Fundamentem START-u, jak wyjasniat Stefan Themerson,
byto bowiem doswiadczenie generacyjne: ,,Stanowimy cato$¢ przede wszystkim jako
pewne pokolenie, ktére miato do pokonania dos¢ znaczne trudnosci, jesteSmy cato-
§cig z punktu widzenia historycznego”%.

Jakiego rodzaju byty to trudnosci? Na poczatek warto przywotaé zdanie Bar-
bary Armatys przekonanej, ze data powstania stowarzyszenia (zawigzanie w 1930
roku, rejestracja w 1931 roku) nie byta przypadkowa. Lata powszechnego kryzysu eko-
nomicznego to jednoczes$nie lata przetomu dzwigkowego w kinie; oba te zjawiska po-
gtebity chaos polskiej produkcji filmowej?'. Paradoksalnie, to nie przetom dzwigkowy
(chociaz dzwiek stat sie tematem rozpraw estetycznych Cekalskiego??), ale wtasnie
wielki kryzys jako porazka kapitalistycznego ustroju gospodarczego moégt oSmieli¢
START-owcow do dziatania i postawienia jako kluczowej kwestii spotecznej ekonomii
kultury. W publicystyce START-u od poczatku kultura filmowa ujmowana byta w kate-
goriach spoteczno-ekonomicznych, a namyst nad realizacja filméw byt namystem nie
nad samym dzietem, ale nad przedsiewzigciem, ktoére oprécz materialnego zysku ma
nies¢ wartosci symboliczne. Aby to uprawdopodobnié, nalezy oszacowac nie tylko jego
warto$é ekonomiczng, ale takze ideowo-artystyczng, a chaotyczny proces pozyski-
wania kapitatu i skandalicznej nierzadko realizacji poprzedzi¢ opracowaniem zasad
organizacji procesu produkcji®®. Poszukiwaniom kategorii filmowosci w sferze estety-
ki odpowiadaty adekwatne poszukiwania w sferze produkcji. Skoro opiera sig ona na
wspbtpracy i kolektywnoséci, powinna odzwierciedlaé takiich model, w jakim chciatoby

17 Stefania Beylin, op. cit., s. 69.

18 Seweryn Tross, Gtosy z oddali, ,Dekada” 1935, nr 27, s. 11, cyt. za: Leszek Armatys, Mysl filmowa
i dziatalnosé artystyczna START-u, ,Kwartalnik Filmowy” 1961, nr 1, s. 26.

19 Eugeniusz Cekalski, Kryteria filmowe, ,,Reporter Filmowy” 1933, nr 2, cyt. za: Publicystyka
START-u, op. cit., s. 50.

20 Stanistaw tag, Rozmowy o STARCIE, ,,Pion” 1933, nr 5; Publicystyka START-u, op. cit., s. 42.
21 Barbara Armatys, Dorobek publicystyczny i dziatalno$¢ spoteczna START-u (1930-1939),
»Kwartalnik Filmowy” 1961, nr 1, s. 4.

22 Eugeniusz Cekalski, Drogi rozwoju filmu dzwigkowego, ,Epoka” 1933, nr 28/29; Antoni
Bohdziewicz, Bilans filmu dzwiekowego, ,,Pion” 1935, nr 14, cyt. za: Publicystyka START-u, op. cit.

23 Jerzy Toeplitz, Filmowa produkcja planowa, ,,Pion” 1934, nr 18.
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sie egzystowaé takze poza kinem, czyli spbétdzielczy. W publicystyce START-owcow
zywe byto od poczatku myslenie o kulturze filmowej w kategoriach obiegu kultury,
a zatem zaréwno o organizacji produkcji, stworzeniu mozliwoéci pracy dla filmowcow
(od szkolnictwa po uregulowanie stosunkéw z producentem), jak i stymulowanie po-
trzeb i ksztattowanie gustéw publicznosci.

W celu wejscia ze swoimi produkcjami do obiegu filmowego i pozyskaniu dla
kina publicznosci o Swiatopogladzie lewicowym START-owcy zdecydowali sig zatozyé
spotdzielnie Krag. Stowarzyszenie zgodnie z prawem nie mogto prowadzi¢ dziatalno-
$ci zarobkowej ani wchodzi¢ w relacje handlowe z podmiotami rynku, tymczasem filmy
petnometrazowe wymagaty naktadéw finansowych. Natomiast spétdzielczo$¢ pozwa-
lata na aktywno$¢ rynkowg i obrone przed negatywnymi skutkami rozwijajgcego sie
kapitalizmu, ktéry w produkcji filmowej prowadzit do spekulacji i awantur?. Wedtug
historykéw Ustawa o spoétdzielniach z 1920 roku uwazana byta za jedna z najlepszych
i najnowoczes$niejszych w tamtych latach w skali Europy regulacji prawnych dla spét-
dzielczosci. Jej politycznymi zwolennikami zostali miedzy innymi Wtadystaw Grabski
i Wincenty Witos?. Za jedna z najprezniej dziatajagcych spétdzielni mieszkaniowych
zgodnie uwaza sie Warszawska Spotdzielnie Mieszkaniowag (WSM) na Zoliborzu, ktére;j
mieszkancy, w tym Cekalski i Jakubowska, stanowili przeciez gros cztonkéw START-u.
Idea, aby produkcje filmowa jako dziedzine aktywnos$ci opartg na wspétdziataniu, ko-
lektywna, zorganizowaé na wzér wspbtpracy funkcjonujgcej takze poza kulturg filmo-
wag, miata praktyczne uzasadnienie. Zastosowacé tu miano tzw. zasady rochdelskie: do-
browolne i otwarte uczestnictwo, demokratyczna kontrola cztonkowska, ekonomiczne
uczestnictwo cztonkdéw, autonomia i niezalezno$é, ksztatcenie, szkolenie, informacja,
wspobtdziatanie i troska o spotecznosé lokalng?. Mozliwo$ci finansowe START-owcow,
jakkolwiek cze$¢ z nich wywodzita sig z zamoznych warszawskich doméw, nie siegaty
poza krotki metraz, dlatego, aby zrealizowaé film petnometrazowy, zmuszeni byli do
zawigzania umowy z prywatnym inwestorem. Ich pozycja w negocjacjach pozostawata
jednak mocniejsza niz pojedynczego rezysera ze wzgledu na wachlarz umiejetnosci
(stad pozniejsza Spodtdzielnia Autoréow Filmowych, w ktérej znalezli sie przedstawicie-
le wielu zawodéw potrzebnych w realizacji filmu) oraz stopniowo zdobywane zaintere-
sowanie i uznanie dla ich aktywnosci pozaprodukcyjnej. Mozna powiedziec¢, ze w nego-
cjacjach z prywatnym inwestorem (producentem, kiniarzem) START-owcy dysponowali
gtownie kapitatem kulturowym i spotecznym, ale — co wazne w relacjach handlowych —

24 Pierwsza spétdzielnia filmowa powstata w 1921 roku, a jej pionierski charakter podkreslano

w petnej nazwie: Pierwsza Polska Spétdzielnia Kinematograficzno-Artystyczna Art-Film. W sktad Zarzadu
weszli m.in. Wtadystaw Reymont i Kornel Makuszyriski, a prezesami zostali Kazimierz Kamiriski (rezyser,
aktor) i Henryk Bigoszt (rezyser). Spétdzielnia rozpadta sig po fiasku dwdch pierwszych filméw w rezyserii
Bigoszta (Krzyk w nocy; Kizia Mizia, 1922); zob. Edward Zaji¢ek, Zarys historii gospodarczej kinematografii
polskiej, t. 1, Wydawnictwo Biblioteki PWSFTviT w todzi, £6dz 2015, s. 254.

25 Henryk Cioch, Prawo spétdzielcze, Wolters Kluwer Polska, Warszawa 2011, s. 18.

26 http:/www.krs.org.pl/index.php/ruch-spodzielczy-sp-1235027511/zasady-spodzielcze,
dostep 2.10.2017.
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zarejestrowanym. Trafnie lokalizowali waskie gardto ,,polskiego grajdotka filmowego”
w poérednictwie wtascicieli kin, ktérym zalezato przede wszystkim na inwestowa-
niu w film lekki, tatwy i przyjemny. Docelowo kooperatywa musiataby objgé nie tylko
produkcje, ale i recepcje filmu. Pod koniec lat trzydziestych, po premierze Strachéw
produkcji SAF, Antoni Bohdziewicz przekonywat mieszkaficow WSM na Zoliborzu:
~Spotdzielnia produkujgca filmy powinna oprze¢ sie o spétdzielnie konsumujaca filmy.
Powinna mie¢ swoich wtasnych odbiorcéw, niejako abonentéw, prenumeratoréw”?.
Pierwsze doswiadczenia spotdzielcze START-owcy zebrali jednak na kilka lat
przed powstaniem SAF. Nazwa powotanej w 1933 roku spé6tdzielni pracy Krag wpisywata
sie w nomenklature demokratycznej kooperacji, jak Spotem, nazwa najstarszej polskiej
spoétdzielni spozywcow (1907), ktéra stata sie wzorem dla polskich ruchéw spoétdziel-
czych. ,,Prezesem sp6tdzielni byt Aleksander Zelwerowicz. Dajgc swe nazwisko, chciat
nam dopoméc w rozpoczeciu dziatalnosci produkcyjnej”?® — potwierdzat po latach Sta-
nistaw Wohl. Wida¢ tu po raz kolejny przewodnig role Cekalskiego, ktory kontakt z Ze-
lwerowiczem nawiazat podczas studiéw w Oddziale Dramatycznym przy Warszawskim
Konserwatorium Muzycznym w drugiej potowie lat dwudziestych. W czasie organizacji
START-u Zelwerowicz cieszyt sie juz powszechnym autorytetem jako zatozyciel i dy-
rektor Panstwowego Instytutu Sztuki Teatralnej w Warszawie. Wystgpowat tez w fil-
mach START-owcoéw: w Przebudzeniu,w Ludziach Wisty, a po wojnie w Dwéch godzinach
Stanistawa Wohla. Jego zona Krystyna Severin-Zelwerowiczowa, asystentka rezysera
Jozefa Lejtesa, wspoétpracowata z Jakubowska i Karolem Szotowskim przy filmie Nad
Niemnem. We wzmiankach prasowych informacja o nowo powstatej spétdzielni uwia-
rygodniana byta zapowiedziami pierwszej produkcji?®. 30 kwietnia 1933 roku na tamach
»Kina” ogtoszono: ,Scenariusz jest juz na ukoriczeniu, nakrecanie pleneréw rozpocznie
sie w maju. Bedzie to pierwszy film w Polsce realizowany kolektywnie”3. Opracowa-
niem scenariusza Czarnych skrzydet zajeli sig, w porozumieniu z Julianem Kadenem-
-Bandrowskim, Cekalski i Jakubowska, powierzajgc rezyserie Fordowi, co do ktérego
talentu po sukcesach Legionu ulicy (1932) nie mieli zadnych watpliwos$ci. Zdjecia do
filmu miat realizowaé Stanistaw Wohl. Zrédta finansowania filmu nie ujawniono®'.

27 Antoni Bohdziewicz, Pierwszy film S.A.F.-u, ,,Zycie Warszawskiej Spétdzielni Mieszkaniowej”
1939, nr 1, s. 7. Juz pot roku pézniej okazato sig, ze WSM nie jest w stanie utrzymaé samodzielnie
zoliborskiego kina Swiat i podejmuje wspétprace z prywatnym dzierzawca, ustanawiajac przy tym komisje
filmowa ds. repertuaru; zob. S.N, Zasady wspétpracy z dzierzawcq kina ,Swiat”, ,, Zycie Warszawskiej
Spoétdzielni Mieszkaniowej” 1939, nr 7, s. 155.

28 Z wieczoru wspomnien, op. Cit., s. 42.

29 Przyszty sezon filmowy, ,Swiat” 1933, nr 18, s. 26.

30 Czy wiecie, ze..., ,Kino” 1933, nr 18, s. 2.

31 Rok pézniej, na przetomie kwietnia i maja 1934 roku, Krag organizowat pokazy filmowe

w sali widowiskowej WSM przy ulicy Suzina. Redakcja ,Zycia Warszawskiej Spétdzielni Mieszkaniowej”
zapowiadata starania Kregu o przyznanie koncesji na prowadzenie kina, aby mozna byto kontynuowa¢é
projekcje — tak sig jednak nie stato, ze wzgledu na to, ze repertuar, ktérego szczegbétéw nie znamy, okazat
sig deficytowy. Od pazdziernika salg widowiskowg WSM wydzierzawiono prywatnej Spétce Filmowej Arlux
Film, ktéra otworzytam tam kino Stella; zob. Kronika, ,,Zycie Warszawskiej Spétdzielni Mieszkaniowej”
1934,nr5,s.8;nr10,s.11.

127 Czarne skrzydta START-u...



Wybér adaptacji powiesci politycznej opublikowanej w catosci w 1929 roku, sze-
roko komentowanej, kontrowersyjnej i dla opozycji, i dla obozu rzadzacego, byt bardzo
odwaznym gestem?®2. Biorgc pod uwage wysitki panstwa na rzecz sanacji gérnictwa, czyli
powotanie w 1919 roku Akademii Gérniczej w Krakowie, Wyzszego Urzedu Gérniczego
w Katowicach w 1922 roku i ustanowienie nowego Prawa gérniczego w 1930 roku, mozna
byto zatozy¢, ze krytyczny film polityczny spotka sig z oporem czynnikéw panstwowych.
Z drugiej strony, temat Wielkiego Kryzysu w polskim filmie fabularnym byt praktycznie
nieobecny, a problematyka polityczna sprowadzata sie do historyczno-patriotycznej,
podtrzymujgcej mit legionéw. Z kolei w podporzadkowanym polityce panstwowotwor-
czej filmie dokumentalnym uprzywilejowanym sektorem gospodarki byto morze: port
w Gdyni, polskie rybotéwstwo, morskie dywizjony®3, a nie napigcia w przemysle®. Mieli-
zny polskiego i Swiatowego filmu fabularnego demaskowat Cekalski tymi stowami:

Mitos¢ i pieniadze — dwa zasadnicze motory wspoétczesnego filmu — uzupet-
nia na terenie polskim moment trzeci: wspomnienia niewoli i walk z caratem.
Z tych trzech ,motoréw” stosunkowo najmniejszg role odgrywa w polskich fil-
mach pienigdz [...], zaden film polski nie interesuje sie realng sprawa walki
o byt, bezrobociem i kryzysem. Polski film unika wstydliwie wspo6tczesnosci
i prawdy zyciowej. Wszyscy sg zamozni, a jezeli ktos jest biedny, to marzy o bo-
gactwie i przepychu, a nie o kawatku chleba.

Ze sporzadzonego przez Cekalskiego zestawienia Srodowisk, ktére znajdujg
swojg reprezentacje w filmach z biezgcego repertuaru w 1933 roku, wynika, ze ,mety
wielkomiejskie” oraz ,wojsko i policja” wystepowaty w kilkunastu filmach, z kolei
proletariat (tak jak inteligencja i arty$ci) zaledwie w dwoch®. Mozna rzec, ze mitosé
i pienigdze to takze dwa motory Czarnych skrzydet. Z ta jednak réznica, ze ich me-
lodramatyczny i awanturniczy rodowod ulega w toku akcji przeksztatceniu: mitosé
w solidarnoé¢ spoteczna, a pogon za zyskiem we wspdlne wytwarzanie wartosci eko-
nomicznej. Dynamike te uosabia Tadeusz Mieniewski, byty legionista, syn socjalistycz-
nego posta. Zjawia sie w Zagtebiu Gérniczym powodowany checig zdobycia pienigedzy
na produkcje swojego wynalazku, niewazne, czy z kieszeni ojca, dziatacza ludowego,
czy dyrektora kopalni zwigzanej kapitatowo z Towarzystwem Francuskim. Na miejscu
dowiaduje sig, ,[...] jak kapitat kupuje ministrow. Za posady. Wszystko nader proste:
ptaca robotnicza najnizsza w Europie. Urzadzenia kopalniane najlichsze. Dolarami, co
za ten wegiel biorg, niszczg walute krajowa. Nie chcesz, no to ci grozg bezrobociem.

32 Wtodzimierz Suleja, Propagandowe tresci powiesci politycznych Juliusza Kadena-
-Bandrowskiego, ,,Dzieje Najnowsze” 1981, nr 3.

33 Barbara Armatys, Leszek Armatys, Wiestaw Stradomski, op. cit., s 154.

34 Temat gorniczy pojawit sie w aktualnosciach realizowanych przez Wytwérnig Doswiadczalna:

Zjazd miedzynarodowego zwiqzku gérnikéw, 1930, film niemy, 30 s (wystgpienie przewodniczacego
,miedzynarodowki gorniczej” Anglika Arthura Jamesa Cooka i reakcje delegatow), http://repozytorium
.fn.org.pl/?q=pl/node/4132, dostep 20.11.2017.

35 Eugeniusz Cekalski, ,Epoka” 1933, nr 39, s. 67, cyt. za: Barbara Armatys, op. cit., s. 10.
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Tak jest na wielkim rynku”®. Niezamierzone rozeznanie w stosunkach spotecznych pa-
nujacych migdzy lokalnymi politykami i dziennikarzami PPS, powigzanymi z zagranica
kapitalistami i $lagskimi robotnikami oraz osobiste perypetie, dzieki ktérym dostownie
rzucany jest w te Srodowiska, sprawiajg, ze Mieniewski zmienia nazwisko na ludowo
brzmigce Mieniuk i schodzi do pracy pod ziemie.

Z uwagi na te przemiang mtody Mieniewski jawi sig jako gtéwny bohater po-
wiesci, nosiciel jej przewodniej idei, ale powiesciopisarz zadbat o szerokg reprezenta-
cje Srodowisk, od szczytéw wtadzy Zagtebia, czyli dyrektora Coeura, przedstawiciela
prywatnego francuskiego kapitatu, i dyrektora Kostrynia — polskiego administratora,
przez lokalnych politykéw i dziennikarzy, po robotnikéw réznych pokoleri i pogladow.
W gronie tych ostatnich najwazniejsze miejsce zajmujg robotnica Lenora Du$ — uko-
chana Mieniewskiego; brat Lenory, Janek Dus — gornik sygnalista, mtody komunista;
Martyzel — stary gornik, wyraziciel gorniczej niedoli. Dzigki mowie pozornie zaleznej
kazda z tych postaci przemawia do widza wtasnymi stowami, nie tylko w dialogach, ale
takze w monologach wewnetrznych. Dynamizuje to narracje i stanowi literacki ekwi-
walent spoteczno-politycznej dynamiki tego regionu opartej na bezwzglednych zalez-
nosciach ekonomicznych: ,Wszystko, wszedzie kapitat. Czyli pieniadz, czyli rzetelna
rownowaga, czyli najprawdziwsze sumienie wszystkich rzeczy ludzkich”’. Obrazowa-
nie w powiesci niemal zapowiadato nastepstwo planéw, dzigki ktérym to, co dotych-
czas w polskim filmie tak stabo widoczne, ukaze sie w zblizeniu:

Ludzi nie dostrzegato sie wcale. Kopalnia dymita gestym oparem, trzeszczac
straszliwie w wielu miejscach. Dopiero po chwili rozeznaé mozna byto w zato-
mach, uchytkach, na zbiegu toréw, czy tez nisko w czarnych wysigkach niepo-
jetej opuchliny ziemnej poruszenie drobnych zéttych grudek. To razem zbiega-
ty sie wryte w Sciane spekana, to znéw drzaty nieustannie w gestych dotach,
to jeszcze dtugi ich rzad kruszyt sie powoli. Robotnicy!®®.

Powies¢ Kadena-Bandrowskiego spetniata w dwdjnasdb postulat START-
-owcow, by akcje filméw fabularnych osadzié w rzeczywistosci, wywies¢ je z informa-
cji prasowej, autentycznych wydarzen. Autor opart jg na wtasnych studiach w Dagbro-
wie Gorniczej na przetomie 1923 i 1924 roku, doswiadczonej w 1923 roku katastrofa
w kopalni Reden. Wskutek wybuchu gazu zgromadzonego w starym wyrobisku, a uwol-
nionego w robotach strzatowych, $mieré¢ poniosto 38 gérnikéw. Kierownictwo kopalni
utrzymywato, ze winni byli ratownicy, ktérzy zamiast gasié¢, doprowadzili do sprezenia
gazow. Jednak, jak ustalono, to system wentylacyjny kopalni byt przestrzaty i mato
wydajny®. PowieSciowy dyrektor Coeur prowadzi redukcje zatrudnienia, nie przyjmuje

36 Juliusz Kaden-Bandrowski, Czarne skrzydta, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1979, s. 41.
37 Ibidem, s. 70.

38 Ibidem, s. 199.

39 Wtodzimierz Starosciak, 280 lat historii Dgbrowy Gérniczej, Muzeum Miejskie ,,Sztygarka®,

Dagbrowa Gérnicza 2006, s. 36.
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zamoéwien na wegiel, wypowiedziat umowe ze zwigzkiem goérnikéw, nie chce stuchaé
o inwestycjach, ktore usprawnityby wentylacje. Kryzys gospodarczy odciska sig na juz
wystarczajgco trudnym losie gérnikow:

Przestanki jedzeniowe, to macie, towarzysze, dwie godziny, do zwyktych o$miu
godzin waszej pracy. Razem dziesigé. Droga na kopalnig, bo przeciez sg, co
daleko mieszkaja, a jeszcze i ten czas zjazdu i wyjazdu — to zndw trzy. Nim sig
umyjesz, zjesz, bo na kopalni taznia niedostepna, to dwie godziny, czyli razem
pietnascie. Osiem na sen po takiej pracy i drodze, przy marnym odzywianiu, nie
jest to za wiele. To macie, razem bedzie dwadziescia trzy. Zostaje robotnikowi
jedna godzina zycia wtasnego na dobe!“.

W powiesci wybuch poprzedzajg mniejsze indywidualne wybuchy bohaterek
(gtéwnie tych zaleznych od dyrektorstwa), niemogacych juz dtuzej znie$¢ serii upoko-
rzen, oraz pogrzeb zony starego portiera kopalni, stajgcy sie manifestacjg polityczna.
Nie bez znaczenia jest pte¢ bohaterek i nieboszczki, bowiem kwestia emancypacji ro-
botnic jest w Czarnych skrzydtach kluczowa i niezawezona do problematyki kobiece;j.
Tak jak sugeruja tytuty dwudzielnej powiesci — Lenora (cz. 1), Tadeusz (cz. 2) — obie ptcie
w kompozycji stanowig rowne czesci catosci. O mocnej pozycji postaci Lenory w projek-
cie START-owcow Swiadczy fakt, ze decyzja o obsadzie w tej roli Jagi Boryty podawana
byta jako jedna z pierwszych“'. Lenora, mtoda osierocona robotnica, w mitosnym zblize-
niu z synem posta skarzy sie na swéj dziewczecy, bynajmniej nie dziewiczy los:

Bo nikt nie wie, jak dziewczyng rzucaja na kopalni. [...] Jak dziewczyna przy-
chodzi na kopalnig, to zaraz jest dozorca. Pierwszy. [...] Potem, zebys$ sie na
zime dostata do ptuczki — znéw. A przy ptuczce — znéw. A potem z wiosna, zeby
cie fleczarz nie ukrzywdzit, znéw. [...] A przedtem, jeszcze przedtem, zaraz
tu na tych hatdach, zeby ci zuzla wysypali dobrego — znéw. | zawsze — znéw.
[ znéw — i zndw — i zndw*2.

Obyczaje sg jeszcze patriarchalne, ale idee emancypacyjne trafiajg na po-
datny grunt. Stary goérnik Martyzel ,uwazat, wedle dzieta Micheleta Mito$¢, ze kobie-
ta wszystko dzieli z mezczyzng jak réowny z rownym. Dlatego szli wcale nie pod reke,
ajedno obok drugiego, w kolezeristwie, na wszystkie przeciwnosci solidarnie gotowi™.
To w tej bliskosci, w tym porozumieniu rodzit sie bunt mezczyzny i kobiety przeciw
niekontrolowanej reprodukcji: ,Wszystko w jednym: czy robotnik ma sie mnozy¢ jak

40 Juliusz Kaden-Bandrowski, op. cit., s. 147-148.

41 Czy wiecie, zZe..., ,Kino” 1933, nr 18, s. 2. Nie sposéb dzi$ ustali¢, kogo widziano w roli
Mieniewskiego. Ze wzgledu na poréwnania tego bohatera do Cezarego Baryki, mozna domniemywag, ze
zagratby go brat Jagi Boryty, Zbigniew Sawan, odtwoérca tej roli w Przedwios$niu (1928).

42 Ibidem, s. 206.

43 Ibidem, s. 52.
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krolik? Czy robotnik ma swym ciatem nowg nedze wytwarzac¢? Gdy moje ciato jest dla
niego gnodj? Jest dla niego naw6z? Jest dla niego $ci6tka?! Dla kapitatu!”“. Eksploata-
cja robotnika czyni z niego surowiec przetwarzany w toku produkcji w popiét: ,Fran-
cja, Anglia, Ameryka, Australia, Niemcy, wszystkie ludy, narody, $wiat caty pali tg naszg
$miercig w piecach swego obrotu, przemystu w piecach catego zycia swego. Smieré
nasza ptynie cieptem przez ich domy, §mier¢ nasza!“*”. To logika bliska Fordowi —
w swoim wczesnym filmie Tetno polskiego Manchesteru poprowadzit on analogie mig-
dzy cyklem produkcji tkaniny w tédzkiej fabryce a eksploatacjg robotnika, dla ktérego
cykl ten koriczy sie bezrobociem i wyniszczeniem organizmu. W czasie wybuchu ginie
takze dyrektor Coeur, zrzucony przez robotnikéw do szybu w porywie tragicznego wy-
miaru sprawiedliwosci. Mimo bohaterskiej postawy Mieniuka nie udaje sie uratowacé
mtodego komunisty Jana Dusia. Ptaszcz legionisty okrywa jego zwtoki — przez takie
symboliczne obrazy Kaden-Bandrowski daje do zrozumienia, ze idea komunistycznej
miedzynaroddwki, jesli nawet braterska dla ideowego socjalisty, w rzeczywisto$ci jest
zbyt radykalna. Czy zdanie to podzielat zwigzany z KPP Ford?

Zastanéwmy sig, w jakiej stylistyce Ford wyrezyserowatby Czarne skrzydta? Czy
poszedtby sladem tej ekspresjonistycznej prozy i wyostrzyt w kontrascie czerni i bieli rysy
bohateréw i barwiony weglem pejzaz? PowieSciowe opisy podsuwaja przed oczy wstrzg-
sajace ujecia: ,,Stata tu wszelaka biedota mocno zwarta, a dziwnie lekka w sobie. Mto-
dzi. Twarze w szpic. Kosci skérg opiete, blask potu nad zapadtymi oczami™. ,Spiczaste,
Sklgce. Zacisniete, zamilkte. O brwiach wysoko w gore uniesionych, oczach nadmiernie
rozszerzonych, jakby juz zawczasu przejete wielkim krzykiem”. Mitosne opisy przesy-
cone sg takze materig ziemi, Lenora jawi sie Tadeuszowi jak biaty owoc czarnej ziemi,
gtadko utoczony kamien: ,Tadeusz ucatowat Lenore w usta. Pachniaty skatg i zelazem.
W oczy. Pachniaty gling™®. Gtod i strach pomieszany z gniewem przenikaja robotnicza co-
dziennosé, a wybuch uruchamia petne grozy obrazy: zmiazdzone nogi Jana Dusia latajg
w powietrzu, szybem toczy sie hebanowa gtowa dyrektora Coeura. Kopalnia przypomi-
nata niekiedy wygtodniatego potwora o czarnych zebrach“, a cynowo-czarnego tygrysa
»W czarnych skrzydtach z szybu powiewajgcych unosita zbrodnia nader jawna i wielka”®.

Czy Ford staratby sie polityczne tresci Czarnych skrzydet wyrazié w dialo-
gach, w konfrontacji postaw bohateréw, w logice wydarzen, czy tez dazytby do emo-
cjonalnego wstrzasu przez ekspresjonistyczne obrazy? | jakie w rezultacie szanse
miatby taki film w starciu z cenzurg? Czy nikte, jak Droga mtodych, ktéra w partiach
rozgrywajacych sie poza oaza sanatorium jawita sig jako spoteczny horror? W ikono-
grafii lat trzydziestych znajdziemy obrazy Slaska, ktére koresponduja z zakorzeniona

44 Ibidem, s. 43.

45 Ibidem, s. 355.
46 Ibidem, s. 20.

47 Ibidem, s. 51-52.
48 Ibidem, s. 207.
49 Ibidem, s. 420.
50 Ibidem, s. 412.
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w rzeczywisto$ci wizyjnoscig Kadena-Bandrowskiego — apokaliptyczny cykl Broni-
stawa Linkego z 1936 roku®'. Jest on co prawda nieco pézniejszy, ale rezonowatby
z projektem Forda zaréwno pod wzgledem ideowym (ze wzgledu na kontakty Linkego
z Warszawska Grupg Plastykéw Czapka Frygijska), jak i estetycznym. Ekspresjoni-
styczne, drastyczne wizje odcztowieczonych postaci na ustugach monstrualnego
przemystu miaty przeciez u Linkego, podobnie jak u Kadena-Bandrowskiego, reali-
styczny punkt wyjscia — studia w terenie. Gdyby Ford poszedt tym ekspresjonistycz-
nym tropem, prawdopodobnie film spotkatby sie z zakazem cenzury, jaki objat pra-
ce Linkego wystawione w 1938 roku w Instytucie Propagandy Sztuki, ale usuniete
wkrotce z powodu potencjalnej szkodliwosci spoteczne;.

Réwnie prawdopodobny bytby inny kierunek — nieco mniej radykalny wizualnie,
ale konsekwentny ideologicznie. Niemal w tym samym czasie nad filmem dokumental-
nym poéwigconym strajkom gérniczym i ich konsekwencjom pracowat Joris Ivens we-
sp6t z Henrim Storckiem. START-owcy zafascynowani twérczoscig lvensa powotywali
sie na jego filmy w publicystyce, rozprawkach o sztuce i wtaczali je do pokazéw organi-
zowanych przez stowarzyszenie®2. Symfonia przemystowa (1931) byta dla nich wzorcem
obrazowania pracy w fabryce w filmie awangardowym, uszlachetniata ja, eksponujac
fotogenie przedmiotéw i muzyczny rytm czynnosci. Niemniej w kolejnym przemysto-
wym filmie holenderski rezyser otwarcie wskazywat na dyktature proletariatu jako je-
dyne rozwigzanie dla nedzy robotniczej. Poetycka sublimacja pracy fizycznej w Misére
au Borinage [Nedzy w Borinage] (1934) to zaledwie kilkanascie sekund (w czesci Ra-
cjonalizacja) w ciggu filmowych argumentéw odstaniajgcych tragedie gornikéw i kon-
sekwencje strajkow w Belgii w 1932 roku. Tam réwniez z oszczednosci lekcewazono
wzgledy bezpieczeristwa, przez co w regionie Borinage w 1934 roku zgingto tragicznie
200 goérnikéw. Strajkujacy przeciw redukcji ptac zostali zwolnieni, w efekcie nie byli
w stanie optaci¢ mieszkania, kupi¢ zywno$ci ani — o ironio — wegla na opat. Wyprzedaw-
szy meble, opuszczali domy robotnicze. Osada pustoszata. Nad tézkiem jednego z bez-
imiennych bohateréw wisiato zdjecie Lenina z naderwanym rogiem. lvens najwyrazniej
celowo powsSciggnat fotogeniczne eksperymenty, aby nic nie rozpraszato publicznosci
w $ledzeniu jego obrazowej argumentacji®®. Nedza nie jest fotogeniczna, nedza jest fak-
tem. Czy taka decyzja bytaby do utrzymania w konwencji filmu fabularnego?

Odpowiedzi na pytanie o prawdopodobne artystyczne decyzje Forda w ob-
razowaniu sytuacji gérnikdw nalezy szuka¢ w dokumencie Mir kumen on. W prologu
ukazujagcym warunki zycia dzieci w rodzinach robotniczych, ujmowane pod katem,
z dotu, wielkomiejskie kamienice oraz cienie strajkujgcych robotnikéw przesuwajgce

51 Barbara Szczypka-Gwiazda, Slgska apokalipsa wedtug Linkego, ,,-grafia” 2006, nr 3/4.

52 Pokaz Symfonii przemystowej w kinie Stylowy 21 lutego 1932: Co wyswietlano na prywatnych
pokazach, ,,Kino”, 13.03.1932, nr 11; pokaz na terenie WSM na Zoliborzu 11 grudnia 1932: Po co chodzimy
do kina?, ,Gtos Stolicy” 1932, nr 101, s. 7. Po wojnie holenderski dokumentalista odwiedzit z kamerg
Bytom, aby nakrecié¢ polski fragment do swojego dokumentu o czterech demokracjach: Joris Ivens kreci
film, Polska Kronika Filmowa, 1948, wyd. 16, http://www.repozytorium.fn.org.pl/?q=pl/node/7468, dostep
15.11.2017.

53 Bill Nichols, Introduction to Documentary, Indiana University Press, Bloomington 2001, s. 149.
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sig obok tablicy informujacej o zwolnieniach, wskazuja na inspiracje ekspresjonistycz-
ne zaczerpniete z wrazliwego na kwestie spoteczne kammerspielu. Z kolei w $laskiej
sekwencji dynamika obrazu, z rytmicznym montazem szerokiego planu zadymionego
Slaska i zblizerh na dzwonek zwotujgcy goérnikéw na szychty, w potgczeniu z piesnig
o ,wydobywcach czarnych diamentéw” wskazuje na to, ze Ford wykorzystatby srodki,
po jakie w polskim kinie miedzywojnia siggano najrzadziej, a mianowicie radzieckiej
awangardy filmowej®.

START-owcy wrdcili do tematu gérniczego w 1935 roku, kiedy na zlecenie Insty-
tutu Spraw Spotecznych Eugeniusz Cekalski (rezyseria) i Stanistaw Wohl (zdjecia) zre-
alizowali dokument W kopalni wegla, przedstawiajgcy prace gornikéw i ich wypoczynek.
Wraz z instruktazowym filmem Uwaga (1935) na temat prawidtowego wykorzystania
Srodkéw ochrony pracy wyswietlany byt robotnikom w Wielkiej Brytanii w czasie jedne-
go z pokazdw, o ktore postarat sie na miejscu Cekalski jako stypendysta Funduszu Kul-
tury Narodowej®. Temat kryzysu ekonomicznego w poskich kopalniach podjat tuz przed
wojng Jerzy Gabryelski w filmie Czarne diamenty (1939), ale Czarne skrzydta doczekaty
sie filmowej adaptacji dopiero po wojnie, w 1962 roku w Zespole Kamera kierowanym
przez Jerzego Bossaka. Opracowaniem scenariusza i rezyserig zajeli sie Ewa i Czestaw
Petelscy, autorem zdjeé¢ wykonanych czesciowo w kopalniach Chorzowa byt Kurt Weber.
Mimo doskonatej obsady (Kazimierz Opaliniski, Wojciech Siemion, Czestaw Wottejko, Be-
ata Tyszkiewicz) i wspdtpracy wybitnego operatora nie zalicza sig filmu do najlepszych
w nierébwnym dorobku Petelskich. W poréwnaniu z gornicza sekwencja z Mir kumen on
film wydaje sie ptaski i niemy. Zdumiewa decyzja o usunigciu z grona bohateréw Lenory
na rzecz jej brata Jana Dusia oraz ograniczenie motywacji Mieniewskiego do urazonej
dumy, a jego roli do agitacji robotnikéw. W 1965 roku pod ziemig zeszta z kamerg takze
Wanda Jakubowska, scenarzystka niedosztych Czarnych skrzydet, aby zrealizowa¢ film
Gorgca linia o ideowym inzynierze gornictwa w warunkach powojennego przemystu. Przy
okazji wspomniata przedwojenne plany:,,ByliSmy bardzo przejeci tematyka zycia gorni-
kéw. Bardzo pragneliSmy zrealizowaé ten film. Cenzura zabronita stanowczo realizacji.
Widzowie znajg powojenng adaptacje rez. Ewy i Czestawa Petelskich, nie musze wiec ttu-
maczy¢, dlaczego tak sig stato. A wykonalismy woéwczas zaledwie kilka probnych zdje¢
osiedli...”®®. W rozmowie ze Stanistawem Janickim Ford dopowiedziat, ze na zdjgcia w te-
renie nie zgodzit sig¢ dwczesny wojewoda $laski®”. W 1934 roku zarzad Towarzystwa Fran-
cusko-Wtoskiego Dabrowskich Kopali Wegla podjat decyzje o unieruchomieniu kopalni
Reden. Niezrealizowana adaptacja dopetnita wygaszenia pamigci o kopalni i ambicjach
przedwojennych twoércéw kina politycznego. W jej miejscu znajduje sie dzis park im. Ge-
nerata J6zefa Hallera i park wodny Nemo.

54 Wigcej o filmie zob. Anna Szczepariska, tyzeczka z Nowego Swiata, w tym tomie, s. 14-23.

55 Jolanta Leman, op. cit., s. 80—81.

56 Elzbieta Smolen-Wasilewska, Spotkania i rozméwki: Wanda Jakubowska, ,,Film” 1964, nr 31, s. 2.
57 Stanistaw Janicki, op. cit., s. 24.
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monlaze
NOwWoCzZesnosci

Adaptacje estetyki filmu i fotografii
w (polskim) modernizmie dwudziestolecia

Piotr Stodkowski



»,Fotomontaz — nowoczesna epopeja”.
Mieczystaw Szczuka'

Przywotujac znany esej Waltera Benjamina Dzieto sztuki w epoce mechanicznej repro-
dukcji, Piotr Juszkiewicz zwraca uwage na niezrozumiatg praktyke interpretacji tego
tekstu w perspektywie zalu po nieredukowalnej i utraconej przez sztuke jakosci ory-
ginatu — aury?. Tymczasem, jak trzezwo zauwaza badacz, wbrew podskérnemu senty-
mentalizmowi takiego odczytania sam Benjamin z ochotg porzuca dzieto na $mietniku
historii w imie jawnie nieauratycznego medium wypowiedzi artystycznej — filmu be-
dacego sztukg przysztosci, idealnie odpowiadajgcg wspotczesnej cywilizacji, taczaca
perswazyjno$é¢, masowosé i techniczno$é.

Jesli przyjaé te optyke, natychmiast wytaniaja sie catkowicie prymarne kon-
teksty Scisle wigzace nowoczesno$é, film i fragment sztuk wizualnych, czyli moder-
nizm/radykalny, modernizm/awangarde. Pomijajgc z konieczno$ci wszystkie zawitosci,
napiecia i aporie wpisane w projekt nowoczesno$ci, powiedzmy tylko za Jeanem-Fra-
ncois Lyotardem, ze nowoczesnos$¢ rzadzi sie okreslong metanarracjg — opowiescia
o powszechnej emancypacji i wolnoséci ludzi, ktéra pozostaje w ambiwalentnej taczno-
$ci z mitem?®. Narracje sa jak mity, tak jak one majg bowiem uprawomocnié¢ instytucje
i praktyki spoteczne, zarazem jednak tym sig od nich ro6znia, ze nie szukaja swej legity-
mizujgcej sity w gescie zatozycielskim (w przesztosci), ale w projekcji jutra — w utopii
przysztego tadu. Ciekawym dopetnieniem tej mys$li sg rozwazania autoréw Dialektyki
o$wiecenia, Theodora W. Adorna i Maxa Horkheimera, oraz Josepha Campbella w inter-
pretacji Juszkiewicza. Wszyscy oni zwracajg uwage na paradoksalng relacje z mitem,
ktora w istocie funduje nowoczesno$¢: o ile ta ostatnia zdecydowanie odsuwa stare,
przedo$wieceniowe przekonania w gescie oczyszczenia pola dla projektéw przyszto-
§ci (odczarowuje $wiat, jak pisat Weber), o tyle — wedtug logiki powtdrzenia — wizje

1 Mieczystaw Szczuka, Fotomontaz, ,,Blok” 1924, nr 8/9, s. 6. Wypowiedz te Debora Vogel uczynita
mottem otwierajacym jej artykut Genealogia fotomontazu i jego mozliwosci, ,Sygnaty” 1934,

nr12,s.4.

2 Piotr Juszkiewicz, Film — najwazniejsza ze sztuk, w: idem, Cieri modernizmu, Wydawnictwo
Naukowe UAM, Poznan 2013, s. 177-178. Zob. tez Walter Benjamin, Dzieto sztuki w dobie mechanicznej
reprodukcji, w:idem, Twérca jako wytwérca, przet. Hubert Ortowski, Janusz Sikorski, Wydawnictwo
Poznarskie, Poznan 1975.

3 Jean-Francois Lyotard, Postmodernizm dla dzieci. Korespondencja 1982-1985, przet. Janusz
Migasinski, Aletheia, Warszawa 1998.
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Kadry z filmu Dzi§ mamy bal, rez. Jerzy Zarzycki, 1934, po restauracji cyfrowej, FINA
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te takze budowane sg na micie: na nowym micie fetyszyzujagcym rozum, cywilizacje,
regeneracje Swiata“.

Jezeli nowoczesno$¢ karmi sie nowym mitem rozumnego postepu, poniewaz
ten objasnia ekspansywng logike jej rozwoju, to naturalnie modernizm, ktéry w tej
konstelacji poje¢ trzeba rozumie¢ jako funkcje lub estetyczny wymiar nowoczesnosci,
poszukuje adekwatnie nowych formut obrazowania pedu zmiany. Zakre$lenie tak roz-
legtej panoramy zjawisk jest konieczne, aby nalezycie pokaza¢ wspélny ideowy rdzef
rozmaitych i przeciez nietozsamych wizji artystycznych: tych — z braku lepszego okre-
Slenia — bezinteresownie obejmujgcych swym zasiegiem miasto, maszyne, moderni-
zacje i film, oraz tych, ktére wprzegaty identyczne fascynacje w projekt par excellence
polityczny. Niech ideowa wspélnote mimo réznic ukazujg tylko te dwa przyktady.

Z jednej strony trzeba pamigtac, ze jedna z wazniejszych sktadowych malar-
skiej estetyki Fernanda Légera — zasada izolowanego przedmiotu — wynikata z gte-
bokich inspiracji i wielorakich zwigzkéw artysty z filmem. Wedtug Christophera Gre-
ena praca nad scenografig (wyglad laboratorium) do LInhumaine Marcela L'Herbiera
(1923) oraz nad wtasna eksperymentalng produkcja Ballet mécanique (1925) uwrazli-
wita Légera na odmienne wtasciwosci medium filmu i medium obrazu®. Przede wszyst-
kim jednak kino (na réwni z reklamg) otworzyto przed nim nowe mozliwosci reprezen-
tacji, oparte na takich filmowych zabiegach jak kontrast, sekwencyjno$é¢, cigcie czy
drastyczne powigkszenie obiektu. ,,Kino pokazato nam w niezwyktym zblizeniu frag-
ment postaci ludzkiej: reke, oko twarz. Malarz wspétczesny powinien czerpaé z tego
wszystkiego. Powiekszony stukrotnie fragment narzuca nam nowy realizm” — przeko-
nywat Léger w niedatowanej wypowiedzi Problem wolno$ci w sztuce, a w tekscie o zna-
miennym tytule Nowy realizm (1935) dodawat: , [...] w tych tak pasjonujacych dziejach
przedmiotu wspomogto nas kino i jego zblizenia; kino pozwolito nam »i§¢ szybciej«”.
Z drugiej strony, czy to nie z analogicznych zabiegdw eksplorujgcych nowg wizualnosé
korzystat w tym samym czasie Siergiej Eisenstein? Zmianie ulega jedynie to, ze frag-
ment, sekwencja, kontrast dziatajg tu w stuzbie maksymalnego wzmozenia politycznej
idei. Wszak sensotwdrcza praca filmu w Pancerniku Potiomkin (1925) i Pazdzierniku
(1928) rodzi sie na drodze asocjacyjnego montazu: intensyfikowania znaczen przez
zestawienia ,,obrazéw, w ktérych postacie, przedmioty, $wiatto i ruch formujg jedno-
znaczne w swej propagandowej wymowie wizualno-pojeciowe stereotypy” — bolsze-
wikéw i ich antagonistow’.

Warto w tym miejscu dodacd, ze takze polscy twdrcy, ktérzy nie wypowiadali sie
przede wszystkim poprzez obraz malarski,chetnie siegali po krotkie formy filmowe jako
poreczne narzedzie do uchwycenia nowoczesnosci w bliskim Légerowi wymiarze wiel-

4 Watki te dogtebnie omawia Piotr Juszkiewicz, Nowy mit, w: idem, Cieri modernizmu, op. cit.,
s.50-74.

5 Zob. Christopher Green, Léger and the Avant-Garde, Yale University Press, New Haven—-London
1976, s. 2560-285, zwtaszcza s. 275-285.

6 Fernand Léger, Funkcje malarstwa, przet. Joanna Guze, PIW, Warszawa 1970, s. 52, 101.

7 Piotr Juszkiewicz, Wprowadzenie, w:idem, Cieri modernizmu, op. cit., s. 21.
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komiejskiego zycia i zwigzanego z nim widowiska (ulica, witryny sklepowe, rewie itp.).
Przyktadem jest tu impresja filmowa Jerzego Zarzyckiego i Tadeusza Kowalskiego Dzi$
mamy bal (1931), ktéra w quasi-reportazowej formie ukazuje blichtr wieczornej zaba-
wy, a czyni to gtéwnie za pomocg awangardowej estetyki. Oto bowiem narracja utkana
jest izolowanymi zblizeniami na stypizowane atrybuty nowoczesno$ci: wypetniajgca
caty kadr tarcza telefonu, prasa drukarska, ktéra ekspresowo wypuszcza zaproszenia
na bal, rozéwietlajace ulice latarnie elektryczne (nie za§ gazowe), wreszcie jazz band.
Miedzy scenami balu na ekranie pojawia sig, niczym wizualne interludium, ruchoma
abstrakcyjna kompozycja przywodzaca na mysl estetyke futurystow. Sama zabawa
przedstawiona jest poprzez Scistg choreografie ruchéw i rytmiczne powtérzenia - tani-
czgca para trzykrotnie zakres$la precyzyjng spirale, a elegancki mezczyzna schodzacy
po schodach ukazany jest w sekwencji cig¢ i zblizer na jego idealnie wypolerowane
lakierki. Logika ruchu plastycznego to wyraz nowoczesnego pigkna przedmiotu-wido-
wiska — tak, parafrazujgc Légera, trzeba w istocie widzie¢ te zabiegi filmowe. Intere-
sujace, ze z afirmacja miedzywojennego miasta i jego eleganckich mieszkarncow, jakg
proponuje film, koresponduje modernistyczne malarstwo, jak choéby obraz Lwowa
lat dwudziestych na kolazowej akwareli Ulica (1924) Henryka Strenga, ktorg rowniez
zaludniajg przechodnie w [$nigcych pétbutach, w otoczeniu izolowanych odwotan do
metropolii: latarni elektrycznych, witryn sklepowych i reklam kawiarni, kin, jazz-ban-
du... Kompozycja ta, jakkolwiek obejmuje tez i inne aspekty miejskosci, z pewnosciag
zastuguje pod tym wzgledem na uwage, gdyz jest jedng z nielicznych prac, w ktérych
artysta uwidacznia modernizacyjne oblicze Lwowa.

Przyjawszy, ze film jako nowe medium z radykalnym modernizmem (awan-
gardg) jako polem testowania tradycyjnych medioéw potgczyt ten sam kontekst wizu-
alizowania nowoczesnosci, sprébujmy teraz w sposéb bardziej syntetyczny nakreslié
charakter zwigzkéw miedzy eksperymentalnym kinem i malarstwem na przyktadzie
fragmentdéw dzieta tworcéw reprezentujgcych trzy osrodki artystyczne polskiego dwu-
dziestolecia: Krakéw, Lwéw, Warszawa. Innymi stowy, postawmy pytanie o to, jak in-
spiracja filmem (i pokrewng mu fotografig) zmienita status modernistycznego obrazu.

Przede wszystkim zjawisko to zdecydowanie poszerzyto formute reprezenta-
cji.Jesli, jak chce Marcin Lachowski, centralng tradycja polskiego modernizmu w mig-
dzywojniu jest obraz unistyczny, jednozgodny organizm, dla ktérego ,,nacigecie” ptétna
oznacza $mierc?, to eksperymenty filmowe i fotograficzne niweczyty te jednorodno$é
kompozycji, otwierajgc jg na technike (foto)montazu: pojedynczy przedmiot i postac,
ich zblizenia lub oddalenia (réznice skali), kolazowy zestaw na zasadzie sekwencji lub
kontrastu. Ten inkluzywny gest niést nowe walory formalne i kompozycyjne, co poka-
zujg m.in. montaze lwowskich artystow: Aleksandra Krzywobtockiego, Jerzego Jani-
scha, Margit Sielskiej i innych. Ale nadto miat on takze przynajmniej dwie znaczace

8 Zob. Marcin Lachowski, Nowocze$ni po katastrofie. Sztuka w Polsce w latach 1945-1960,
Wydawnictwo KUL, Lublin 2013, s. 154-155. Badacz stawia teze, ze dla artystéw czynnych po 1945 roku
najwazniejszymi punktami odniesienia do sztuki dwudziestolecia byty dwie wigzki tradycji — teoria
unizmu oraz figura lalki, manekina, marionetki.
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konsekwencje w zakresie samej koncepcji dzieta. Rozbijat homogeniczng wizje kul-
tury i uchylat namyst nad prawidtami budowy obrazu jako autonomicznego bytu, gdyz
bardzo wyraznie wprowadzat kulture masowg do elitarnej, sztuke niskg do wysokiej,
zacierajgc roznice miedzy tymi pojeciami (przyktadem twoérczo$é Janusza Marii Brze-
skiego). Dzigki potencjatowi perswazyjnych zestawien kontrastowych aspektow rze-
czywisto$ci spotecznej montaz bywat takze uzywany w réznych odmianach sztuki za-
angazowanej, od radykalnego skrzydta konstruktywizmu (produktywizm Mieczystawa
Szczuki) do projektu ,realizmu faktow” w kregu grupy Artes (teoria faktomontazu po-
rébwnawczego autorstwa Tadeusza Wojciechowskiego).

Znamienne, ze poetka, pisarka i teoretyczka sztuki Debora Vogel praktyke
montazu lokowata w centrum wspétczesnych praktyk artystycznych, adaptujac ja tak-
ze do wtasnych tzw. montazy literackich®. Montaz - jak przekonywat Pawet Moscicki,
Sledzgc zwigzki poetki z filmem — stuzyt jej ,,jako narzedzie tworzenia pozbawionych
hierarchii zestawien”, stajgc sie ,catoscig podporzadkowang zasadzie powszechnego
przylegania, nieustannych symultanicznych powigzan migdzy catkiem odrebnymi po-
rzgdkami znaczer”°. W konsekwencji tak przekrojowe myslenie daje oryginalny ,amal-
gamat cywilizacji i natury”'. Co wazne, idea Vogel, bliska estetyce Giacomo Balli, Jalu
Kurka czy Stefanii i Franciszka Themersonéw'?, znajduje odzwierciedlenie w praktyce
artystycznej tworcéw grupy Artes. W znanym artykule Genealogia fotomontazu i jego
mozliwosci Vogel przywotuje m.in. Fotomontaz (1933) Jerzego Janischa — absurdalne
zestawienie kobiecego aktu (Wenus z Milo) z odstonietymi wnetrzno$ciami i fragmen-
tu samochodu z p6tosig napedowg i kotem — opatrujgc prace znamiennym komenta-
rzem: ,,Konstruktywistyczne zestawienie ciata i maszyny z podkre$leniem pokrewien-
stwa obu organizméw: zycie maszyny, uwidocznione w wirujacym kole maszyny, ma
swoj odpowiednik w utozonych koliscie organicznych formach w otworzonym brzuchu
ciata ludzkiego [...]”"*. Opis kondycji nowoczesnej poprzez bezszwowe potaczenie tego,
co przynalezne zarazem cywilizacji, kulturze i naturze, zyskuje w kompozycji Janischa
posmak surrealistycznej ironii. Jednakze wybér prac ilustrujgcych Genealogie... una-
ocznia przy tym, ze montazowe zestawienia sg tak pojemne, iz w istocie obejmujg wie-
le niezbornych idioméw artystycznych, wigc etykietka surrealistyczna wydaje sig tu
nazbyt ogb6lng kategorig opisu. Z jednej strony mozna przywotaé realizacje Aleksan-
dra Krzywobtockiego, studenta Politechniki Lwowskiej, ktéry wielokrotnie eksponowat
monumentalng stabilno$é elementéw architektonicznych (kolumna poséréd prostych
ptaskich form), wtaczajgc w nie niekiedy fragmenty ciata (dtori obok tuku budowli),

9 Na temat przeptywéw idei zaczerpnigtych z awangardy malarskiej do mysli i praktyki literackiej
artystki zob. Karolina Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei. Przemiany poglgdéw estetycznych Debory
Vogel, Universitas, Krakéw 2006.

10 Pawet Moscicki, Montaz, miasto, monotonia, w: Montaze. Debora Vogel i nowa legenda miasta,
red. Andrij Bojarow, Pawet Polit, Karolina Szymaniak, Muzeum Sztuki w todzi, £6dz 2017, s. 197.

11 Ibidem, s. 200.

12 Ibidem, s. 197.

13 Debora Vogel, Genealogia fotomontazu i jego mozliwosci, op. cit., cyt. za: Montaze. Debora

Vogel..., op. cit., s. 315.

140 Piotr Stodkowski



a takze radykalnie zestawiajac to, co organiczne, z tym, co geometryczne (zblizenie
stopy i szklanej kuli). Z drugiej strony — wéréd wielu innych — na zasadzie kontrastu
odréznia sie od nich Montaz rysunkowy (1933) Henryka Strenga, ktéry metaforyzacje
kompozycji taczyt z nowym jezykiem: uwrazliwionym spotecznie faktorealizmem do-
minujagcym w jego twoérczosci okoto potowy lat trzydziestych. W pracy Strenga montaz
obejmowat zatem synchronig niezbornych idioméw i znaczer — stanowit zasade orga-
nizacji nadrealnej kompozycji, bedac zarazem narzedziem sztuki zaangazowane;.

Inne uzycie montazu reprezentowat Janusz Maria Brzeski, ktéry osiedlit sie
w Krakowie w 1930 roku, a wczeéniej pracowat jako fotomontazysta dla paryskiego
tygodnika ,Vu”. W spos6b naturalny wychodzit on poza wewnatrzartystyczne poetyki,
uznajac kulture masowg za niezbywalny rys nowoczesnego zycia, a fotografie i film za
petnoprawng cze$¢ sztuk wizualnych. Dos¢ powiedzieé, ze w Krakowie z jego inicjaty-
wy, jak podkresla Andrzej Turowski, narodzito sig Studio Polskiej Awangardy Filmowej
organizujgce ,poranki filmowe” i ,,dzienniki”, ,na ktérych pokazywano migdzy innymi
filmy [Laszl6] Moholy-Nagya i fotomontaze [Kazimierza] Podsadeckiego. W 1933 roku
w Warszawie, jeszcze pod patronatem grupy Praesens ci sami artySci doprowadzili
do zorganizowania miedzynarodowego pokazu filmu wspoétczesnego, na ktérym obok
Europy Themersonéw wyswietlano Symfonie przemystowq J.[orisa] Ivensa”'“. Brze-
ski i Podsadecki, autor znanego fotomontazu Miasto mtyn zycia (1929), stworzyli tez
wspo6lnie dwa filmy — Przekroje (1931) i Beton (1932).

Fotomontaze Brzeskiego w sposob ostentacyjny ukazywaty stereotypowe ob-
licze nowoczesnego miasta i fantazje na jego temat. Mozna rzec, ze miaty one charak-
ter na poty performatywny, jako ze — drukowane w ,,Kurierze Literacko-Naukowym?”,
dodatku do popularnego ,Ilustrowanego Kuriera Codziennego” — skierowane byty do
miejskiego czytelnika masowego. Ukazujac uwodzicielska ekspresje metropolii za
pomoca estetyki fragmentu, podobnie jak tzw. filmy przekrojowe nie obieraty za cel
indywidualnego bohatera, ale uog6lnione figury nowoczesnego zycia. Dobrym przy-
ktadem przyjecia takiej optyki jest Biegacz (1935), fotografia sportowca ulokowana na
geometrycznej, cylindrycznej kompozycji, lub montaz Jeszcze szybciej (1933) afirmu-
jacy potege nowych pojazdoéw. Wyboér tematu nie jest przypadkowy, gdyz fascynacja
wysportowanym i silnym ciatem na réwni z pigtrzaca sie ku niebu nowoczesng ar-
chitektura, lotnictwem, motoryzacja, maszynowa predkoscig — stowem, przejawami
zwyciestwa cztowieka nad oporem materii — wyznaczaty horyzont myslenia zaréwno
krakowskich modernistéw pokroju Brzeskiego, jak i tych z kregu paryskiego ,,LUEsprit
nouveau”’s.

14 Andrzej Turowski, Budowniczowie $wiata. Z dziejéw radykalnego modernizmu w sztuce polskiej,
Universitas, Krakéw 2000, s. 136.

15 Ibidem, s. 195.

16 Na temat fascynacji nowoczesng ikonografig w kregu paryskiego pisma zob. Gladys. C. Fabre,

The Modern Spirit in Figurative Painting. From Modernist Iconography to a Modernist Conception of the
Work of Art, w: Léger et l’esprit moderne. Une alternative d’avant-garde a l’art non-objective 1918-1931
/ Léger and the Modern Spirit. An Avant-garde Alternative to Non-objective Art 1918-1931, red. eadem,
Musée d’art moderne de la ville de Paris, Paris 1982, s. 145-169.
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0 tym, ze film i montaz lokowaty sie w centrum zainteresowan polskiej awan-
gardy, Swiadczy wtasnie jedno z jej czotowych czasopism:juz w numerze 1,,Bloku” Mie-
czystaw Szczuka zamieScit zwiezty wykres ilustrujgcy Pie¢ momentéw filmu abstrak-
cyjnego — utozonych sekwencyjnie fragmentéw figur geometrycznych'. W 8/9 numerze
pisma autor nazywa fotomontaz ,,nowoczesng epopeja” i ,poezjoplastyky”, ale zwraca
tez uwage na jego nowe walory poznawcze: tak jak kino pozwala na réwnoczesne trwa-
nie wielosci zjawisk, tak fotomontaz daje ,,obiektywizm form”, analogicznie ,jest jedno-
czesng wieloscig zjawisk” i ,rozszerza zas6b mozliwosci srodkdéw”'®. Refleksja ta nie
szta jednak ani w strone zestawien kompozycyjnych w imie gwattownych poszukiwan
oryginalnego przedmiotu, jak o surrealistycznym poezjo-malarstwie pisano w Ulotce
grupy Artes’®, ani w strone afirmacji kultury popularnej i fantazji o miescie, jak pokazy-
wat Brzeski. Marksistowska optyka Szczuki wymagata utylitarnego wykorzystania no-
wego Srodka do wzmocnienia ideowego przestania, stagd montaz — tak samo jak dzieto
sztuki sensu largo — stat sie dlan ledwie punktem wyj$cia dla zmiany spotecznego sta-
tus quo, chociazby w projektach drukéw politycznych (,,jednodniéwek”) i oktadek ksig-
zek pisarzy lewicowych (m.in. Dyméw nad miastem Wtadystawa Broniewskiego).

Nalezy zauwazyé, ze na ten sam co Szczuka aspekt montazu — symultanicz-
no$¢ kompozycji — zwracat tez uwage zwigzany z lwowskim Artesem Tadeusz Wojcie-
chowski i analogicznie do konstruktywisty odczytywat te wtasciwo$¢ przez pryzmat
zaangazowania. Wojciechowski postulowat sztuke tendencyjna, ktorej najuzytecz-
niejszym narzedziem bytby ,faktomontaz poréwnawczy”, pozwalajacy na swobodne
zestawienia przedmiotow, idei i faktdéw (tendencji spotecznych) wedtug praw kontra-
stu lub analogii?®. Otwierat przy tym bardzo inspirujgcg mozliwosé, pozwalajgc zaan-
gazowanemu tworcy wykorzysta¢ wszystkie mozliwe Srodki i chwyty formalne, ktére
wzmocnig przestanie spoteczne. Inaczej niz w konstruktywistycznych montazach
Szczuki oznaczato to ciagte oscylowanie miedzy estetykami modernizmu a postulo-
wanym jezykiem zrozumiatego dla mas realizmu.

Film awangardowy, eksperymentalny, abstrakcyjny przeniknat do zastygtego
modernistycznego obrazu — ptaszczyzny ograniczonej ramami — najpetniej pod posta-
cig foto- i faktomontazu. Przekraczat waska rame ,,izmu” nie niosgc jasno zakreslone-
go programu, ale dzigki radykalnemu poszerzeniu mozliwo$ci dotad koherentnej kom-
pozycji byt plastyczng forma, ktérg wypetniano rozmaitymi tresciami — tak réznymi,
jak roéznie rozktadano akcenty w wizjach wcigz rzutowanej na przyszto$¢ emancypa-
cyjnej narracji nowoczesnosci.

17 ,»Blok. Czasopismo Awangardy Artystycznej” 1924, nr 1,s. 2.

18 ,,Blok. Czasopismo Awangardy Artystycznej” 1924, nr 8/9, s. 6.

19 Czarownik przy zielonej skale. Henryk Streng/Marek Wtodarski, red. Jozef Chrobak, Justyna
Michalik, Marek Wilk, Galeria Piekary, Poznai 2009, s. 48—-49.

20 Zarys teorii Tadeusza Wojciechowskiego omawia Andrzej Turowski, op. cit., s. 335—-336. Proby

jej zastosowania w praktyce artystycznej Strenga zanalizowatem w dysertacji doktorskiej Modernizm,
zaangazowanie, tozsamos¢. Przypadek Henryka Strenga/Marka Wtodarskiego, 2017, Archiwum Wydziatu
Historycznego Uniwersytetu Warszawskiego, s. 155-161.
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Ziuta Mtodziakéwna, atakujgca obnazong tydkg bohatera Gombrowiczowskiej Ferdy-
durke (1937), chodzi w teniséwkach, wyraza sie swobodnie, nie uzywa tradycyjnych
form grzecznos$ciowych. Dysponuje wtasciwie wszystkimi atrybutami nowoczesnosci,
w tych przynajmniej jej przejawach, ktére pociggaty swoja nowoscig w drugiej deka-
dzie miedzywojnia. Owczeéni chtopcy ,nadziani byli kinem, romansem, gazetg”, i do
kina wtasnie Ziuta umawia sie przez telefon z kolezankg — ,,Dobrze, punktualnie, na
pewno, kino, pa”'. Wéwczas byta to popularna rozrywka wielkomiejska. Przecigtny
mieszkaniec Warszawy chodzit do kina dwanascie razy do roku? (dzi$ dwa, trzy razy
mniej). Czy ,nowoczesna pensjonarka” szczegblnie (nie) chodzi na filmy polskie? Czy
decydujac sie na film polski — a nie byto to wéwczas tak oczywiste — mogta wybraé
popularng komedieg jak Jadzia (1936), z motywem tenisowym przeciez? Albo film Pigtro
wyzej, w ktorym dwoch panéw Paczkéw namigtnie stucha radia i dla radia nagrywa?
Chyba jednak nie romans, jak Sktamatam albo drugg cze$¢ Tredowatej, predzej moze
zydowskiego Dybuka albo, ambitnie, Dziewczeta z Nowolipek — wszystkie te filmy mia-
ty premiere w 1937 roku.

Rok pb6zniej raczej nie bytoby watpliwosci — zdecydowanie obstawiatabym
Strachy (1938) Eugeniusza Cekalskiego i Karola Szotowskiego. Z dobrymi recenzjami,
takze w ,Wiadomosciach Literackich”, snobujgce sie na film artystyczny, a jednocze-
$nie z dreszczykiem emocji wywotanym obyczajowo postepowa (w 6wczesnym jezyku)
fabutg opisujaca zycie tancerek, aborcje i samobdéjstwo, czyli tematy trudne, ale za-
razem budzgce zaciekawienie. Podobnie jak postaé Ziuty Strachy wcielaty rézne na-
piecia nowoczesnos$ci w nie do kofica nowoczesnym spoteczeristwie. Nie bez powodu
Gombrowicz w powieéci poddaje krytyce gest nowoczesny poprzestajacy na podniece-
niu tym, co nowe — co zatem starzeje sig najszybcie;j.

Nowoczes$ni
Kino jest maszyng nowoczesnosci — to jasne. Porusza masy. Rejestruje, reprodukuje,
a nastepnie wprowadza w obieg, z catg sita i na nowo, nie tylko obrazy i historie, ale
tez praktyki spoteczne, gesty i obyczaje. Maszyna ta moze by¢ jednak réznie wyko-
rzystywana. Przystowiowa ,branza” jak okreslano srodowisko filmowe miedzywojnia,
wypetniata je zazwyczaj ziemianskim kostiumem i melodramatem, co prowokowato

1 Witold Gombrowicz, Ferdydurke, PIW, Warszawa 1956, s. 116.
2 Zob. Matgorzata Hendrykowska, Kronika kinematografii polskiej 1895-1997, Ars Nova, Poznan
1999, s. 143.
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Kadry z filmu Strachy, rez. Eugeniusz Cekalski, Karol Szotowski, 1938, FINA
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niektorych krytykéw, jak Stefania Zahorska, stata recenzentka ,Wiadomosci Literac-
kich”, a jednoczesnie uczestniczka dziatan Stowarzyszenia Mitosnikéw Filmu Arty-
stycznego START, do pomstowania na brak w polskim filmie jakiejkolwiek prawdziwej
wspobtczesnosci®. Z kolei Eugeniusz Cekalski, jeden z lideréw START-u, a potem Spot-
dzielni Autoréw Filmowych (SAF) i wspotrezyser Strachéw, dowodzit, ze w polskim ki-
nie w ogble nieobecne sg pienigdze i ,realna sprawa walki o byt”™. Dobitnie ujeta to
Alina Madej, autorka jednej z najciekawszych ksigzek o filmie miedzywojnia: ,,0Ogla-
dajac 6wczesne filmy, odnosi sie wrazenie, ze u bram wytwérni filmowych zamierato
autentyczne zycie, wskutek czego kino stato sig jedynym w swoim rodzaju rezerwatem
rodzimych stereotypdw, obses;ji i fantazmatow™s.

START-owcy wobec tej dominujgcej produkcji filmowej uzywali deprecjonuja-
cych okreslen jak ,handel” lub ,,geszeft”, ale ten charakter produkcji — rozrywkowych
filméw utrzymujacych publiczno$é w dobrym samopoczuciu — wyznaczat tez putapich
wtasnych aspiracji. Chodzito o tylko tyle i az tyle, by zaczety powstawacé dobre filmy
polskie. Produkcje polskie stanowity zdecydowanie mniejszg cze$¢ repertuaru kino-
wego — nie siegaty nawet 10 procent® — wiec tym bardziej uznaé nalezy, ze ,,polsko$¢”
rozumiana tutaj jako przynalezno$é do kultury narodowej, wcigz jeszcze nowo odzy-
skanej, oraz jako zakorzenienie w problemach istotnych dla panstwa i spoteczeristwa,
byta jedng z domys$lnych determinant tych poszukiwan.

Trudniej zdefiniowaé, co to znaczy film ,dobry”. W nowo powstatej monografii
START-u tukasz Biskupski okreéla dziatalno$é stowarzyszenia jako kinofilie zaanga-
zowang’. Mitos¢ do kina w wielu jego przejawach miataby w tym ujeciu staé sie zaraz-
liwa i przenies¢ réwniez na szerokg publiczno$é. Miataby tez godzi¢ podejmowanie
waznych spotecznie tematéw z poszukiwaniami formalnymi. W tek$cie, ktéry mozna
uznac za programowy, START-owcy pisali, ze chodzi o:

Film wykorzystujacy wszystkie zdobycze mowy filmowej dla osiggnigcia za-
mierzonego wzruszenia czy narzucenia zamierzonych idei.

Film, ktérego tworcy sa w zgodzie ze swym sumieniem spotecznym (i to sumie-
nie posiadaja).

3 W efekcie niewspotmierng do wartoséci filmu radoé¢ wyrazata z powodu takiego dzieta, jak
wspomniana Jadzia: ,,Film catkiem demokratyczny, proponuje aktywno$¢ handlowa i przemystowa oraz
godziwg konkurencje z matrymonialnym rozwigzaniem. [...] Brak szlachty i prézniactwa”; zob. Stefania
Zahorska, Nowe filmy, ,Wiadomo$ci Literackie” 1936, nr 41.

4 Zdaniem Matgorzaty Hendrykowskiej to wtasnie pienigdze byty gtéwna przeszkoda

w dziatalno$ci SAF, powstatej na gruzach START-u; zob. eadem, Historia polskiego filmu dokumentalnego
(1896-1944), Wydawnictwo Uniwersytetu Adama Mickiewicza, Poznar 2016. O kwestii tej pisze tez Monika
Talarczyk w tym tomie, s. 188-209.

5 Alina Madej, Mitologie i konwencje. O polskim filmie fabularnym dwudziestolecia
miedzywojennego, Universitas, Krakow 1994, s. 9.
6 0 wymiarze produkcyjnym polskiej kinematografii — takze tego okresu — pisze przede

wszystkim na podstawie: Edward Zaji¢ek, Poza ekranem. Kinematografia polska 1918-1991, Filmoteka
Narodowa, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1992.
7 tukasz Biskupski, Kinofilia zaangazowana, Officyna, £6dz 2017.
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Film, ktéry nie fatszuje rzeczywistosci, lecz ujmuje jg w forme uporzagdkowana
artystycznie®.

Droga do osiagniecia takiego filmu miata by¢ propaganda filmu artystycznego,
czyli popularyzacja dziet uznawanych za dobre, potepianie, wrecz bojkot ztych, popie-
ranie eksperymentéw, a takze wzbudzenie ,w spoteczenstwie zainteresowania filmem
jako pierwszorzednym czynnikiem wychowawczym”.

Cekalski wzywat tez do zaangazowania w kino przedstawicieli elit, uznajacych
dotad to medium za podrzedng forme wyrazu:

Niechze stojgcy na uboczu panowie, ktérzy tworzg historie kultury $wiata, zej-
da z piedestatu i zaprzegna sig do pracy nad odrodzeniem kina, nad pogtgbie-
niem jego prawdy, nad rozbudowa filmowej sztuki i skierowaniem jej na takie
tory, ktére by byty zgodne z misja wychowania pokolen, bo te misje ukochane
przez miliony kino spetni¢ musi, i spetnia jg juz wbrew woli uczonych, natural-
nie spetnia zle. Miliony widzéw kochajacych kino mogg domagac sie tego. Wte-
dy kino poza chwilg radosci da im co$ wigcej: realng site do zycia, przestanie
by¢ snem, stanie si¢ pomostem do lepszego, lecz realnego Swiata®.

Taka dziatalno$¢ filmowa miata zatem wszelkie cechy lewicowego inteligenc-
kiego zaangazowania: przywigzanie do wartosci budujgcych rownos¢ i spoistos¢ spo-
teczng, oparte na wierze w edukacje jako narzedziu przemiany Swiadomosci spotecz-
nej. Edukacja o filmie miata prowadzi¢ do umozliwienia — za sprawg dobrych filméw
i uwrazliwionych na nie odbiorcéw — edukacji poprzez film. Program ten byt radykalny
jedynie za przyczyng swojej niszowosci wobec praktyk powszechnych dla ,branzy”
ttukacej btahe wodewile i melodramaty. Kryta sie tez w nim pewna dwuznacznosé,
charakterystyczna zresztg dla wielu projektéw o$wiecenia spotecznego, zwigzana
z sytuowaniem w tej debacie samych odbiorcéw: z jednej strony jako kochajgcych kino,
z drugiej domagajacych sie jakoby (skad to wiadomo?) kina ,,prawdziwego”; z jednej
strony potrzebujacych najwyrazniej ,innych”, bedacych forma dziatania spotecznego
filmoéw, z drugiej — przedstawianych w negatywnym $wietle jako wspétwinni sytuaciji,
w ktorej wszystko, co najgorsze w kinie (i w polityce), wynika ze ,schlebiania gustom
plebsu”®,

8 Zarzad Stowarzyszenia ,,Start”, Film polski na bezdrozach. Miedzy nakazem kasowosci

a nakazem sztuki. Produkcja spétdzielcza drogq do filmu artystycznego, ,,Gtos Stolicy”, 4.12.1932, nr 87,

s. 15, cyt. za materiatami Zrédtowymi w aneksie do ksigzki tukasza Biskupskiego.

9 Eugeniusz Cekalski, Dlaczego kochamy kino?, ,Kino” 1933, nr 32. Odezwa do ,,panéw” oddaje
oczywiscie ducha epoki — w samym STARCIE wazna role petnity przeciez choéby Wanda Jakubowska czy
Janina Dtuska, w potowie lat trzydziestych zona Cekalskiego.

10 Antoni Bohdziewicz, Pierwszy film S.A.F.-u, ,Zycie Warszawskiej Spétdzielni Mieszkaniowej”
1939,nr1,s.6-7.
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Film spoteczny, film uzyteczny
W istocie program START-u negocjowat zatem pomigedzy zdecydowanymi probami po-
szukiwania nowych §rodkéw wyrazu a tworzeniem dobrych rzemies$lniczo dziet gtoéw-
nego nurtu. Cztonkowie stowarzyszenia nazywali sie awangardzistami nieco na wy-
rost, raczej byli nimi — powtérze — na tle produkcji dominujacej. Widoczne sa w ich
dziataniach zaréwno podstawowe dla awangardy dazenie do petnienia roli istotnej
spotecznie, jak i cheé przeksztatcenia $wiata, z uwzglednieniem jednak istniejgcych
warunkéw produkcji (co nie przeszkadzato w podejmowaniu préb ich zmiany). Jak pi-
sat Cekalski: ,,0czywiscie pogodzenie idei zysku z ideg przydatnosci kulturalnej jest
konieczne, o ile chce sie potaczy¢ prace filmowg z zasadami, na ktorych opiera sie
wszystko dokota nas”'.

Strachy byty pierwsza i wtasciwie jedyng produkcjg fabularng SAF™. Ucho-
dza za jeden z ciekawszych filméw miedzywojnia, réwniez dlatego, ze byty platfor-
ma i efektem licznych negocjacji w obrebie sytemu kinematografii i produkcji sztuki,
ktére miaty pogodzi¢ radykalne idee z dostepnoscia dla maksymalnie szerokiej pu-
blicznosci.

Film oparty zostat na autobiograficznej powiesci Marii Ukniewskiej, pod kt6-
rym to pseudonimem ukrywata sig Maria z Brejnakowskich Kusniewiczowa. Opowiadat
o losach dwbch tancerek, ktore usitujg zwigzac koniec z koricem, a jednocze$nie prze-
zywajg mitosé. Linka (Jadwiga Andrzejewska) nieszczesliwie zakochuje sie w cynicz-
nym Dwieryczu (Jan Kreczmar) i zmuszona do aborcji, popetnia samoboéjstwo. Teresa
(Hanna Karwowska, alter ego autorki) poznaje gwiazde teatru rewiowego Zygmunta
Modeckiego (Eugeniusz Bodo), a znajomo$é ta przeradza sie w szczeéliwy zwigzek.
Zakorczenie takie podobno byto zresztg skutkiem ingerencji cenzury, ktérg w kazdych
okoliczno$ciach spotecznych nalezy traktowac¢ jako istotny czynnik wspomnianych
negocjacji spoteczno-polityczno-ekonomicznych.

Wtasne doswiadczenie autorki dodawato utworowi wiarygodnosci, ale tez — ze
wzgledu na jej 6wczesng pozycje spoteczng jako zony pisarza i dyplomaty Andrzeja
Kuéniewicza — pikanterii. Zakoniczenie filmu zdradzato zreszta, ze styl zycia bogate;j
klasy urzedniczo-artystycznej wyznaczat pewien horyzont éwczesnych aspiracji spo-
tecznych: modernistyczny blok, winda, telefon to atrybuty, ktére znamy przeciez tak-
ze z mieszkania Mtodziakéw w Ferdydurke. Jednoczesnie powiesé Ukniewskiej byta
czeScig szerszego nurtu realistycznego widocznego w latach trzydziestych. Z jednej
strony naleza do niego dzieta zawodowych pisarzy, jak Zbigniew Unitowski, Helena Bo-
guszewska czy Pola Gojawiczynska, z drugiej — gtosy ,naturszczykéw”, jak Sergiusz
Piasecki ze swoim Kochankiem Wielkiej Niedzwiedzicy czy Henryk Worcell z Zakletymi
rewirami. Ttem dla tych literackich dziet byta tez dziatalno§¢ Instytutu Gospodarstwa

11 Eugeniusz Cekalski, Drogi naprawy filmu, ,Epoka” 1933, nr 48, cyt. za: tukasz Biskupski, op. cit.
12 Pozniejszy o rok Zotnierz krélowej Madagaskaru w rezyserii Jerzego Zarzyckiego miat premiere
juz w 1940 roku i byt wspétprodukcja. Trudno zresztg uznaé jego autorski czy artystyczny wymiar. Prace
nad kolejnym filmem — Przygody pana Piorunkiewicza na podstawie powieéci Tadeusza Dotegi-
-Mostowicza — przerwata wojna.
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Spotecznego kierowanego przez Ludwika Krzywickiego, gdzie badano zycie robotni-
kéw, ale tez zbierano i wydawano pisane przez nich pamigtniki.

Podobng problematyka zaczynat sie woéwczas interesowac film, takze ,,bran-
zowy”, o czym $wiadcza Dziewczeta z Nowolipek na podstawie powiesci Gojawiczyni-
skiej, zekranizowane przez Jézefa Lejtesa we wspbtpracy scenopisarskiej z autorka,
najwyrazniej rowniez uznajaca artystyczne i edukacyjne mozliwosci kina. Dostata ona
zresztg wysokie honorarium, 5000 ztotych, réwne honorarium gtéwnej gwiazdy filmu,
Elzbiety Barszczewskiej. Film byt jednym z nielicznych, ale wyrazistych przyktadéw
autorskiej wspotpracy rezysera z pisarka, w efekcie ktorej wtasciwy dla kina miedzy-
wojennego, zwtaszcza komediowego, sojusz z kabaretem literackim zostat zastapiony
sojuszem z realizmem.

Cho¢ awangardzisci domagali sig uznania roli rezysera jako tworcy', jednak do
Strachéw zaangazowano Eugeniusza Bodo, niekwestionowanego gwiazdora polskiego
kina i warszawskiego teatru rozrywkowego. Przyjeta strategia jest tu czytelna: pod-
trzymano w ten sposéb atrakcyjny dla publicznoéci alians z kabaretem i kinem gwiaz-
dorskim, jednocze$nie ten Swiat rozrywki stawat sie przedmiotem krytyki spotecznej
odstaniajacej jego strukture finansowa, relacje wtadzy, zwtaszcza meskiej, i polityke
cielesnosci. Walor filmu polegat na tym, ze odnosit sie on do najpopularniejszej formy
rozrywki, §cisle sprzezonej z kinem korzystajgcym z pomystéw, piosenek, rozwigzan
fabularnych i oséb, ktére podsuwat teatr. ,,Przedwojenne Strachy filmowe byty wiec
w sposOb naturalny zanurzone w rzeczywistosci swojego czasu” — pisat Tadeusz Drew-
nowski w recenzji z powojennej ekranizacji powiesci'.

Dzieto autobiograficzne stawato sie takze autotematyczne, wydobywajgc kon-
kret pracy artystycznej: konieczne koszty, zaréwno w sensie finansowym, jak i psychicz-
nym, czy obojetnos¢ — znéw! — widowni, ktérej przedstawiciele pataszujg co$ podczas
jednego ze spektakli. Takich konkretéw, nieoczywistych na tle 6wczesnego kina, jest tu
zresztg duzo wiecej. Zwracato uwage wykorzystanie pleneréw i topograficznych szcze-
gotow. Mieszkania i biura réznych bohateréw majg zr6znicowane decorum ujawniajgce
nierébwnosci klasowe i ekonomiczne. Przywotanie aborcji — jako nieszczescia, ale i ko-
nieczno$ci — nawiazuje do jednej z najgoretszych debat spotecznych lat trzydziestych.
Konsekwentnie tez dowiadujemy sig, ile kosztujg rzeczy kupowane przez bohaterki: wy-
najecie pokoju — 35 zt, buty — 30 zt. Niekiedy informacje o cenach pojawiajg sie z offu,
ujawniajac niejako ukryty dotad przed kamerg wymiar zycia. Warunki bytowe, przemoc
wynikajgca z hierarchii, alkoholizm zwigzany ze starzeniem sie i ptynnymi kryteriami
oceny aktora to inne pojawiajagce sie w filmie kwestie, nie tyle dyskutowane, ile raczej
sygnalizowane, albo tez odgrywane jako jednoosobowy dramat jak w przypadku rozpi-
tego baletmistrza Dubenki, ktérego zagrat Jozef Wegrzyn, wysoko oceniony w tej roli

13 Nieco nieporadnie rymowata Stefania Heymanowa:, Dos¢ tego! Protestujg! / Od dzi$ — nowa
era,/ wprowadzam inng mode:/ kult dla rezysera”, cyt. za: eadem, Nowa moda, nowy kult..., ,Kino” 1932,
nr23.

14 ,»,Kino” 1980, nr 4. Byta to recenzja serialu w rezyserii Stanistawa Lenartowicza, z |zabelg

Schuetz (Schiitz, pézniej Trojanowska) w roli gtéwnej, zrealizowanego w 1979 roku.
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przez krytykéw. Niemniej Strachy byty nowoczesne réwniez w tej mierze, w jakiej reje-
strowaty styl wspotczesnego zycia i jego codzienne doswiadczanie.

W recenzji pod wymownym tytutem Nareszcie polski film. Strachy — czyli, jak
mozna wnioskowa¢ z tekstu, pierwszy film z prawdziwego zdarzenia wyprodukowany
w Polsce — Stefania Zahorska pisata:

Byto jasne, ze zmiana w polskim filmie wyj$é moze tylko od mtodych, od sza-
lonych, od eksperymentatoréw, od ideowcoéw. Zastugg rezysera Cekalskiego
i jego wspodtpracownikdw, Szotowskiego i operatora Wohla — wszystko mtodzi
awangardowcy! — jest nie tylko to, ze potrafili przebié sie z niestychanym upo-
rem poprzez wszystkie techniczne trudnosci, ale ze potrafili daé sobie rade
z kalkulacjg. Nie nalezy zresztg poming¢ zastugi ,,kalkulatoréw”: biuro ,,Super-
film” potrafito zaryzykowa¢ sume 200 000 zt. | to jest co$ warte'.

Film absolutny
Niezaleznie od fabuty — spotecznie zaangazowanej z nutg pikanterii — film ujawniat row-
niez artystyczne ambicje Cekalskiego z zespotem. Podjeli oni prébe przekazania nastro-
jow indywidualnych i ocen spotecznych za pomoca srodkéw filmowych. Do postulatéw
celnej obserwacji spotecznej dotgczyli zatem réwniez te, ktdre wigzaty sie z kreowaniem
znaczacych efektdéw wizualnych. Leszek Armatys podkreslajgcy kompromisowy charak-
ter Strachéw, taczacych cechy i zadania rodzgcego sie wowczas reportazu z poszuki-
waniami formalnymi zmierzajacymi do sformutowania jezyka plastycznego wtasciwe-
go dla filmowego medium, pisat: ,Sprzeniewierzajgc sie swoim pierwotnym zasadom
rezygnacji z wszystkiego co »literackie«, fabularne, jako z elementéw obcych filmowi,
a jednocze$nie pozostajac wiernym hastu realizmu w sztuce filmowej, Cekalski starat
sie wtasnie w ramach kina fabularnego taczyé¢ zatozenia »filmu absolutnego«, bedacego
»wizualnie przezyta rzeczywistoscig«, ze spoteczng misjg kinematografii”e.

W tym kontekscie podkresli¢ oczywiscie nalezy prace wykonang przez ope-
ratoréw filmu Stanistawa Wohla i Adolfa Forberta, na ktérg zgodnie zwracali uwage
krytycy, nawet jesli jednoczesnie krecili nosem na pewien nadmiar i pretensje w nich
obecne. Wczesniej artysci ci realizowali impresyjne filmy dokumentalne, w tym etiude
Czerwiec (1933) Cekalskiego i Wohla, opartg na kontrascie pomigdzy letnimi pejzazami
miasta i wsi. Zdaniem Armatysa film, chetnie zresztg przywotywany jako charaktery-
styczny dla polskiej awangardy, zawiera to, co w niej najlepsze i zarazem najgorsze:
konsekwencja stylistyczna Czerwca przeradza sie w maniere. Takze wspotrezyser fil-
mu Karol Szotowski miat za sobg doswiadczenie filmu krétkiego, jak zrealizowane row-
niez wspoblnie z Wohlem Lato ludzi (1933).

W Strachach duzg role odgrywa poetycka strona obrazu oraz — kolejny wy-
miar negocjacji — czeste dygresje od toku akcji, sceny niepodporzgdkowane intrydze,

15 Stefania Zahorska, Nareszcie polski film. Strachy, ,Wiadomo$ci Literackie” 1938, nr 47.
16 Leszek Armatys, Strachy, ,,Kino” 1972, nr 4.
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w ktérych pojawia sie préba przedstawienia Swiata mentalnego bohaterek nie tylko
za pomocg dziatan i stow, co charakterystyczne dla kina gtéwnego nurtu, ale rowniez
tego, co ujawnia sie w ich snach i marzeniach. WyjScie kamery na ulice, tworzenie
przez nig psychoobrazu odzwierciedlajagcego odczucia bohateréw, skontrastowanie
tej perspektywy z ciasnotg wnetrz teatralnych, a takze z dzwigkiem i z komentarzami
z offu sktada sig na jednorodno$¢ plastycznego ujecia. Wprowadzono tez oryginalne
przejscia miedzy scenami, jak w ujeciu, w ktérym nogi os6b w knajpie stajg sig¢ nogami
tancerek na scenie; ruch pociggu wprost przywotuje rytm nowoczesnosci, a karuzela
oddaje emocjonalne zagubienie bohaterek.

Wazna role odegraty rowniez sekwencje teatralne, zwtaszcza taniec zespoto-
wy, w ktérym tancerki tworzg jeden organizm, precyzyjnie zgrany i zrytmizowany. Au-
torzy filmu skutecznie, ale wtasnie na sposéb filmowy wykorzystali tu doSwiadcze-
nie choreograficzne i umiejetnosci zespotu Tacjanny Wysockiej, wystepujacego takze
w popularnym kabarecie Qui Pro Quo. Chetnie przywotywana scena tarica w papiero-
wych maskach, nawigzujgca do kubizmu, czy operujgca kontrastami egzotyczna scena
~murzyinska” (charakterystyczna dla 6wczesnej fascynacji egzotyka) w inny jeszcze
sposbéb odwotywaty sie do poszukiwan formalnych. Te czysto filmowe walory podkre-
$lata tez Zahorska:

Bieg akcji jest wartki, trzyma widza w napigciu, w dobrze odmierzonym rytmie
nastepuja po sobie obrazy jasne, rozéwietlone, rozedrgane, dynamika tanca
i ciemnonastrojowej, w ktorych snuje sie cicha tragedja baletowych dziewcza-
tek. Az dziwne, z jaka pewnoscia, jak wprawna reka cieta jest tasma, jak od-
mierzone sg sceny, nigdzie nie przedtuzone ani o jedng niepotrzebna klatke —
oto stoi za szynkwasem profesor Dubenko, zalewajgc alkoholem wspomnienie
swej ojczyzny ,,zawianej $niegiem”, przybywaja girlsy z Warszawy — i przeskok:
juz balet na scenie. Teresa pisze list, powtarzajac z trudem stawiane stowa
— i przeskok: list jest w reku Modeckiego. Dialog miedzy dziewczetami — ze
stéw rodzi sie jakas wyimaginowana sytuacja i konkretyzuje sie natychmiast
na ekranie w obrazach — akcja podpedzona przeskokiem biegnie juz dalej.
Powstajg w ten spos6b wigzania czysto filmowe, niekiedy poetycko-filmowe,
asocjacyjne, niepodobne do niczego, co sig dzieje w teatrze i w ksigzkach, po-
wstaje specyficznie filmowy bieg akcji".

Autoedukacja START-u, a potem SAF, podstawowy element w przedsiewzig-
ciach inteligenckich nastawionych na praktyki wychowawcze, sitg rzeczy zatem opar-
tych na wczesniejszym przyswojeniu wiedzy i nowych teorii, odnosita skutek — wspét-
tworey Strachéw nie tylko byli Swiadomi, ze kino wymaga Srodkéw swoistych dla tego
medium, ale umieli tez ich uzyé. Znaczenie miato tu rowniez pojecie fotogenicznosci.
W toczacej sie od potowy lat dwudziestych dyskusji na ten temat — z udziatem m.in.

17 Stefania Zahorska, Nareszcie polski film..., op. cit.
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LeonaTrystanaiKarola Irzykowskiego — spierano sie w gruncie rzeczy o istote kina jako
medium ruchu i widzialno$ci. Fotogenia bytaby tu pewnym efektem nadmiaru, eksce-
sem widzialno$ci'®, koniecznym jednak dla oddania charakteru nowoczesnego $wiata
wrazefiiruchu,izarazem nieodtgcznym wymiarem medium kina. Eksces ten dla cze$ci
odbiorcéw wydawat sie jednak zbedny — na przyktad recenzent ,,Prosto z Mostu” suge-
rowat, ze wszystkie te sceny ,,§miato by mozna wyrzucié”'?, a chwalony przez Zahorska
montaz budzit w nim wrazenie ,,siekaniny”.

Spotdzielnia
Ostatecznie Strachy dopadta jednak rzeczywisto$é spoteczna. Film oskarzono o filo-
semityzm jako jeden z ,,zydowskich filméw w polskiej wersji”. Zarzut spowodowany byt
zmiang, juz na etapie montazu, pierwotnego nazwiska gtéwnego czarnego charakteru:
z Ferstenglass (w powiesci) na Dwierycz (w filmie). W 1939 roku zawieszono prawo do
jego wyswietlania.

Wojna pogrzebata niektdére z gotowych dziet i wstrzymata prace nad innymi,
ale powojenna rzeczywisto$¢ przyniosta spetnienie postulatéw START-u: upanstwo-
wienie kinematografii, zespotowy charakter pracy twérczej, stworzenie systemu edu-
kacji filmowej — od powaznego czasopi$§miennictwa az po powotanie Szkoty Filmowej
w todzi. Utrwalita sig tez koncepcja filmu podejmujacego za sprawg indywidualnych
historii bohateréw kwestie spoteczne, niekiedy ujeta takze w przemyslang formute wi-
zualng. Nie zawsze jednak dotyczyto to kina o wspétczesnosci — zndéw ze wzgledu na
presje cenzury. Z perspektywy czasu oczywiste jest, ze kino — jesli jego intencja jest
docieranie do szerokiej publicznosci i opisywanie wspbtczesnosci — zawsze jest polem
kompromiséw i negocjacji. Po czesci wynika to z istoty kultury masowej, po czesci to
staty wymiar Swiata nowoczesnego, ktoéry cechuje sig¢ jednoczesnoscig sprzecznych
tendencji i poruszen.

Pierwszy film SAF byt zatem rzeczywiscie w pewnym sensie pierwszym fil-
mem polskim, ktérego tworcy nie tylko to dostrzegali, ale probowali tez odda¢ w fabule
i formie swojego dzieta. Spétdzielnia Autoréw Filmowych, w ktorej pracowano zespo-
towo — w Scistym rozumieniu wspé6lnego podejmowania procesu twérczego — odwo-
tywata sie w nazwie do jeszcze innego istotnego na mapie dwudziestolecia zjawiska:
ruchu spétdzielczego i kooperatywnego. Antoni Bohdziewicz postrzegat odbiér Stra-
chéw jako symptomatyczny: krytycy sie cieszg, ale mas film ,,nie bierze” (pobrzmiewa
w tym réwniez wspomniany ton niecheci do masowego czy plebejskiego widza). Wing
zostali obarczeni jednak kinodystrybutorzy, czyli wtasciciele ,teatrow Swietlnych”, kt6-
rzy w duzym stopniu dyktowali warunki na polskim rynku filmowym. Produkcja w ca-
tosci pozostawata w rekach prywatnych, w znakomitej wigkszo$ci — przypadkowych
(zwykle przedsiebiorstwa rozwigzywano lub upadaty one po realizacji jednego filmu).

18 Zob. Paulina Kwiatkowska, Fotogenicznosé, w: Kultura wizualna w Polsce, t. 2: Spojrzenia, red.
Iwona Kurz, Paulina Kwiatkowska, Magda Szczesniak, tukasz Zaremba, Fundacja Bec Zmiana, Instytut
Kultury Polskiej UW, Warszawa 2017.

19 Aleksander Piskor, Strachy, ,Prosto z Mostu” 1938, nr 50.
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Po wojnie w cato$ci znalazta sie w domenie panstwa, nie byta jednak uspoteczniona.
Bohdziewicz postulowat powotanie spétdzielni odbiorcéw ,,abonujgcych” z wyprze-
dzeniem powstajace filmy, podobnie do dzisiejszego crowdfundingu®.Z tg istotng r6z-
nica, ze chodzito o budowe wokét kina wspoélnoty, ktéra bytaby w stanie przebudowacé
spoteczenstwo.

20 Antoni Bohdziewicz, op. cit.
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Historia kina posiada sw6j obraz zrodtowy, w ktérym film jako medium nowoczesno-
Sci i cywilizacji przemystowej, spotyka sie z proletariatem jako jej ucieleSnionym pod-
miotem. W WyjSciu robotnikéw z fabryki Lumiére w Lyonie z 1895 roku Louis i August
Lumiére po raz pierwszy w historii zaprezentowali na ekranie ,,poruszajacy sie lud”".
Bramy zaktadu ukazaty proletariat w kadrze bedacym swoistym powtérzeniem struktu-
ry unifikujacej egzystencje robotnikéw i w ten sposob stworzyty zapadajacy w pamig¢
obraz sity roboczej?. Moc uchwyconego w filmie obrazu wynikata niewatpliwie z tego, ze
uchwycit on moment graniczny — przekroczenie bramy miejsca zdyscyplinowanej pracy
i wyjécie na ulice, ktéra pojawita sie tutaj jako ,pole otwartych mozliwosci”3, rowniez
politycznych. Ten potencjat ulicy obejmowat szeroki repertuar zachowan spotecznych:
od rozproszenia robotnikdéw w czasie wolnym, po organizacje klasy robotniczej w formie
strajku, okupacji fabryki czy ulicznej manifestacji. Zaledwie 45-sekundowy film bra-
ci Lumiere odstonit zatem problem uwiktania obrazu filmowego w sposoby ekspozycji
i reprezentacji proletariatu, kazgc nam za kazdym razem zastanawiac sig nad alienujg-
ca badZ emancypujaca moca konstruowanych dla niego form widzialnosci.

W tym pozornie harmonijnym poczatku kina Georges Didi-Huberman zauwa-
zyt potrojny paradoks odstaniajacy gestg sie¢ powigzan i zaleznoSci miedzy kinem
a spektaklem nowoczesnego kapitalizmu. Po pierwsze, obraz przedstawiajacy wyjscie
robotnikéw na przerwe obiadowg nieoczekiwanie doprowadzit do swego rodzaju ,,spo-
tkania politycznego” — film ten zostat bowiem zaprezentowany publicznosci ztozonej
wytgcznie z widzéw burzuazyjnych. Po drugie, wytwarzajacy na co dziefi materiat foto-
graficzny pracownicy stali sie aktorami pierwszego filmu swoich wtasnych pracodaw-
cow (wtadcicieli fabryki, a zarazem twoércow kina). Ponadto zatrudniony przez braci
Lumiére personel ukazany zostat w momencie opuszczania miejsca pracy. Wynale-
zienie filmu jako nowego towaru oznaczato zatem konieczno$¢ przerwania pracy, co
w konsekwencji doprowadzito do podporzgdkowania réwniez czasu wolnego zasadom
kapitalistycznej produkcji i konsumpcji. Po trzecie, co wydaje sie w perspektywie mo-
ich rozwazan najistotniejsze, 6w zrodtowy obraz filmowy ,,mégt zaistnie¢ wytacznie
dzieki zywiotowi powtdrzenia™.

1 Georges Didi-Huberman, Lud statystéw, przet. Pawet MoS&cicki, ,,Krytyka Polityczna” 2013,
nr35/36,s.71.

2 Szerzej pisze o tym Harun Farocki, Wyjscie robotnikéw z fabryki, przet. Mikotaj Ratajczak,
»Krytyka Polityczna” 2013, nr 35/36.

3 Georges Didi-Huberman, op. cit., s. 71.

4 Ibidem.
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Janina Mierzecka, tablice 27 i 28, z cyklu Reka pracujgca, 1924-1938,

w: Henryk Mierzecki, Reka pracujqca. 120 tablic fotograficznych, Warszawa 1947,
kolekcja prywatna
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Janina Mierzecka, tablice 37 i 38, z cyklu Reka pracujgca, 1924-1938,

w: Henryk Mierzecki, Reka pracujqca. 120 tablic fotograficznych, Warszawa 1947,
kolekcja prywatna
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Stato sie tak nie tylko dlatego, ze trwajacy niespetna minute obraz trzeba
byto podczas pierwszej publicznej projekcji powtarza¢ kilkakrotnie na zyczenie zdu-
mionej widokiem Innego publicznosci. Jak przypomina Didi-Huberman, rejestracje
na tasmie celuloidowej poprzedzita swoista préba generalna na nienadajgcym sie
do emisji no$niku papierowym, potem odbywaty sie kolejne przymiarki do tej samej
sceny, ktérej nagrania powtarzano jeszcze w kolejnych wariantach az do konica XIX
wieku. Wersja obrazu, ktéra przeszta do historii kina jako ,wtasciwy jej poczgtek”,
jest natomiast efektem odegranej specjalnie na potrzeby filmu sceny wychodzenia
robotnikéw z fabryki w dzieh wolny od pracy — niedzielg, dlatego w obrazie widzimy
poruszajacy sie lud w odSwietnych strojach. Quasi-dokumentalny obraz wylewajg-
cego sie z fabryki ttumu robotnic i robotnikéw, ktérzy w rzeczywistosci ustawieni zo-
stali po drugiej stronie bramy, by wybiec przez nig na znak otrzymany od filmowcoéw,
okazuje sie zatem rejestracjg rekonstrukcji wydarzenia nalezacego wprawdzie do
porzadku codziennoséci robotnikéw, odtworzonego jednak jako estetycznie zorgani-
zowana scena teatralna.

Ta krétka historia filmu braci Lumiére, stojgcego u progu narodzin kina jako
medium nierozdzielnie zwigzanego z ,,innym wytworem cywilizacji przemystowej —
proletariatem”, wydaje sie waznym punktem odniesienia réwniez dla préby rekon-
strukcji (historii) teatru robotniczego jako szczegblnej formy teatru nowoczesnego.
Poczatek kina niewatpliwie przyczynit sie do samoswiadomosci teatru jako medium,
ktore u progu XX wieku zyskato autonomig, definiujgc swa istote wtasnie poprzez cia-
to dziatajace w okreslonej przestrzeni. Wybor wyjscia z fabryki na ulice jako sytuacji
umozliwiajgcej zaprezentowanie ruchu jako jakosci immanentnie zwigzanej z medium
filmowym kaze réwniez postawi¢ pytanie o miejsce i sposoby reprezentacji proleta-
riatu w teatrze. Brameg zaktadu pracy, kadrujgcg w filmie braci Lumiére nowoczesne
ciato spoteczne, chciatabym potraktowacé jako symboliczny prég, ktéry wyznaczyt dwa
przeciwstawne pola gry dla (nowoczesnego) teatru robotniczego — ulice i fabryke. Te
wtasnie przestrzenie rozumiem jako miejsca stuzgce wytwarzaniu wtasciwych pro-
letariatowi ,praktyk uczestnictwa publicznego” oraz ,,repertuaru zachowan politycz-
nych” ktére uznaé mozna za formy tozsamosci $wiadczace o wejsciu klasy robotniczej
w ,,polityczng nowoczesno$é”e.

Najtatwiej rozpoznawalnym miejscem akcji dziatajacej masy proletariackiej
stata sie ulica. Jak przekonuje Wiktor Marzec, pod koniec XIX wieku epizodyczne badz
lokalne formy oporu przeciw wyzyskowi, takie jak tumulty,odmowy pracy czy najscia na
domy, coraz intensywniej wypierane byty przez strajki, demonstracje i wiece politycz-
ne, a zatem dziatania stanowigce przyczynek do szerokich ponadnarodowych ruchéw
spotecznych. Swiadomoéé zmiany repertuaru kontestacji — z form partykularnych
w masowe strategie polityczne —znalazta w 6wczesnym teatrze swoéj najdobitniejszy

5 Jakub Majmurek, Kino — historia proletariatu, ,Krytyka Polityczna” 2013, nr 35/36, s. 81.
6 Wiktor Marzec, Rebelia i reakcja. Rewolucja 1905 roku i plebejskie doswiadczenie polityczne,
Wydawnictwo Uniwersytetu tédzkiego, Universitas, Krakéw 2016, s. 60, 61.
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wyraz w Tkaczach Gerharta Hauptmanna. Pisany w 1891 lub 1892 roku dramat opowia-
dat historie powstania tkaczy $laskich z 1844 roku wtasnie jako historie przeksztatca-
nia wynikajacej z poczucia krzywdy i niesprawiedliwosci odmowy pracy w polityczng
rebelig, najpierw przybierajacg postaé dewastacji przez ttum mieszkania fabrykanta,
a nastepnie walki robotnikéw z wystanym do sttumienia buntu wojskiem. W dramacie,
ktorego prapremiera odbyta sig 26 grudnia 1893 roku na scenie Neues Theater w Berli-
nie, Hauptmann nie tylko wprost formutowat zadania polityczne dla proletariatu prze-
mystowego, ale rowniez tworzyt dla niego historie.

Réwniez dzieje wystawiania dramatu Hauptmanna na ziemiach polskich po-
kazuja, jak silne emocje wywotywata aktualizowana w scenicznym powtoérzeniu histo-
ria: podczas antraktéow widzowie $piewali piesni rewolucyjne (Marsylianke, Warsza-
wianke), wygtaszali przemoéwienia, a w trakcie spektakli jawnie demonstrowali swoj
entuzjazm, zwtaszcza w scenie niszczenia domu fabrykanta przez ttum wygtodnia-
tych proletariuszy. Szczegblng role we wzmocnieniu pozycji Tkaczy odegrata rewolu-
cja 1905 roku. Kiedy 21 stycznia 1906 roku, w 20 rocznice stracenia proletariatczykow
w Warszawie i w pierwszg wybuchu rewolucji w Rosji, z inicjatywy Karola Adwentowi-
cza Koto Amatoréw odegrato dramat Hauptmanna, publiczno$é robotnicza wreszcie
zobaczyta na scenie ,prawdziwych proletariuszy”, ,,ttum oszalaty z rozpaczy, niszczacy
mienie wyzyskiwacza, ttum ginacy od kul zotdackich, [...] dusze proletariuszy, rozwija-
jaca sie od beznadziejnej rozpaczy do uswiadomienia klasowego™. Trudno o bardziej
afektywne oddziatywanie teatru politycznego.

Zaden inny moment w historii kultury polskiej nie przyniést takiej jednosci
miedzy teatrem robotniczym a praktykami uczestnictwa proletariatu w zyciu publicz-
nym, jak okres przed rewolucjg 1905, w jej trakcie i tuz po niej. Udana integracja este-
tyki z polityka byta zarazem wyrazem ,jednosci robotniczej jako gtéwnej tozsamosci,
przekraczajacej, a nawet uniewazniajgcej identyfikacje narodowa”®. Wiktor Marzec
przekonujgco pisze o znaczeniu tddzkiego strajku generalnego w styczniu 1905 roku
jako wydarzenia fundujgcego tozsamos$¢ robotnikow. Wygrane woéwczas strajki eko-
nomiczne przyniosty proletariatowi polityczne upodmiotowienie, stajgc sie matryca
dla kolejnych robotniczych wystgpien i walk strajkowych, ktére z kolei doprowadzity
do ,utrwalenia, czy wrecz »instytucjonalizacji« przestrzeni dla politycznej aktywnosci
w fabryce”®. Wptyw na ten proces miato niewatpliwe przenikanie sie oddolnych praktyk
robotniczych z praktykami wtasciwymi partiom politycznym i tradycji socjalistycznej,
a takze bedacymi czescig wyobrazen inteligencji na temat ,,mozliwych form robotni-
czego uczestnictwa”'’.

Szczegblne miejsce zajety w kontekScie emancypacji proletariatu prakty-
ki Swietowania, ktére zrywaty ze znanymi dotad robotnikom Swigtami religijnymi czy

7 Jozef Koztowski, Zycie teatralne proletariatu polskiego 1878-1914, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1982, s. 153.

8 Wiktor Marzec, op. cit., s. 65.

9 Ibidem, s. 76.

10 Ibidem, s. 77.
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narodowymi. Przejawem ksztattowania sig wspélnoty Swieckiej i ponadnarodowej byto
przede wszystkim ustanowione przez sama klase robotnicza w dniu 1 maja Swieto
Pracy'. Sekularyzacja, ktorej $lady odnalezé mozna w polskiej kulturze proletariackie;j
poczatku XX wieku, zapowiadajgca powstanie w przysztosci nowego kalendarza rewo-
lucyjnego, zostata wyraznie ostabiona po 1907 roku przez przybierajaca na sile kwe-
stie niepodlegtosciowa. Wydaje sig, ze to wtasnie z tego powodu rok 1917 nie wptynat
w Polsce ani na wytworzenie nowych praktyk Swietowania proletariatu, ani na rozwgj
teatru robotniczego (czy szerzej: kultury robotniczej) w sposdb tak radykalny, jak miato
to miejsce w Rosji czy Niemczech. A przeciez dopiero po Rewolucji Pazdziernikowej
masa proletariacka potwierdzita swag tozsamos$é jako aktywny podmiot (aktorka) hi-
storii, co znalazto wyraz w aktach performatywnych o realnych skutkach spotecznych.
Rozgrywajacy sie na ulicy, zwtaszcza w Zwigzku Radzieckim, teatr obejmowat
zaréwno performanse spoteczne i polityczne (strajki, manifestacje, demonstracje), jak
i poddane strategiom estetycznym widowiska masowe i amatorskie inscenirowki'?.
Wszystkie te formy teatru robotniczego, eksplorujgcego otwarte terytorium ulicy, sta-
nowity gesty powtdrzenia dziatan rewolucyjnych, pozwalajgce na ustanawianie wtasnej
historii poprzez ponowne ich ucielesnianie. Klasyczne rekonstrukcje historyczne, takie
jak stynne Zdobycie Patacu Zimowego oraz oparte na montazu scen pétdokumental-
ne reinscenizacje wydarzen z 1917 roku, miaty na celu ustanowienie Scistego zwigzku
miedzy doswiadczeniem historycznym a aktualizujgcym je ciatem jednostki'. Ponow-
nie odgrywane wydarzenia pozbawione byty zarazem przezy¢ indywidualnych, miaty
bowiem wytwarzaé obraz zorganizowanego i aktywnego ciata kolektywnego. By masa
mogta pojawi¢ sie jako protagonistka historii, by lud rewolucyjny mégt zaistnieé jako
nowy podmiot polityczny, indywiduum mogto wystapi¢ jedynie w charakterze statysty.
Uniewaznienie doswiadczen indywidualnych, ideologiczna interpretacja do-
kumentdéw historycznych, wreszcie stosowanie strategii uwierzytelniajacych w proce-
sie scenicznej rekonstrukcji ztozyty sie na ostateczng apoteoze Rewolucji Pazdzier-
nikowej. Funkcjg praktyk rekonstrukcyjnych odwotujgcych sie do 1917 roku nie byto
bowiem doktadne powtérzenie wydarzen historycznych, lecz ,,wytworzenie mitu zré-
dtowego — mitu rewolucji”", ktéry sam stanowitby matryce kolejnych powtérzen. Jak
stusznie zauwaza Erika Fischer-Lichte, mit rewolucji oznaczat jednoczeénie koniec
historii, jaki nastapit na skutek rewolucji, i zarazem poczatek nowego czasu mesja-
nicznego. ,,Historyczno-polityczne wydarzenie rewolucji przez rekonstrukcje zostato
przeksztatcone w wydarzenie mityczne, ktére dokonato sie nie w czasie historycznym,
lecz czasie zbawienia”'®. Powstaty w efekcie wydarzen rewolucyjnych (i ich powtérzen)

1 Szczegoétowo pisze o tym Wiktor Marzec, ibidem.

12 Zob. Katarzyna Osifiska, Ewolucja widowisk masowych w Zwiqgzku Radzieckim (od roku 1917 do
lat 30.), ,Konteksty” 2008, nr 2.

13 Erika Fischer-Lichte, Die Wiederholung als Ereignis. Reenactment als Aneignung von

Geschichte, w: Theater als Zeitmaschine. Zur performativen Praxis des Reenactments, [transcript],
Bielefeld 2012, s. 30.

14 Ibidem, s. 37.

15 Ibidem.
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teatr z jednej strony stat sig rytualng formg pamieci o nich, z drugiej zas czg$cig nowej
samodzielnej kultury proletariackiej, ktéra w tym samym stopniu wspotksztattowa-
ta estetyke teatru nowoczesnego, jak byta wspottworzona przez twércéw teatralnej
awangardy z lat dwudziestych i trzydziestych, takich jak Mikotaj Jewreinow, Wsiewo-
tod Meyerhold, Siergiej Tretiakow czy Erwin Piscator.

Podczas gdy ulica stanowita przestrzen otwartg na badanie emancypacyjnych
dla proletariatu form manifestacji jego tozsamos$ci politycznej oraz praktyk uczest-
nictwa w zyciu publicznym, to fabryki (juz w okresie rewolucji 1905 roku) ,stawaty sig
osadzonymi w kontekscie produkcji alternatywnymi przestrzeniami publicznymi”?®,
Postrzeganie fabryki jako proletariackiej sfery publicznej, a takze, w szerszym kon-
tekscie, miejsca narodzin klasy robotniczej jako spoteczenstwa przysztosci stanowito
jeden z kluczowych motywéw w radzieckiej sztuce porewolucyjnej. Powtarzanym jako
hasta wersom z Rozkazéw dla armii sztuki Wtadimira Majakowskiego ,,Ulice — to nasze
pedzle. Place — palety nasze” odpowiadat nie mniej wyrazisty slogan z jego wiersza
Do domu!: ,Ja sie czuje fabrykg radziecka, wyrabiajgca szczescie”. Najstynniejszym
wydarzeniem realizujacym idee fabryki jako sceny teatru nowoczesnego byty Maski
przeciwgazowe Siergieja Tretiakowa, wystawione przez Siergieja Eisensteina w ra-
mach dziatan Proletkultu w lutym 1924 roku. Umieszczenie miejsca akcji w prawdzi-
wej hali znajdujgcej sie w moskiewskiej gazowni uczynity z tego wydarzenia jedno
z pierwszych przedstawien site specific. Spektakl miat sta¢ sie radykalnym gestem
podwazenia teatru jako instytucji i zniesienia sztywnego podziatu na scene i widownig,
zwtaszcza ze pokazy w fabryce zorganizowano wytacznie dla publiczno$ci robotnicze;j.
W centrum fabryki wybudowano matg scene konstruktywistyczng, robotnicy nosi-
li prawdziwe ubrania robotnicze, a wszystkie dzwiegki z fabryki stanowity integralng
czeé¢ przedstawienia. Marzenia o przekroczeniu granicy jednak sig nie ziécity — sztuka
tylko przeszkadzata robotnikom w codziennej pracy w fabryce. Dialogi z napisanego
dla teatru tekstu brzmiaty sztucznie, dekoracja nie dziatata, co w efekcie doprowadzi-
to do porazki projektu oraz definitywnego zerwania Eisensteina z teatrem. Nastepnym
dzietem rezysera byt juz petnometrazowy film Strajk (1925), w ktérym temat fabryki
powrécit w odmienny sposéb — samobdjstwo niesprawiedliwie skazanego za kradziez
robotnika stato sig tu bowiem impulsem do zorganizowanej rewolty klasy robotniczej.
Film, konczacy sie radykalng interwencja wojska na zlecenie fabrykanta i krwawym
sttumieniem strajku robotnikéw, ukazywat ostatecznie fabryke jako miejsce ekspresiji
skrajnej alienacji proletariatu.

Fabryka — terytorium oddzielone od spoteczenstwa murami, bramami, hie-
rarchiami, planami i maszynami, gdzie ciato ludzkie poddawane jest ekstremalnej
dyscyplinie, nadzorowii permanentnemu zagrozeniu — stanowita gotowa scenografig
dlademonstracji kapitalistycznejzbrodni.Jednoczes$nie jako wytwér cywilizacji prze-
mystowej okazata sie tg nowoczesnag przestrzenig teatralna, w ktérej mozliwa stata
sie krytyczna refleksja nad pracg i tozsamoscig robotnika, oparta na dialektycznym

16 Wiktor Marzec, op. cit., s. 87.
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zderzaniu zasad polityki spotecznejz warstwami pracujacymi,stanowigcymi przedmiot
tej polityki. By podja¢ probe ustanowienia nowego porzadku archiwum teatralnego,
dla ktoérego konstytutywne okazatyby sie sceny przedstawiajace klase robotniczg
w zwigzku z jej konkretnym miejscem pracy — fabryka, chciatabym zaproponowad, by
za sytuacje zrodtowg dla teatru nowoczesnego uznaé rewers obrazu wytworzonego
u progu XX wieku przez film — a zatem nie wyj$cie z, lecz wejscie do fabryki.

Wejscie do fabryki oznacza jednak — jak stwierdza Alain Badiou - ,wejscie
w dziedzineg nieprzedstawialno$ci”", gdyz tozsame jest z wkroczeniem na terytorium
$mierci —w swejanonimowosci robotnicy przypominajg zotnierzy, sa poddanymi syste-
mowi efektywnosci rekrutami $mierci, ich obecno$é liczy sie bowiem o tyle, o ile istnie-
ja zastepowalne ich egzemplarze. Badiou dostrzega zarazem mozliwo$¢ destabilizacji
represyjnego porzadku produktywnos$ci. Méwigc o tym, ze ,w historycznym kontekscie
nowoczesnosci fabryka jest miejscem wydarzeniowym par excellence”®, jednocze$nie
zaznacza, ze uznanie fabryki za miejsce wydarzeniowe nie przesadza o koniecznosci
wydarzenia, lecz méwi wytgcznie o tym, ze wydarzenie moze w tym miejscu zaistnieé.
Ponadto samo wydarzenie nie ma, zdaniem Badiou, charakteru politycznego — nabiera
go ,retroaktywnie przez wychodzace od niego dziatanie”'.

Za wydarzenie uruchamiajace ukryty w fabryce potencjat emancypacyjny klasy
robotniczej proponuje uzna¢ scene wypadku, ktéry radykalnie przerywa porzadek pro-
duktywnosci, oparty na idei unifikacji tozsamosci robotnikéw. Wypadek przy pracy sta-
nowi manifestacje skrajnej alienacji robotnikoéw, a zarazem rozpadu pozornej integral-
nosci systemu kapitalistycznego, w ktérym cztowiek stat sie maszyna. To scena, ktéra
w ogble umozliwia doswiadczenie czasu i historii w fabryce. Wypadek jest skoncentro-
wang w ,tu i teraz” sytuacja, ktéra kumuluje w sobie przeszto$é (pozwalajac na rekon-
strukcje powodoéw politycznych, ekonomicznych, spotecznych wydarzenia) oraz przy-
szto$¢ (otwierajac pole do zbiorowej reakcji politycznej wobec unieruchomionego przez
maszyne ludzkiego ciata). Wypadek rozumiany jako sytuacja performatywna oparty jest
wigc nie tyle na strategii reprezentaciji, ile poddaje sige zasadzie powtdrzenia.

Interesujacym Swiadectwem fabryki jako miejsca wydarzeniowego w propono-
wanym przeze mnie ujgciu jest jedyna zachowana w archiwum teatru polskiego scena
z faktomontazu Polityka spoteczna RP, napisanego przez Aleksandra Wata i wystawio-
nego przez Leona Schillera podczas Powszechnej Wystawy Krajowej w Poznaniu latem
1929 roku. Dramat ten, bedacy aktem oskarzenia skierowanym pod adresem kapitali-
stow tamigcych prawa pracownicze robotnikéw w Polsce niepodlegtej, otwiera jednak
nie sama inscenizacja wypadku fabrycznego, lecz relacja robotnicy z tego wydarzenia:

Na scenie ciemno. 5 robotnikéw w ré6znym wieku. Dzwonek alarmowy. Na scene
wybiega robotnica, o$wietlona reflektorem.

17 Alain Badiou, Fabryka jako miejsce wydarzeniowe, przet. Pawet Moscicki, w: Fabryka, red.
Daniel Muzyczuk, kat. wyst., CSW Znaki Czasu, Torun 2009, s. 70.

18 Ibidem, s. 56.

19 Ibidem.
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Robotnica: Wypadek! Transmisja chwycita robotnika!

Pauza.

Robotnica: Wat transmisyjny porwat go za ubranie, okrecit kilka razy, bit nim
o $ciane od 60 centymetréw i cisnat o podtoge. Przyjrzatam sig: krwawa miazga?.

Ten pojedynczy wypadek staje sie dla innych robotnikéw impulsem do przypo-
minania sobie o podobnych wydarzeniach z ich miejsc pracy.

Gornik I: Transmisje, obrabiarki, mtockarnie majg z nas obfity zer. Pednie miaz-
dzg nas, pity tarczowe obcinajg nam palce, rusztowania tamia sie pod nami,
windy zrywaja sie z lin, ciezary walg sie z wysoko$ci. Pracujesz na akord, po-
§piech rozpedza ci rece — sekunda — wypadek.

Pracowalismy przy prochu strzelniczym. Monter naprawiat przewody.[...] Iskra
padta, proch wybucht. Dwudziestu dziewigciu poparzonych, dwéch zmarto.

Gornik 1l: W hucie za kopalnig kilku robotnikéw sprawdzato wczoraj klape na
ptuczkach wielkiego pieca. Staneli na galeryjce, wsparli tom na podtodze, na-
pierali mocno, by podnie$¢ klape. Podtoga rdzg przezarta zarwata sig, robotnik
spadt z osiemnastu metréw do rury, prowadzacej do wielkiego pieca. Zweglony.

Robotnik rolny: Robotnica wigzata chustke na gtowie w poblizu mtocarni. Be-
ben mtocarni pochwycit korice chustki, wciagnat gtowe robotnicy, zmiazdzyt.

»~Scena wypadku” jawi sie tutaj jako w istocie ,,scena powtdrzenia”, ktéra nie
jest podporzadkowana ani strategiom iluzji, ani wytwarzaniu przezycia. Celem sce-
nicznej rekonstrukcji zdarzenia jest wywotanie efektu obcosci — stworzenie sytuacji
epickiej, ktéra widzowi czy stuchaczowi pozwoli na wyciggniecie wnioskéw, przyjecie
postawy wobec wypadku, zaangazowanie w sprawe, a nie identyfikacje z pojedyncza
ofiarg. Scene wypadku traktuje zatem jako sceng zrédtowg dla uruchomienia proce-
su anamnezy, majacego na celu poprzez doswiadczenie jednostkowe uswiadomienie
sobie przynaleznosci do kolektywu. Ten z kolei miat sta¢ sie manifestacja idei nowego
spoteczenstwa, funkcjonujacego — zgodnie z zatozeniami sztuki awangardowej — ni-
czym perfekcyjna maszyna. W przywotanej wyzej scenie ujawnia sie zatem podwdjna
sprzeczno$é. Z jednej strony, wypadek stanowi tu akt przerwania organicznego zespo-
lenia istoty ludzkiej z maszyna, z drugiej zas odstania pyrrusowe zwycigstwo maszyny
nad biologicznym istnieniem cztowieka. Rytm maszyny, ktérej mechanizm oparty jest
na powtérzeniu, wyznacza bowiem w efekcie rytm smierci cztowieka, podporzadkowa-
ny tej samej zasadzie repetycji. W ten sposé6b zatarta zostaje granica miedzy maszy-
nowoscig a organicznoscia, ale tez miedzy ciatem martwym i zywym. Ciato robotnika,

20 Aleksander Wat, Polityka spoteczna RP, w: Faktomontaze Leona Schillera, red. Anna
Kuligowska-Korzeniewska, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2015, s. 33.
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ktoérego tozsamos¢ indywidualna przestaje mie¢ znaczenie, aktualizuje si¢ bowiem
jedynie jako element wigkszej catosci, w zywiole scenicznego powtdrzenia.

Fiksacja nie na partykularnosci, lecz seryjnosci wypadkéw prowadzita do swo-
istego pozbawienia cielesno$ci i uwydatnienia widmowos$ci samego zdarzenia w takim
znaczeniu, w jakim pisat o tej kwestii Jacques Derrida w Widmach Marksa. Nieusuwal-
na obecno$¢ i powtarzalno$¢ wypadku jako wydarzenia przyczynita sig do ukazywania
fabryki jako ,scenerii dla kofica historii”, ktorg rzadzi przede wszystkim ,logika nawie-
dzenia” — martwy robotnik powraca na scene w postaci widma, ktérego powr6t jest
oczekiwany i dlatego musi wydarzaé sie wcigz na nowo?. Mozna zatem powiedzie¢,
ze inni robotnicy — jako §wiadkowie wydarzenia — ,,obawiajg sie i pragna powrotu”, tak
jakby jedynie nieuzasadniona $mieré mogta ,wyegzekwowac prawo, odda¢ sprawiedli-
wo$¢, wyprostowac bieg historii i naprawié krzywdy, ktére w niej wyrzadzono”?2.

Postrzegany z tej perspektywy wypadek jawi sie jako moment, w ktérym czas
wypada z ram; zdarza sig tylko po to, by mozna byto podjaé misje ponownego scale-
nia czasu. Scena teatralna staje sie natomiast widownig ,,polityki pamieci”, ktérg Der-
rida uznaje za warunek sprawiedliwego spoteczenstwa. ,Historia podnosi sie z gro-
bu, nawiedza zywych, by przypomnieé¢ o tym, co jeszcze nie zostato uporzadkowane
i przepracowane”?®. Morderczy poczatek zostaje tym samym wpisany w rewolucyjny
porzadek przysztosci i mesjaniczny czas rewolucji, dla ktérej sceng zrodtowa staje sig
wypadek. Derrida dowodzi:

Tragedia istnieje jedynie dzieki tej zrédtowosci, a Scislej tej pre-zroédtowej
i na wskro$ widmowej uprzedniosci zbrodni. Zbrodni innego, pre-zrodtowe;j
zbrodni, ktérej zdarzenie i realno$é, a takze prawda, nigdy nie moga zapre-
zentowac sig osobiscie, a mogg by¢ jedynie przedmiotem domystéw, rekon-
strukcji, wyobrazen?:.

Cho¢ wypadek w fabryce uznaé mozna za sceng zrédtowga dla rewolucji, to pa-
mie¢ o tym szczegblnym obrazie przemocy kapitalistycznej zostata podporzadkowana
potencjatowi politycznemu, nie za$ rekonstrukcji samego wydarzenia, co doprowadzi-
to do usunigcia traumy z dyskursu rewolucyjnego. Wypadek postuzyt wytgcznie jako
narzedzie do zideologizowania partykularnego doswiadczenia pojedynczego robotni-
ka w imie nowego podmiotu zbiorowego (masy), rewolucji i spoteczeristwa przyszto-
§ci. A przeciez scena wypadku nosita w sobie silny potencjat traumatyzacji dla po-
zostatych robotnikéw, przygladajacych sig kapitalistycznej scenie zbrodni i w pewien
spos6b ocalatych z wydarzenia przemocy. Zaréwno prymarna trauma ocalonych, jak
i wtérna traumatyzacja widzoéw reprezentacji sceny przemocy zostaty zablokowane,

21 Jacques Derrida, Widma Marksa, przet. Tomasz Zatuski, PWN, Warszawa 2016, s. 31.

22 Ibidem, s. 47.

23 Ralph Fischer, Walking Artists: Uber die Entdeckung des Gehens in den performativen Kiinsten,
[transcript], Bielefeld 2011, s. 276.

24 Jacques Derrida, op. cit., s. 47.
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a nastepnie wyeliminowane z dyskursu porewolucyjnego. Symetryczne wobec nakazu
dawania Swiadectwa w przypadku ocalatego stato sie natomiast powtarzanie sceny
wypadku z jednej strony i obietnica wydarzenia — rewolucji z drugiej. Nakaz méwie-
nia o zbrodni zostat zastgpiony nakazem dziatania politycznego (strajku, manifestacji,
rewolucji) jako reakcji na te zrédtowg scene. Mozna wigc postawié hipoteze, ze wa-
runkiem rewolucji stato sie wyparcie sceny wypadku jako wydarzenia traumatycznego.

W scenie wypadku w fabryce pojawia sig szczegbélny paradoks. Jest to prze-
jaw skrajnej represyjnosci systemu kapitalistycznego — potraktowania cztowieka jako
przedmiotu, btedu ludzkiego w maszynie, elementu zaktécajgcego ptynnos¢ produkeji,
ale mamy tu tez do czynienia z sytuacjg, w ktérej inni robotnicy — §wiadkowie wypadku
— stajg sie potencjalnymi ofiarami, a zarazem biernymi obserwatorami zbrodni. Naj-
znakomitszym bodaj wyrazem tego paradoksu stata sig scena inscenizacji wypadku
z Ziemi obiecanej Andrzeja Wajdy (1975), majaca zrédto w pisanym pod koniec XIX wie-
ku literackim pierwowzorze. Smieré robotnika wywotuje tu paraliz fabryki, przerywa
prace pozostatych proletariuszy, ktorzy przygladajgc sie tragedii umierajgcego czto-
wieka, rozpoznajg w rozszarpanych zwtokach samych siebie. Ich milczenie przerwane
zostaje nastepnie brutalnie przez bezwzgledng reakcje reprezentanta kapitalizmu,
ktéry stowami ,Do maszyn!” rozbija grupe $wiadkéw zbrodni (,ludzi zbitych okoto
trupa”) i ponownie przywraca porzadek produkcji w przestrzeni fabryki. Rozpoznane
przez kapitalizm zagrozenie polityczne wynikajace z tego szczegdlnego wydarzenia
w fabryce zostaje zazegnane nie tylko poprzez natychmiastowe uruchomienie maszyn,
ale takze poprzez wywotanie leku wséréd zywych robotnikéw grozbag niewyptacenia
pieniedzy za zmarnowany materiat. Podczas gdy u Reymonta w ogéle nie dochodzi do
odreagowania wspotprzezytej zbrodni, u Wajdy realizuje sig model rewolucyjny. Film
koficzy przeciez stynna scena, w ktérej robotnicy opuszczajg miejsca pracy i wychodzg
na ulice, na co reprezentanci kapitalizmu odpowiadajg rozkazem strzelania do zrewol-
towanego ttumu.

Paradoks wypadku w fabryce jako niemozliwego badz wypartego wydarzenia
traumatycznego jest rezultatem oddziatywania dwéch skrajnych perspektyw ideolo-
gicznych. Pamie¢ o doSwiadczeniu traumatycznym jednostki stanowi element zbedny
i problematyczny zaréwno dla systemu kapitalistycznego, jak i sit rewolucyjnych, kté-
re nie uwzgledniajg indywidualnego doSwiadczenia robotnika. Robotnik jako podmiot
zostat tym samym wykastrowany z pamieci i pozbawiony historii — dla kapitalizmu
jest zawsze zanurzony w bezczasowym procesie produkcji, dla rewolucji proletariac-
kiej funkcjonuje natomiast jako element masy walczgcej o przyszto$é. Byé moze fakt
podwéjnego zaprzeczenia mozliwosci doSwiadczenia traumatycznego przez robotnika
ttumaczy, dlaczego wypadek w fabryce stanowi do dzi$ biata plame zaréwno w bada-
niach nad trauma, jak i w porewolucyjnych koncepcjach teatralnych.
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fealr jako
prakliykowanie
polilyki

O teatrze ludowym Jedrzeja Cierniaka

Zofia Dworakowska



Uznalismy, ze wyjSciem, ruszeniem z miejsca dla naszej pracy jest oparcie sig
na ludzie i jego pomystowosci przede wszystkim, czyli, ze chcemy tworzy¢ nie
teatr dla ludu, ale teatr ludowy, teatr jego wtasny. Poglad ten na og6t przyjeto
zyczliwie. Jedynie pan Hoffman wyrazit kategoryczne zastrzezenia, utrzymu-
jac, ze lud nie moze daé repertuaru, a wiec mowy by¢ nie moze o samorodnosci
teatru ludowego.

Jedrzej Cierniak’

Charakter praktyk, ktérymi zajmowat sie Jedrzej Cierniak — ich peryferyjnos¢ i niski
status — sprawia, ze trudno dostrzec w jego pismach projekt o wigkszej skali i ambicji.
Przywotywany dzisiaj okazjonalnie przez organizatoréw zespotéw wiejskich i niekté-
rych historykéw teatru Cierniak jest jednak o wiele rzadziej czytany niz wspotczes$ni
mu spotecznicy, jak choéby Helena Radlifiska czy Edward Abramowski. Mtodszy od
tych ostatnich, tak jak oni taczyt teorig z praktyka, a w jego tekstach odnalez¢ mozna
podobna zarliwosé i oddanie. Od wielu aktywistéw dziatajgcych na rzecz klasy ludowej
w tamtym okresie rézni go to, ze sam z niej pochodzit. Urodzony w 1886 roku w Zabo-
rowie w Matopolsce jako jeden z niewielu ze swojej wsi zdat mature i studiowat (filolo-
gie klasyczng i polonistyke na Uniwersytecie Jagielloriskim). Pracowat jako nauczyciel,
z czasem wicedyrektor w renomowanym Gimnazjum Wojciecha Gérskiego w Warsza-
wie, potem réwniez jako wizytator odwiaty pozaszkolnej w Ministerstwie Wyznan Re-
ligijnych i Oswiecenia Publicznego. Poza pracg catkowicie pochtaniata go aktywno$é
na rzecz teatrow na wsi — pisat teksty ideowe i poradnicze, prowadzit kursy, przygoto-
wywat scenariusze i przedstawienia, redagowat spotecznie pismo ,Teatr Ludowy”, byt
dziataczem i wiceprezesem Zwigzku Teatrow Ludowych, a takze pomystodawcg i pre-
zesem Instytutu Teatréw Ludowych.

Z tego wielowatkowego i obszernego dorobku powstatego w kluczowym dla
Polski momencie historycznym wytania sie projekt, ktérego zamierzenia zdecydo-
wanie wykraczajg poza aktywnosci czasu wolnego jednej z warstw spotecznych.
Podstawowym punktem odniesienia byta dla jego twoércy wtasnie odbudowa pani-
stwa po okresie zaboréw i konstytuowanie sie nowej wspélnoty obywatelskiej. Jed-
noczesnie, konsekwentnie i od poczatku wybierat on teatr jako forme i obszar swojej

1 Jedrzej Cierniak, Nasz cel i nasze drogi, ,Teatr Ludowy” 1927, nr 1/4, cyt. za: idem, Zrédta i nurty
polskiego teatru ludowego. Wybér pism, inscenizacji i listéw, red. Antoni Olcha, Ludowa Spétdzielnia
Wydawnicza, Warszawa 1963, s. 54.
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Jubileusz 30-lecia pracy spotecznej i oswiatowej zatozyciela teatréw ludowych Jedrzeja
Cierniaka zorganizowany po zakoriczeniu widowiska ludowego Franusiowa dola (w $rodku
Jedrzej Cierniak), Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, 1935, NAC
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praktyki, w znaczacy spos6b przeksztatcajac charakter samego medium. Wtasnie to
nieoczywiste potgczenie polityki ze sztuka, gdzie ta ostatnia nie jest jedynie narze-
dziem propagandy czy upowszechniania, czyni projekt Cierniaka tak szczeg6lnym. Ra-
dykalizm polityczny taczy sie tu na réwnych prawach z radykalizmem artystycznym.
Warto prze$ledzié, jak przebiega ta wspétzaleznosé.

Punktem wyjscia rozwazan politycznych Cierniaka stato sig zréznicowanie spo-
teczenstwa polskiego po odzyskaniu niepodlegtosci w 1918 roku i liczebna dominacja
mieszkancéw wsi. Wielokrotnie w swoich pismach ubolewat nad ,,dysproporcjami kul-
turalnymi, prawno-obywatelskimi i spoteczno-gospodarczymi”? bedacymi konsekwen-
cja okresu panszczyzny, ale takze p6zniejszym i wcigz trwajacym lekcewazeniem war-
stwy chtopskiej przez elity intelektualne. Podczas referatu na konferencji Prezydium
Rady Ministréw w sprawie kultury wsi w 1936 roku méwit on m.in.: ,,Ustr6j spoteczno-
-polityczny dawnej Rzeczypospolitej zepchnat chtopa do roli niewolnika. Odsunigty
od jakiegokolwiek wptywu na los kraju, zyjacy w poniewierce, nierzadko w pogardzie,
nie dopuszczany do dobrodziejstwa Swiatta nauki, przez kilka wiekéw chyba stat kul-
turalnie w miejscu, wegetujac w najmizerniejszych warunkach ludzkiego zywobycia™.
Gtownym dazeniem Cierniaka stata sie wiec zmiana sytuacji chtopstwa, majgca w jego
projekcie charakter kompleksowy, a jej podstawe stanowity dwa powigzane ze sobg po-
stulaty: emancypacji tej warstwy spotecznej i redefinicji koncepcji paristwa i narodu.

»Rzeczpospolita Polska to nie tylko dostojnicy w orderach, ale i ten wielo-
milionowy obywatel na dole, nie tylko patace i zamki, ale i owa chatupa, i ta wioska
z wyboistymi drogami, i ta ciasna izba™. Charakterystyczne jest to, ze zabiegajac
o upodmiotowienie polityczne chtopéw, Cierniak postugiwat sie¢ w swojej retoryce wta-
$nie obrazami, tak jakby starat sig rozszerzy¢ zakres tego, co widzialne w obszarze
polis — nowego parnstwa polskiego. Jego zdaniem réwnouprawnienie klasy marginali-
zowanej musi wigc prowadzi¢ do przeksztatcenia catego porzadku politycznego.

Wtgczenie chtopstwa w tworzacy sie na nowo byt pafnstwowy znalazto w jego
pismach takze inne uzasadnienie wynikajgce z negatywnej oceny przemian moderni-
zacyjnych i ich konsekwencji spotecznych w dwudziestoleciu miedzywojennym. Kryty-
kowat on ,amerykanskie tempo zycia” w wielkich miastach, ,tandete zycia”, ,przerost
techniki i organizacji w stosunku do moralnej postawy cztowieka wobec zycia”®. Alter-
natywa dla tych przemian stata sig dlan kultura ludowa w zmitologizowanej formie —
jako odrebna i niezmienna cato$é nieskazona wptywem cywilizacji przemystowe;j. Byt
tu bliski ideom agrarystow, wedtug ktérych chtopi stanowia podstawowg warstwe

2 Jedrzej Cierniak, Stowo o kulturze chtopa polskiego (Referat wygtoszony w dniu 28.05.1936 na
konferencji zwotanej przez Prezydium Rady Ministréw w sprawie kultury wsi), w:idem, Zaborowska nuta,
red. Stanistaw Pigon, Jerzy Zawieyski, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1956, s. 49; zob. tez
idem, Nasz cel i nasze drogi, op. cit., s. 44.

3 Jedrzej Cierniak, Stowo o kulturze chtopa polskiego, op. cit., s. 51.

4 Jedrzej Cierniak, O,,uziemieniu” o$wiaty pozaszkolnej, czyli od form pracy oswiatowej do
Srodowiska, ,Praca O$wiatowa” 1937, nr 4, cyt. za:idem, Zrédtai nurty polskiego teatru ludowego, op. cit., s. 170.
5 Zob. m.in. Jedrzej Cierniak, Nasz cel i nasze drogi, op. cit., s. 46; idem, O ,uziemieniu” o$wiaty

pozaszkolnej, czyli od form pracy oswiatowej do $rodowiska, op. cit., s. 162.
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spoteczng, wewnetrznie spdjng, wspbtzyjaca z przyroda i kochajgca ziemig. Paradok-
salnie, dtugotrwata izolacja tej warstwy, zachowanie przez nig tradycyjnych wartosci,
sprawia, ze wtasnie w niej mozna szuka¢ zr6det odnowy moralnej i ,energii pafnstwo-
wotworczej”s.

Reliktowe wyobrazenie kultury ludowej pozwalato tez Cierniakowi na jeszcze
jedno: powigzanie kwestii emancypacji chtopstwa z projektem nowej Polski. W jego
pismach chtopi kilkakrotnie wystepuja jako personifikacja Piastéw’ — praojcéw naro-
du, a kultura ludowa rozumiana jest jako rezerwuar polskosci. ,,W obrzedowych sce-
nach, tekstach piesni i w zawodzacej muzyce wypowiadat sie lud polski z pokolenia
w pokolenie, przez kilka, a moze i kilkanascie wiekéw”8. Nie byt to gtéwny watek jego
rozwazan, ale z r6znych rozsianych uwag mozna wnioskowadé, ze przedstawiona tu wi-
zja |l Rzeczypospolitej opierata sig na koncepcji jednolitego narodu®. Postulowat on co
prawda ochroneg regionalnych zréznicowan kulturowych, ale nie zajmowat sie w szcze-
gblny sposéb odrebnosciami etnicznymi, narodowymi czy religijnymi'®. Przedstawicie-
le niektérych mniejszosci, jak Zydzi i Romowie, pojawiajg sie czasami w jego scenariu-
szach, ale zawsze na drugim planie, w stereotypowym ujeciu, zawsze w relacji wobec
gtownych bohateréw — chtopow-Polakéow.

Nie bez znaczenia dla takiego roztozenia akcentéw byt zapewne czas, w kto-
rym Cierniak formutowat swoje mysli, oraz ich adresaci, ktérymi byli nie tylko przed-
stawiciele elit, ale takze chtopi. Cierniak zdawat sobie sprawe, ze m.in. ze wzgledu na
Swiezg pamigé niewolnictwa panszczyznianego i niedawng przynalezno$é administra-
cyjnag do trzech panstw identyfikacja z Rzeczpospolita Polska nie byta na wsi czym$
oczywistym. Zabiegat wiec nie tylko o to, aby naréd dostrzegt lud, ale takze, aby lud
dostrzegt narod. Stad w wielu swoich pismach, nawet tych dotyczacych szczegotow
technicznych organizacji zespotéw, wprowadzat perspektywe wykraczajgcg poza kon-
tekst lokalny czy prace nad konkretnym przedstawieniem. Pisat, ze ,kazdy organizator
widowisk i obchodéw na wsi winien te szersze horyzonty w swej pracy widzie¢ i wyczu-
wac wazng jej role w dokonywaniu sig dziejowych procesédw w spotecznej i kulturalnej
przebudowie narodu polskiego”".

Cierniak opierat wigc swoj projekt na idei upodmiotowienia chtopstwa w ra-
mach nowej wspélnoty panstwowo-narodowej, a réwnolegle analizowat mozliwo-
&ci przekroczenia wywodzgcego sig z czas6w panszczyzny i ciggle aktualizowanego

6 Jedrzej Cierniak, U podstaw ideowych teatru ludowego w Polsce, ,Teatr Ludowy” 1938, nr 9, cyt.
za:idem, Zrédta i nurty polskiego teatru ludowego, op. cit., s. 215.
7 Zob. m.in. Teatry ludowe w Polsce. Dotychczasowy rozwéj ruchu, mozliwosci ideowe

i organizacyjne na przysztos$é, oprac. Adam Bien, Jedrzej Cierniak, Wydawnictwo Zwigzku Teatréow
Ludowych, Warszawa 1928, s. 34; Jedrzej Cierniak, O tres¢ teatru chtopskiego, ,Teatr Ludowy 1937, nr 5, cyt.
za:idem, Zrédta i nurty polskiego teatru ludowego, s. 181; idem, O, styl” w teatrze ludowym, ,Teatr Ludowy”
1938, nr 2, cyt. za:idem, Zrédta i nurty polskiego teatru ludowego, op. cit., s. 212.

8 Wesele krakowskie. Inscenizacja obrzedéw ludowych, opracowana z zespotem mtodziezy
szkolnej przez Jedrzeja Cierniaka, Wydawnictwo Zwigzku Teatréw Ludowych, Warszawa 1926, s. 76.
9 Zob. Jedrzej Cierniak, Nasz cel i nasze drogi, op. cit., s. 43.

10 Zob. Teatry ludowe w Polsce..., op. cit., s. 44.

11 Jedrzej Cierniak, U podstaw ideowych teatru ludowego w Polsce, op. cit., s. 214.

172 Zofia Dworakowska



klasowego statusu tej warstwy. ,Trzeba wyzyskaé kazdy Srodek byle tylko te masy
usamodzielni¢” — pisat. ,,Dzi$ nie czas na dawanie taskawego chleba za korny ukton
i ucatowanie panskiej reki, dzis chcemy by¢ réwni i razem biesiadowaé przy wspolnym
stole”'2. Obok figury ,,pana” reprezentujacej historycznie zakorzeniony protekcjonal-
ny stosunek do wsi, pojawia sie w jego pismach jeszcze druga postac¢, rownie mocno
przez niego krytykowana. Chodzi o ,dziatacza oSwiatowego”, ktéry definiujgc chtopa
jako stabego i potrzebujgcego pomocy, ustanawia nowe relacje hierarchiczne. Dzia-
talnoé¢ tego typu Cierniak opisywat jako ,akt mitosierdzia kulturalno-spotecznego
dla ludu, a wiec bardzo czesto o charakterze dobroczynnej papki o$wiatowej, bo po-
wszechnie jeszcze i dzis uwaza sie lud za niemowle kulturalne, ktére nie ma rozwinie-
tych zebéw, by mozna mu daé co$ twardszego do zgryzienia”'. W wielu jego pismach
powracat wyrazony wyzej dystans do tych projektéw oSwiatowych, ktére ograniczajac
sie do upowszechniania sztuki czy uSwiadomienia narodowego, odmawiajg w zasadzie
podmiotowosci warstwie chtopskie;j.

Przyktadem tego typu inicjatyw byt rdwniez wspbétczesny Cierniakowi teatr
amatorski organizowany wtasnie przez wspomnianych dziataczy oSwiatowych z mia-
sta, wystawiajacych edukacyjno-rozrywkowy, mato ambity repertuar. W kontrze do
tego rodzaju ,teatru dla ludu” Cierniak sformutowat swoja koncepcjg ,teatru ludowe-
go”', ktéry charakteryzowat w nastepujacy sposéb: ,Winien by¢ twérczoscia danego
Srodowiska, wyrazem jego estetycznych potrzeb. A zatem teatr chtopski winien byé
teatrem chtopdw, teatr zotnierski — teatrem zotnierzy, teatr szkolny — teatrem mto-
dziezy itd.”"s.

Cierniak projektowat swojg wizje teatru ludowego nie tylko w relacji wobec
dominujgcego nurtu teatru amatorskiego, ale takze poprzez ustalenie odrebnosci ga-
tunkowej od teatru zawodowego. Zaznaczat, ze ,,rozrézniamy dwa rozne teatry: 1) za-
wodowy i 2) ludowy”'®. 1) Teatr ludowy odbywa sie w zupetnie innych, niz zawodowy,
warunkach i ma przed sobg wtasne kulturalno-spoteczne cele; 2) teatr ludowy nie po-
trzebuje i nie moze byé w tresci i formie niewolniczg kopig teatru zawodowego; 3) te-
atr ludowy, chcac byé sobg, musi mie¢ wtasne tworzywo, wtasne zycie i wtasny wyraz
artystyczny”". W ten spos6b zrywat on z dotychczasowa hierarchiczng relacjg miedzy
teatrem zawodowym a nasladujacym go, z definicji nieudolnie, teatrem amatorskim.

Tak sformutowang koncepcje niezaleznego teatru ludowego trzeba interpre-
towacd jako zastosowanie na polu sztuki politycznych postulatéw usamodzielnienia sie
warstwy chtopskiej. To wzajemne powigzanie réznych ,,horyzontéw” refleksji i dzia-
tania, perspektyw mikro i makro, pola polityki i pola teatru stanowito istote projektu

12 Jedrzej Cierniak, Nasz cel i nasze drogi, op. cit., s. 44.

13 Jedrzej Cierniak, O tres¢ teatru chtopskiego, op. cit.,s. 181.

14 Zob. m.in. Jedrzej Cierniak, Wesele krakowskie..., op. cit., s. 8; idem, Nasz cel i nasze drogi,
op. cit., s. 54; Teatry ludowe w Polsce..., op. cit., s. 44.

15 Jedrzej Cierniak, Nasz cel i nasze drogi, op. cit., s. 54.

16 Ibidem, s. 38.

17 Jedrzej Cierniak, Co to jest teatr ludowy?, ,Teatr Ludowy” 1932, nr 3/4, cyt. za: idem,

Zaborowska nuta, op. cit., s. 213.
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Cierniaka. Nie bez znaczenia jest tu réwniez usytuowanie samego autora. Piszac: ,Tak
bowiem patrzono na wie$ z okien dworkdéw, z wagonéw kolejowych, a i dzi§ patrzy
z letniska lub na wycieczce turystycznej”'8, odwotywat sie on przeciez do wtasnego
doswiadczenia — moéwit z perspektywy ,,patrzonego”, cho¢ sam byt juz ,patrzacym”
R6zne perspektywy wpisane w jego szczegblng biografie — jednoczes$nie chtopa i in-
teligenta, teoretyka i praktyka, twércy przedstawien i organizatora ogélnopolskiego
ruchu — definiujg dynamike tego projektu i pozwalajg dostrzec w nim pole wzajemnych
negocjacji.

Pochodzenie chtopskie Cierniaka i celowe wtgczanie przez niego punktu wi-
dzenia, ktéry etnografowie nazwaliby emicznym, uwiarygodnia z pewnoscig ten pro-
jekt, ale takze kieruje uwage na wpisang w niego ,,metodologie”. Wyklucza ona podej-
mowanie jakichkolwiek dziatarh w spoteczno$ci, czy to odwiatowych, czy artystycznych,
bez rozpoznania kontekstu lokalnego i oddania gtosu mieszkaficom. ,,Trzeba sig $rodo-
wiska naprawde uczy¢, trzeba je z pokorg cztowieka niewiedzgcego badaé, poznawac
i wszechstronnie wycenia¢”’. Postulat ten dotyczy zaréwno organizacji Zwigzku Te-
atrow Ludowych, w ktérym duze kompetencje przekazano regionom?, ze wzgledu na
ich lepsza znajomos$¢ lokalnych potrzeb, jak i pracy nad konkretnym przedstawieniem,
a w szczegblnosci doboru repertuaru.

Projekt Cierniaka dopuszczat mozliwos¢ rezygnacji z tekstu dramatycznego,
co byto jednym z pierwszych postulatéw tego typu w historii teatru polskiego. Odrzucat
dramat zaréwno jako co$ gotowego i skonczonego, jak i narzuconego, pochodzacego
z innego kontekstu spotecznego. Podstawg repertuaru nie miata by¢ literatura pisa-
na przez inteligencje dla warstw ludowych, ale tresci wtasne, bliskie mieszkarficom
wsi, ktérych zrodta upatrywat w tradycyjnych podaniach i zwyczajach. ,Nie wyucza-
my sig czyich$ tam tekstbéw, ale wypowiadamy stowa i Spiewy pieéni, ktére tak samo
albo bardzo podobnie méwili i Spiewali nasi ojcowie, pracjcowie i pradziadowie, moze
jeszcze przed Piastem Kotodziejem”?'. Wizja , kultury ludowej” wytaniajgca sie z jego
pism wymaga osobnego omoéwienia ze wzgledu na to, ze ksztattowata sie w znaczacym
momencie zaréwno dla przemian spoteczno-kulturalnych wsi, jak i dla rozwoju badan
etnograficznych. Tutaj warto jedynie przywota¢ wspomniang mityzacje ,kultury ludo-
wej” jako odrebnej, ahistorycznej, niezmiennej catosci oraz jako rezerwuaru polskosci,
poniewaz konsekwencja takiego ujecia jest permanentne zagrozenie tej kultury. Nie-
watpliwie, Zwigzek Teatrow Ludowych, ktérego wiceprezesem byt Cierniak, byt jedng
z pierwszych organizacji stawiajgcych sobie za cel ochroneg kultury tradycyjnej, a pod-
stawowa forma tej ochrony stata sig prezentacja jej wytworéw poza kontekstem obrze-
dowym, a takze poza wtasng spotecznoscig. Cierniak pisat:,,Dawna, tradycyjna kultura
ludowa, gingc w dotychczasowej postaci w zyciu, przenie$é si¢ winna jako tworzywo

18 Jedrzej Cierniak, O tres¢ teatru chtopskiego, op. cit., s. 181.

19 Jedrzej Cierniak, O ,,uziemieniu” o§wiaty pozaszkolnej czyli od form pracy oswiatowej do
Srodowiska, op. cit., s. 176.

20 Zob. Teatry ludowe w Polsce..., op. cit., s. 41-42.

21 Jedrzej Cierniak, Wesele krakowskie..., op. cit., s. 76.
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do sztuki, juz nie ludowej nawet, ale narodowej”?2. Ta zmiana oryginalnej funkcji i zna-
czenia, ktérg badacze opisywali jako przejscie od folkloru do folkloryzmu?®, lezy takze
u podstaw dzisiejszego ruchu zespotow piesni i tanca, grup folklorystycznych i teatréw
obrzedowych, gdzie ,materiat tradycyjny” funkcjonuje jako zaséb repertuaru czesto
réwnie obcego wykonawcom, jak kiedy$ krytykowane przez Cierniaka dramaty.

Cho¢ wspétczesna dziatalnosé takich zespotoéw jak np. Mazowsze wydawaé
sie moze spetnieniem przywotanej wyzej wypowiedzi, to trudno jednoznacznie stwier-
dzié, jak ocenitby to sam Cierniak. Z pewnoscig zalezato mu na ocaleniu dziedzictwa
kulturowego wsi, ale nie to byto gtéwnym celem animowanego przez niego wiejskie-
go ruchu teatralnego. ,,Kulture ludowg” widziat przede wszystkim jako wtasng kulture
wsi, a jej wprowadzenie na sceng oznaczato oddanie gtosu chtopstwu. ,,Taki jest punkt
wyjécia, ktéry winien nam utatwié¢ uchwycenie wtasnego gestu, wyrazu”?* — pisat. Wie-
lokrotnie podkres$lat, ze inscenizacje obrzeddéw stanowig jedynie jaki$ etap pracy te-
atralnej — ,przeciez na samej etnografii teatr ludowy nie moze sig skoriczy¢”*. W mia-
re rozwoju ruchu, wzrostu umiejetnosci i samoswiadomosci wykonawcéw planowat
on prace m.in. nad obchodami wielkich zdarzen historycznych, wiejskimi zabawami
i wieczornicami, a takze nad inscenizacjami polskich i obcych dramatéw. ,,Chodzi jed-
noczesnie i o to, by dzisiejsze zycie wsi w réznych przejawach znalazto swéj wyraz
na ludowej scenie, ktéra przeciez winna byé zwierciadtem swego czasu”?. ,Kultura
ludowa” nie jest wigc rozumiana przez niego wytgcznie jako zrodto tresci dla teatru
wiejskiego, ale jej przywotanie stuzy raczej pokazaniu nowego podejscia do repertu-
aru. Konsekwencja tego jest zmiana znaczenia i formuty préb stuzgacych do tej pory
wyuczeniu rél i powtarzaniu przebiegu kolejnych sytuacji. Wedtug autora to wtasnie
podczas préb powinien powstaé ostateczny tekst przedstawienia. ,Majac repertuar
trzeba go umie¢ opracowad. Tutaj wypowiadamy sig¢ za metoda zespotowa, gromadng
a samodzielng”?. Postulat ,opracowywania” i ,inscenizacji”?® dotyczy wszelkiego typu
materiatu wyjsciowego — nie tylko obrzeddw i zwyczajow, ktére nie zostaty wczedniej
zapisane, ale takze gotowych scenariuszy i dramatow.

Odejscie od prostego odgrywania literatury i upodmiotowienie zespotu w pro-
cesie twoérczym najbardziej jednoznacznie opisane zostato w artykule Jak prowadzié
préby teatralne. Powinny zaczynac sie one wcale nie od wyboru tekstu, ale od pracy
nad wspélng ,intencja”. ,| dopiero teraz, majac uswiadomiong intencje widowiska,

22 Jedrzej Cierniak, O ,,styl” w teatrze ludowym, ,Teatr Ludowy” 1938, nr 2, cyt. za: idem,Zrédfa
i nurty polskiego teatru ludowego, op. cit., s. 212.
23 Zob. m.in. Jézef Burszta, Wspétczesny folklor widowiskowy. Zarys postaci zjawiska. Naukowe

i potoczne rozumienie folkloru, ,Lud” 1972, t. 56, s. 83-102; Anna Weronika Brzezifiska, R6zne swiaty
kultury ludowej — perspektywa teoretyczna a dziatania praktyczne, w: Kultura ludowa. Teorie, praktyki,
polityki, red. Barbara Fatyga, Ryszard Michalski, Instytut Stosowanych Nauk Spotecznych, Warszawa
2014, s.133-154.

24 Jedrzej Cierniak, Nasz cel i nasze drogi, op. cit.,s. 51

25 Ibidem, s. 63.

26 Jedrzej Cierniak, U podstaw ideowych teatru ludowego w Polsce, op. cit., s. 217
27 Jedrzej Cierniak, Nasz cel i nasze drogi, op. cit.,s. 51.

28 Zob. Teatry ludowe w Polsce..., op. cit., s. 114.
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szukamy materiatu, ktéry albo bedzie w literackich utworach dramatycznych i niedra-
matycznych, albo w obrzedach, piesniach czy podaniach ludowych, moze trzeba wido-
wisko budowaé z réznych materiatéw surowych, a moze w cato$ci wysnué z siebie”?,
Trzeba podkresli¢, ze przywotany powyzej stosunek do tekstu dramatycznego zostat
spopularyzowany dopiero przez twoércoéw teatralnych okresu tzw. drugiej reformy te-
atru w potowie XX wieku, a w dwudziestoleciu migdzywojennym byt nie znany. Cierniak
byt wiec jednym z pierwszych tak duza role przywigzujgcych do improwizacji, ,wysnu-
wania z siebie”, ,grania z wtasnej gtowy”*. Jego nowatorstwo polega takze na tym, ze
wprowadzat improwizacje na etapie tworzenia scenariusza, jak i zachecat aktoréw do
improwizowania podczas kolejnych wykonah przedstawienia. Jego prace poprzedza-
ja wiele pézniejszych eksperymentéw teatralnych opartych na improwizacji, takich jak
m.in. kreacja zbiorowa, ,pisanie na scenie” czy devised theatre, ale jednocze$nie sa
Swiadectwem sprawdzania przez niego mozliwosci demokratyzacji procesu twérczego.
Ciekawego materiatu dostarczajg tu scenariusze jego autorstwa, w ktérych
dazenie do precyzyjnego zapisu przebiegu jakiego$ obrzedu, zaprogramowania przy-
sztych wykonan scenicznych Sciera sie z probami pozostawienia tekstu niedokornczo-
nym, otwartym nainterakcje i dopisania.Z jednej strony swojg formg przypominajg one
raczej egzemplarze rezyserskie niz dramaty — poprzedzone sg obszernymi komenta-
rzami, rozbudowanymi didaskaliami, zawierajg uwagi na temat historii i tradycji, stylu
gry, dekoracji itp. Z drugiej strony w tych samych komentarzach autor zachecat wyko-
nawcoéw do ,opracowywania” tych scenariuszy na potrzeby konkretnych inscenizaciji.
»Lepiej cos skrdci¢ i opuscié, na co pozwala bez krzywdy luzna budowa catosci drama-
tycznej”®. W Opowiesci o zotnierzu tutaczu podkreslat, ze tekst dialogéw ma jedynie
»przyktadowy”®? charakter, deklarujac takze: ,nie chce dawacé rzeczy gotowej tak, by jej
sig uczy¢ dostownie na pamigc i graé, bo to by chybiato celu; podaje tylko jedng z r6z-
nych mozliwosci podejscia do dramatyzacji opowiesci. Zresztg jest to gadka zmyslona,
wiec i zesp6t teatralny ma otwartg droge do dalszych zmyslan, byle w tym wszystkim
byta jakas scalajgca mysl przewodnia i zywa akcja dramatyczna”. Tekst Wesela kra-
kowskiego sktada sig ze szczegbtowo opisanych tzw. spraw weselnych, ktére maja by¢
uzupetniane przez fragmenty improwizowane podczas kolejnych wykonari.
Wskazanie na kluczowe znaczenie préb w procesie tworczym oraz podkre-
Slanie ich kolektywnego wymiaru trzeba uznac¢ za jeszcze ejdno zastosowanie og6l-
niejszego postulatu upodmiotowienia chtopstwa. Z niego wynika tez postulat rewizji
podziatu pracy w zespole przygotowujgcym przedstawienie, dla ktérego negatywnym

29 Jedrzej Cierniak, Jak prowadzi¢ préby teatralne, ,Teatr Ludowy” 1934, nr 7, cyt. za: idem,
Zaborowska nuta, op. cit., s. 268.

30 Jedrzej Cierniak, Opowies¢ o Zotnierzu tutaczu, cyt. za: ibidem, s. 394.

31 Szopka krakowska. Prymitywne widowisko kolendowe z tekstami, nutami i rycinami na

podstawie polskich zrédet etnograficznych, oprac. Jedrzej Cierniak, Wydawnictwo Zwigzku Teatréow
Ludowych, Warszawa 1926, s. 83.

32 Jedrzej Cierniak, Opowiesé o Zotnierzu tutaczu, cyt. za: idem, Zaborowska nuta, op. cit., s. 394.
33 Ibidem, s. 385.
34 Zob. Jedrzej Cierniak, Wesele krakowskie..., op. cit., s. 66.

176 Zofia Dworakowska



punktem odniesienia jest zaréwno teatr zawodowy, jak i amatorski. Cierniak pisat o re-
zyserze, ze ,nie tresuje on nikogo, nie ustawia, nie dyktuje swej bezwzglednej woli
biernemu ttumowi, bo wtedy nie bytoby teatru zespotowego. Rezyser teatru ludowego
jest na takich samych prawach, co kazdy cztonek zespotu. On tylko z woli wszystkich
czuwa nad tadem w pracy, rozpala indywidualng inicjatywe, ale liczy sie z kazdym gto-
sem, z kazdg uwaga, z kazdym samorodnym pomystem. Bo teatr stwarzamy wszyscy
razem”®. W artykutach Cierniaka w ,Teatrze Ludowym” oraz w komentarzach do sce-
nariuszy mozna znalez¢ wiele szczegbétowych uwag, jak praktykowac ten wielogtos
i dzielenie sie wtadzg. Dotyczy to wszystkich aspektéw pracy w grupie — wspomniane-
go budowania scenariusza, ale takze wspdlnego rezyserowania, rozdziatu rél miedzy
wykonawcoéw, tworzenia scenografii itd..

Kolektywny wymiar teatru w projekcie Cierniaka rozszerza sig takze na pu-
blicznosé, ktérej rola prawie zawsze byta wpisana w przebieg fabularny jego sce-
nariuszy. O inscenizacji dozynek pisat on: ,Wszyscy sg bezposSrednimi twdércami
uroczystosci, nie ma — bror Boze! — podziatu na odgrywajacych i widzéw, tak, jak w na-
bozeristwie modli sige cata gromada, tak samo i w dozynkach ma udziat cata gromada,
zwigzana z sobg radosnym poczuciem wypracowania na ziemi zywigcego nas wszyst-
kich chleba”®. Wtgczenie widzéw w akcje odbywa sie tu w polu dramaturgicznym, ale
takze w znaczacy spos6b wptywa na przestrzen gry. Przede wszystkim Cierniak zrywa
z rutyng statego podziatu na sceng i widownig, czesto rezygnuje z podestu, kulis i kur-
tyny, a zamiast tego projektuje przestrzen i relacje aktorzy—publiczno$é¢ za kazdym
razem od nowa, specjalnie dla kazdego przedstawienia, co réwniez zbliza go do innych
tworcow awangardy teatralnej. W Weselu krakowskim widzowie sg go§émi weselnymi
zaproszonymi przez druzb6w, a zabawa odbywa sie w catej sali®®. Opowie$c o Zotnierzu
tutaczu rozgrywa sie na wolnym powietrzu, widzowie, siedzgc w pétkolu, $piewaja ra-
zem jak podczas wiejskiego zgromadzenia, a sposréd nich wstajg bohaterowie przed-
stawienia®®. Wyjscie z budynku i wyprowadzenie teatru w przestrzen otwarta postuluje
zreszta Cierniak kilkakrotnie: ,Miejsca nie braknie: polanka lesna, btonia, stok gory,
ruiny zamczyska, dawne pobojowiska, rynek miasteczkowy, plac przedkoscielny itd.”©.

Eksperymenty z przestrzenia i widownig zwigzane sg rowniez z lokalnym kon-
tekstem przedstawien — ich aktorzy i publicznoé¢ nalezg do tej samej spotecznoéci
zamieszkujgcej wspblne terytorium.

Teatr ten powstaje w tonie jakiej$ Scislejszej gromady spotecznej. Wykonaw-
cami sg w nim ludzie z tejze gromady [...]. Widzami sa cztonkowie tej samej

35 Ibidem, s. 75.

36 Zob. Jedrzej Cierniak, Wychowawcze wartosci pracy w zespole, ,Teatr Ludowy” 1923, nr 10, cyt.
za:idem, Zaborowska nuta, op. cit., s. 261.

37 Jedrzej Cierniak, Po Zniwach na dozynki, ,Teatr Ludowy” 1932, nr 8, cyt. za: idem, Zrédta i nurty
polskiego teatru ludowego, op. cit., s. 318-319. Zob. tez: Teatry ludowe w Polsce..., op. cit., s. 34—35.

38 Zob. Jedrzej Cierniak, Wesele krakowskie..., op. cit., s. 68.

39 Zob. Jedrzej Cierniak, Opowies¢ o Zotnierzu tutaczu, op. cit., s. 394—-395.

40 Jedrzej Cierniak, Wesele krakowskie..., op. cit., s. 77.
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gromady, znajacy sie z sobg z bezposredniego wspbtzycia. Teatr taki wyrasta
spontanicznie w danym Srodowisku, jest artystyczng potrzeba, nie oglada sig
za postronng publicznoscia, a wsrod swoich jest bezposrednio dobrze zrozu-
miany, odczuty*'.

Zapisang w pracach Cierniaka koncepcje ,teatru gromadzkiego” oparta na ko-
lektywnej twérczoéci, angazowaniu widzéw i zakorzenieniu lokalnym, trzeba uzna¢ za
polski prototyp community theatre, zapowiadajacy pézniejsze inicjatywy teatru spo-
tecznego. Stanowi on dopetnienie awangardowego projektu teatralnego Cierniaka, na
ktory sktadajg sie wspomniane wczesniej koncepcje: pracy z tekstem, gry aktorskiej,
przestrzeni.

Warto zwr6ci¢ uwage na jeszcze jeden watek stanowigcy istotny rys tego pro-
jektu, tzn. pojawiajace sie w scenariuszach sytuacje ,tu i teraz”, ,,na zywo”, kiedy trud-
no wyznaczy¢ granice migdzy tym, co teatralne, a tym, co rzeczywiste — gdy przedsta-
wienie grane jest w naturalnej scenerii, gdy widzowie spontanicznie tancza na weselu,
aktorzy improwizujg itd. Wydaje sig, ze eksperymenty te mogg wynikaé z poszukiwan
innego statusu sytuacji teatralnej, z checi ustanowienia innej relacji wobec rzeczywi-
stosci. Trudno pomingé w tym kontek$cie zainteresowanie Cierniaka obrzedem, wyni-
kajace nie tylko z wyboréw estetycznych czy patriotycznych. Tak postrzegat on kulture
tradycyjna: ,,Dorobek ten ma w sobie prastare elementy swoistego samorodnego te-
atru. Teatru sakralnego, obrzedowego, obyczajowego i zabawowego™?. W jego pismach
najwazniejsza nie jest jednak genealogia teatru, ale rozpoznanie pokrewienstwa ga-
tunkowego miedzy przedstawieniem teatralnym a obrzedem. Cierniak zdawat sie pa-
trze¢ na nie jak na performanse réznigce sie od siebie jedynie nasileniem pewnych
cech i wyciagat z tego praktyczne konsekwencje — w teatrze projektujgc przestrzen
i formy uczestnictwa typowe dla obrzedu. Przyjeta przez niego perspektywa, bliska
dzisiejszym studiom performatywnym, stata sie wiec podstawg eksperymentow arty-
stycznych, ale wigzata sig takze ze wspomnianym dgzeniem do ustalenia innej niz czy-
sto teatralna relacji z rzeczywistoscig. Odwotywat sie do obrzedu, poniewaz w obrzed
wpisana jest skuteczno$é niezbedna w jego projekcie politycznym. Przedstawienia
»teatru gromadzkiego” postrzegat jako performanse wspélnoty, akty zbiorowe, pod-
czas ktérych spotecznosé¢ celebruje swoje wiezi, konstytuuje sie na nowo i przejmuje
kontrole nad swoim losem. W ten sposéb postulaty emancypacyjne wtagczone w jego
projekt czerpig swa skuteczno$¢ ze skutecznosci obrzedu.

Rozpisany na wiele tekstéow wielowatkowy dorobek Jedrzeja Cierniaka jest
z pewnosciag jedng z bardziej oryginalnych polskich koncepcji sztuki zaangazowa-
nej, szczegblnie ciekawg ze wzgledu na konsekwentne tgczenie postulatéw politycz-
nych i artystycznych. Jego projekt — jednocze$nie konserwatywny i eksperymentu-
jacy, narodowy i ludowy — stanowit sam dynamiczne pole sprawdzania mozliwosci

41 Jedrzej Cierniak, Nasz cel i nasze drogi, op. cit., s. 39.
42 Ibidem, s. 50.
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demokratyzacji sztuki. Zaangazowanie tego teatru nie ograniczato sig¢ do artykulacji
diagnoz spotecznych, ale oznaczato takze krytyczng refleksje nad porzadkiem insty-
tucjonalnym, relacjami wtadzy w zespole i uczestnictwem publicznosci. Teatr ludowy
Cierniaka to traktat o skutecznosci lokalnych i kolektywnych praktyk artystycznych,
ktére moga zmienié porzadek polityczny.
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Kiedy czytam w zachodnich pismach lawing artyku-
téw dotyczacych tych spraw, mysle z zalem: ,,MyS$my
przeciez byli pierwsi”.

Irena Krzywicka'

Trzeba uswiadamiaé
Oficjalna Swiatowa historia wychowania ptciowego przedstawia sig tak: nowocze-
sna, szkolna edukacja seksualna zaczyna sie w Szwecji i Wielkiej Brytanii w latach
czterdziestych i pieédziesigtych XX wieku; to tam powstaty pierwsze podreczniki
i tam przeprowadzano pierwsze lekcje na ten temat?. Czy na pewno? Polska historia
uswiadamiania ptciowego pokazuje, ze nie. 10 grudnia 1920 roku Ministerstwo Wy-
znan Religijnych i OSwiecenia Publicznego zarzadzito, by lekarze przeprowadzali wy-
ktady z zakresu higieny, ktére obejmowaé miaty rowniez oméwienie zagadnien ptcio-
wych ,,pod wzgledem biologicznym, etycznym, spotecznym™. OczywiScie, z praktyka
bywato roznie, ale to nie tylko polska specyfika — podobne problemy mieli takze
Szwedzi i Brytyjczycy*.

Nad Wistg o uswiadamianiu moéwiono juz wczes$niej. Powszechnej, szkolnej
edukacji seksualnej — cho¢ nie uzywano tego terminu — domagano sig jeszcze przed
| wojng $wiatowg. Na poczatku XX wieku nauczyciel przyrody Wactaw Jezierski prze-
prowadzit pierwsza lekcje i zaraz potem przekonat innych biologéw, by robili to samo®.
Ale przede wszystkim o uswiadamianiu mtodziezy dyskutowano poza szkota. Jak
napisat kiedy$ czotowy brytyjski historyk seksualnosci Jeffrey Weeks: ,,Kiedy chodzi

1 Irena Krzywicka, Wyznania gorszycielki, Czytelnik, Warszawa 1998, s. 234.

2 Zob. np. Mariola Chomczyriska-Miliszkiewicz, Edukacja seksualna w spoteczeristwie
wspoétczesnym. Konteksty pedagogiczne i psychospoteczne, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2002, s. 16.

3 Cyt. za: Marek Babik, Polskie koncepcje wychowania seksualnego w latach 1900-1939, Wyzsza

Szkota Filozoficzno-Pedagogiczna ,,Ignatianum”, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2010, s. 131; zob. tez Kamil
Janicki, Epoka hipokryzji. Seks i erotyka w przedwojennej Polsce, Znak, Krakéw 2015.

4 Jonathan Zimmerman, Too Hot to Handle. A Global History of Sex Education, Princeton
University Press, Princeton 2015.
5 Jolanta Sikorska-Kulesza, ,,Skqd sie wzigt twéj braciszek?”. Poczqtki dyskusji o wychowaniu

seksualnym dzieci i mtodziezy, w: Kobieta i matzeristwo. Spoteczno-kulturowe aspekty seksualnosci: wiek
XIX i XX, red. Anna Zarnowska, Andrzej Szwarc, DiG, Warszawa 2004; zob. tez Wactaw Jezierski, ,,Drazliwe
kwestje” w nauczaniu szkolnych, ,,Nowe Tory” 1906, nr 3.
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o seks, chodzi o spoteczenstwo”®. Zatem rozmawiajac o seksie, a w zasadzie awantu-
rujac sie o niego, debatowano o Polsce, ktdécono sig o to, jakie ma by¢ spoteczeristwo.
Czy chcemy Polski nowoczesnej, rownosciowej, otwartej i Swieckiej czy konserwatyw-
nej, tradycyjnej i katolickiej? Czy chcemy, zeby ptci byty rowne, a kobiety mogty decy-
dowacé o swoim losie i ciele, czy oddaé petnie wtadzy ojcom i mezom? Czy chcemy praw
dla mniejszosci (tez tych seksualnych), czy tylko dla (heteroseksualnych) Polakbw? Czy
chcemy chtopcom i dziewczetom méwic o seksie to samo, czy raczej ci pierwsi powinni
sie dowiedzie¢, ze wszystko im wolno, a te drugie, ze trzeba z seksem czekac do Slubu,
hamowac¢ zapedy mezczyzn i realizowac sie w macierzynstwie? Czy chcemy z mtodymi
otwarcie dyskutowac o seksie, ptci i rownosci, czy uznamy taka rozmowe za demorali-
zacje narodu polskiego?

To wtasnie wtedy, gdy rodzita sig Il Rzeczpospolita, zaczety sig nasze dzisiejsze
spory: o seks, gender, rownos¢. A takze o ksztatt panstwa, co jest szczegblnie widocz-
ne w dyskusji o wychowaniu (ptciowym) przysztych pokolen, stad zazarto$é dyskus;ji.

Tymczasem Ministerstwo Wyznan Religijnych i Oéwiecenia Publicznego w 1920
roku zdecydowanie szukato kompromisu. Wszyscy zgadzali sie co do tego, ze uswiada-
miac¢ trzeba. Jeszcze na przetomie XIX i XX wieku przeprowadzono serie badan’, ktére
pokazywaty, ze inicjacja seksualna odbywa sig wczes$nie i w warunkach braku réwno-
§ci. Byta tez zaprzeczeniem tego, co dzi§ nazywamy bezpiecznym seksem. Chtopcy
z dobrych domoéw korzystali z ustug luksusowych prostytutek czy zwyktych ,,rogéwek”
albo do seksu przymuszali stuzace. Losem kobiet ,,upadtych” bgadz po prostu gorzej
urodzonych nikt sie specjalnie nie przejmowat: obarczano je odpowiedzialnoscig za
rzezgczke i kite, a ich potomstwo nie miato zadnych praw. By nie mieé dzieci, musiaty
ryzykowaé utratg zdrowia i wolnosci. Obowigzujacy w Krolestwie Polskim od 1847 roku
kodeks kar gtownych i poprawczych odbierat za ten czyn wszelkie prawa i wysytat na
Syberig zaréwno kobiete, jak i osobe, ktora jej pomagata. Jednak pokatne aborcje byty
standardem przed | wojna i po niej. Na przyktad jedna z pézniejszych pacjentek Przy-
chodni Swiadomego Macierzyfstwa ,,sama kateterem 12 razy wywotata sobie poronie-
nia, pomimo ze kilka razy ciezko po tym zabiegu chorowata”.

Postepowcy i konserwatysci dostrzegali problem. Zgadzali sig, ze co$ trzeba
z tym zrobié, czyli uswiadamiac. O ile ci pierwsi zachecali, by robié to w szkole, pisaé
i moéwié bez ogrédek, domagajac sie rownosci® (a za choroby weneryczne obwiniali

6 Jeffrey Weeks, Wynalezienie seksualnosci, w: Antropologia seksualno$ci. Teoria, etnografia,
zastosowanie, przet. Michat Petryk, red. Agnieszka Kosciariska, Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2012, s. 45.

7 Np. Marian Falski, Niektére dane z zycia mtodziezy szkét $rednich, ,,Nowe Tory” 1906, nr 8,
s.781-809 (cz. 1); nr 9, s. 861-878 (cz. 2). Wigcej zob. Agnieszka Kosciariska, Zobaczyc¢ tosia. Historia
polskiej edukacji seksualnej od pierwszej lekcji do internetu, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2017, s. 54.

8 Justyna Budziniska-Tylicka, Swiadome macierzyrstwo, Towarzystwo Wydawnicze ,,Réj”,
Warszawa 1935, s. 55.
9 Zob. np. Tadeusz Boy-Zelenski i in., Liga Reformy Obyczajéw [ulotkal, F. Piekarniak,

Warszawa 1933.
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nie kobiety, a patriarchat'), o tyle ci drudzy umiejscawiali sprawe w domu (niech
matka powie ,Dzieci daje Pan Bdg”, radzit popularny katolicki autor, ksiadz Henryk
Weryriski w 1930 roku'"), uéwiadamianie w szkole uwazajac za psychiczny ekshibi-
cjonizm'. Dostrzegali co prawda problem nie$lubnych dzieci prostytutek i stuza-
cych, ale nie postulowali obalenia meskiej dominacji, legalizacji aborcji czy promocji
antykoncepcji.

Tu wtasnie doskonale wida¢ probe pozenienia obu stron przez Ministerstwo
Wyznan Religijnych i OSwiecenia Publicznego pod wodza ludowca Macieja Rataja.
Owszem, niech lekarz porozmawia z mtodymi o seksie, ale... zaproponowano tez pod-
recznik: Odezwe do mezkiej mtodziezy. Odczyt D-ra Aleksandra Herzena wypowiedziany
w Lauzannie i Genewie.Ta przygotowana prawie 20 lat wcze$niej broszura nawet wtedy
nie byta szczegblnie postepowa, jesli zestawimy jg z Odezwq do mtodziezy dojrzatej
Walentego Miklaszewskiego z 1906 roku. Juz same tytuty méwig wiele. Miklaszewski
pisze do mtodych ptci obu, Herzen — tylko do chtopcéw.

Miklaszewski za wszystko winit kapitalizm i patriarchat. Dowodzit: ,,Dopoki
wychowanie dziewczecia bedzie zmierzato do wyrobienia w nim biernosci, do zabicia
wrodzonych popedéw myslenia i dziatania, dopdki to dziewcze nie stanie sie samo-
dzielnym cztowiekiem i nie uzyska rownych praw z mtodzieficem, dopéty i stosunek
wzajemny ptci nie bedzie miat podstaw moralnych i rozstrzygaé o nim musi cielesna
i prawodawcza przewaga mezczyzny nad kobietg”'®. W Odezwie do mtodziezy dojrze-
wajqgcej przekonywat: ,Ta nadzwyczajna dbatos¢ o piekno zewnetrzne, ktora szerzy sie
przerazliwiej niz morowa zaraza w spoteczenstwach, odbija sie o optakany sposéb na
catym ich zyciu. Dziewcze [...] ulega wptywom przemystowcow, ktdrzy dla wtasnego
zysku zmieniajg ciggle mody, wmawiajg w tatwowierne istoty, ze to jest konieczne, aby
sie mogty podobac”'. Herzen za to starat sig nieco kawaleréw postraszy¢, troche cho-
robami (co czynit tez Miklaszewski i w Odezwie..., i w sztuce Trzy matzeristwa wysta-
wionej w 1905 roku), a troche tym, ze sprawa moze sie obroci¢ przeciwko nim:

Czy nie powinien mtody cztowiek pomysleé o tem, jaki los gotuje matce i dziec-
ku? Matka zostaje odtracong przez swoja rodzing, w jakims ukryciu lub szpi-
talu rodzi dziecko [...], moze targnie sie na swoje zycie, albo z rozpaczy zabije
dziecig, i w tym wypadku zostanie skazang jako morderczyni. Nie wie biedna
bowiem, jak ma wyzywi¢ to dziecig, a potem wychowaé. Czasem jest zmuszo-
na do szukania ucieczki w kupczeniu swem ciatem dla zdobycia srodkéw na
utrzymanie dziecka. [...] Ilez razy widywano przy $lubie w $wiatyni, lub przy

10 Walenty Miklaszewski, Odezwa do mtodziezy dojrzatej, ,,Nowe Tory” 1906, nr 10, s. 953-977;
idem, Odezwa do mtodziezy dojrzewajgcej, ,Nowe Tory” 1906, nr 9, s. 879-901.

11 Henryk Weryriski, Na progu uswiadomienia, Ksiegarnia $w. Wojciecha, Poznan 1930, cyt. za:
Marek Babik, op. cit., s. 186.

12 Marek Babik, op. cit., s. 53.

13 Walenty Miklaszewski, Odezwa do mtodziez dojrzatej, op. cit., s. 968.

14 Idem, Odezwa do mtodziezy dojrzewajqgcej, op. cit., s. 895.
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wyjéciu orszaku weselnego z koéciota odziang w tachmany nieszcze$liwa, po-
dajaca oblubienicy dziecko ze stowami: ,To jest dziecko tego pana!”?®.

Mimo préb pogodzenia dwdch obozéw w dwudziestoleciu miedzywojennym
spor stopniowo sie zaostrzat.

Ku reformie obyczajow
Najwazniejszym osrodkiem reformy obyczajéow byto srodowisko ,Wiadomosci Li-
terackich”. Wszystko zaczeto sie od Ireny Krzywickiej. Wychowana przez postepo-
wa matke i wrazliwa na kwestie spoteczne pisarka nie tylko widziata cierpienia ko-
biet z najblizszego otoczenia (,W kamienicy, gdzie mieszkatam, trzy kobiety zmarty
w krotkim czasie z powodu pokatnych skrobanek”'®). Postanowita wigec zawalczyé
o — jak to okreslita w jednym z wierszy Maria Pawlikowska-Jasnorzewska — ,,dobre
urodzenie”, czyli to, co dzi§ nazywamy prawami reprodukcyjnymi. Zeby pokazaé, ze
to nie tylko problem kobiet, lecz kwestia dotyczgca wszystkich, Krzywicka namoéwita
Tadeusza Boya-Zelenskiego, by oddat swe piéro sprawie. Dotgczyty do nich inne czo-
towe postaci miedzywojennej literatury i medycyny: Wanda Melcer, Zofia Natkowska,
Justyna Budzifiska-Tylicka, Herman Rubinraut czy wspomniana Pawlikowska-Jasno-
rzewska. Takze z zagranicy: do ,,Zycia Swiadomego”, seksualnego dodatku do ,Wiado-
mosci Literackich”, pisat m.in. Magnus Hirschfeld, urodzony w Kotobrzegu, pracujacy
w Berlinie seksuolog, zatozyciel pierwszej na Swiecie organizacji dziatajgcej na rzecz
emancypacji 0sé6b homo- i transseksualnych oraz inicjator Swiatowej Ligi Reformy
Seksualnej — miedzynarodowego ruchu na rzecz — znéw uzywajac dzisiejszego jezyka
— praw seksualnych i reprodukcyjnych.

Krzywicka, Boy i inni domagali sig realizacji postulatéw Ligi w niepodlegtej
Polsce, ktorej ksztatt caty czas podlegat negocjacji. W ulotce z 1933 roku czytamy:

Krzewienie mysli humanistycznej i zasad etyki $wieckiej. Reforma wychowa-
nia. Prawdziwe réwnouprawnienie kobiety. Ochrona dziecka. Dgzenie do cy-
wilnego ustawodawstwa matzenskiego. Prawo do macierzyristwa dla kazdej
kobiety. Ochrona przed niepozadanem macierzynstwem. Tworzenie w catym
kraju poradni dla kobiet. Skuteczne i racjonalne zwalczanie plagi poronien,
a zarazem dgzenie do zmiany ,,przeciwporonieniowych” paragraféw kodeksu
karnego, jako niecelowych i szkodliwych. Uswiadomienie seksualne, ochrona
od choréb wenerycznych. Zmiana stosunku do prostytucji w duchu abolicjo-
nistycznym (zniesienie reglamentac;ji). Zniesienie kary $mierci. Porozumienie
migdzynarodowe miedzy ludZmi o pogladach pokrewnych celom Ligi".

15 Cyt. za Marek Babik, op. cit., s. 305.
16 Irena Krzywicka, op. cit., s. 234.
17 Tadeusz Boy-Zelenski i in., Liga Reformy Obyczajéw, op. cit.
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Brakuje tu postulatéw dotyczacych dekryminalizacji stosunkéw seksualnych
miedzy osobami tej samej ptci obecnych w swiatowym manifescie Ligi. Nie byty juz
potrzebne, bowiem pierwszy polski nowoczesny kodeks karny z 1932 roku nie przewi-
dywat kary za homoseksualizm (z wyjatkiem prostytucji, art. 207). Co wiecej, paragraf
dotyczacy przestepstwa zgwatcenia byt na tyle szeroki, ze chronit réwniez przed gwat-
tem homoseksualnym. Pod tym wzgledem Polska byta w europejskiej awangardzie:
w Il Rzeszy homoseksualistdw wysytano do obozéw, w Anglii i Walii na dekryminalizje
stosunkéw miedzy osobami tej samej ptci trzeba byto czeka¢ az do 1967 roku, w Szko-
cji do roku 1981; w Wielkiej Brytanii dopiero w XXI wieku przestano ograniczac definicje
gwattu do penetracji pochwy cztonkiem.

Jednak postepowy kodeks z 1932 roku nie rozwigzywat w petni sprawy kontroli
urodzen, ktéra dla Krzywickiej, Boya i innych byta impulsem do dziatania. Tak samo jak
po 1989 roku, tak i w Il Rzeczypospolitej najgoretsze spory toczyty sie o aborcje. ,,Abor-
cyjny kompromis” nie jest wynalazkiem poczatku lat dziewieédziesigtych; pojawiat sie
juz wtedy. Zgodnie z artykutami 231 i 232 karano wiezieniem kobiete (do trzech lat) oraz
tego kto ,,jej przy tem udziela pomocy” (do pigciu lat). Dopuszczano jednak aborcje z po-
wodéw zdrowotnych i gdy cigza byta wynikiem przestepstwa: seksu z osobg ponizej 15
lat lub uposledzong, gwattu, kazirodztwa, wykorzystania stosunku zaleznosci lub trud-
nego potozenia (art. 233). Aborcji z powodéw spotecznych nie dopuszczono. Owczesnych
dziataczom, w Polsce i nie tylko, ta kwestia wydawata sig szczegdlnie wazna. Na przy-
ktad dr Friedrich Wolf, autor Cjankali, sztuki wystawianej tez w || Rzeczypospolitej, do-
sadnie, jak relacjonowat Boy, obnazat ,,gtupote i okrucienstwo” zakazu:

[...] widzimy tam na scenie kontrast, ktéry co dzier powtarza sie w zyciu: bez-
robotna proletariuszka, nie mogac znalezé fachowej pomocy, ginie w rekach
partaczy, gdy ten sam lekarz, ktéry z moratem na ustach odmawia pomocy
biedaczce, skwapliwie idzie na reke, w analogicznej sytuacji, zamoznej klient-
ce. Sztuka dr Wolfa maluje catg gehenne proletariatu, trzymanego w tej mie-
rze w rozmy$lnej ciemnocie, podczas gdy moralizatorzy zachowujg dla siebie
wszystkie przywileje bezkarnosci. Oswietla jaskrawym $wiattem paragraf,
bezsilny i morderczy zarazem, ktéry nie zapobiega niczemu, a tylko pogtebia
zto; ktéry demoralizuje obywateli, uczac ich lekcewazy¢ i obchodzi¢ prawo;
ktéry sprzyja denuncjacji i szantazowi; ktéry wreszcie czyni zbrodniarzami
trzecig cze$¢ ludnosci. Bo statystyka oblicza, ze trzecia cze$é niemieckich ko-
biet dopuszcza sie wystepku przerywania cigzy’®.

Wolf wystepowat przeciwko paragrafowi tez w praktyce lekarskiej, za co trafit
do wiezienia. Jednak ani Wolf, ani Boy, ani inni zaangazowani w sprawe nie byli zwo-

lennikami aborcji, lecz jedynie przeciwnikami jej zakazu. Stawiano wiec na planowanie

18 Tadeusz Boy-Zelenski, Nasi okupanci, wyd. 1, 1932, https://wolnelektury.pl/katalog/lektura
/nasi-okupanci/, dostep 14.10.2017.
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rodziny. Starano sig nie tylko dyskutowad, lecz takze dziataé. Jesienig 1931 roku po-
wstata pierwsza polska poradnia swiadomego macierzyristwa. Kobiety za drobng
optata (a biedne za darmo) mogty sie dowiedzieg, jak nie zaj$¢é w cigze. Co trzecia zgta-
szajaca sie do niej pacjentka przyznata sie personelowi do zwykle wigcej niz jednej
aborcji, a trzydziestoletnia rekordzistka miata za sobg 29 (nielegalnych) zabiegéw.
Szefowa poradni, dr Justyna Budzinska-Tylicka komentowata: ,,Z jakaz radoscig te
ofiary nadmiernej, bezmyslnej ptodnosci znalazty wreszcie w naszej Poradni przystan
Swiadomego macierzynstwa!”®.

Dziatalnos¢é postepowcow budzita tak jak i dzis sprzeciw srodowisk konser-
watywnych, ktére domagaty sie catkowitego zakazu aborcji (nawet jesli cigza zagra-
zata zdrowiu kobiety). Nie podobata im sie rowniez dziatalno$é informacyjna. Poradnie
opluwano z ambon, nazywano je ,mordowniami dzieci”?°. Koéci6t katolicki opowiadat
sie zdecydowanie przeciwko jakimkolwiek formom planowania rodziny (réwniez tym
tzw. naturalnym, dzi§ dozwolonym). Pius XI nazywat antykoncepcje ,,gwatceniem aktu
naturalnego” W encyklice Casti connubii pisat: ,Ktokolwiek uzyje matzeristwa w ten
sposbdb, by umyslnie udaremni¢ naturalna site rozrodczg, tamie prawo Boze oraz prawo
przyrodzone i obcigza sumienie grzechem cigzkim”?'.

Zaraz po utworzeniu poradni $wiadomego macierzyrfistwa senator Maksymi-
lian Thullie z Klubu Chrzeécijanskiej Demokracji wnidst interpelacje:

Dowiadujemy sig, ze komisarz rzgdu m.st. Warszawy udzielit rzekomo wsku-
tek staran p. Boya-Zelenskiego i p. Budziriskiej-Tylickiej zezwolenia na otwar-
ciew Warszawie przy ul. Leszno poradni zapobiegania cigzy.Jasna jest rzecza,
ze zapobieganie cigzy jest tylko eufemizmem dla przerywania cigzy, ktére jest
wedle obowigzujacych ustaw karalne. Nie potrzeba udowadniaé, jak otwar-
cie tego rodzaju poradni szkodliwie wptynie na moralno$¢ publiczna. Zreszta
zabiegi, zapobiegajace cigzy, odbijaja sie szkodliwie na organizmie kobiecym
tak wedle zdania najpowazniejszych lekarzy jak i wedle statystyki sowiec-
kiej, ktéra wykazuje, ze skutkiem takich zabiegéw 37% kobiet w Ros;ji jest
bezptodnych.

Wobec tego zapytujemy p. ministra:

1) czy jest sktonny cofngé udzielone przez komisarza rzagdu m. Warszawy ze-
zwolenie na otwarcie poradni zapobiegania cigzy?

2) czy zechce pouczyé podwtadne wtadze polityczne o niedopuszczalnosci
wydawania takich konces;ji??.

Minister stanat w obronie poradni, a ta przetrwata, cho¢ — jak pisata Budzin-
ska-Tylicka — nie miata zbytniego wsparcia ze strony panstwa, co powodowato, ze nie

19 Justyna Budziriska-Tylicka, op. cit., s. 56.

20 Ibidem, s. 56.

21 Encyklika Casti connubii, cyt. za Marek Babik, op. cit., s. 182-184.
22 Cyt. za Tadeusz Boy-Zelenski, Nasi okupanci, op. cit.
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spos6b byto stworzy¢ sieci tego typu placéwek w catym kraju?®. Czyzby znowu ,,kom-
promis”?

Innym waznym elementem edukacji byta walka z chorobami wenerycznymi.
Postepowcy w duchu pogladéw Miklaszewskiego taczyli problem m.in. z nieréwnoscia
ptci. Kobiety uprawiajg nierzad, bo spoteczenstwo podwdjnych standardéw nie daje
im innej opcji. System ,reglamentacyjny” zmuszat prostytutki do rejestracji. Kiedy juz
znalazty sie w spisie, nie byto dla nich powrotu do innego zycia. Dlatego droga do walki
z chorobami wiodta przez rownouprawnienie. Jednak ten podglad nigdy sig u nas nie
upowszechnit, a juz na pewno nie w dwudziestoleciu — w tej kwestii od zawsze domi-
nowaty pétsrodki. Widac¢ to doskonale cho¢by w edukacyjnym melodramacie Tadeusza
Chrzanowskiego z 1938 roku Za zastong. Film opowiada historie mitosng z kitg w tle,
walczy z brakiem wiedzy i pruderig (sprawy by nie byto, gdyby Janek [Feliks Zukowski]
nie wstydzit sie i§¢ do lekarza), ale tez za wszystko wini kobiety parajace sie nierza-
dem. Jak wyjasnia lekarz (Stanistaw Grolicki): ,Gdy noc zapada, tysigce prostytutek
wychodzi na ulice miasta, kraza jak émy, wabia, kusza, a kazda z nich, kazda, to roz-
sadnik choréb wenerycznych. Czyz rozumny mezczyzna bedzie korzystat ze wzgledow
prostytutki? Nie! Ale alkohol przyémiewa rozum. Dlatego najwieksza ilo§¢ zakazen
zdarza sig po pijanemu”.

Spuscizna
Debaty dwudziestolecia o uswiadamianiu seksualnym przetrwaty do dzis. Podobny
jest jezyk, podobne tematy i podobni adwersarze, a co najsmutniejsze, te same proble-
my. Mimo wielu niestychanie postepowych regulacji prawnych i wyprzedajacych epoke
préb ptciowego wychowania — mimo ze ,,my$my przeciez byli pierwsi” — nigdy w pet-
ni nie osiggnigto konsensusu w sprawach takich jak uSwiadamianie, kontrola urodzin
i profilaktyka choréb przenoszonych droga ptciowa.

Edukacja seksualna jest przedmiotem ciggtego sporu miedzy postepowca-
mi a konserwatystami. Z jednej strony rozwija sie tradycja Boyowska. W 1957 roku
powstato Towarzystwo Swiadomego Macierzyristwa, nawigzujace do niej nie tylko
nazwa, wspobtzatozone bowiem przed ludzi zaangazowanych w sprawe w latach trzy-
dziestych. Seksuolodzy epoki PRL widzieli w srodowisku ,Wiadomo$ci Literackich”
inspirujacych poprzednikéw. Michalina Wistocka méwita o tym wprost: ,Uwielbiatam
Boya, uwazatam, Zze byt geniuszem, jesli chodzi o wprowadzanie antykoncepcji”?. Kil-
ka lat temu powstata niezalezna inicjatywa Boydwki Feministyczne. Sg tez zwigzki in-
stytucjonalne. Towarzystwo Swiadomego Macierzyfistwa pod zmienionymi nazwami:
Towarzystwa Planowania Rodziny, a potem Towarzystwa Rozwoju Rodziny, przetrwa-
to do dzis i jest cztonkiem Federacji na rzecz Kobiet i Planowania Rodziny, przy kté-
rej dziata Grupa Edukatoréw Seksualnych Ponton, najbardziej rozpoznawalna w tej

23 Justyna Budziriska-Tylicka, op. cit., s. 58—59.

24 Darek Zaborek, Seksualistka. Rozmowa z dr Michaling Wistockq, ,Gazeta Wyborcza”,
20.09.2004, http://wyborcza.pl/duzyformat/1,127291,2291497.html?disableRedirects=true, dostep
14.10.2017.
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chwili organizacja zajmujaca sig postepowa, rownosciowa edukacjg seksualng. Jest
takze najbardziej atakowana przez stojgcych po drugiej stronie barykady konserwa-
tystéw za demoralizowanie polskiej mtodziezy i szerzenie ,,ideologii gender”.

Argumenty wracajg. W dwudziestoleciu tagczono Boya z komunizmem, jego
dziatalno$é nazywano boyszewizmem, zarzucano antypolskos$é, ze robi to, co zwykle
masoneria, realizuje zydowski plan i ,placze w to piekne nazwisko”?. W p6znych la-
tach osiemdziesigtych XX wieku krytycy postepowego podrecznika do edukacji seksu-
alnej, przygotowanego przez ekspertoéw z kregu Towarzystwa Rozwoju Rodziny, pisali,
ze ,,atakuje Swiadomo$¢ najwigkszego skarbu Narodu — mtodziezy”, straszac: ,, ktania
sie tu zza grobu Tadeusz Boy-Zelenski”?.

Dzi$ ksigdz Dariusz Oko przyréwnuje ,ideologie gender” do zbrodniczego ko-
munizmu?, a biskupi w liscie pasterskim o ,ideologii gender” z 2013 roku apelowali,
by szkoty nie wprowadzaty rownosciowej edukacji seksualnej i ,nie ulegaty naciskom
nielicznych, cho¢ bardzo gtosnych, srodowisk, dysponujacych niematymi §rodkami fi-
nansowymi”?8, Brzmi znajomo?

25 Prawda o Boyu-Zeleriskim. Gtosy krytyczne, oprac. Czestaw Lechnicki, Dom Ksigzki Polskiej,
Warszawa 1933.
26 Bolestaw Suszka, Podrecznik szkolny ,,Przysposobienie do zycia w rodzinie” — zagrozenie

czy wyzwanie?, Duszpasterstwo Rodzin Archidiecezji Poznanskiej, Poznan 1987. Szerzej w: Agnieszka
Koéciarnska, op. cit.

27 Zob. np. Gender — ideologia totalna (wywiad z ksigdzem Dariuszem Oko), http://www.niedziela
.pl/artykul/106423/nd/, dostep 14.10.2017.
28 List pasterski na Niedziele Swigtej Rodziny 2013 roku, http://episkopat.pl/list-pasterski-na

-niedziele-swietej-rodziny-2013-roku/, dostep 14.10.2017.
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»stylowe
modernistki”
z qalicji

Aktorki filmowe dwudziestolecia

miedzywojennego na fotografiach
| w zyciu codziennym

Matgorzata Radkiewicz



0O galicyjskich korzeniach aktorek filmowych: Marii Malickiej, Marii Bogdy, Zofii Batyc-
kiej nieustannie przypominaty lokalne media krakowskie i lwowskie, informujac o ich
zyciu zawodowym i prywatnym. Szczeg6lng role w budowaniu kobiecej tradycji gwiaz-
dorskiej miaty dodatki ilustrowane do prasy codziennej, ktérej poczytnosé rosta wraz
z liczbg zamieszczanych zdjeé. Potentatem byt , Ilustrowany Kurier Codzienny”, tzw.
Ikac, ktorego archiwum fotograficzne pozwala odtworzy¢ Sciezki kariery aktorek ado-
rowanych przez kinowg publiczno$é. W dodatku koncern IKC w 1935 roku wprowadzit
na rynek adresowane gtéwnie do kobiet, wypetnione fotografiami czasopismo ,,As. llu-
strowany Magazyn Tygodniowy”, o ktérego szate graficzng dbali specjalnie zatrudnieni
ilustratorzy'. Swoéj dodatek z ilustracjami miato réwniez lwowskie czasopismo zydow-
skie ,,Chwila”, w ktérym szczegblnie duzo miejsca poswiecano zagadnieniom spotecz-
no-kulturalnym. Jego oryginalno$¢ polegata na tym, ze wéréd autoréw rodzimych fo-
tografii zamieszczanych obok materiatéw z zagranicznych zrédet byty réwniez zdjegcia
Iwowskich artystek fotografek: Janiny Mierzeckiej, Wandy Diamand czy Adeli Wixlowe;.

Dla ,lkaca” pracowali bardzo aktywni fotografowie, ktérzy dokumentowali naj-
wazniejsze wydarzenia towarzyskie i obyczajowe. Redakcja chlubita sie wrecz poka-
zywaniem ,wspétpracy” z kobietami znanymi szerokiemu gronu odbiorcow. Swiadczy
o tym fakt, ze Zofie Batycka, Miss Polonia na rok 1930, natychmiast poproszono o zdje-
cie z dedykacja: ,,Mojemu ulubionemu Pismu »Il. Kurierowi Codziennemu« z pozdro-
wieniem najserdeczniejszym Zofia Batycka Miss Polonia 1930”2 Po czym sfotografo-
wano jg nie tylko w lwowskiej redakcji pisma3, ale takze na dachu krakowskiego Patacu
Prasy z widokiem na Wawel i panorame miasta*, podkreslajgc w ten sposéb i prestiz
goscia, i samej siedziby. Na potrzeby ,,Ilustrowanego Kuriera Codziennego” fotografo-
wie uwiecznili nawet tak mato ,wizualny” moment, jak wizyta Batyckiej w programie
Polskiego Radia, gdzie zapewne udzielata wywiadu®.

Natomiast pochodzaca z Krakowa aktorka Maria Malicka pojawiata sie w ,,lka-
cu” przy okazji artystycznych tournées i spotkan z publiczno$cia, ale takze uroczysto-
§cizudziatem przedstawicieli wtadz. W 1938 roku, kiedy byta wtascicielka i dyrektorkag

1 Zob. Zofia Sokét, Czasopisma, dodatki kobiece i dla kobiet wydawane przez koncern IKC

(w latach 1918-1939), w: llustrowany Kurier Codzienny. Ksiega pamiqtkowa w stulecie powstania dziennika
i wydawnictwa 1910-1913, red. Grazyna Wrony, Piotr Borowiec, Krzysztof WozZniakowski, Wydawnictwo
Naukowe Slask, Katowice 2010, s. 344-349.

2 Kolekcja on-line Narodowego Archiwum Cyfrowego (NAC), sygnatura: 1-K-7447.
3 NAC, sygnatura: 1-K-7449.
4 NAC, sygnatura: 1-K-7450.
5 NAC, sygnatura: 1-K-1358.
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Maria Malicka po wypadku samochodowym podczas pobytu w szpitalu w Réwnem, fot. B. Gapan, 1929, NAC

popularnego warszawskiego teatru, czytelnicy mogli zobaczy¢ jg m.in. na zdjeciu
z prezydentem Warszawy Stefanem Starzyriskim sktadajgcym jej zyczenia imienino-
web. W kadrze, obok zony prezydenta oraz zaproszonych gosci, znalazt sie takze je-
den z ulubionych pséw aktorki, trzymany na reku przez kogo$ ze znajomych. Ujecie
rozbawionego towarzystwa wydato sig najwidoczniej za mato oficjalne, skoro zrobiono
jeszcze jedno zdjecie, na ktérym sktadanie zyczer odbywa sig w eleganckim gabinecie
prezydenta’.

Wystannicy ,lkaca”, nie baczac na okolicznosci, sfotografowali Malickg tuz
po wypadku samochodowym w 1929 roku, gdy z zabandazowang gtowa lezata w szpi-

6 NAC, sygnatura: 1-K-8556-1.
7 NAC, sygnatura: 1-K-8556-2.
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talu w Réwnem?. Zadbano oczywiscie o odpowiednia prezentacje pacjentki, ktorg
starannie umalowano i utozono posroéd napredce przyniesionych kwiatéw — akurat
byt sezon na chryzantemy. Aktorka doznata kontuzji podczas podrozy na wystepy go-
Scinne, co mozna wywnioskowac z drugiego zdjecia, na ktérym pokazana jest w to-
warzystwie réwnie pokiereszowanego kolegi teatralnego Aleksandra Wegierki oraz
impresaria Bronistawa Narkiewicza®. Obok pacjentéw siedzi mgz Malickiej Zbigniew
Sawan oraz jej siostra — jedyni w Swietnej kondycji — ktorzy zaalarmowani przyje-
chali na miejsce katastrofy. Dzieki ,lkacowi” czytelnicy mogli takze przekona¢ sig
naocznie, ze ich ulubienica mimo obrazen tylko czasowo zostata wytgczona z zycia
zawodowego.

Nateipodobne zdjecia galicyjskich aktorek w prasie ilustrowanej, na pocztéw-
kach i w programach filmowych z miedzywojnia mozna spojrze¢ z dwéch perspektyw.
Pierwszg wyznacza rozw6j komercyjnej kultury popularnej, szczegblnie intensywny
w pierwszych dekadach XX wieku — na ziemiach polskich zwtaszcza po 1918 roku. Dru-
ga wiagze sig ze studiami nad historig kobiet, obejmujacymi r6zne formy emancypacji
i kobiecej aktywnosci w przestrzeni spotecznej publicznej — takze tej zmediatyzowa-
nej. Mary Chapman i Barbara Green potgczyty w swoich badaniach obie perspektywy,
stwierdzajac, ze dla kobiet aspirujacych do niezaleznosci funkcjonowanie w kulturze
popularnej byto jedng z form aktywizmu, réwnie wazng jak dziatalno$é polityczna.
Zwtaszcza dynamicznie funkcjonujgca kultura druku — obejmujgca czasopisma i do-
datki ilustrowane — przyczynita sie do wypracowania przez kobiety ,,opozycyjnej sfery
publicznej”' (counter public sphere). Laczyta sie ona przede wszystkim z redagowa-
niem prasy kobiecej, ale tez z obecno$cig kobiecych gtoséw w periodykach propagu-
jacych krytyczne stanowiska i poglady. Oddziatywanie prasowych publikacji byto tym
intensywniejsze, ze ich autorki chetnie zabieraty gtos publicznie, wystepowaty z od-
czytami i pogadankami — takze w radiu — omawiajac opisane wczeéniej zagadnienia.
Slady takich postaw mozna znalezé w wypowiedziach aktorek wywodzacych sie z Gali-
cji, ktére rowniez reprezentowaty styl zycia typowy dla niezaleznych ,,nowych kobiet”'.
Z rdbwng uwagg podchodzity one do tekstéw na swoéj temat w prasie branzowej, jak
i codziennej, dbajac, by z fotoséw i wypowiedzi wytaniat sie wizerunek osoby nowo-
czesnej, aktywnej zawodowo i konsekwentnej w realizacji wtasnych planéw. Nie bez
znaczenia pozostawat fakt, ze w polskich realiach bardzo szybko powtérzyt sie proces

8 NAC, sygnatura: 1-K-8557-2.

9 NAC, sygnatura: 1-K-8557-1.

10 Mary Chapman, Barbara Green, Suffrage and Spectacle, w: Gender in Modernism. New
Geographies, Complex Intersections, red. Bonnie Kime Scott, University of Illinois Press, Urbana—-Chicago
2007, s. 25.

11 Terminu ,nowa kobieta” zaczeto uzywac juz w ostatniej dekadzie XIX wieku, gdy w wyniku

urbanizacji i modernizacji pojawity sig nowe modele kobiecej tozsamosci, odmienne od obowigzujacych
wiktoriafiskich wzorcéw. Szczegblnego znaczenia termin ten nabrat natomiast na poczatku XX wieku, gdy
w sferze publicznej widoczna stata sig generacja kobiet — gtdwnie a arystokracji i klasy sredniej — ktére
dzieki reformom spotecznym, mogty wybraé kariere zawodowa lub polityczng zamiast zycia rodzinnego.
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»feminizacji filmowej kultury fanowskiej”'?, do jakiego doszto w kulturze amerykan-
skiej na poczagtku XX wieku. Wszelkie nowinki towarzyskie i obyczajowe zwigzane z zy-
ciem aktorek miaty grono statych odbiorczyn traktujgcych prasowe przekazy jak zrodto
wzorcdw nowoczesnej kobieco$ci.

Natychmiast po wyborze Batyckiej na najpiekniejszg Polke lokalny dziennik
poinformowat, ze wérdd uczestniczek konkursu byta réwniez pochodzaca ze Lwowa
Krzysia Hoflingeréwna, ktéra otrzymata zaledwie dwa gtosy mniej od Batyckiej. Opu-
blikowano wiec wizerunki obu kobiet, zamieszczajgc obok praktyczng informacje dla
przysztych Miss: ,Wszystkie za$ reprodukowane przez nas zdjecia obu kandydatek
wykonane zostaty w zaszczytnie znanym zaktadzie fotograficznym »Flora« (pl. Ma-
riacki 7) i dlatego uroda pieknych par oddana jest na nich z takg wiernoscig”e.

Aby zaspokoi¢ ciekawo$é czytelnikéw i czytelniczek, ,,Chwila” zamiescita
szczegbtowy raport z wyboréw Miss Polonia na rok 1930, podkre$lajac, ze byt to do-
piero drugi konkurs w historii i cho¢ ponownie odbyt sie w Warszawie, kandydatki po-
chodzity z réznych czesci kraju. Ponadto szczegb6lng range nadata imprezie obsada
»trybunatu konkursowego”, w ktérym zasiedli m.in. malarze: Edward Wittig i Tadeusz
Pruszkowski oraz dyrektorzy teatrow: Arnold Szyfman i Juliusz Osterwa. Jego czton-
kinig byta réwniez Zofia Natkowska, ktéra w rozmowie odstonita nieco kulisy wyda-
rzenia, przyznajac: ,,Byty one [kandydatki] w zyciu, ruchu i rzeczywistosci tak ré6zne od
swoich fotografii, ze z trudem mozna byto ustali¢, ktéra z widzianych postaci odpowia-
da znanym juz wizerunkom. Nie znaczy to, ze byty one mniej piekne lub piekniejsze,
byty one zupetnie inne jako typy i charaktery. Byty niespodziane”. ,llustrowany Kurier
Codzienny” zadbat oczywiscie o grupowg fotografie, na ktérej Batycka stoi tuz nad za-
siadajgca w centrum Natkowska, bedaca zreszta jedyna jurorkg w meskim gronie™.

Po wyborach dziennikarze ,,Chwili” zapytali o odczucia i wrazenia zdobywczy-
nie tytutu, ktéra najpierw podziekowata za oddane na nig gtosy, po czym przedstawita
wtasng wizje bycia Miss Polonia:,,Rozumiem doskonale, ze [...] misja reprezentowania
Polski zagranica, chociazby w tak powierzchownej dziedzinie zycia jak uroda, naktada
na wybranke wielkie i powazne obowigzki.[...] Zrobie wszystko, co bedzie mozliwe, aby
urode Polki jak najgodniej reprezentowac”'®. A wspominajac Miss Polonia z 1929 roku
Wtadystawe Kostakéwne', ktéra ,,zdobyta przebojem wszystkie serca”’8, stwierdzita,
ze czuje sie w petni przygotowana do petnienia tej reprezentacyjnej roli. Zwtaszcza
ze wzgledu na zdobyte wyksztatcenie i umiejetnosci: ,,Znam bowiem troche Swiata,

12 H.A. Hallett, Go West, Young Women! The Rise of Early Hollywood, California University Press,
Berkeley 2013, s. 14.

13 Nasze fotografie lwowskich krélowych pieknosci, ,Sprawiedliwo$é. Niezalezne Radykalne
Pismo Tygodniowe”, 1.02.1930, nr 119, s. 6.

14 Jak dokonano wyboru ,,Miss Polonii”. Wywiad z panng Batyckgq, ,,Chwila”, 31.01.1930, nr 3898, s. 12.
15 NAC, sygnatura: 1-K-12630.

16 Jak dokonano wyboru ,,Miss Polonii”.., op. cit.

17 W archiwum koncernu ,,llustrowanego Kuriera Codziennego” znajduje sig zdjecie $lubne
Wtadystawy Kostakéwny i Leopolda Sliwifiskiego z 1930 roku, NAC, sygnatura: 1-K-12637.

18 Jak dokonano wyboru ,,Miss Polonii”.., op. cit.
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podrézowatam juz sporo i wtadam biegle kilkoma jezykami. [...] Gram na fortepianie,
pobieram lekcje $piewu, rysuje (na dowdd czego pokazuje doskonatg autokarykatu-
re). Ze sportébw uprawiam ptywanie, wiostowanie, gre w tenisa, narciarstwo, umiem tez
prowadzi¢ auto, jezdzi¢ konno i namietnie strzelam do celu”.

Z wypowiedzi Batyckiej wytania sie obraz kobiety podobny do tych, ktére
mozna byto odnalez¢ na ekranie i wsréd fotoséw hollywoodzkich gwiazd. Dla czytel-
niczek ,,Kina” opisywata je w swoich felietonach , Jaga”, przekonujaca, ze dla dobrej
kondycji i figury najwazniejsza jest aktywno$¢ fizyczna. Stwierdza wrecz: ,Wzorem
dla nas [...] winny by¢ pod tym wzgledem artystki filmowe. Dla nich umiejetne stoso-
wanie gimnastyki i sportéw to kwestia pracy zawodowej... Totez warto popatrze¢ na
fotografie w »Kinie« przedstawiajgce gwiazdy ekranu w czasie éwiczen fizycznych”?°.
Na potwierdzenie tej tezy zamieszczono obok zdjecia amerykanskich aktorek, ktére
miaty stanowi¢ dowéd na to, ze: ,,My nowoczesne kobiety jestesmy w tej szczesliwej
sytuacji, ze wolno nam rozwija¢ i trenowaé nasze ciato bez budzenia zgorszenia czy
zdumienia”?.

Wysportowana, szczupta i zgrabna Zofia Batycka wydawata sie wiec idealna
kandydatka na gwiazde filmowg. O swoich planach zwigzanych z karierg przed kamera
opowiedziata na tamach ,,Chwili” w 1929 roku przy okazji premiery filmu Grzeszna mi-
to$¢* ze swoim udziatem. Z humorem przyznata sie do wieloetapowej edukacji, m.in.
w wyzszej szkole gospodarstwa wiejskiego:,,Umiem pysznie doi¢ krowy, wybornie piec
chleb, znakomicie szoruje podtogi”?®. Zaraz jednak dodata, ze zawsze najwazniejsze
byto dla niej rozwijanie ,,wszechstronnych zamitowan artystycznych”: ,[...] taniec ko-
cham od najmtodszych lat, marzytam o tym, aby wstgpi¢ do szkoty baletowej. Zamiast
tego oddano mnie... do klasztoru [urszulanek]. Ale i tam na przedstawieniach amator-
skich miatam moznos$¢ wytarnczenia sig do woli”?.

Nieoczekiwanie wigec klasztorna edukacja poprowadzita Batycka do kina, ktore
okazato sie jej najwieksza pasja: ,,Atmosfera wytworni mnie porywa, blask reflektorow
upaja, syk jupiterow, trajkotanie korbki aparatu, to dla mnie najpiekniejsza muzyka...
Ani $ladu tremy, tylko zapat, energia i entuzjazm...”?®. Zapytana o pragnienia, opowiada
o swoich zawodowych marzeniach: ,Nadal pracowa¢ dla filmu. Gdybym byta bardzo
bogata, wszystko poswigcitabym na popieranie polskiej produkcji filmowej. | jeszcze
jedno niech Pan napisze: nigdy, za nic na $wiecie nie wyjde za mgz”?®. Kwestia ewentu-
alnego zamazpdjscia panny Zofii powraca na tamach ,,Chwili” juz po zdobyciu przez nig

19 Ibidem.

20 Jaga, Ruch! Sport! Gimnastyka! Oto szkota pigknosSci pan, ,,Kino” 1930, nr 4,s. 11.

21 Ibidem.

22 Film na podstawie powiesci Pokolenie Marka Swidy Andrzeja Struga w rezyserii Mieczystawa
Krawicza i Zbigniewa Gniazdowskiego; kopia nie zachowata sig do czaséw wspétczesnych.

23 Lwowianka na ekranie, ,Chwila”, 8.10.1929, nr 3786, s. 4.

24 Ibidem.

25 Ibidem.

26 Ibidem.
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tytutu Miss Polonia?. Tym razem jako temat ,felietonu sentymentalnego z happy-en-
dem”2, ktérego autor zostat zaproszony na herbatke w domu mecenasostwa Batyc-
kich do patacyku przy ulicy Piekarskiej 50 we Lwowie. Z relacji wynika, ze do spotkania
przytaczyt sie szacowny ojciec najpiekniejszej Polki i filmowej debiutantki, oswiad-
czajac z ,,zafrapowang ming”:,,Boze — mowi — ile datbym, zeby Zoska o tym wszystkim
zapomniata i film Zeby sobie wybita z gtowy, a za maz lepiej wyszta...”?®. Z matczyna
troska w gtosie wtérowata mu ,zacna pani mecenasowa Batycka”, skarzac sie: ,,jakie
piekne partie sie jej trafiaty, a Zoska odrzuca, bo — méwi — sztuke tylko kocha...”®.

W wypowiedzi dla ,Kina” cérka mecenasostwa Batyckich zaznacza, ze ze-
tknigcie ze Swiatem filmu tylko umocnito jg we wczesniejszych przekonaniach: ,Wy-
trwato$¢é moja jednak, wyrzeczenie sie zycia bezczynnego i pozycji tzw. panny na wy-
daniu, dla ukochanej przeze mnie sztuki, przetamie wszelkie przeszkody i ja do raz
wytknigtego celu dojde™®". Los nie okazat sig jednak przychylny, a sukcesy Batyckiej®
jako najpiekniejszej Polki w zagranicznych konkursach nie przetozyty sig na jej kariere
filmowa, na ktorg ztozyto sie pie¢ rél drugoplanowych i jedna gtéwna w ciggu zaledwie
trzech lat®. Byta Miss w wywiadzie, ktérego w 1934 roku udzielita ,,Chwili”, trzezwo
spoglada na swojg przysztoéé: ,[...] po krachu finansowym »International Artists Cor-
poration« moje engagement do Hollywood, tak jak Smosarskiej i Kiepury, nie doszto
do skutku. [...] Obecnie ucze sie §piewu i w tym kierunku poczynitam znaczne postepy.
Potem zobaczymy”34. Efektem pobieranych lekcji byt udziat Batyckiej w rewii Konter-
fekty i ploteczki z dworu kréla Stasia Stefana Miczynskiego wystawionej we lwowskim
teatrze w 1935 roku®®, jednak nie udato sie jej kontynuowaé pracy na scenie.

Réwnie spektakularnie jak Batycka i kolejne zdobywczynie tytutu Miss Polonia
prezentowaty sie w eleganckich kreacjach aktorki filmowe, m.in. Maria Bogda i Maria
Malicka, biorace udziat w karnawatowych balach mody (byty tez letnie edycje), organi-
zowanych w warszawskim Hotelu Europejskim. Poniewaz imprezy te traktowano wregcz

27 Na poczatku lat trzydziestych Batycka miata romans z Janem Kiepura, nie zakoriczyt sig on
jednak matzerfistwem. Za maz wyszta dopiero w 1938 roku za obywatela holenderskiego i zamieszkata
w Antwerpii. W archiwach , lkaca” zachowato sig zdjecie Jana Kiepury stojacego ze swoim sekretarzem
p. Leszczyniskim w ogrodzie lwowskiego domu Batyckich, NAC, sygnatura: 1-K-8251.

28 (ig.), Na herbatce — z Miss Polonig. (Felieton sentymentalny z happy-endem), ,Chwila”,
14.03.1930, nr 3940, s. 7.

29 Ibidem.

30 Ibidem.

31 Zofia Batycka, Chce by¢ gwiazdq filmowgq!, ,,Kino” 1930, nr 2, s. 3.

32 Byta nawet cztonkinia polskiej delegacji na Swiatowy Kongres Esperanto w Paryzu w 1932

roku, o czym informuje notka na zdjeciu wykonanym we lwowskim Atelier Fotograficznym i Portretowym
Venus, NAC, sygnatura: 1-K-7448.

33 Szlakiem hariby (rez. Mieczystaw Krawicz, Alfred Niemirski, 1929), Grzeszna mitos¢ (rez.
Mieczystaw Krawicz, Zbigniew Gniazdowski, 1929), Moralno$¢ Pani Dulskiej (rez. Bolestaw Newolin, 1930),
Dusze w niewoli (rez. Leon Trystan, 1930), Kobieta, ktéra sie $mieje (rez. Ryszard Ordynski, 1931), Dziesieciu
z Pawiaka (rez. Ryszard Ordyriski, 1931).

34 F. Sch., Kazda z nas pieknosciq stynie, ktéra najpiekniejsza z nas...?, ,Chwila. Wydanie
Wieczorne”, 1.09.1934, nr 1, s. 6.
35 NAC, sygnatura: 1-K-11639-1.
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jako rodzaj ozywionego ,,zurnala”, fotografowie ,lkaca” i innych pism starali sig jak naj-
doktadniej ukazac kreacje dam. Robiacy zdjecia mielii tak znacznie tatwiejsze zadanie
niz poczatkujaca korespondentka ,,Kina”, zagubiona w balowej scenerii. ktérej perype-
tie opisata w felietonie krytyczka Aniela Waldenbergowa: ,,Ale panna Hala kurczowo
zaciska otoéwek i patrzy [...]. Nie ma pojecia kim jest na przyktad ta pani w cudnej sukni.
Jaka smukta. [...] Duzo jest biatych toalet. Barwnych sukien moc. [...] Po co sig ci ludzie
tak krecg? Skad wytrzasnag¢ kogo$, zeby sie dowiedzied, gdzie sg te wybitne osobisto-
§ci?”%, Ostatecznie, juz w redakcji, Hala siega po najnowsze fotosy filmowe i opisuje
balowe suknie amerykariskich gwiazd: Loretty Young i Joan Crawford.

Wszechobecnos$é nowoczesnej mody, popularyzowanej w hollywoodzkich pro-
dukcjach i natamach prasy, zaznaczyta sie rowniez w modernistycznej prozie, zwtasz-
cza autorstwa kobiet. Jak stwierdza Hope Howell Hodgkins, pisarki pierwszych dekad
XX wieku traktowaty watki zwigzane z ubiorem niezwykle osobiscie, wykorzystujac
opisy stroju do stworzenia zindywidualizowanych nieszablonowych bohaterek. W ich
utworach ubiér jest rodzajem jezyka — zréznicowanego i zindywidualizowanego — uzy-
wanego po to, by ,,oczarowywag, perswadowac, maskowaé ukrywane uczucia albo pro-
jektowaé swoje ja”¥. Podobnie jak bohaterki modernistycznych powie$ci takze gwiaz-
dy filmowe miaty Swiadomo$¢ bycia nieustannie obserwowanymi, co wptywato na ich
wyglad réwnie silnie jak moda, styl i gust. Czytelniczkom i czytelnikom ,,Kina” ,Jaga”
wyjasniata najwazniejszy dla kobiet wystepujacych przed kamera jest wtasciwy dobor
toalet stanowigcych ,integralng czes¢ catosci” i decydujgcych w duzej mierze o suk-
cesie. Dlatego ,,toalety gwiazdy filmowej muszg taczy¢ realizm zycia rzeczywistego ze
specyficznymi efektami ekranu...”®. Parafrazujgc to stwierdzenie, mozna by powie-
dzie¢, ze funkcjonowanie w sferze publicznej wymagato od gwiazd filmowych taczenia
efektow ekranowych, jak choéby gry aktorskiej, ze specyfikg rzeczywistej sytuacji — na
przyktad zabawy karnawatowe;.

Na balu zorganizowanym w styczniu 1938 roku przez Zwigzek Autoréw Drama-
tycznych w Hotelu Europejskim w Warszawie krolowg i krolem balu zostato aktorskie
matzenstwo ze Lwowa: Maria Bogda i Adam Brodzisz. Dla czytelnikéw ,,lkaca” zrobiono
im pozowane zdjgcia, aby w petni widoczna byta zwtaszcza dtuga suknia Bogdy z od-
stonietymi ramionami i oryginalng zapinka®®. Futro narzucone na jedno ramig stano-
wito dodatek podkreslajacy jej gwiazdorski status. Maria Bogda rowniez postrzegana
byta jako wzér elegancji, co nie zawsze w petni wykorzystywali twércy, uwazajac, ze
typ urody predestynuje jg raczej do odtwarzania swojskich bohaterek w wystylizowa-
nych kostiumach. Wystapita wiec jako wiejska dziewczyna Marysia w filmie Kobiety na
krawedzi (rez. Michat Waszyniski, Emil Chaberski, 1938), opowiadajacym o przemycie
polskich kobiet do doméw nierzadu za granica. Na potrzeby tego dramatu spotecznego

36 Aniela Waldenbergowa, Ktopoty panny Hali, ,,Kino” 1934, nr 7,s. 12.

37 Zob. Hope Howell Hodgkins, Style and the Single Girl. How Modern Women Re-Dressed the
Novel, 1922-1977, Ohio State University Press, Columbus 2016, s. XV.

38 Jaga, Od poranka — do pétnocy. Stroje divy filmowej, ,,Kino” 1930, nr 1, s. 15.

39 NAC, sygnatury: 1-P-2524-16, 1-P-2524-17.
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atrakcyjng aktorke ubrano w stroj ludowy i chustke (dodano jej tez obowigzkowe war-
kocze) — raczej po to, by w wyrazisty sposob podkresli¢ status i korzenie bohaterki, niz
uchwyci¢ oryginalng lokalnosé.

Znacznie ciekawiej Bogda wypadta w drugoplanowej roli wspétczesnej kobie-
ty w Rapsodii Battyku (rez. Leonard Buczkowski, 1935), gdzie zagrata Janke, siostre ofi-
cera marynarki wojennej (a pozniej zone jego przyjaciela). Szczegblnie atrakcyjny jest
fotos promocyjny tego filmu, pokazujacy ja w mundurze i czapce oficerskiej*, jakby na
przekoér stereotypom dotyczacym zawodowych wizerunkdéw kobiet“'.

Ponadto fotografia lubianej gwiazdy w tak nietypowym meskim stroju kore-
spondowata z przestaniem ,Kina” do czytelniczek, sformutowanym przez ,Jage” juz
w 1934 roku, gdy na przekér nowinkom z Paryza dotyczacym stylu retro przekonywata
o nieodwracalnej rewolucji w modzie i obyczajowosci. Pokazujac zdjecia gwiazd filmo-
wych, pytata retorycznie: ,Jak kobieta nowoczesna pogodzi swojg dziatalnos¢ w dzie-
dzinie pracy zarobkowej, swoje upodobania sportowe i umitowanie stofica, powietrza,
wody, swobody — z pancerzem sznuréwki, z powtoczystoécia, fatdzistoécig sukni... [...]
Czy podobna sobie wyobrazi¢ kobiete wsiadajgcg do tramwaju lub do auta w olbrzymim
kapeluszu...?”2, Widok uémiechnietych, na wskro$ nowoczesnych staw Hollywoodu nie
pozostawiat watpliwosci, ze ,nigdy! przenigdy dzisiejsza wysportowana kobieta, gibka
i sprezysta nie zrezygnuje z kostiumu wygodnego, celowego, a zarazem estetycznego™:.

Zaktadajgc meski mundur, Maria Bogda data wiec wyraz swojej pomystowo-
§cii poczuciu humoru, przysparzajacych jej sympatykow. Wsréd listow, ktore nadeszty
do ,Kina” w odpowiedzi na ankiete z 1934 roku Kto bedzie Krélem i Krélowg ekranéw
polskich?, pojawia sie jeden z rekordowg liczbg gtoséw: ,Gtosujemy na Marie Bogde
i Adama Brodzisza. Niech nam dtugo kréluja na ekranie! 80 podpiséw™“. Na lwowskich
aktoréw zagtosowaty jeszcze dwie czytelniczki, jedna zebrawszy trzy, druga dziesigé
gtosow. Wérod kandydatéw na krélewska pare pojawili sig takze Maria Malicka i Mie-
czystaw Cybulski, ktérzy wprawdzie nie wystagpili wowczas razem w zadnym filmie,
ale bez watpienia nalezeli do najbardziej rozpoznawalnych aktoréw. W licie od Zofii
Hotubéwny (i trzech innych podpisanych oséb) to wtasnie oni zostali uznani za naj-
bardziej godnych wyréznienia: ,0ddajemy swe gtosy na Marig Malicka i Mieczystawa
Cybulskiego jako najsubtelniejsza i najpigkniejsza pare, godna krdlewskiej korony™®.

Wyniki te Swiadczg o tym, ze Malicka miata swoje wierne grono wielbicielek
i wielbicieli, co potwierdzajg zdjecia z jej podrozy artystycznych. W Rbwnem pozuje ona
obok auta, z okna ktérego wychyla sie jej partner Zbigniew Sawan*. Obok nich stoi gru-
pa widzéw zafascynowanych bliskoscig gwiazd i obecnosciag profesjonalnego fotogra-

40 Autor: Mieczystaw Bil-Bilazewski, FINA, fototeka, sygnatura: 1-F-2531-7.
41 Autor: Jerzy Gaus, FINA, sygnatura: 1-F-2531-7.

42 Jaga, Dawniej a dzis, ,,Kino” 1930, nr 3,s. 11.

43 Ibidem.

44 Kto bedzie Krélem i Krélowg ekranéw polskich?, ,Kino” 1934, nr 26,s. 11.
45 Ibidem.

46 NAC, sygnatura: 1-K-8558.
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fa. Zeby nie byto watpliwosci co do popularyzatorskiego celu zdjecia, aktorka trzyma
w reku egzemplarz ,,Kuriera Codziennego”. Natomiast fotografia wykonana podczas wi-
zyty w Kaliszu w 1935 roku pokazuje Malicka i Sawana u szczytu stawy, siedzacych wraz
z ulubionymi psami w luksusowym samochodzie otoczonym przez wielbicieli*’.

O tym, ze Malicka chetnie podrézowata zawodowo, $wiadczg zachowane
plakaty reklamowe z lat trzydziestych. Informujg o jej wystgpach wraz z Sawanem
i partnerem scenicznym Aleksandrem Wegierka*® m.in. w Poznaniu, gdzie — jak za-
powiadano — tylko czterokrotnie wystawiona zostanie nowo$¢: trzyaktowa komedia
Trio* z ich udziatem. W programie informowano, ze spektakl przygotowat Wegierko,
jak zaznaczono, ,znakomity artysta i rezyser”, dekoracje, meble i rekwizyty byty ,,po-
mystu artystki malarki p. Zofii Wegierkowej”. Jesli chodzi o kostiumy, to toalety Marii
Malickiej pochodzity ,,z pracowni »Zuzanna«, Warszawa, Nowy Swiat l. 22”.Z pewno-
§cig jej nowoczesne i modne stroje docenity czytelniczki ,,Kina”, w ktérym to maga-
zynie instruowano, ze: ,,fantazja i pomystowo$¢é — oryginalno$¢ nie przeradzajaca sig
w dziwactwo — oto ideat elegancji... [...]. Gwiazde filmowa obowigzuje ta zasada bar-
dziej niz jakgkolwiek inng niewiaste...”s°. Nic wiec dziwnego, ze Malicka i inne kobiety
znane z ekranéw byty autorytetem w kwestii tego jak: ,,zastosowaé¢ mode do cech
wtasnej aparycji, wples¢ do symfonii szablonéw nute indywidualng, podkresli¢ walo-
ry urody, zatuszowa¢ braki. Oto sztuka prawdziwa... [...] Ale tylko ta kobieta moze by¢
naprawde piekng, wytworng i efektowna, ktora te sztuke w catej petni posiadta”’.

Malicka, jak inne gwiazdy miedzywojnia, rowniez wystepowata na warszaw-
skich balach mody, miedzy innymi w styczniu 1929 roku, kiedy sfotografowano jg
w towarzystwie Sawana od razu po przybyciu, gdy wcigz ma na sobie futro®, a ko-
lejny raz na schodach, w efektownej sukni stojacg w otoczeniu grupy mezczyzn
i rozdajaca autografy®®.Jednak artystka dbata o réznorodnos¢ swojego wizerunku, wy-
stepujac dwukrotnie w sesjach zdjeciowych ukazujgcych ja we wtasnym mieszkaniu.
W 1927 roku pozowata przy fortepianie® oraz na krzesle, czytajac ksigzke®®. A w roku
1930 w bardziej nowoczesnej scenerii, gdy stucha radia®, ponadto w 1936 roku nie
omieszkata wystgpi¢ jako kierowca wtasnego samochodu®’. Jawita sie wiec kobie-
ta na wskro$ nowoczesna, uzdolniong artystycznie, zainteresowang wspé6tczesnym
Swiatem, a ponadto oddajaca sie aktywnemu wypoczynkowi. Potwierdzaty to zdjecia

47 NAC, sygnatura: 1-K-8563.

48 Plakaty dostepne w archiwum cyfrowym Polona, https:/polona.pl/search/?query=Maria
_Malicka, dostep 10.12.2017.

49 Autorem przerdbki tekstu J. Lenca (w ttumaczeniu Zofii Jachimeckiej) byt Zdzistaw
Kleszczynski.

50 Jaga, Dla was pigkne panie, ,,Kino” 1930, nr 2,s.11.

51 Ibidem.

52 NAC, sygnatura: 1-K-8560-1.

53 NAC, sygnatura: 1-K-8560-2.

54 NAC, sygnatura: 1-K-8549-1.

55 NAC, sygnatura: 1-K-8549-2.

56 NAC, sygnatura: 1-K-8550.

57 NAC, sygnatura: 1-K-8555.
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zjej wyjazdu na narty do Rabki. Wprawdzie aktorka zamiast zjezdzac siedzi na $niegu,
ale sgdzac po stroju, byta to tylko przerwa w cieszeniu sie zimowym sportem?®,.

Wzorzec wysportowanej kobiety konsekwentnie propagowat wsrod czy-
telniczek magazyn ,,Kino”, w ktérym juz w 1930 roku demonstrowano zdjecia hol-
lywoodzkich aktorek w funkcjonalnych kostiumach kapielowych. Argumentowano,
ze sa one niezbedne bywalczyniom plaz w czasach, , kiedy kult rozwoju fizycznego
panuje na catej linii, a obcisty, krétki trykocik pozwala wspétczesnej rusatce uzy-
wac rozkoszy kapielii plazy bez przeszkéd i zastrzeze”®°. W letnim felietonie z 1934
roku Anieli Waldenbergowej pojawia sie opis zwyczajnych plazowiczéw: ,,...ludzie
wyleguja sie na piasku, kapig sie w morzu, rozmawiajg, drzemia, flirtujg albo pa-
trzg w niebo... Tam na gérze w kabinach zostawili ubrania codzienne [...]. Zostawili
brzemie codziennych trosk [...]. Kradng czasowi beztroskie chwile zapomnienia”®.
Cho¢ tekstowi towarzyszg obrazy z kalifornijskich plaz, to jego wydzwiek jest bardzo
egalitarny: ,,Na plazy coraz wigcej ludzi sig zbiera, coraz wigcej sig z nich rozbiera.
[...] Hallo, hallo, stuchajcie dziewczeta! — wota energicznie Hela — wynoémy sie z tej
oficjalnej plazy, to dobre dla burzujéw, nie dla nas. Podajmy sobie rece i pobiegnijmy
do reszty naszej ferajny”®".

Za przyktadem prasowej bohaterki Heli poszty cztonkinie lwowskiego Klubu
Dziewczat Pracujacych, ktére podczas pierwszej wspoélnej kolonii letniej sfotografo-
wata Wanda Diamand®2. Ujecie przedstawia grupe mtodych kobiet w lekkich sukien-
kach, odpoczywajgcych podczas spaceru, jak gtosi podpis, w TroScianie obok Miko-
tajowa nad Dunajcem. By¢é moze to wtasnie pracujgce dziewczeta, ktére nie mogty
wyjechaé na urlop, stojg w kolejce po lody, uchwyconej przez Diamand na zdjeciu
przedstawiajacym lato we Lwowie®. Albo spacerujg po gérach podczas wyciecz-
ki uwiecznionej przez fotografke w stoneczng niedzielg®. Juz tylko tych kilka zdjeé
i prasowych podpiséw wystarczy, by stworzyé sobie obraz mtodej, zarabiajgcej na
zycie kobiety, ktéra sledzi nowinki modowe i filmowe takze po to, by znalezé posréd
nich wzorce nowego, atrakcyjnego dla siebie stylu zycia. O ekranowe obrazy takich
wtasnie bohaterek dopominata sie na tamach ,,Kina” Aniela Waldenbergowa: ,,.Sza-
ry cztowiek — nasz brat. [...] Méwimy o nim, przeszedt do literatury. Stat sie sym-
bolem kryzysu, przejdzie do historii. Nikt jako$ nie pisze o niej, o »szarej kobieciex,
naszej siostrzycy [...]. Na watte swe barki szara kobieta bierze cigzar utrzymania ca-
tego domu. Pracuje w biurze czy w sklepie, czy w urzedzie”®. Ponadto zajmuje sie
dzieémi, czesto nie majgc pomocy ze strony partnera, ktéry ,sie spieszy do biura”
Z brakiem czasu dla siebie taczy sie rowniez brak srodkéw, dlatego ,kazda suknia,

58 NAC, sygnatura: 1-K-8552.

59 Jaga, Wspétczesne rusatki, ,Kino” 1930, nr 10, s. 10.

60 Aniela Waldenbergowa, Na plazy, ,,Kino” 1934, nr 26, s. 8-9.

61 Ibidem, s. 9.

62 »Chwila. Dodatek Ilustrowany”, 26.07.1931, nr 30, s. 3.

63 Ibidem, s. 2.

64 »Chwila. Dodatek Ilustrowany”, 22.07.1934, nr 29, s. 2.

65 Aniela Waldenbergowa, Szara kobieta. Bohaterka naszych czaséw, ,,Kino” 1935, nr 42,s. 12.
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okrycie, obuwie szarej kobiety — to wyczyn wrecz bohaterski! Rezultat dtugich godzin
rozmyslan, skad wzigé na materiat, co przerobi¢, gdzie wynalez¢ tanig krawcowa?...
A przeciez nie tylko siebie trzeba odziaé, maz musi byé przyzwoicie ubrany, dzieci
rosng tak szybko!”e,

I cho¢ krytyczka filmowa widziata w szarych kobietach bohaterki swoich
czasb6w, to kino nie zawsze interesowato sig obrazowaniem kobiecej codziennosci.
tatwiej wiec znalez¢ jej wizerunki na zdjeciach lwowskiej artystki Janiny Mierzec-
kiej. Na fotografii z cyklu Obrazki podlwowskie widzimy przystanek autobusowy
na Sygnidwce i grupe oczekujgcych, wsrdd ktérych sa takze kobiety dojezdzajgce
do pracy lub szkoty w centrum miasta®. Jeszcze wigcej ,szarych bohaterek” wi-
daé¢ w ujeciu targu, gdzie nie tylko sprzedaja, ale takze robig codzienne zakupy?®:.
Ws&réd wiosennych kraméw stoi mtoda kobieta w kapeluszu i ptaszczu w krate,
ktérej wspobtczesny miejski wyglad kontrastuje z sylwetka okrytej ciepta chus-
tg kramarki®. Ale i sprzedajace potrafig cieszy¢ sie wiosnag, jak wiejska kobieta,
ktéra z uSmiechem pozuje Mierzeckiej, otoczona koszami z satata i rzodkiewkami.
Znacznie wieksza ro6znorodnos$¢ postaci kobiecych cechuje kadr pokazujacy liczne
matki i nianie oraz opiekunki z dzie¢mi na spacerze w wiosennym stoficu przed
gmachem uniwersytetu. Dla cze$ci z nich to rozrywka, dla innych praca dostarcza-
jaca srodkéw do zycia”.

Zaréwno teksty wykorzystujgce materiat filmowy, jak i zdjecia realnego zycia
mitosniczek kina pokazuja, ze wéréd ,,bohaterek naszych czaséw” z dwudziestolecia
miedzywojennego istniato ogromne zapotrzebowanie na nowinki i innowacje. Kobie-
ty tego okresu aspirowaty do niezaleznosci i nowoczesno$ci, podejmujac sie dzia-
tan zawodowych, twérczych albo uczestniczac w kulturze popularnej, co badaczki
uznajag za jedng z form kobiecego aktywizmu. W badaniach tego okresu zaznacza
sie ponadto zwigzek miedzy kobiecg aktywnoscig w sferze publicznej i artystycznej
z typowa dla epoki fascynacjg eksperymentowaniem, innowacyjnoscig’’. Aktorki
z Galicji jako ,,stylowe modernistki” bytyby wiec eksperymentatorkami, a czesto i re-
formatorkami, jesli chodzi o budowanie czy propagowanie nowego modelu kobieco-
§ci. Ich popularno$é jedynie potwierdza, jak duze byto zapotrzebowanie na podobne
eksperymenty i reformy.

Tekst powstat jako efekt badan prowadzonych w ramach projektu Pionierki z kamerq:
Kobiety w kinie i w fotografii w Galicji 1896—-1948 sfinansowanego przez Narodowe Cen-
trum Nauki (2014/13/B/HS2/00908), a realizowanego na Uniwersytecie Jagielloriskim
w latach 2015-2018.

66 Ibidem.

67 »,Chwila. Dodatek Ilustrowany”, 2.03.1930, nr 9, s. 2.
68 »,Chwila. Dodatek Ilustrowany”, 23.02.1930, nr 5, s. 2.
69 »,Chwila. Dodatek Ilustrowany”, 4.05.1930, nr 15, s. 3.
70 »,Chwila. Dodatek Ilustrowany”, 2.03.1930, nr 9, s. 2.
71 Zob. Mary Chapman, Barbara Green, op. cit., s. 25.
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jaskiniowiec,
brydzysto
czy wilk morski?

Miedzywojenne refleksje na temat
stuprocentowego mezczyzny

Anna Wotlinska



»L...] nikt nigdy nie kochat ryzykantki rownie mocno, jak sie kocha awanturnika”. W taki
spos6b Anais Nin w 1934 roku opisata swe obserwacje dotyczace kobiet i mezczyzn,
kiedy po terapii psychoanalitycznej — jak napisata — powtérnie narodzito sie jej wtasne
i prawdziwe ,,ja”. Ten krétki cytat z dziennika pisarki-ekstrawagantki pokazuje réznice
miedzy tradycyjnym postrzeganiem kobiecej aktywnosci i witalnosci, cech przypisy-
wanych mezczyznom jako naturalne i — co wiecej — imponujace, bedgce stereotypo-
wym komponentem ich atrakcyjnosci. W pisanym przez wiele lat dzienniku wypowia-
data sie nie jako artystka, ale jako kobieta; w imieniu swoim, ale takze tych niemych
kobiet z przesztosci i wspdtczesnych, aktywnych, jak twierdzita — kopiujgcych mez-
czyzn. Tam tez okre$lita swoje graniczne potozenie — posrodku sceny swego zycia, ale
co wazniejsze, bwczesnych schematoéw opisujgcych kobieco$é i meskosé.

Jak trudne byto wyznaczenie wtasnej pozycji, a takze pozycji wzgledem kobie-
cych i meskich kostiumoéw kulturowych, §wiadczg rozwazania wielu miedzywojennych
artystek i publicystek, takze polskich, w tym m.in. wspétpracowniczki ,,Bluszczu”, Ma-
rii Grossek-Koryckiej. Jej cykl felietonéw Swiat kobiecy wbrew tytutowi nie koncen-
trowat sie wytgcznie na wymiarze kobiecosci, ktéra w jej rozmys$laniach, podobnie jak
u wspbdtczesnego antropologa wtoskiego Franco La Cecli, byta naturalnym sgsiedz-
twem meskosci. Kilkadziesiat lat po Grossek-Koryckiej pisze on, ze ,,meskos$¢, podob-
nie zresztg jak kobiecosé¢, to pewna zdolnos¢ widzenia, dostrzegania czgsci $wiata,
ktora uchodzi uwadze innych. Kiedy mezczyzni patrzg na kobiety, podobnie jak wow-
czas, kiedy kobiety patrzg na mezczyzn, ich spojrzenia nie sg wzajemnie wymienne.
W owym spojrzeniu kryje sie pragnienie, a pragnienie jest formg szczegblnego pozna-
nia, poznania tego, co wzajemnie niewymienne”2,

W okresie miedzywojennym, kiedy spoteczenstwo prébowato zorganizowa¢
sie na nowo po doswiadczeniu | wojny Swiatowej, a dotychczasowy uktad rél spotecz-
nych zostat zachwiany, zaistniata takze potrzeba przeformutowania wyobrazenia na
temat stosunkdédw miedzy kobietami i mezczyznami. Z zainteresowaniem przygladano
sie powojennym kobiecie i mgzczyznie, ich wzajemnym relacjom, fantazjom i rozbu-
dzonym dzieki nim oczekiwaniom. Skupiono sie na budowaniu nowej tozsamosci oboj-
ga, dla ktorej — jak celnie zauwaza Honorata Jakubowska-Mroskowiak, cytujac Anng
Gize-Poleszczuk i Mirostawe Marody:

1 Anais Nin, Dziennik Anais Nin, Zysk i S-ka, Poznan 2004, t. 1, s. 432.
2 Franco La Cecla, Szorstkim byé. Antropologia mezczyzny, Oficyna Naukowa, Warszawa 2004, s. 32.
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ptec jest jedng z najbardziej ogblnych i podstawowych ram pojeciowych wy-
znaczajacych poczucie tozsamosci. Obejmuje wszelkie aspekty ludzkiego
dziatania, nie tylko dotyczace seksualno$ci i biologicznej reprodukciji, lecz
réwniez te zwigzane z praca, czasem wolnym, polityka, religig oraz stosunkami
w obrebie rodziny i w sferze publicznej. Bycie kobietg — czy tez mezczyzng -
jest spotecznie definiowane nie tylko przez wyodrebnione funkcje, ale takze
ze wzgledu na specyficzng ,stylistyke” dziatania, réznicujaca ptcie we wszyst-
kich dziedzinach zycia spotecznego.

Jak zaznacza autorka artykutu, to wtasnie ,kultura stwarza warunki dla okre-
$lonych form bycia mezczyzng oraz wyznacza oczekiwania dotyczace tych form bycia™.
Nie inaczej dziato sie w miedzywojniu, ktére — jak pisze Agata Araszkiewicz — byto cza-
sem poszukiwania ,.kobiety™, a przy okazji (cho¢ zapewne w mniejszym stopniu) takze
- ,mezczyzny”.

W tej sytuacji naturalnym wydaje sie fakt wtaczenia w obszar zainteresowan
publicystow palgcego problemu zwigzanego z nowym uktadem stosunkéw miedzy ko-
bietami a mezczyznami. Podjecie refleksji na temat ich wzajemnych relacji, ale tak-
ze istniejgcego, utraconego i pozgdanego modelu obojga, stato sie zamiarem ,Asa.
llustrowanego Magazynu Tygodniowego”. Czasopismo adresowane byto do odbiorcy
»bardziej wyrobionego intelektualnie”, zainteresowanego biezagcym ksztattem kul-
tury masowej, przede wszystkim sztuka filmowa®. Na zawartos¢ tygodnika sktadaty
sie rubryki modowe dla kobiet i mezczyzn, opowiastki z zycia gwiazd ekranu, spor-
towcéw, ale takze naukowcoéw i innych postaci, ktérych udziatem stat sie sukces.
Nie brakowato porad kulinarnych, reklam nowosci technicznych utatwiajgcych prace
domowe, reportazy podrézniczych, zabaw umystowych i zartobliwych opowiastek.
Czesta praktyka byty konkursy oraz ankiety adresowane do czytelnikéw, zaréwno
anonimowych, jak i znanych i cenionych, np. artystéow czy gwiazd sportowych. W taki
sam sposOb zostata dobrana grupa respondentek w ankiecie zatytutowanej Kogo
nazywam 100%-owym mezczyznq?®, przeprowadzonej na tamach tygodnika w 1936
roku, do udziatu w ktérej zaproszono kobiety réznych profesji. Tytutowe pytanie za-
dano cenionym i popularnym artystkom, m.in. Wandzie Melcer, Marii Kuncewiczo-
wej czy Irenie Pokrzywickiej, gwiazdom stotecznej rozrywki, jak Wanda Vorbond-Da-
browska oraz kobietom pracujacym w sferze ustugowej, ktérych pozycja zawodowa
byta nieprzecietna, a obstugiwana klientela réznorodna i zamozna. Nie ma ws$réd
pytanych pozostajgcych na utrzymaniu meza gospodyn domowych, co wydaje sig
potwierdza¢ zdefiniowany przez wydawce krag odbiorcéw periodyku. Oznacza to, ze

3 Honorata Jakubowska-Mroskowiak, Portret prawdziwego mezczyzny, ,,Czas Kultury” 2002, nr 3, s. 25.
4 Agata Araszkiewicz, Zapomniana rewolucja. Rozkwit kobiecego pisania w dwudziestoleciu
miedzywojennym, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2014, s. 37.

5 Andrzej Paczkowski, Prasa polska w latach 1918-1939, PWN, Warszawa 1980, s. 249.

6 Wszystkie cytaty pochodza z pisma ,,As. llustrowany Magazyn Tygodniowy” 1936, nr 18,s.11-12;

nr20,s.11;nr22,s.8;nr 25,s.11,18;nr 39, s. 12.
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wytaniajgcy sie obraz mezczyzny jest stworzony przez kobiety samodzielne, osiaga-
jace sukcesy, w duzej mierze niezalezne od partnerédw. Cho¢ czes¢ z nich byta zamez-
na, pozostawaty aktywne zawodowo, ksztatcity sie, aby jak Hanka Szelestowska —
sportsmenka — prowadzi¢ zajecia sportowe na réwni z mgzem, nie za$ jak dotad jako
jego pomocnica. Przeprowadzajgcy wywiady dos¢ szybko zauwazyt, ze kobiety owg
mityczng stuprocentowos$¢ definiujg przez pryzmat swej profesji, ale takze uczucia.
Trzeba jednak zaznaczy¢, ze tak postawione pytanie byto niekiedy przez respondentki
doprecyzowane lub poddawane interpretacji, co zdawato sig utatwia¢ odpowiedz. Stu-
procentowy mezczyzna okazywat sie zatem tym wyobrazonym ideatem kobiecym, ma-
gicznym i rzadkim jak kwiat paproci. Podobnie zreszta jak basniowa roslina byt trudny
do jednoznacznego zidentyfikowania, co pozostawiato pole dla wyobrazni.

Statystyke jego wystepowania podwyzszaty kobiety zakochane, darzace uczu-
ciem tylko stuprocentowych mezczyzn, ktérzy to cudownym zrzgdzeniem losu staneli
wtasnie na ich drodze. To nieco trywializowato ich odpowiedzi, sprowadzajac je nie-
kiedy do stwierdzenia, ze to wtasnie 6w maz (czasem szef) jest samcem doskonatym.
Temat nie byt jednak pogtebiany i wtasciwie trudno ustalié, co sktadato sie na dosko-
natosé tych akurat mezczyzn. Postugujac sie zatem cytatem z Kuncewiczowej, kto-
ra sama o sobie powiedziata, ze jest ,niezwykle tepa z arytmetyki” (takze, jak mozna
przypuszczad, tej mitosnej), ,mezczyzna doskonaty to ten, ktérego sie kocha”. Przyj-
mujac te mato skomplikowang zasade, mozna stwierdzié, ze poniewaz Swiat peten jest
zakochanych kobiet, to jest w nim tyle samo stuprocentowych mezczyzn. Dystansujac
sie jednak wobec tego upraszczajgcego, nieco ironicznego stwierdzenia (cho¢ watek
taki oczywiscie wybrzmiewat w ankietach), zauwazy¢ nalezy, ze odpowiedzi respon-
dentek byty na tyle inspirujace, ze warto na ich podstawie podjgé prébe choéby naszki-
cowania postaci idealnego mezczyzny dwudziestolecia miedzywojennego.

Jak trudna i ktopotliwa do opisania byta posta¢ Pana Doskonatego, wiedzia-
ta takze redakcja ,,Asa”. Przed pierwszym z wywiad6w autor zagajenia nazywa poje-
cie stuprocentowego mezczyzny ,dziwacznym” i dywaguje, o kogo wtasciwie bedzie
pytat uczestniczki. Zastanawia sie nad przymiotami obiektu: czy w sferze psychicz-
nej dryfujg one raczej w strong ,,spokojnego, zréwnowazonego dzentelmena, czy tez
zazdrosnego brutala?” Czy wygladem ma przypominaé gtadko ogolonego Swiatow-
ca, czy moze posiadaé¢ brode i wasy, symbolizujagce meska site? Réwnie wazne po-
zostaje pytanie o przestrzen bytowania tego ideatu — rzeczywistg czy fantastyczna.
Odpowiedzi, jakie pragnat ustyszeé, uznat jednak za wazne dla czytelniczek, ale co
réwnie istotne — dla ,brzydszej potowy rodu ludzkiego, tak bezlito$nie i gruntowane
obliczanej... na procenty!” Trudno powiedzie¢, czy dziennikarz zapomniat, czy moze
nie wiedziat o ankiecie poprzedzajgcej te prowadzong przez niego, a dotyczgca wize-
runku kobiety wspotczesnej — owego zastanego i pozgdanego przez mezczyzn ideatu.
Zostata ona przeprowadzona na tamach tygodnika w 1935 roku, a odpowiadali na nig
zarébwno tworcy (m.in. Stefan Norblin, Eugeniusz Bodo, Tadeusz Dotega-Mostowicz),
jak i przedstawiciele elitarnych zawodoéw, legitymujacy sie sukcesami (m. in. lwowski
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lekarz Kazimierz Lewandowski). Nie tylko zatem mezczyzni miedzywojnia podlega-
li bezlitosnym obliczeniom procentowym, ale takze kobiety, w takim samym stopniu
(choé nie za pomocg miary matematycznej) oceniane byty pod katem stezenia kobie-
cosci w ich psychice i fizjonomii.

W duzym uproszczeniu mozna zatem przyjgé, ze mitos¢ odurzajgca endorfi-
nami powoduje, ze kazdy kochany mezczyzna staje sig idealnym, niezaleznie od cech
obiektywnych, o ktérych zresztg respondentki nie méwia, byé moze przez delikatnoég,
a moze przez cheé obrony wtasnego wyboru zyciowego. Przy nim zycie zdaje sig nie-
skonczono$cia, ktorg lepiej dzieli¢ z poddang obrdbce fantazji figura supermezczyzny
niz z tym realnym, o przykrétkich nogach i nie zawsze bystrym spojrzeniu Piotrusia
Pana. Jak trafnie ujeta to Irena Pokrzywicka: ,wyobrazi¢ sobie mozna co dusza zapra-
gnie”, cho¢ imaginacja owa pozostaje... nierealna. Niekiedy jednak wyobrazenie przy-
bierato forme fizyczna, cho¢ wciaz znieksztatcong przez imaginacje, pragnienia czy
oczekiwania. Niezaleznie jednak od zapatrywarn malarki niektére z respondentek przy-
pominaty sobie spotkania ze stuprocentowcami i — cho¢ to wydaje sie niekiedy ktopo-
tliwe i karkotomne — jakby mimochodem zdradzaty swoje fantazje lub (stereotypowe)
wyobrazenia na temat meskiego ideatu. Robity to takze te szcze$liwie zakochane, kt6-
rych supermezowie zdawali sig rozpigeto$cig swych ramion zawezaé pole widzenia. Dla
tych kobiet byli oni uosobieniem idealnego mezczyzny.

Najbardziej interesujace, zartobliwe, a czasem tez przekorne sg wypowiedzi
artystek. Dos¢ enigmatycznie odpowiadajgca autorka Cudzoziemki, pragnaca ukryc sie
za swymi literackimi bohaterkami, w pewnym momencie zdaje sie jednak nieco od-
krywac¢ swe zapatrywania na przedmiotowg kwestie. Byty one byé moze zbiezne z po-
wszechnymi stereotypowymi opiniami. Stwierdzita bowiem, ze oto za chwile udaje sie
w daleka podroz do Palestyny i Egiptu, jej zdaniem, ,0jczyzny przystowiowych stupro-
centowych mezczyzn”. Owo doSwiadczenie miato zostaé opisane w kolejnej powiesci,
jednak bez jakiegokolwiek zwigzku z zawitg matematyka erotyczna, a jedynie jako stu-
dium literackie. Uniki, ktérych petno jest w jej wypowiedzi, mozna intepretowac jako
zdystansowanie sie wobec tematu, ale tez wyraz trudnosci w zdefiniowaniu mesko$ci,
zwtaszcza tej perfekcyjnej, bedacej rodzajem fantazmatu. Ten ostatni pozostaje ele-
mentem Swiata wyobrazni, sztuki, jest snutym od wiekéw opowiadaniem o kobiecym
pragnieniu, trudnym, a czesto w opinii tych $mielej wypowiadajgcych sig respondentek
niemozliwym do zrealizowania, a nawet (w razie odnalezienia) potencjalnie szkodli-
wym jako realny byt. Takie dylematy obce byty kobietom, ktérych pozycja zawodowa
i osobista byta ugruntowana, podobnie jak przekonania w kwestii stosunkéw mesko-
-damskich i obrazu stuprocentowego mezczyzny.

Najdono$niej wybrzmiewaja gtosy Wandy Melcer i Ireny Pokrzywickiej. Pierw-
sza z wymienionych nie tylko wygtosita opinie na temat owego konstruktu kulturowe-
go jako kobieta i artystka, ale wczesniej sformutowata przyczyny jego popularnosci.
Gtéwnym Zzrédtem byto tu, jej zdaniem, kino ze swymi meskimi bohaterami, ktérych
nazywa ,cave-manami — jaskiniowcami z wielkg maczuga w tapie”. Sztuka filmowa nie
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tylko wykreowata ten wzorzec, ale takze przyczynita sig do jego utrwalania, aby w ten
sposdb promowac swe gwiazdy. Tymczasem éw byt meski wydawat sig jej jako artystce
mato inspirujacy i zajmujacy, a nawet uwazata, ze obliczanie charakteru na procenty
jest naukowym przezytkiem z czas6éw Otto Weiningera. Powotujac sie na badania psy-
chologiczne, stwierdzita, ze tzw. cechy kobiece (m.in. ulegto$é¢, postuszeristwo, tagod-
no$é) to produkt potozenia socjalnego kobiet i — co udowodniono — po prostu cechy
ludzkie. Niektére z tych przymiotéw takze inne respondentki uznawaty za niezalezne
od ptci i istotne w perspektywie rozwazan na temat meskosci.

Wracajgc do Melcer artystki, wyznata ona, ze bardziej interesujgce sg ztozone
postaci meskie, z cechami tradycyjnie uznawanymi za kobiece, ktére czynig meskosé
petniejszg. Staje sie ona w swej realnosci mniej groteskowa, kinowa, zyskuje na atrak-
cyjnosci poprzez niejednoznaczno$¢ i liczne zatamania. Ponadto bohater o wigkszej
niz przecigtna procentowosci meskiej nawet w powiesci (Dwie osoby) jest cztowiekiem
ktopotliwym, a jego zachowanie wywotuje szereg awantur. Stad tez podobny stosunek
wydawata sie¢ mie¢ Melcer do stuprocentowej meskosci w realnym zyciu, gdzie jako
kobieta nie tylko jej nie poszukuje, ale nawet unika. Powodem byta che¢ utrzymania
swej niezaleznosci, dla niej wartosci nadrzednej, ktéra bytaby zagrozona przez hiper-
mezczyzne. Artystka utozsamia go w zyciu i w sztuce gtéwnie z dominacja, brutalno-
8cig oraz agresja, wykluczajagcymi rownowage w relacji, zagrazajgcymi kobiecie. Stad
jednoznacznie stwierdzita, ze ,,zamiast takiego »stuprocentowca« jesli juz zostac przy
tym okresleniu, raczej odpowiednim dla wyrobéw naszego Monopolu Spirytusowego,
wole mego stuprocentowego setera... [...] jego wysokie oprocentowanie mniej jest ob-
cigzajgce dla mojej swobody...”.

Skojarzenie stuprocentowego mezczyzny z wyrobami monopolowymi bliskie
byto réwniez Irenie Pokrzywickiej. Malarka odwaznie zauwazyta jednak, ze dotad mia-
ta sposobnosé spotka¢ na swej drodze mezczyzn ,,zaledwie siedmioprocentowych,
a wigc o procencie nizszym nawet od przecietnego alkoholu”. Zachecana przez dzien-
nikarza poddata sie wyobrazni, ktéra podrzucita jej obraz mezczyzny odpowiedzialne-
go, odwaznego i ambitnego, odznaczajgcego sie przy tym wolg i charakterem, bedace-
go ,moralnym zelazo-betonem”. Wéréd gwiazd i $wiatowcoéw najblizszy temu ideatowi
okazat sie marynarz znany ze swej sity, Stanistaw Radwan, noszacy przydomek ,Sta-
szek-Zelazne Szczeki”. Zgodnie z legenda ten ptywajacy m.in. na kontrtorpedowcu
Grom mezczyzna byt ulubieficem kobiet, a jego nieprzecietng site fizyczng doceniata
takze Pokrzywicka. Byt dla niej okazem dobrego zotnierza, mezczyzny zdrowego, rado-
snego i bezkompromisowego, ktérego jednak... nie chciata poznaé osobiscie. Zdziwio-
nemu dziennikarzowi ,Asa” na pytanie o przyczyny bojazni przed poznaniem herosa
marynarki wojennej, wyjasnita krotko: ,,Boje sie rozczarowania”. Tak zakonczyta swa
wypowiedz, dajac do zrozumienia, ze zostaje przy swym zdaniu i wktada miedzy bajki
fantazje o meskim ideale niewytrzymujgcym starcia z prozg zycia. Potwierdza takze
wygtoszong przez siebie teze ukutg na podstawie obserwacji zycia wielu kobiet, ,ze
wtasnie brak tego typu mezczyzny jest powodem ich samotnos$ci™.
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Jak trudno spotka¢ mezczyzne stuprocentowego, potwierdzaty takze gwiazdy
stotecznej rozrywki: Wanda Vorbond-Dabrowska — kompozytorka i twérczyni pierw-
szego chéru damskich rewelerséw Te4 oraz Ziuta Carlo — fordanserka. Ostatnia z wy-
mienionych spotykata wprawdzie wielu mezczyzn, ale duza ich cze$¢ to mezczyzni
stuprocentowi, ktérzy owe procenty utozsamili z nonszalancjg, zaborczoscia i brakiem
szacunku dla kobiety, zwtaszcza tej, ktora z racji swej profesji, jak Carlo, mogta by¢
brana za tatwg zdobycz. Zdaniem tancerki ona i jej kolezanki — pracujac nawet w naj-
lepszych i najelegantszych lokalach, ktorych klientela meska, cho¢ zamozna, bywata
arogancka i grubianska — byty narazone na owg stuprocentowos$é. Wspomniata m.in.,
ze ,wsérdd gosci bywali [...] panowie [...], ktoérzy przychodzg prosié [...] do tainca z reka
w kieszeni i papierosem w ustach. Zapominaja, iz zaréwno jako kobiecie pracujacej
przeciez w do$¢ ciezkim zawodzie, i w ogdle kobiecie, nalezy mi sig chyba ta odrobina
szacunku”. Artystka, ktorej czedcig pracy byto dotrzymywanie mgzczyznom towarzy-
stwa wyznata, ze znacznie lepiej ze stuprocentowg meskoscia radzili sobie w mie-
dzywojniu obcokrajowcy odwiedzajgcy Warszawe. Carlo cenita ich nie tylko za fakt
traktowania tancerki jako towarzyszki wieczoru, ale przede wszystkim — za kurtuazje,
uprzejmos¢ i... higiene. Swoje doswiadczenia z przybyszami wspominata tak: ,,0 towa-
rzystwo potrafig oni poprosi¢ w sposéb uprzejmy; rozmowe prowadzg nienuzaca, sa
dobrze utozeni, dobrze tancza i co bardzo wazne — sg czysci. Moje honorarium potrafiag
mi wreczy¢ w spos6b dzentelmenski i subtelny”. To musiato ich znaczgco odréznia¢ od
spotykanych rodzimych okazéw stuprocentowosci, z ktérych ,,stu proponuje flirt, nie
komplikujac go nawet owym tradycyjnym zaproszeniem do kina”.

Podobnie definiowata supermeskosé Wanda Vorbond-Dabrowska. Takze ona
uznawata zaborczo$é — ten powszechnie meski atrybut — za nieciekawg i odrzucaja-
ca. Subtelnos$é, ale takze inne cechy taczone tradycyjnie z kobiecoscia, dopetniajace
ztozong nature meska, oceniata jako najbardziej pozgdane. Podobnie jak Melcer kom-
pozytorka opowiadata sie za androgyniczng koncepcjg cztowieka, w sobie takze od-
najdujac cechy meskie. W stuprocentowym mezczyznie interesowata jg najbardziej ta
jego czesé, ktorej sama nie miata, tajemniczy zbiér ,,x” ktéry ostatecznie ztozyt sie na
matematyczng formute: ,,100%-x". Zblizyt sie do niej jedynie rajski Adam, ktéry osta-
tecznie przeciez ulegt namowom pramatki ludzko$ci.

Nie godzita sie natomiast na meska ulegto$¢ jako ceche stuprocentowca przy-
wotywana juz sportsmenka Hanka Szelestowska. Dla niej, zony olimpijczyka, ,mez-
czyzna »pod pantoflem« nie posiada nawet jednego procentu mezczyzny”. Obyta ze
Swiatem sportu wyznawata zasade, ze ten okaz meskiej doskonatosci powinien byé
swobodny w zachowaniu, ale ponadto szybki, dzielny i stanowczy, takze w matzen-
stwie. Mozna przypuszczaé, ze reprezentowata ona raczej typ kobiety stojgcej nieco
za plecami meza-medalisty. Ochoczo wspomagata go w prowadzeniu zaktadu gimna-
styczno-sportowego oraz letnich obozéw gimnastycznych. Z egzaltacjg opowiadata
0 swej pracy pomocnicy, tylko jednym zdaniem wspominajgc o potrzebnym patencie
umozliwiajgcym jej bycie samodzielng instruktorka. Byé moze z uwagi na profesje
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i zainteresowania bohaterka wywiadu précz waloréw ducha wypowiedziata sie wprost
na temat powierzchownosci ideatu meskiego, ktory dla niej jest takim jak jej maz -
uprawiajgcym sport, wyr6zniajgcym sie budowa lekkoatlety oraz meska, ale tez sub-
telng uroda, co zdajg sie potwierdza¢ zdjecia olimpijczyka. W tym kontekscie warto
przytoczy¢ fragment wywiadu z aktorkg Zofig Lindorfowng, ktéra nasladujac grang
przez siebie pensjonarke, w infantylny sposéb wypowiadata sie na zadany temat, aby
przy konicu stwierdzié (wychodzac na chwile z roli): ,[...] nigdy sie nie kochatam w swo-
ich nauczycielach. Od dziecka miatam dobry gust!” Trudno jednoznacznie rozsgdzic¢,
czy to ci nauczyciele byli mato zajmujacy, czy tez moze juz sama profesja i zwigzane
z nig obowigzki nie byty domeng supermezczyzn. Atrybut sity niewatpliwie taczyt sie
z fantazjami kobiecymi i cho¢ nie najwazniejszy, w sferze fizycznosci zdawat sie od-
grywac rolg wiodaca.

Znamienne jest, ze wszystkie respondentki niewiele uwagi poswigcaty me-
skim przymiotom ciata. Wspominaty o nich po zarysowaniu portretu emocjonalno-psy-
chicznego, uroda meska w ich odpowiedziach odgrywata wyraznie drugorzedna role.

Atrybut ten nie byt wazny tez dla Haliny Skowroriskiej, fotografki kierujgcej
wtasnym zaktadem, ktérej specjalnoscia byty zdjecia portretowe. Z racji profesji spo-
tykata ona rozliczne typy meskie, o réznym stezeniu meskosci, ktére nauczyta sie po
latach praktyki identyfikowaé. Szans na zdobycie miana stuprocentowca nie mieli
u niej klienci nazbyt dbajacy o urode, dzis moze najlepiej identyfikowani poprzez typ
mezczyzny metroseksualnego. Okazuje sig, ze jego pierwsi przedstawiciele maja ro-
dowdéd miedzywojenny — wtasnie taki mezczyzna we wspomnieniach fotografki przy-
chodzit ,,do zaktadu fotograficznego wprost od fryzjera, wypomadowany, wyfryzowany,
nierzadko zondulowany i pachnie od niego wodg koloriska na p6t kilometra”. Niedowie-
rzajacy faktom dziennikarz dowiedziat sie ponadto, ze ci sami mezczyzni ,golg brwi,
aby retuszerce tatwiej potem byto narysowaé piekng linie a la Roman Navarro [Ra-
mén Novarro] albo inny Cooper”. Ten zdaniem respondentki nie majacy nic z mezczy-
zny osobnik przed wykonaniem zdjecia drobiazgowo analizuje odbicie swej fizjonomii
w lustrze, instruujac fotografke w kwestii jej tajnikow. Ow typ mezczyzny budzit nie-
cheé, ale takze utrudniat prace, ktéra w przypadku fotografki nie byta tylko upozowa-
niem i zrobieniem zdjecia, ale praca koncepcyjna. Te subtelno$é mégt zrozumieé ktos
obdarzony zmystem artystycznym, a szczeg6lnie muzycznym. W opinii fotografki, co
moze zaskakujgce, stuprocentowy mezczyzna to osobnik muzykalny. To wtasnie obda-
rzony artyzmem klient byt nie tylko najbardziej pozadany (doceniat wtozong prace), ale
takze najlepiej sie prezentowat, robigc to jakby mimochodem, wczuwajac sie w inten-
cje drugiej strony. Niestety, nalezat do rzadkosci.

Trudnos$¢ w spotkaniu prawdziwego stuprocentowca miata rowniez Hanka Ba-
torska, manikiurzystka, ktorej praca dostarczata mozliwosé spotkania wielu mezczyzn.
Takze ona patrzyta i mierzyta procentowe stezenie meskosci poprzez pryzmat zawo-
du, ale i osobistych przekonan. W $wiecie ustug kosmetycznych, podobnie jak fotogra-
ficznych, przesadne dbanie o powierzchownos$é¢ stato w kontrze do supermeskosci.
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Wykwintny manikiur brydzysty (polakierowane paznokcie i podktadki z biatej kredki)
powodowat catkowitag dyskwalifikacje. Batorska akceptowata, kiedy mezczyzna byt za-
dbany, ale w granicach rozsadku, co oznaczato, ze dbat o to tylko, ,,by reka byta staran-
nie i czysto utrzymana”. Znacznie ostrzej oceniata zachowanie swych klientéw, ktérzy
nie tylko proponowali kino i flirt, ale mieli specyficzne upodobania: ,Miatam klienta,
ktory chciat np. bym w czasie manicure reke jego trzymata nie na stoliku, lecz na swo-
im kolanie. Sadzit zapewne, ze tak nalezy postapi¢ »stuprocentowemu« mezczyznie”.
Odmowa wzburzyta mezczyzne, ktéry, demonstrujgc meska porywczosé, ztamat pilnik.
Napastliwa reakcja na brak zainteresowania to zdaniem respondentki nic innego, jak
wyraz przewrazliwienia na punkcie swej meskosci czy wtasnie ,stuprocentowosci”,
ktora taczyta sie z przekonaniem o niepodwazalnej atrakcyjnosci i przewadze w tym
wzgledzie nad kazdym innym konkurentem. Stad nauczona doswiadczeniem Batorska,
koriczac swoj wywod, stwierdzita, ze od takiego stuprocentowca woli gentelmana, ,,kté-
ry w czasie manicure’u (co musiato samo w sobie $wiadczyé takze o duzej zreczno$ci)
po prostu czyta gazete, po czym w sposob uprzejmy powie zwykte »dzigkuje«”.

Jaki byt zatem obiekt kobiecych fantazji i pragnien miedzywojnia? Jak zazna-
czytam na wstepie, obraz ten pozostaje nieostry, gtéwnie ze wzgledu na réznorodne
preferencje respondentek, a takze charakter ankiety. Oczekiwania pytanych kobiet
niekiedy rozmijaty sie ze sobg, podobnie jak wiara w wystepowanie takich okazéw
w rzeczywistos$ci; jedne prowadzity rozmowe przekonane o jego istnieniu; drugie, jak
Pokrzywicka — negowaty jego wystepowanie w $wiecie rzeczywistym. Nalezy jednak
zauwazyé, ze w duzej mierze wizerunek éw zbiezny byt z tak zwanym stereotypem ro-
dzaju, ktéry buduje sie — jak zaznacza Monika Koztowska — nie tylko poprzez wzajemne
kontakty obojga ptci, ale takze poprzez struktury spoteczne, a zatem m.in. Srodowisko
rodzinne, przekazy zawarte w podrecznikach szkolnych czy przekazy medialne. Zako-
dowany w stereotypie zestaw regut, cech i zachowania jest wykorzystywany w kontak-
cie zinnymi,ale rowniez w procesie formowania sie przekonan, oczekiwan wobec ludzi.
Jak diagnozuje badaczka, przekonania te ,,wyznaczajg zaréwno pozadane dla kazdej
ptci zachowania, role zawodowe, funkcje petnione w rodzinie, jak i cechy osobowosci™’.
Przytaczanie ztozonej teorii stereotypu w tym tekscie jest bezcelowe, wazne jednak
z punktu widzenia przeprowadzonego przez Koztowskg badania wspbtczesnej wizji
jest przypomnienie jego rodzaju. Wyniki owego badania sondazowego, opisane w 2011
roku, dotyczyty zidentyfikowania wyobrazenia na temat zaréwno kobiet, jak i mezczyzn
poprzez opisanie charakterystycznych dla nich cech. Choé przeprowadzone wspbtcze-
$nie i odlegte czasowo od ankiety tygodnika ,,As”, cechy przypisywane (choé¢ nazywane
inaczej, choéby z powodu rozbudowania kwestionariusza badania) stereotypowo mez-
czyznom, bo na nich sie skupie, sa jesli nie zbiezne, to podobne do tych wymienianych
przez bohaterki z lat trzydziestych. Na podstawie doswiadczen i obserwacji (gtownie

7 Monika Koztowska, Kobiecos$¢ i mesko$¢ — wspétczesna rewizja stereotypu rodzaju, w: Kobiecosé
i meskosé. Komunikacja, relacje, spoteczeristwo, red. Bartosz Bogna, Eneteia, Warszawa 2011, s. 48-49.
Tabele z wynikami badania, a wigc i przytoczone przeze mnie ich elementy, sa czescig cytowanego tekstu.
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zawodowych) za cechy stuprocentowego mezczyzny uznaty one zaborczo$é, nonsza-
lancje w kontakcie z kobietami, agresje, pr6znos¢. Te przymioty meskie byty jedno-
znacznie waloryzowane negatywnie, tak jak i we wspé6tczesnym badaniu, w ktérym
brutalno$é¢, grubianstwo i agresja wyliczane sg jako negatywne cechy meskie, na co
zgodzili sie zresztg respondenci obu ptci. Na drugim biegunie znalazty sie i wéwczas,
i teraz witalno$é (dzi§ moze utozsamiana takze z neutralng brawurg), odwaga, ambi-
cja (zwigzana z przywddczoscig) oraz zdecydowanie, nawet w sytuacjach btahych, jak
wybor garderoby. Przymioty te, po czesci konwencjonalnie uznawane za meskie, cenity
sobie respondentki ankiety ,,Asa”. Dodawaty one do nich dotad stereotypowo taczone
z kobiecos$cig nowe cechy, jak subtelno$é, artyzm (dzi§ wigzane na przyktad z kobieca
estetyka, wdziekiem, wrazliwo$cia) oraz najwazniejsza, ktérej najwyrazniej brakowato
najdotkliwiej — okazywanie szacunku. Ta ostatnia oraz odpowiedzialno$¢ sa, jak sie
wydaje, kluczowe w omawianej kwestii. Zasygnalizowaty je uczestniczki ankiety, ale
wiele miejsca poswiecita im takze Grossek-Korycka. Uznata, ze mezczyzna powinien
przejs¢ swego rodzaju ewolucje emocjonalno-psychiczng, by z kierujgcego sie in-
stynktem sta¢ sie odpowiedzialnym za zycie wtasne i rodziny, wykazywac sie empatia,
szacunkiem i zrozumieniem dla kobiecych potrzeb oraz kobiet jako partnerek w pra-
cy i domu. Miato to doprowadzié¢ do zblizenia stanowisk i budowy zwigzku mozliwie
zrownowazonego. O tym zdawaty sig takze my$le¢ kobiety zainteresowane tematem
meskosci przez tygodnik ,,As”, ktore bardziej niz mgzczyzny-awanturnika — wbrew opi-
nii Nin — spodziewaty sie spotkaé na swej drodze przyjacielskiego i otwartego na nowg
rzeczywisto$¢ subtelnego cztowieka, najlepiej wrazliwego na sztuke. Cechy uznawane
przez mezczyzn (moze do dzi$) za przejaw ich stuprocentowo$ci — sita, nieustepliwosé,
zaborczo$¢, grubianstwo, porywczo$é — same zainteresowane wymienity jako cechy
negatywne, i tak pozostato — jeéli wzig¢ pod uwage cytowane badanie — do naszych
czasbw. Zaborczoé¢ i zagarnianie sobg zycia te najbardziej samodzielne i spetnione
kobiety braty za zagrozenie; szowinizm i brak ogtady tgczyty z prostactwem. Tezyzna
fizyczna, atrakcyjna powierzchownos$é podobaty sie i mogty wzbudzaé podziw, ale byty
cechami drugorzednymi, uzupetniajacymi niejako kluczowe predyspozycje psychicz-
no-emocjonalne. Popedliwy awanturnik, wtadczy, zreczny i obdarzony sitg fizyczng su-
permen byt doskonatym bohaterem fantazji, oddalonych od rzeczywistosci tysigcem
mil morskich wyobrazni kobiecej.
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POSLOWIE

Ksigzka Szklane domy. Wizje i praktyki modernizacji spotecznych po roku 1918 tworzy
spbjnag catos¢ z wystawg Przyszto$¢ bedzie inna o tym samym podtytule oraz towa-
rzyszacym jej programem edukacyjnym. Stato sig to mozliwe m.in. dzieki wspotpracy
z Filmotekg Narodowg — Instytutem Audiowizualnym oraz Narodowym Archiwum Cy-
frowym — wspétorganizatorami wystawy bedacej naszym wspé6lnym wktadem w ob-
chody stulecia odzyskania niepodlegtosci.

Nie mozna mysle¢ o przysztosci bez patrzenia w przeszto$é. Ta mysl towarzy-
szyta nam przy pracy nad tym projektem. Wprowadzenie w tematyke wystawy i pu-
blikacji rozpoczelismy w 2017 roku cyklem wyktadoéw zatytutowanym Szklane domy,
ktoérego inicjatorem byt profesor Andrzej Mencwel z Instytutu Kultury Polskiej Uniwer-
sytetu Warszawskiego. Punktem wyjscia stato sie przekonanie, ze znana z Przedwio-
$nia idea nie jest tylko utopia. ,Rzetelna lektura Zeromskiego wzbogacona nalezytym
przegladem dokonan pokazuje — jak pisat profesor Mencwel — ze wizja »szklanych
doméw« byta, co prawda, mityzacja, ale miata inspirujgcg moc sprawcza w wielu dzie-
dzinach rzeczywisto$ci”. O tym, co udato sie w dwudziestoleciu miedzywojennym zre-
alizowad, jakie utopie urzeczywistnié na polu literatury, kultury wizualnej, teatru czy
wychowania, mozna byto dowiedzie¢ sie podczas catorocznych wyktadow.

W trakcie trwania wystawy nadal przygladamy sig przesztosci, ale nasze spoj-
rzenie siega tez do terazniejszosci. Zadajemy sobie pytania: co mozemy zrobi¢ dla spo-
tecznosci? Jak dbaé o dobro wspélne? Przypatrujemy sie kooperatyzmowi i dziataniom
wspoélnotowym, dlatego dr Barttomiej Btesznowski, socjolog z Instytutu Stosowanych
Nauk Spotecznych UW, przygotowat cykl dyskusji na ten temat, natomiast dr hab. Iwo-
na Kurz z IKP UW opracowata cykl konwersatoriéw, podczas ktorych zastanawiamy
sig ,,nad praktyka tworcza polskiej awangardy okresu dwudziestolecia, podejmowang
w bliskich zwigzkach przyjacielskich i mitosnych, w ktérych zycie i praca, prywatne
i publiczne nie oddzielato sig od siebie”.

Wystawie towarzyszy takze program filmowy skupiony na tych realizacjach
z okresu migedzywojnia, ktére charakteryzuje awangardowy jezyk, nowoczesne opero-
wanie obrazem, wyrazajacym tytutowe dgzenie do ,,innej przysztosci”, m.in. pokazy po-
Swiecone filmowcom zwigzanym ze Stowarzyszeniem Mitosnikéw Filmu Artystycznego
START, wedtug ktérych kino miato byé przede wszystkim sztukg uzyteczng spotecznie.

Klamre dla wydarzen towarzyszacych stanowig spotkania w Zachecie (i poza
nig) dotyczace wcigz zywych idei dziatania na rzecz dobra wspélnego. Spotykamy sie
z ludzmi zaangazowanymi w kooperatywy spozywcze, zaktadajacymi jadtodzielnie,
ogrody dziatkowe i szkoty demokratyczne. ChcielibySmy wierzyé, ze dzigki nim przy-
szto$¢ bedzie inna. Lepsza.

Hanna Wréblewska, dyrektorka Zachety — Narodowej Galerii Sztuki
Zofia Dubowska, kierowniczka dziatu edukacji
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BIOGRAMY AUTOROW

Marta Ciesielska, kustoszka, dokumentalistka, koordynatorka prac Korcza-
kianum, pracowni naukowej Muzeum Warszawy. Jako konsultantka, autorka i popula-
ryzatorka zaangazowana od lat w prace badawcze i archiwalne oraz projekty eduka-
cyjne, wystawiennicze, wydawnicze, dotyczace biografii i spuscizny Janusza Korczaka,
a takze recepcji jego postaci i dzieta w Polsce i za granica. Wspétedytorka 16-tomowej
edycji jego Dziet zebranych i wyboréw tekstéw Zrédtowych poszerzajgcych tematyka
korczakowskg poprzez prezentacje instytucji oraz ludzi ,,z kregu” Korczaka. Dziata
w polskim i miedzynarodowym ruchu korczakowskim.

Zofia Dworakowska, dr, absolwentka Instytutu Stosowanych Nauk Spotecz-
nych Uniwersytetu Warszawskiego i Wydziatu Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej im.
Aleksandra Zelwerowicza. Adiunkt w Zaktadzie Teatru i Widowisk w Instytucie Kultury
Polskiej UW, gdzie kieruje specjalizacjg Animacja kultury oraz studiami Pedagogika
teatru (wraz z Justyng Sobczyk). Redaktorka ksigzek: CZ—PL. Teatr po przebudowie
(2008), Tysigc i jedna noc. Zwiqzki Odin Teatret z Polskq (2014). Wspotredaktorka ksig-
zek, m.in.: Wolno$é w systemie zniewolenia. Rozmowy o polskiej kontrkulturze (2008);
Twércze spotecznosci. Notatki z terenu (2012); Stratégies d’enquéte et de création ar-
tistique (2014); Wspétpraca w obszarze kultury (2014). Zajmuje sie badaniem réznych
form uczestnictwa w kulturze i sztukg zaangazowana. Realizuje projekty w przestrzeni
publicznej i we wspotpracy ze spotecznosciami.

Marta LeSniakowska, dr hab., prof. w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii
Nauk, historyczka sztuki, wyktadowca akademicki, specjalizuje sie w problematyce
nowoczesnej architektury i kultury wizualnej w perspektywie transdyscyplinarnej.
Autorka ksigzek, m.in. Co to jest architektura? (1996); Architekt Jan Koszczyc Witkie-
wicz (1881-1958) i budowanie w jego czasach (1998) oraz wielu tekstéw naukowych
i krytycznych, publikowanych m.in. w ,Tekstach Drugich”, ,Kontekstach”, ,Modusie”,
»Biuletynie Historii Sztuki”, ,,Roczniku Historii Sztuki”, ,Miejscu”, ,,Nowych Ksigzkach”,
pracach zbiorowych i katalogach wystaw. Jurorka i kuratorka kilku wystaw. Odznaczo-
na przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego srebrnym Medalem Zastuzona
Kulturze Gloria Artis (2014). Uprawia takze fotografie, a jej prace prezentowano i na-
gradzano na wystawach w kraju i za granica (znajdujg sie w kolekcjach prywatnych
i publicznych, m.in. w Muzeum Narodowym we Wroctawiu).
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Ewa Klekot, dr, antropolozka i ttumaczka, wyktada na Uniwersytecie War-
szawskim i w School of Form w Poznaniu. Zajmuje sig antropologicznymi badaniami
dziedzictwa i muzeum, a takze antropologig designu i sztuki, zwtaszcza spotecznym
konstruowaniem sztuki ludowej i prymitywnej, materialnos$cia rzeczy uznawanych za
design, sztuke, zabytek, eksponat muzealny oraz zagadnieniami spotecznie r6znicuja-
cego potencjatu sztuki.

Joanna Kordjak, historyczka sztuki, kuratorka w Zachecie — Narodowej Galerii
Sztuki. Zajmuje sie polska sztukg XX wieku, zwtaszcza okresem powojennym. Autorka
(i wspotautorka) wystaw, m.in. Andrzej Wréblewski 1927-1959 (2007); Marek Piasecki.
Fragile (2008); Antonisz: Technika jest dla mnie rodzajem sztuki (2013); Mapa. Migra-
cje artystyczne a zimna wojna (2013); Kosmos wzywa! Sztuka i nauka w dtugich latach
60.; Zbigniew Warpechowski. To (2014); Zaraz po wojnie (2015); Polska — kraj folkloru?
(2016) oraz redaktorka publikacji im towarzyszacych. Laureatka (wspotnie z Agnieszka
Szewczyk) nagrody Krytyki Artystycznej im. Jerzego Stajudy (2015).

Agnieszka Koscianska, dr, pracuje w Instytucie Etnologii i Antropologii Kultu-
rowej Uniwersytetu Warszawskiego. Autorka ksigzek Potega ciszy (2009); Pte¢, przy-
jemno$é i przemoc (2014); Zobaczyé tosia. Historia polskiej edukacji seksualnej od
pierwszej lekcji do internetu (2017). Pod jej redakcjg ukazaty sie prace zbiorowe, an-
tologie ttumaczen i numery monograficzne czasopism dotyczgce ptci, seksualnosci,
religii i wykluczenia, np. Antropologia seksualnosci (2012). Stypendystka m.in. Fundacji
Kosciuszkowskiej (New School for Social Research), Marie Curie Fellowship (Harvard
University), Royal Society of Edinburgh (Edinburgh College of Art), Imre Kertész Kolleg
Jena. Zastepczyni redaktora naczelnego pisma ,,Lud™.

Iwona Kurz, dr hab., prof. w Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszaw-
skiego, zajmuje sig historig nowoczesnej kultury polskiej w perspektywie wizualnej, an-
tropologiag kultury wizualnej oraz problematyka ciata i gender. Autorka ksigzki Twarze
w ttumie (2005, nominacja do Nagrody Nike, nagroda im. Bolestawa Michatka za najlep-
szg ksigzke filmoznawcza), wspotautorka ksigzek Obyczaje polskie. Wiek XX w krétkich
hastach (2008), Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej (2017), Ekspozycje no-
woczesnosci. Wystawy a doswiadczanie proceséw modernizacyjnychw Polsce 1821-1929
(2017) oraz Kultura wizualna w Polsce (2017, dwa tomy), redaktorka tomu Film i historia
(2008), wspotredaktorka Antropologii ciata (2008) oraz Antropologii kultury wizualnej
(2012). Redaguje pismo ,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” (pismowidok.org).

Matgorzata Radkiewicz, dr hab., prof. Uniwersytetu Jagielloriskiego, filmo-
znawczyni. Zajmuje sie problematyka tozsamosci kulturowej oraz tworczosciag kobiet
w kinie, fotografii i sztuce wspotczesnej. Autorka ksigzek, m.in.: W poszukiwaniu spo-
sobu ekspres;ji. O filmach Jane Campion i Sally Potter (2001); Derek Jarman. Portret
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indywidualisty (2003); Wtadczynie spojrzenia. Teoria filmu a praktyka rezyserek i arty-
stek (2010); Oblicza kina queer (2014). W latach 2015-2018 koordynatorka projektu ba-
dawczego Narodowego Centrum Nauki: Pionierki z kamerq. Kobiety w kinie i fotografii
w Galicji 1896-1945. Jako stypendystka Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
prowadzita badania, ktérych efektem jest monografia Modernistyki o kinie. Kobiety
w polskiej krytyce i publicystyce filmowej 1918-1939 (2016). Publikuje w katalogach
wystaw, antologiach i na tamach czasopism, m.in. ,Kwartalnik Filmowy”, ,,Rita Baum?,
»Ekrany”. Cztonkini Polskiego Towarzystwa Kulturoznawczego oraz Polskiego Towarzy-
stwa Badan nad Filmem i Mediami.

Dorota Sajewska, dr. hab., adiunkt w Zaktadzie Teatru i Widowisk Instytu-
tu Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego, od roku akademickiego 2016/2017
Assistenzprofessorin fir Interart (Osteuropa) na Universitat Zirich. Zajmuje sig pro-
blematyka medialnosci i politycznosci teatru, performatywnos$cia ciata w kontekscie
historyczno-kulturowym, a takze wspo6tczesnymi teoriami dotyczacymi zrédet i archi-
wow, dokumentacji teatru i performansu. Jej ostatnia ksigzka Nekroperfomans (2016)
poswiecona jest kulturowej rekonstrukcji cielesnosci zotnierza Wielkiej Wojny.

Zuzanna Sekowska, absolwentka Wydziatu Grafiki Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie (dyplom o reprezentacjach fotograficznych z okresu | wojny $wiatowej),
studentka studiéw doktoranckich w Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu War-
szawskiego. Zajmuje sie kulturg wizualng, watkami historycznymi okresu wielkiej
wojny i dwudziestolecia miedzywojennego, watkami antymilitarystycznymi w kulturze
polskiej. Pracuje nad przektadem wybranych tekstéw pacyfistycznych z poczatku XX
wieku. Autorka polskiego przektadu Wojna wojnie Ernsta Friedricha (2017).

Piotr Stodkowski, historyk sztuki. Asystent w Katedrze Historii Sztuki Polskiej
Najnowszej Wydziatu Zarzadzania Kulturg Wizualng Akademii Sztuk Pieknych w War-
szawie. Absolwent Uniwersytetu Warszawskiego i Akademii Artes Liberales, uczestnik
Migdzyuczelnianego Programu Indywidualnych Studiéw Doktoranckich AAL. Autor roz-
prawy doktorskiej Modernizm, zaangazowanie, tozsamos¢. Przypadek Henryka Stren-
ga/Marka Wtodarskiego na Wydziale Historycznym UW. Redaktor ksigzek: Przestrzen
spoteczna. Historie méwione Ztotego Grona (1963—-1981) i Biennale Sztuki Nowej (1985-
1996) (2014) oraz Czas debat. Antologia tekstéw krytycznych o sztuce z lat 1944-1953
(wraz z Agatg Pietrasik, 2016), wyr6znionej Nagrodg im. ks. prof. Szczesnego Dettloffa
w 2017 roku. Publikowat w ,,Artium Quaestiones”, ,ART Margines”, ,Ikonothece”, ,Tek-
stach Drugich”, a takze m.in. w ksigzce towarzyszacej wystawie Zaraz po wojnie (2015).

Przemystaw Strozek, dr,adiunkt w Instytucie Sztuki PAN, badacz wtoskiego fu-

turyzmu, polskiej awangardy, podstaw globalnego modernizmu i sztuki wspotczesne;j.
Stypendysta Fulbrighta na University of Georgia (Athens, Stany Zjednoczone), Israel
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Academy of Sciences (Tel Awiw) i Accademia dei Lincei (Rzym). Stypendysta Fundacji
na Rzecz Nauki Polskiej oraz Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego w katego-
rii wybitnego mtodego naukowca. Jest autorem kilkudziesigciu artykutéw naukowych,
pierwszej monografii o recepcji wtoskiego futuryzmu w Polsce: Marinetti i futuryzm
w Polsce (1909-1939). Obecnos¢ — kontakty — wydarzenia (2012), a takze ksiazki o nie-
mieckim dadaizmie: Nic, to znaczy wszystko. Interpretacje niemieckiego dada (2016).
Obecnie prowadzi badania na temat zwigzkdw sztuki awangardowej ze sportem w Eu-
ropie Srodkowo-Wschodniej w latach 1918-1939.

Anna Syska, historyczka architektury, pracuje w Regionalnym Instytucie Kul-
tury w Katowicach. Zajmuje sie dziedzictwem kulturowym wojewddztwa $laskiego
i zachodniej Matopolski, a zwtaszcza architekturg XX wieku i zabytkami techniki. Wér6d
jej zainteresowan naukowych sg takze architektura koncernu Bata oraz budownictwo
sportowe. Wspdtautorka ksigzki Styl gotycki wyklucza sie. Miedzywojenna architektura
w wojewddztwie $lgskim (2015) oraz redaktorka publikacji Podréz ku nowoczesnosci.
Architektura XX wieku w wojewédztwie slgskim (2016). Obecnie pracuje nad monogra-
fig tworczosci architekta Jerzego Gottfrieda w ramach projektu Twércy Slgskiej archi-
tektury prowadzonego przez Biblioteke Slaska w Katowicach. Fundatorka i cztonkini
rady programowej fundacji Napraw Sobie Miasto.

Anna Szczepanska, dr, wyktada historie kina na Wydziale Historii Sztuki Université
Paris 1 Panthéon Sorbonne, gdzie prowadzi réwniez warsztaty montazowe z wykorzysta-
niem zdjeé¢ archiwalnych. Zajmuje sie kinem polskim, dokumentalnym oraz kinematogra-
fiami bytego bloku komunistycznego. Wyrezyserowata dokument Nous filmons le peuple!
(2013) na temat polskiej kinematografii czaséw PRL. Autorka ksigzki Do granic negocjacji.
Historia Zespotu Filmowego X Andrzeja Wajdy (1972-1983) (2017). Wspbtautorka (z Sylvie
Lindeperg) ksiazki A qui appartiennent les images ? Le paradoxe des archives (2017). Obec-
nie prowadzi badania poswigcone dzietu i postaci Aleksandra Forda.

Monika Talarczyk, dr hab., prof. Paristwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Tele-
wizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w todzi, historyczka filmu. Autorka monogra-
fii: PRL sie $mieje! Polska komedia filmowa 1945-1989 (2007); Wszystko o Ewie. Filmy
Barbary Sass a kino kobiet w drugiej potowie XX wieku (2013); Biaty mazur. Kino kobiet
w polskiej kinematografii (2013); Wanda Jakubowska. Od nowa (2013), wspétredaktorka
tomoéw: Drogi do wolnosci w kulturze Europy Srodkowej i Wschodniej (z Bogustawem
Bakuta, 2007); Przesztosé w kinie Europy Srodkowej i Wschodniej po roku 1989 (2008);
(Nie)widzialne kobiety kina (z Matgorzatg Radkiewicz, 2018). Laureatka nagrody Pol-
skiego Instytutu Sztuki Filmowej, dwukrotnie nominowana do nagrody im. Bolestawa
Michatka. Cztonkini Polskiego Towarzystwa Badan nad Filmem i Mediami, Stowarzy-
szenia Filmowcow Polskich i Stowarzyszenia Kobiet Filmowcow. Wspotpracowniczka
Krytyki Polityczne;.
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Ewa Toniak, dr, historyczka sztuki, adiunkt na Wydziale Wiedzy o Teatrze
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie; Interesuje sig re-
lacjami sztuki, przestrzeni i autobiografizmu, pamiecig kulturowa i wspoétczesny-
mi narracjami o PRL. Autorka ksigzek: Olbrzymki. Kobiety i socrealizm (2008, 2009);
Smieré bohatera (2015) i Prace rentowne. Polscy artysci migdzy ekonomiq a sztu-
kq w okresie odwilzy (2015). Redaktorka naukowa tomu Kobiety i sztuka ok. 1960 r.
(2010); ,Pamietnika Sztuk Pieknych”, t. 9: Sztuka polska 1944-1970 (2015); Nata-
lia LL. Secretum et Tremor (2015); Kobiety i sztuka ok. 1960 (2010). Autorka i ku-
ratorka wystaw, m.in.: Alina Slesifiska (1926-1984) (2007); Trzy kobiety: Maria
Piniriska-Beres, Natalia Lach-Lachowicz, Ewa Partum (2011) i Wolny strzelec (2013)
w Zachecie — Narodowej Galerii Sztuki; Moore and Auschwitz w Tate Britain (2010) oraz
Natalia LL. Secretum et Tremor w CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie (2015). Stypen-
dystka rzadu francuskiego i Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Agata Twardoch, dr inz. arch., architektka i urbanistka, adiunkt na Wydziale
Architektury Politechniki Slaskiej, cztonek TUP. Wspétprowadzi pracownig projektowa
44ST0. Zajmuje sie dostepnym budownictwem mieszkaniowym i alternatywnymi for-
mami zamieszkania, prowadzi badania naukowe, otwarte wyktady popularyzatorskie
i warsztaty projektowe. Pisze do czasopism branzowych. Projektuje przestrzenie pu-
bliczne, architekture i wnetrza.

Katarzyna Uchowicz, historyczka sztuki, pracuje w Katalogu Zabytkéw Sztu-
ki w Polsce w Instytucie Sztuki PAN. Obszar jej zainteresowan badawczych obejmuje
architekture modernizmu, §rodowisko artystyczne awangardy oraz powojenng twor-
czo$¢ eksperymentalng. Kuratorka wystawy Awers/rewers. Architekt Bohdan Lachert
(2017-2018), autorka publikacji Eternity and a Moment. 1918-1939 — Architecture As
a Tool in Constructing Polish National Identity (2017) oraz Ariergarda modernizmu. Ka-
talog projektéw i realizacji Bohdana Lacherta i J6zefa Szanajcy (2017).

Anna Wotliniska, doktorantka w Zaktadzie Edytorstwa i Stylistyki w Instytucie
Polonistyki Stosowanej na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego. Kieruje
Wydziatem Edukacji Kulturalnej w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
wspotpracujgc w tej dziedzinie z polskimi i miedzynarodowymi organizacjami oraz in-
stytucjami. W swoich badaniach interesuje sig historig kobiet i prasg kobiecg w ujeciu
komparatystycznym i interdyscyplinarnym. Obecnie zajmuje jg polsko-wtoska mysl
kobieca z lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku oraz koncepcja mgskosci, kreowa-
na w tekstach publicystycznych.
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modernizacji spotecznych po roku 1918



1. wspolnola
jako przeshrzen
dobrze vrzgdzona

Mieszkaniem mozna nie tylko zabi¢ cztowieka jak siekierg. Na mieszkaniu oprze¢

mozna réwniez rozbudowe wiezi spotecznej podnoszacej na wysoki poziom kulture

obyczajowa catego spoteczeristwa pracujacego, odpowiedzialnos¢ i sumiennosé
Stanistaw Totwinski, Bogactwo form spétdzielczego ruchu mieszkaniowego,
Spélnota Pracy, 1936

Préba realizacji ksztattujgcych sie w okresie dwudziestolecia miedzywojennego
postepowych koncepcji spotecznych byty projektowane i urzadzane jako modelo-
we osiedla robotnicze Warszawskiej Spétdzielni Mieszkaniowej (WSM) na Zoliborzu
i Rakowcu.

Podstawowg zasadg wprowadzong do zycia spotecznego w oparciu o idee
spotdzielcze byto pojmowanie wspélnoty jako dobrze urzadzonej przestrzeni. Kon-
cepcje architektury wspélnotowej realizowano w projektach osiedli, ktérych istotnym
elementem staty sie urzadzenia kolektywne zapewniajace ,,dobrodziejstwa zycia ze-
spotowego” (jak kottownia centralnego ogrzewania, kapielisko, pralnia, sala teatral-
no-kinowa, kluby zainteresowan, dziedzirice). Z dzisiejszego punktu widzenia szcze-
goélnie interesujgcy wydaje sie proces projektowania, w ktéry prébowano wtaczaé
przysztych lokatordéw, intuicyjnie wprowadzajgc tym samym w zycie zasady partycy-
pacji spotecznej. Funkcjonujgce na osiedlach WSM os$rodek ogrodniczy, ,sanatorium
roélin” (z siedzibg w wybudowanej w 1936 szklarni) czy sale ciszy dajgce mozliwo$§é
schronienia przed ,,zanieczyszczeniem wielkomiejskim hatasem” moga stuzy¢ za
przyktad mysSlenia ekologicznego, ktérego poczatki przypadajg wtasnie na ten okres.
Miedzywojenni architekci, jak Helena i Szymon Syrkusowie czy Barbara Brukalska,
stawiali sobie za cel oddziatywanie na relacje miedzyludzkie i stosunki spoteczne po-
przez organizowanie przestrzeni zyciowej dla nowego cztowieka — zaréwno w skali
makro (miasto/osiedle), jak i mikro (dom/mieszkanie).
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2. republika
dzieci

Doskonatym przyktadem wdrazania modernizacyjnych idei spotecznych byty wzor-
cowe o$rodki opiekuriczo-wychowawcze. Modelowe minispoteczenstwa tworzyli
wychowankowie takich placéwek jak zaktad wychowawczo-opiekuriczy Nasz Dom na
warszawskich Bielanach, zatozony przez Janusza Korczaka i prowadzony przez Marig
(Maryne) Falska czy pacjenci Sanatorium im. Wtodzimierza Medema dla zydowskich
dzieci chorych na gruzlice w Miedzeszynie, zwanego matym Edenem.

Przestrzenny uktad otoczenia, jego skali i waloréw estetycznych oraz jego
wychowawcze znaczenie odegraty szczegblng role w nowej waznej dziedzinie —
projektowaniu dla dzieci. Ksztattowaty ja dwa istotne i powigzane ze sobg aspekty
przemian spotecznych. Z jednej strony byt to czas emancypacji zawodowej kobiet.
Pociggato to za sobg konieczno$¢é wprowadzenia catosciowych rozwigzan kwestii
opieki nad dzieckiem, co przektadato sie na nowe wyzwania dla architektéw i nowg
architekture ztobkéw, przedszkoli i Swietlic. Z drugiej strony za sprawg postgpowych
koncepcji pedagogicznych dostrzezono autonomig i podmiotowos$¢ dziecka, czego
najlepszym wyrazem stato sie sformutowane przez Janusz Korczaka hasto: ,,Dzie-
cinie beda, ale sg ludZzmi”. Dziecko stato sie uosobieniem wszystkich nadziei, ale
i niepokojow epoki rozciggajacej sie miedzy dwiema wojnami, zajmujac szczeg6lne
miejsce w modernistycznym projekcie lepszego spoteczenstwa.

Nowoczesne programy pedagogiczno-wychowawcze w Polsce, rozwijajace
sie rownolegle, ale czerpigce inspiracje z europejskich trendéw (jak koncepcje Marii
Montessori) i wykorzystujgce najnowsze osiggniecia pediatrii i psychologii, reali-
zowane byty wéwczas m.in. na terenie Warszawskiej Spétdzielni Mieszkaniowej za
sprawg Robotniczego Towarzystwa Przyjaci6t Dzieci.

Kontakt z naturg jako element programu wychowawczego i spos6b spgdzania
»Czasu wolnego” oraz ochrona przyrody — przejaw ksztattujacej si¢ wowczas etycz-
nej postawy wobec zwierzat i roslin — to niezwykle istotny aspekt projektu spotecz-
nej modernizacji.
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3. prawo do odpoczynku

Z ksztattujgca sie w okresie dwudziestolecia miedzywojennego koncepcja ,czasu
wolnego” wigze sie demokratyzacja dostepu do sportu rozumiana jako wazny ele-
ment projektu modernizacji spotecznej. Sport stanowit jedng z dziedzin emancypacji
réznych grup spotecznych: kobiet, Srodowisk robotniczych, a takze mniejszosci naro-
dowych. Dynamicznie rozwijajacymi sie dziedzinami byta pitka nozna, lekkoatletyka,
boks, ale takze ptywanie. Szeroki udziat w zajgeciach sportowych wymagat powszech-
nego dostepu do urzadzen sportowych i nowoczesnych, podgzajacych za przemiana-
mi obyczajowymi, rozwigzan architektonicznych.

Jedna z najwczesniej rozwijajacych sie dziedzin dziatalnosci robotniczego
nurtu kultury fizycznej oraz stowarzyszen spotdzielczych stanowita turystyka. Wpisy-
wata sie ona doskonale w realizacje wychowawczej roli proletariatu, taczac zagadnie-
nia wychowania fizycznego z zatozeniami kulturalno-o$wiatowymi i krajoznawstwem.
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4, niepodlegta

Odzyskanie niepodlegtosci wigzato sig z istotnym postepem w procesie emancypacji
kobiet — Polki stosunkowe wczes$nie, bo juz w 1918 roku, uzyskaty prawo wyborcze.
Jednak pomimo nowoczesnych zmian ustawodawczych wcigz zywo dyskutowana
byta kwestia rownosci ptci.

Jedng z drég emancypacji kobiet w tym czasie stato sie aktywne uczestnic-
two w gtéwnym nurcie kultury wizualnej, obejmujgcym nowe media, czyli film i po-
krewng mu fotografig. W tej cze$ci wystawy przygladaliSmy sig réznym wizerunkom
»,howych kobiet”, m.in. postaciom aktywnych zawodowo, czesto przekraczajgcych
spoteczne tabu fotografek.

Miedzywojnie to takze czas zywych dyskusji i sporow na temat edukacji
seksualnej, Swiadomego macierzyristwa i prawa do aborcji. W te debate publiczng lat
trzydziestych wpisywat sig np. film Strachy Eugeniusza Cekalskiego i Karola Szotow-
skiego. Poddawat on jednoczesnie krytyce Swiat rozrywki, obnazajac jego strukture
finansowa, relacje wtadzy (zwtaszcza meskiej) oraz polityke cielesnoéci.
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9. wyjscie z fabryki

W procesie politycznego upodmiotowienia rodowisk robotniczych w Polsce przeto-
mowa role odegraty strajki ekonomiczne w 1905 roku (szczegblne znaczenie przypisy-
wane jest tédzkiemu strajkowi generalnemu). Wydarzenia te wyznaczyty nowy model
uczestnictwa robotnikéw w zyciu publicznym — zmiane repertuaru kontestacji —

z form partykularnych w masowe strategie polityczne: strajki, demonstracje i wiece
polityczne.

Szczegblne miejsce zajety w kontekécie emancypacji proletariatu praktyki
Swietowania, ktére zrywaty ze znanymi dotad robotnikom Swigtami religijnymi czy
narodowymi. Istotng role odegrat takze sport robotniczy, ktérego intensywny roz-
woj przypadat na lata dwudzieste, oraz mozliwo$¢ udziatu w masowych imprezach
sportowych. Nowe formy uczestnictwa objety rowniez partycypacje w kulturze, ktéra
zyskata na dostepnosci dzieki rozwojowi prasy i kina, a takze teatru robotniczego.

Przedmiotem zainteresowania opinii publicznej (takze 6wczesnego ustawo-
dawstwa) staty sie warunki pracy robotnikéw i ich prawa pracownicze. W tym kontek-
Scie przywotana zostata na wystawie dziatalno$é Instytutu Spraw Spotecznych, na
ktorego zlecenie powstawaty serie plakatéw ostrzegawczych propagujgcych zasady
bezpieczenstwa i higieny pracy oraz filmy (realizowane m.in. przez awangardowych
tworcow, jak Franciszka i Stefan Themersonowie czy Eugeniusz Cekalski).
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é. tealr najwiekszy

Zachodzgce po | wojnie $wiatowej przemiany spoteczne miaty zasadniczy wptyw na
formutowane wéwczas nowoczesne koncepcje teatralne dotyczgce zaréwno prze-
strzeni scenicznej (zniesienie sztywnego podziatu na scene i widownie, aktoréw

i widzoéw), jak i nowego, masowego odbiorcy. Jako przyktad moze postuzyé tu kon-
cepcja teatru symultanicznego Andrzeja Pronaszki i Szymona Syrkusa, inspirowana
juz w samej swej nazwie filmowg ,,jednoczesnoscig wielu zjawisk” i realizujgca hasto
»mieszkanie najmniejsze — teatr najwigkszy”.

Postulat spotecznie zaangazowanej tematyki oraz demokratyzacji dostepu
do kultury wcielaty w zycie w tym czasie borykajace sig z polityczng cenzurg i dzia-
tajgce na granicy prawa teatry robotnicze, jak t6dzki teatr Scena Robotnicza Witolda
Wandurskiego (wspoétpracujacego z Karolem Hillerem) czy warszawska Scena i Lutnia
Robotnicza pod kierunkiem Antoniny Sokolicz. Jedna z najbardziej oryginalnych pol-
skich koncepcji sztuki zaangazowanej wykorzystywat opierajacy sie na demokraty-
zacji i kolektywnoS$ci procesu tworczego teatr ludowy Jedrzeja Cierniaka, wtgczajacy
w swoje dziatania lokalng spotecznos¢ wiejska.
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7. film vzyleczny

Kino jak zadne inne medium ukazywato dynamike i kierunek zmiany epoki, a sita

i skala jego spotecznego oddziatywania nie miata sobie réwnych. Film wraz z wtasci-
wa mu technikg montazu i symultaniczno$cia, tak fascynujaca tworcéw tego czasu,
przeniknat do réznych dziedzin sztuki, rewolucjonizujac jej jezyk. Ogromnie wazny
byt takze, dostrzezony juz wéwczas, spoteczny wymiar kinowego spektaklu. Projek-
cje filmowe dawaty réznym grupom wykluczonym z wielu obszaréw kultury szanse
petnoprawnego w niej uczestnictwa.

Na wystawie przywotana zostata dziatalnos¢ lewicowego Stowarzyszenia
Mitosnikoéw Filmowych START, do ktérego obok Aleksandra Forda, nalezeli m.in.
Eugeniusz Cekalski i Wanda Jakubowska — mieszkancy zoliborskiego osiedla WSM.
Zgodnie z zatozeniami START-owcéow film godzi¢ powinien radykalne idee z doste-
pnoscia dla szerokiej publicznosci i stanowié narzedzie przemiany $wiadomosci
spotecznej. Dla cztonkéw ugrupowania wspoélna byta idea produkcji filmowej jako
dziedziny opartej na pracy kolektywnej, zorganizowanej na wz6r wspoétpracy funk-
cjonujacej takze poza kulturg filmowa, a jej wcieleniem stata sie filmowa spétdziel-
nia Krag zatozona w 1933 roku. Nieliczne zachowane z dorobku START-owcow filmy,
jak Mir kumen on (Droga mtodych) w rezyserii Forda, tgczg postulowang ,,spoteczng
uzytecznos$é” z walorami artystycznymi, wykorzystujac jezyk uksztattowany przez
najnowoczesniejsze dzieta 6wczesnego kina.
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