Rozmowa z Jakubem ,,Hakobo” Stepniem — autorem projektu
identyfikacji wizualnej wystawy Co po Cybisie?

Na poczatku pracy nad projektami graficznymi do wystawy Co po Cybisie? wspominates
0 znaczeniu, jakie ma dla ciebie twdrczosc¢ Jana Cybisa.

Jeszcze jako uczen liceum plastycznego, chodzitem na kursy przygotowawcze na ASP,
woéwczas juz szczegdtowo studiowatem malarstwo Cybisa. Uwielbiatem je, w zwigzku z tym
moje prace powstawaty w bardzo podobnym stylu. To byta fascynacja mistrzem malarstwa.
Kolejne wielkie dla mnie nazwiska to Artur Nacht-Samborski i Teresa Pggowska — bardzo
bliscy i najwazniejsi dla mnie artysci.

Czy fascynacja twdrczoscig Jana Cybisa wynikata tez ze stosowanej przez niego techniki?

Jak najbardziej. Ta duza ilo$¢ naktadanej farby zawsze mnie fascynowata. Dlatego tak wazne
byto ogladanie samych obrazéow w oryginale, ich skala, faktura, wszystkie detale. Lubitem
chodzié¢ na wystawy, na ktérych pokazywane byto malarstwo Cybisa i oglgdac jego obrazy.

Czym zajmowates sie w trakcie studiow na tédzkiej ASP?

Do drugiego roku studiéw w Akademii, zanim skoncentrowatem sie na projektowaniu,
gtéwnie zajmowatem sie malarstwem. Ale tez innymi dziedzinami — rysunkiem,

a nawet rzezbg. Réwniez za sprawg studiéw tak wazny jest dla mnie druk i sitodruk. Po
sitodruku pojawita sie grafika artystyczna, a potem grafika projektowa. Obok malarstwa to
druga dziedzina, ktdra tak mocno na mnie wptyneta i bezposrednio mnie uksztattowata.

Jak zaczates prace nad projektami graficznymi do wystawy Co po Cybisie?

Zaczeto sie od wykorzystania fragmentdw prac wybranych artystow, kolazowego tgczenia ze
sobg réznych obrazéw, aby pokazaé, ze jest to wystawa zbiorowa i bierze w niej udziat wielu
malarzy.

Powstata rowniez wersja z biatg aplg, ktdra zastonita prace, o ktérych wspominasz.

Zastosowatem technike kolazu, na ktérej jeden obraz nachodzit na drugi, a cato$é przykrytem
biatg aplg. W ten sposéb powstato puste miejsce posrodku. Kolaz stworzony z wielu obrazéw
stat sie rodzajem ramy, obwaddki, puste miejsce zas miato symbolizowac pytanie stawiane

w tytule wystawy Co po Cybisie?.

Nie obawiates sie, ze ta pustka moze wywotac skojarzenie, ze nic nie ma?

Nie, bo taka przestrzen zacheca do dziatania. Kusi, aby czyms jg wypetnié, cos dorysowac.
Pdzniej jednak sprébowatem odniesé sie do samej materii malarstwa. Zadziatato to na tyle
mocno, iz przekonatem sie, ze tym jezykiem trzeba opowiedzie¢ i przedstawic catg
identyfikacje.



Tak powstat projekt imitujgcy slady pedzla na ptétnie.

Motyw gestu malarskiego, faktury jest dla mnie najistotniejszy w twdrczosci samego Cybisa.
Moze by¢ przetwarzany oraz interpretowany na rézne sposoby i przenoszony na inne
techniki. Ten czynnik ludzki to dla mnie zapis emocjonalny zwigzany z malarstwem.

Z poczatkiem 2018 roku wprowadzilisSmy pewne ustandaryzowanie projektu plakatow,
tworzac dla nich niejako stata identyfikacje. Przy okazji twojego projektu zostata ona
przeksztatcona za sprawg innego rozmieszczenia fontu. Zaproponowane przez ciebie
rozwiazania i stata rama narzucona przez identyfikacje to dwie sity majgce wzajemnie na
siebie oddziatywac.

Zawsze przy pracach graficznych, ktére majg za zadanie przykuwaé uwage odbiorcy, wazne
jest zachowanie zasady kontrastu. Tutaj mamy zbitek dwdch propozycji: gestu malarskiego,
kolorystyki, ciemnego tta oraz bieli i czegos pochodzgcego z komputera, czyli czystego fontu.
Duzo sie dzieje w relacjach pomiedzy wybranym fontem identyfikacji i namacalnym
dziataniem. Operuje przeciwienstwami, ktére dziatajg we wspdlnym celu.

Najczesciej identyfikacja dziata w ten sposdb, ze wybiera sie kolorowy obrazek, na ktérym
potozone sg wszystkie state elementy. Mamy do czynienia z dwiema warstwami: kolorowy
obrazek, ktory nie przeszkadza, zeby mdc wyodrebnic¢ najwazniejsze tresci. Chciatem zrobic
pewnego rodzaju eksperyment, sprawdzi¢, czy da sie w ramach tej identyfikacji zrobi¢ co$
wiecej niz tylko potozy¢ konkretne dane na kolorowym obrazku. Zrobitem z tym wiecej
zamieszania. Uzytem fontu przypisanego do identyfikacji i potozytem kolejng warstwe.

Kolejnym elementem zaburzajacym porzadek identyfikacji byt sposob famania tytutu
wystawy.

Zdecydowatem sie na forme typograficzng, ktdra wypetnia przestrzen grafiki niemal
maksymalnie i dziata w podobnej skali, jak slady pociggniecia pedzla. To, ze nie ma tam
tacznika dzielgcego nazwisko Cybisa powoduje, ze staje sie ono niezalezng formg — ciekawg
samga w sobie. Nie chodzi o zapis, tylko o obraz typograficzny.

Tytut wystawy powtarza sie réwniez w grafice, choé urywa sie na koncu.

Wychodzi poza kadr. Zalezato mi, aby pokazaé, ze jest to kompozycja otwarta; zeby format
nosnika nie byt rodzajem ograniczenia. Zrobitem kilka wersji zapisu tytutu, a na korncu
wybratem taki, ktory jest najbardziej czytelny i w ktdrym najbardziej wida¢ dynamike.

Czy dyskusje nad projektem, np. z kuratorem wystawy, s3 pomocne, czy raczej
przeszkadzajg w projektowaniu?

Przy kazdym projekcie staram sie wystuchaé wszystkich uwag. Im jest ich wiecej tym lepiej,
bo dzieki temu wiem wiecej na temat projektu, nad ktérym pracuje. Czasem takie fragmenty
rozmow sg wazniejsze niz konkretny brief, bo w luznych rozmowach wychodzg pewne
istotne rzeczy. Najwazniejsze jest jednak, abym to ja znalazt odpowiedni jezyk
komunikowania sie z widzem i odbiorcg wystawy w Zachecie. Konieczna jest praca z samym
sobg, aby zostato to odpowiednio zakomunikowane.



To juz twdj drugi projekt drukéw promocyjnych wystawy, ktérej kuratorem jest Michat
Jachuta. Pierwszy przygotowany zostat w zwigzku z wystawa Splendory tkaniny
prezentujacy tkaniny artystyczne w kontekscie sztuki wspoétczesnej.

Poczatkowo Michat Jachuta zgtosit sie do mnie z pomystem na projekt tkaniny zakardowej,
ktéra miata by¢ obwolutg do katalogu wystawy projektowanego przez Darie Malicka.
Zaskoczyto mnie to, ze kto$ w ogdle zwraca uwage na tkanine zakardowa i jest nig
zainteresowany. Sam temat tkaniny jest mi bardzo bliski. Mieszkam w todzi, tu niemal
wszyscy zajmujg sie dzianing lub tkaning. Akademia, ktérg ukonczytem, ma osobny Wydziat
Tkaniny i Ubioru. Ja tez od czasu do czasu realizuje jakie$ tkaniny zakardowe. Niestety,

z powodow finansowych pierwotny pomyst nie zostat zrealizowany. Postaratem sie wiec
samg idee przenie$é na druki promocyjne oraz identyfikacje wystawy i oddaé sam klimat
tkaniny, cho¢ juz nie poprzez strukture zakardowa, tylko motywy dekoracyjne, w tym takze
powtarzalnosc i zwielokrotnienie tytutu wystawy. Ten projekt do dzi$ wraca i okazuje sie, ze
jest punktem odniesienia przy okazji wielu rozméw. Nawet ostatnio miatem spotkanie w
Muzeum Widkiennictwa, podczas ktérego nawigzano do drukéw przygotowanych z myslag
o wystawie Splendor tkaniny.

Rozmawiata Aleksandra Zientecka



