Tadeusz Dominik
Krzysztof Bucki

Jan Dziedziora
Witold Damasiewicz
Jacek Sempoliniski
Jan Berdyszak
Rajmund Ziemski
Stefan Gierowski
Barbara Jonscher
Jacek Sienicki

Jan Tarasin

Jerzy Nowosielski
Jerzy Tchérzewski
Jan Lebenstein
Jerzy Panek
Stanistaw Fijatkowski
Jézef Czapski
tukasz Korolkiewicz
Zbigniew Makowski
Henryk Btachnio
Jan Dobkowski
Ryszard Winiarski

Erna Rosenstein
Jerzy Mierzejewski
Leon Tarasewicz
Tomasz Ciecierski
Teresa Pggowska
Jadwiga Maziarska
Jacek Waltos
Aleksandra Jachtoma
Jarostaw Modzelewski
Jerzy Katucki
Andrzej Dtuzniewski
Roman Owidzki
Tomasz Tatarczyk
Robert Maciejuk
Ryszard Grzyb

Pawet Susid

Marek Sobczyk
Jadwiga Sawicka
Wojciech Fangor

Koji Kamoji

Grzegorz Sztwiertnia
Wiodzimierz Pawlak






Co po Cybisie?






Co po Cybisie?

pod redakcjg Michata Jachuty i Matgorzaty Jurkiewicz

Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki
Warszawa 2018






Spis tresci

Michat Jachuta Zagadka nagrody Cybisa 7

Od redakeji 20
Laureaci Nagrody im. Jana Cybisa 22
Tadeusz Dominik 25 Erna Rosenstein 177
Krzysztof Bucki 31 Jerzy Mierzejewski 183
Jan Dziedziora 37 Leon Tarasewicz 189
Witold Damasiewicz 41 Tomasz Ciecierski 197
Jacek Sempolinski 49 Teresa Pagowska 207
Jan Berdyszak S5 Jadwiga Maziarska 213
Rajmund Ziemski 63 Jacek Waltos 223
Stefan Gierowski 69 Aleksandra Jachtoma 231
Barbara Jonscher 75 Jarostaw Modzelewski 237
Jacek Sienicki 81 Jerzy Katucki 245
Jan Tarasin 89 Andrzej Diuzniewski 251
Jerzy Nowosielski 95 Roman Owidzki 257
Jerzy Tchorzewski 103 Tomasz Tatarczyk 263
Jan Lebenstein 109 Robert Maciejuk 271
Jerzy Panek 117 Ryszard Grzyb 279
Stanistaw Fijatkowski 125 Pawet Susid 287
Jozef Czapski 133 Marek Sobczyk 293
Lukasz Korolkiewicz 141 Jadwiga Sawicka 301
Zbigniew Makowski 149 Wojciech Fangor 309
Henryk Btachnio 157 Koji Kamoji 315
Jan Dobkowski 163 Grzegorz Sztwiertnia 323

Ryszard Winiarski 171 Wtodzimierz Pawlak 331






Michat Jachuta

Zagadka nagrody Cybisa

»Zagadka Guggenheim. Zobaczy¢ calos¢ konkurujacych artystow. Zobaczy¢ wsrod
tego siebie” — zanotowatl Jan Cybis w 1956 roku, w czasie gdy jego kandydatura
zostala zgtoszona do migdzynarodowej nagrody Guggenheima'. Przez kilka miesie-
cy na kartach dziennika zapisywal refleksje i emocje zwigzane z przechodzeniem
przez kolejne etapy procesu przyznawania nagrody — od nominacji, poprzez wy-
jazd na ogloszenie wynikéw do Paryza, uczestnictwo w wernisazu guggenheimow-
skiej wystawy w Musée d’art moderne, skonczywszy na przemysleniach po zakon-
czeniu kilkumiesiecznego gorgcego okresu zwigzanego z nagroda?.

Siedemnascie lat p6zniej, w 1973 roku, zaledwie rok po $mierci Cybisa jego
uczniowie, wowczas juz profesorowie Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, za-
inicjowali nagrode jego imienia. Przeznaczona dla malarza za caloksztalt tworczosci
artystycznej, przyznawana corocznie, od poczatku funkcjonowata w instytucjonal-
nych ramach Zwigzku Polskich Artystow Plastykow. Jej celem, oprocz uhonorowa-
nia tworcow wspotczesnych, miato by¢ pielegnowanie pamigci o Cybisie — zna-
komitym koloryscie, charyzmatycznym pedagogu i kluczowej postaci w dyskursie
o0 ksztalcie powojennego malarstwa.

Nagrody Cybisa i Guggenheima, przy wszystkich oczywistych rdznicach formuty
i rangi, facza wspolne cechy — fakt wyrdznienia i doceniania przez Srodowisko
zawodowe, publicznos¢ czy krytyke. Jakkolwiek dyskusyjne bytyby okoliczno-
Sci przyznawania Nagrody im. Jana Cybisa, nie znam 1 nie styszalem o artystach,
ktorzy nie chcieliby zosta¢ nig wyrdznieni. Jedna z pierwszych tak prestizowych
nagrod, przyznawana artystom przez artystow (podobnie jak pdzniejsza Nagroda
im. Katarzyny Kobro, ktorej pomystodawca byt Jozef Robakowski), ciggle pozostaje

1 Miegdzynarodowa nagroda Guggenheima zostala ustanowiona w 1956 roku. Jednym z jej gtownych
celéw bylo stymulowanie publicznego zainteresowania sztuka w réznych czesciach swiata. Sekcje
narodowe i kontynentalne wybraly 19 zwycig¢zcow, ktorzy otrzymali kwoty 1000 dolardw i stali si¢
kandydatamido nagrody gtéwnej w wysokosci 10 tysigcy dolaréw. Jan Cybis otrzymal nagrodg przy-
znang przez Sekcj¢ Polska, gtowna nagroda przypadia Brytyjczykowi Benowi Nicholsonowi. Zob.
The Artistic and Political History of an Early Guggenheim Award, https://www.guggenheim.org/blogs
/findings/the-artistic-and-political-history-of-an-early-guggenheim-award (dost¢p8.08.2018) oraz
https://www.guggenheim.org/finding-aids/file/first-selections-for-the-guggenheim-internatio-
nal-award (dostep 8.08.2018).

2 Jan Cybis, Notatki malarskie. Dzienniki 1954—1966, PIW, Warszawa 1980, s. 43-72.
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jednym z najbardziej nobilitujacych wyrdznien dla polskich tworcow. Jej formuta
jest niezmienna — kandydaci sg zgltaszani przez poprzednich laureatow, ktorzy
wchodzg w sktad kapituly decydujacej o wyborze zwyciezcy. Nagrodzonemu arty-
scie Okreg Warszawski ZPAP organizuje wystawe indywidualng i wydaje katalog.
Coroczne wystawy laureatow Nagrody im. Jana Cybisa nalezg do najwazniejszych
wydarzen w Domu Artysty Plastyka przy ulicy Mazowieckiej w Warszawie?. Nieza-
leznie od prestizu, nagroda Cybisa budzi emocje i prowokuje pytania. Kto zostat
pominiety lub w ogodle nie wziety pod uwage? Dlaczego ten artysta otrzymatl nagrode
tak p6zno? A inny, dlaczego ma o wiele skromniejszg publikacj¢ zwigzang z nagroda
niz pozostali laureaci? Dlaczego wsrdd nagrodzonych jest tak mato kobiet? Te nie
bez powodu stawiane pytania towarzyszg zresztg wielu konkursom i nagrodom.
Historia cybisowskiego wyrdznienia jest powigzana z historig ZPAP, ale tez
z najnowszymi dziejami Polski. W trakcie stanu wojennego, w czerwcu 1983 roku
zwiazek zostal zdelegalizowany, dlatego nagrody za 1982 rok w ogodle nie przy-
znano. W latach 1984-1988 cigglos¢ trwania nagrody zapewnilo Stowarzyszenie
Historykow Sztuki*. W tych latach nagrody otrzymali Jacek Sienicki, Jan Tarasin,
Jerzy Nowosielski, Jerzy Tchorzewski, Jan Lebenstein i Jerzy Panek®. Od 1984 roku
w Galerii SHS-u przy ulicy Piwnej 44 w Warszawie organizowano wystawy laure-
atow. Cykl ten otworzyl pokaz Barbary Jonscher, ostatniej laureatki sprzed stanu
wojennego (1981), ktorej wystawa w ZPAP byta planowana na drugg potowe grud-
nia 1981 roku®. Jednocze$nie w latach 1985-1988 legitymizowany przez dwczesne
wladze Zwigzek Polskich Artystow Malarzy 1 Grafikow przyznawal identyczne
w nazwie wyroznienia. To ,zdublowanie” nagrody Cybisa odzwierciedla podzia-
ty Srodowiskowe (nie tylko wsrod artystow sztuk wizualnych), wywolane polityka
wladz i reakcjg spoleczng na stan wojenny. Sytuacje te podsumowal Jacek Antoni
Zielinski w tekscie z 1990 roku: ,,Rzeczywiscie, zorganizowany w roku 1983 Zwig-
zek Polskich Artystow Malarzy i Grafikow, uzurpujacy sobie role prawowitego

3 Jerzy Pietras, Zwigzek Polskich Artystow Plastykow. Okreg Warszawski, w: Nowy przeklad w kolorze
— historia ZPAP 1911-2011, ZPAP, Warszawa 2010, s. 123

4 Anna Sylwia Czyz, Stowarzyszenie Historykow Sztuki 1934-2014, w: Stowarzgyszenie Historykow
Sztuki 1934-2014. Historia — ludzie — siedziby, SHS, Warszawa 2014, s. 42.

5 Zob. maszynopisy w zbiorach biblioteki Stowarzyszenia Historykoéw Sztuki w Warszawie: Jacek
Antoni Zielinski, Wystawa malarstwa Jana Tarasina, laureata Nagrody im. Jana Cybisa prayznanej
za rok 1984 (listopad 1985); Jerzy Tchorzewski, Nie tylko cudotworca. Wystawa malarstwa Jerzego
Nowostelskiego, laureata Nagrody im. Jana Cybisa w r. 1985 (11 czerwca—11 lipca 1986 r.); Barbara
Majewska, Wystawa Jana Lebensteina.

6 Zob. Barbara Jonscher. Malarstwo i rysunek, kat. wyst., Zwiazek Polskich Artystow Plastykow Okreg
Warszawski, Warszawa 1997.



spadkobiercy rozwiazanego przez owczesne wiadze ZPAP, przyznal pigciokrotnie
»nagrode im. Jana Cybisa« w latach 1985-1989 (Eugeniuszowi Geno-Matkowskiemu
[1985], Marii Wollenberg-Kluzie [1987], Leonowi Michalskiemu [1986], Kazimie-
rzowi Ostrowskiemu [1988] 1 Janowi Szancenbachowi, ktory nagrody nie przyjal).
W odréznieniu od tradycyjnych i jedynie liczacych sie¢ Nagrod im. Jana Cybisa,
nagrody przyznawane przez ZPAMiG mialy charakter finansowy. Jedyna to satys-
fakcja dla artystow, ktorzy w opinii ogromnej wigkszosci srodowiska artystycznego
nie zostali uznani nawet za laureatow rownorze¢dnych, nie moéwigc juz o prawie do
wylgcznosci tego tytutu. Uczyniono im krzywde™”. W 1989 roku nagroda na state
powrocita do ZPAP.

Z racji swojej rangi nagroda i artySci nig uhonorowani od dawna sa przed-
miotem zainteresowania instytucji sztuki, ktére organizuja wystawy indywidualne
1 zbiorowe, postugujac si¢ tym kryterium doboru. Najbardziej konsekwentnie twor-
czo$cig malarzy laureatéw nagrody Cybisa zajmuje sie Muzeum Slaska Opolskiego
w Opolu, najczesciej prezentujgc ja na wystawach monograficznych, ujeta w sze-
rokim, pogtebionym kontekscie, rowniez wobec malarstwa Jana Cybisa zwigzane-
go pochodzeniem z Opolszczyzng. Wiasnie tam znajduje si¢ jedna z najwigkszych
i najwazniejszych kolekcji prac patrona nagrody, udostepniona publicznosci na
wystawie stalej. Muzeum przygotowuje wystawy czasowe w trzech cyklach: W kregu
Cybisa, Laureaci Nagrody im. Jana Cybisa oraz Sstuka polska XX wieku. Sposrod in-
nych wystaw warto wymienic: Szes¢ stop nad ziemiq. Ferzy Nowosielski, Facek Waltos,
Grzegorz Sztwiertnia. Laureact Nagrody im. Jana Cybisa (Galeria Akademii Sztuk
Picknych w Krakowie, 2018), a takze Cybis = malowanie. Wystawa z okazji 45-lecia
ustanowtenia Nagrody im. Jana Cybisa (Okreg Warszawski ZPAP, 2018).

Duza grupa ,,cybisowcow” zwigzana jest rowniez z historig galerii Kordegarda
(do 2010 roku nalezacej do Zachety), zwiaszcza w okresie jej dziatania pod kierow-
nictwem programowym Danuty Wroblewskiej (1990-2001). Pokaz Laureaci Nagrody
imienia Jana Cybisa 1983—1988 zorganizowany w 1990 roku podsumowywat trudne
lata osiemdziesigte i jednocze$nie inaugurowal nowy program wystawienniczy, re-
alizowany w nowych warunkach ustrojowych. Poprzedzita go wystawa indywidualna
Barbary Jonscher — pierwszej w historii nagrody Cybisa wyrdznionej nig malarki.

Wiekszos¢ tworcow, ktorzy otrzymali Nagrode im. Jana Cybisa, miata wysta-
wy indywidualne w Zachecie. Czy zatem laureaci tworzg kanon malarstwa XX
1 XXI wieku, czy raczej trzeba szukac go gdzie indziej? Jakie miejsce zajmuje ich

7 Jacek Antoni Zielinski, Nagroda, w: Laureaci Nagrody im. Jana Cybisa 1983—1988, kat. wyst., Galeria
Zacheta, Warszawa 1990, s. nlb.
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tworczos¢ w historii powojennego malarstwa? Czy nagroda odzwierciedla to, co
dzieje si¢ w zyciu artystycznym 1 wystawienniczym w Polsce? I wreszcie — czy
indywidualne nagrody tworza zbiorowy portret Srodowiska malarzy? Wiekszos¢
z tych pytan pozornie zawiera w sobie gotowe odpowiedzi, jednak ocena znaczenia
nagrody jest bardziej skomplikowana, niz mogloby si¢ wydawac. Doktadne prze-
sledzenie zwigzkoéw miedzy przyznaniem nagrody okreslonym artystom a zyciem
artystycznym w tym czasie zapewne ujawnifoby nieoczywiste relacje i zaleznosci,
tego rodzaju badanie przekracza jednak jednak zatozenia tej publikacji.

Bohaterowie ksigzki Co po Cybisie? 1 uczestnicy wystawy zorganizowanej jesie-
nig 2018 roku w Zachecie — od pierwszego laureata Tadeusza Dominika (1973)
po Wiodzimierza Pawlaka (2017) — reprezentuja szerokie spektrum malarskich
wypowiedzi i wpisujg sie w kluczowe nurty historii sztuki i prady artystyczne XX
1 XXI wieku. Wsrod nich sg klasycy wspolczesnosci, tworcy reprezentujacy postawy
konceptualne, pedagodzy i eksperymentatorzy, a takze osobowosci warte przypo-
mnienia, niegdy$ wazne w Srodowisku artystycznym, a obecnie funkcjonujace na
marginesach historii sztuki. Diugie trwanie nagrody oraz trafione wybory wydaja
si¢ by¢ swoistym fenomenem, m.in. wobec uwarunkowan politycznych, jak rowniez
zmieniajgcego si¢ charakteru organizacji odpowiedzialnej za nagrode na przestrze-
ni kilku dekad — czym innym byt ZPAP w latach siedemdziesigtych, czym innym
jest obecnie, w diametralnie odmiennym kontekscie spofeczno-politycznym.

Wspolnym mianownikiem fgczacym nagrodzonych artystow jest znakomite
malarstwo 1 wyrazista postawa tworcza. Przyjrzenie si¢ liScie laureatow pozwala
zauwazy¢ pewne tendencje 1 prawidlowosci. Na przyktad: w ciggu pierwszych
14 lat nagrodzono artystow uczestniczacych w przelomowej dla sztuki polskiej
wystawie Przeciw wojnie — przeciw faszyzmowi”, zwanej Arsenatem (1955). Z ko-
lei w latach pdzniejszych w gronie »cybisowcow” znalezli si¢ dotychczas prawie
wszyscy cztonkowie Gruppy (cho¢ Wiodzimierz Pawlak nagrodzony zostat dos¢
p6zno). Wsrod zdobywcoéw nagrody w réznych czasach odnalez¢é mozna artystow
czesto okreslanych przez historykéw 1 krytykow sztuki mianem ,tworcoOw osob-
nych”, ktérych oprocz zdecydowanych i oczywistych zwigzkéw z malarstwem
charakteryzuje upo6r, konsekwencja dziatania, podgzanie indywidualng droga,
niezaleznie od zmiennych pradéw i tendencji w sztuce. Kategoria wspdlna wyda-
je sie wiek — wiekszos¢ nagrodzonych malarzy i malarek otrzymata wyrdznienie
w dojrzaltym lub péZnym okresie tworczosci. Wsrod 44 nagrodzonych do dzisiaj
artystek 1 artystow uderzajaca jest dysproporcja pici — nagrode otrzymato jedy-
nie szes¢ kobiet.

Cho¢ z zalozenia nagroda ma zasieg ogolnopolski, wyrazng przewage zyskali lau-
reaci z kregu warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. Wyjatkami z innych osrodkow



artystycznych sa m.in. malarze krakowscy — Jacek Waltos, Jerzy Nowosielski,
Witold Damasiewicz, Jerzy Katucki i Grzegorz Sztwiertnia. Z Przemyslem i Rzeszo-
wem zwigzana jest Jadwiga Sawicka, a z L.odzig Stanistaw Fijatkowski. Jan Berdyszak
mieszkal i tworzyl w Poznaniu, zas Krzysztof Bucki po studiach w Krakowie swoje
profesjonale zycie zwigzat z Opolem.

W kontekscie nagrody Cybisa Jarostaw Modzelewski w rozmowie zamiesz-
czonej w niniejszej ksigzce zauwaza, ze ukryte zycie malarstwa toczy si¢ miedzy
malarzami oraz ze istnieje wspolnota wynikajaca z postugiwania si¢ tym samym
narzedziem. Artysta podkresla: ,,[o narzedzie jest jednak dos¢ szczegdlne i kazdy,
kto nim pracuje, intuicyjnie rozumie tych, ktorzy tez go uzywaja, cho¢ mozemy ro-
bi¢ co§ w zupelnie innej stylistyce”®. Podobng mysl odnajduje w rozmowie z Kojim
Kamojim: ,,Ceni¢ malarza nie ze wzgledu na styl — moze mi si¢ podobac¢ malarz
tworzacy w zupelnie innym stylu niz ja™. Jadwiga Sawicka o przyznaniu nagrody
mowi: »,Zawsze bardzo sobie cenifam fakt, ze te wiasnie osoby o tym zdecydowaty.
Bo to jest najwieksza wartos¢ tej nagrody: nie przyznaje jej instytucja, tylko osoby,
ktore zajmujg sie ta dyscypling, i tak sie skiada, ze te osoby bardzo cenie. To byto
w tym najwazniejsze, dlatego poczulam sie uhonorowana”!’. Powyzsze wypowie-
dzi potwierdzaja srodowiskowy charakter wyr6znienia, cho¢ oczywiscie obecno$¢
wiekszosci laureatow w kanonie historii sztuki jest niepodwazalna.

Reprezentacja srodowiska malarskiego, jaka jest kapituta nagrody, przy pew-
nej zachowawczoSci wyboréw wykazuje sie czujnosciag w wychwytywaniu istot-
nych zjawisk artystycznych. Nawet w obliczu kryzysoéw instytucji administrowa-
nia sztuka rozpoznaje postawy warte wyrdznienia. Wewnetrzne zycie malarstwa
toczace sie miedzy malarzami, o ktorym moéwi Modzelewski, jest zatem nie tyle
rzeczywistoscig rownolegla malarstwa wobec tego, co mozna zobaczy¢ na scenie
artystycznej — w kolekcjach czy na wystawach w czotowych instytucjach sztu-
ki, ile bardzo prawdopodobng prognozg tego, co przetrwa probe czasu i przejdzie
do historii. Drugg strong zauwazalnego, zwlaszcza obecnie, niejakiego konserwa-
tyzmu tych werdyktow jest ich obiektywna sprawiedliwos¢. Kazdy, kto otrzymat
nagrode, na nig zastugiwal, co potwierdza obecnos$¢ nazwisk laureatow na kartach
historii sztuki. Sg wsrdd nich bardziej lub mniej przewidywalne, znane nazwiska,
czasem decyzje kapituly nagrody wydaja si¢ spoznione o kilka lub kilkanascie lat,

8 Jarostaw Modzelewski w rozmowie z Aleksandra Zientecka: Ukryte gycie malarstwa toczy si¢ migdzy
malarzami, s. 240.

9 Koji Kamoji w rozmowie z Karoling Zychowicz: Chec slapania przestrzent, s. 315.

10 Jadwiga Sawicka w rozmowie z Michatem Jachula i Malgorzata Jurkiewicz: Szlachetny jezyk
malarstwa, s. 306.
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ale dotychczas wérdd nagrodzonych nie byto wyboréw nietrafionych. Cho¢ oczywi-
Sciemoze byctak, ze nagroda przegra wyscig z czasem — przyznawana jest wylacznie
za zycia malarza.

Aleksander Wojciechowski w tekscie o znamiennym tytule Gustowac w obrazie
(zaczerpnigtym z wypowiedzi Cybisa) pisal o Srodowiskowym charakterze, a jed-
noczesnie o moralnym i etycznym aspekcie nagrody: »Specyfika tego wyrdéznienia
polega takze na ocenie postawy moralnej artysty. I w tym wypadku sprawa etyki
zawodowej jest oczywistg konsekwencja pogladéow Cybisa-malarza i Cybisa-peda-
goga. [...] Nagroda im. Jana Cybisa posiada szczegdlne znaczenie. Przyznawana
jest malarzom — przez malarzy. Stanowi wigc catkiem bezinteresowny — wyzbyty
wszelkich zewnetrznych sugestii — dowdd uznania srodowiska artystycznego dla
osiggniec tworczych swych kolegow™!!.

Wystawa Co po Cybisie? wraz z towarzyszacg jej publikacja pozwalajg przyjrzec si¢
blizej postawom artystow kierujgcych si¢ wewnetrznym imperatywem pracy z malar-
stwem i obrazem. Ich stosunek do malarstwa patrona nagrody i w ogodle tradycji kolo-
ryzmu jest zroznicowany: od akceptacji, przez obojetnos¢, do odrzucenia. Niektorzy
z nich znali Cybisa osobiscie, inni nie mieli okazji si¢ z nim zetknac¢, wszyscy malujg
inaczej niz on i zapewne wyznajg inne wartoSci artystyczne. Rodzajem klamry dla
bardzo niejednorodnej grupowej wystawy ponad 40 artystow sg dwa dziela.

Pierwsze z nich to wiersz Ryszarda Grzyba zatytulowany Litania malarza (2004),
bedacy autotematyczng refleksja nad przedmiotem wiasnej twdrczosSci, zapisem
zmagan o podazanie wybrang drogg 1 pozostawanie w zgodzie z doktryng sztuki.
Gtos artysty komunikuje wprost, ze nie nalezy malowac niczego, co daje si¢ fatwo
zdefiniowac¢ czy ubra¢ w stowa. Ujawniajgc swoje zwatpienie w sens medium, pro-
buje on na nowo odnalez¢ istote malarstwa.

Drugim jest wczesna praca Pawla Susida Najpierw malarze malowali, a pisarze
pisali sobie... spokojnie... (1986). Za posrednictwem tekstu i obrazu malarz opowia-
da o zmianach pokoleniowych i1 odmiennych zainteresowaniach generacyjnych,
w domysle — weryfikowalnych przez historie, czas, a takze instytucje sztuki. Ko-
miksowo-filmowa narracja dobitnie sygnalizuje nieuniknione zréznicowanie po-
staw artystow dzialajacych w przesziosci, terazniejszosci 1 przysziosci — licznych
pokolen malarzy 1 pisarzy poszukujacych nowych idei i drog ekspresji.

Ekspozycja urzadzona w historycznych pomieszczeniach Zachety, m.in. w sa-
lach Matejkowskiej, Narutowicza, Gersona oraz amfiladowych salach od strony

11 Aleksander Wojciechowski, Gustowac w obrazie, w: Laureact Nagrody im. Jana Cybisa 1983—1988,
kat. wyst., Galeria Kordegarda, Warszawa 1990, s. nlb.



fasady gmachu galerii pokazuje prace wszystkich laureatéw nagrody w uktadzie
niechronologicznym, problemowym. Nazwy poszczegdlnych czesci wystawy zo-
staly zaczerpnigte z tytutow prac i pojeé, ktore wyznaczyly obszar zainteresowan
roznych sekcji. Sa to: Litania malarza, Zmierzch obrazu, Twoj pejzas, Bez tytulu,
Doswiadczenie, Przestrzen oraz Pisac i malowac.

Miedzypokoleniowy pokaz Co po Cybisie? ukazuje réznorodno$¢ postaw arty-
stow zanurzonych w medium malarstwa. Z jednej strony koncentruje si¢ na naj-
wazniejszych, historycznych juz dzisiaj pozycjach artystycznych ,po Cybisie”.
Z drugiej — jego ambicjg jest zaprezentowanie prac ukazujacych stan polskiego
malarstwa, jego potencjal eksperymentatorski i zdolnos$¢ do redefiniowania ,ram”
medium kojarzonego zwykle z ptétnem i farbg. Gros artystow laureatéw nagrody
to »ortodoksyjni” malarze z krwi i kosci, przywigzani do tradycyjnego warsztatu.
Na przykitadzie prac m.in. Jadwigi Maziarskiej, Romana Owidzkiego, Tadeusza
Dominika, Kojego Kamojego, Leona Tarasewicza, Jana Dobkowskiego, Jadwigi
Sawickiej czy Jana Berdyszaka mozna zobaczyé, ze przekraczanie ram medium
jest organicznie wpisane w sztuki wizualne i dziatanie to wytrzymuje probe czasu.
Wystawa i1 ksigzka maja na celu pokazaé, ze malarstwo jest nie tylko praktyka, ale
i sposobem myslenia.






Jan Cybis, Ulica w miasteczku, 1939-1957, olej, ptdtno,
60 x 82 cm, Muzeum Slgska Opolskiego, Opole






Jan Cybis, Akt, 1947, olej, ptotno,
50 x 65 cm, kol. Zachety






Jan Cybis, Sopot, 1956, rysunek,
24,5 x 33 cm, kol. Zachety
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Od redakgiji

W ksigzce towarzyszgcej wystawie prezentujgcej 44 artystow, ktorzy w latach 1973—
2017 otrzymali Nagrode im. Jana Cybisa przyznawang malarzom przez malarzy,
postanowilismy oddac gios im samym. Wiosng tego roku przedstawiciele zespotu
Zachety i zaproszeni historycy sztuki przeprowadzili rozmowy z prawie wszystkimi
zyjacymi laureatami nagrody. Jesli nie bylo to mozliwe, artysci zgodzili si¢ na prze-
druk swoich wczesniejszych wypowiedzi, takze w formie literackiej. Lejtmotywem
rozmow byly zagadnienia zwigzane z uprawianiem malarstwa, znaczeniem tego
medium i przekraczaniem jego granic, codziennoscig pracy malarza czy wreszcie
znaczeniem nagrody, a przy tej okazji — stosunku do tworczosci samego Cybisa
i oceny roli, jaka odegral w polskim powojennym zyciu artystycznym.

Prezentujac tworcow niezyjacych, z koniecznosci postuzyliSmy sie dostepnym
materiatem archiwalnym, w wiekszosci zgromadzonym w dziale dokumentacji Zache-
ty. Obejmuje on wywiady publikowane w prasie, katalogach wystaw, ksigzkach oraz
teksty artystow. Dokumentacja tworczosci kilkorga sposrod nich, do ktorej udalo
sie¢ dotrze¢ w czasie przygotowywania ksigzki, zawiera dos¢ krotkie wypowiedzi.
W przypadku innych, czesciej zabierajacych glos publicznie, ograniczeniem byla
objetos¢ ksigzki, dlatego zastosowaliSmy skroty w przedrukowanych tekstach i wy-
wiadach. StaraliSmy si¢ wybra¢ fragmenty odpowiadajgce interesujgcym nas tema-
tom, a jednoczesnie przyblizajgce osobowosci artystow.

Odrebny zespot stanowig rozmowy przeprowadzone w latach 1992-1999 przez
Krystyne Czerni, czesciowo zarejestrowane przy okazji realizacji cyklicznego pro-
gramu Album krakowskiej sstuki w TVP Krakow i1 na nowo zredagowane przez au-
torke na potrzeby ksigzki. Przedstawiamy fragmenty tego obszernego, w wiekszosSci
niepublikowanego materialu.

Uktad ksiazki oparty jest na chronologii przyznawania nagrody. Zdarza si¢
jednak, ze rozmaite zrédia, w tym monografie artystow, katalogi wystaw indywi-
dualnych i zbiorowych, podaja rézne daty nagrodzenia poszczegdlnych malarzy.
Dotyczy to przede wszystkim lat osiemdziesiatych, kiedy w stanie wojennym zostat



rozwigzany Zwiazek Polskich Artystow Plastykow. Trudnosci z ustaleniem doktad-
nych dat wynikajg po czesci z braku integralnego archiwum poswieconego temu
wyrdznieniu, a takze z niekonsekwencji w trybie jego przyznawania — wiekszos¢
artystow nagrodzono za rok poprzedni, kilkoro za§ w roku biezacym. Ponadto wy-
stawy laureatow organizowano nieregularnie — czasami rok, dwa lata p6zniej lub
jeszcze inaczej. W ustaleniu chronologii w latach osiemdziesiatych oparliSmy sie¢
na materialach archiwalnych przechowywanych w Stowarzyszeniu Historykow
Sztuki, ktore przyznato nagrode Jackowi Sienickiemu, Janowi Tarasinowi, Jerze-
mu Nowosielskiemu, Jerzemu Tchoérzewskiemu, Janowi Lebensteinowi i Jerzemu
Pankowi. Drugim Zrédiem jest katalog wystawy Laureact Nagrody im. Jana Cybisa
1983-1988 w Kordegardzie (1990).

Wybor ilustracji, czeSciowo pokrywajacy si¢ z prezentacja prac na wystawie,
zostal uzupeiniony giéwnie dzietami z kolekcji Zachety. Wsrdd nich znalazly sie
zaréwno ikoniczne, jak i mniej znane obrazy, a takze realizacje wykraczajace poza
granice medium malarstwa.

Wspotautorami tej ksigzki sa wszyscy prezentowani artysci i osoby, ktore prze-
prowadzily z nimi rozmowy. Im wszystkim za cenny wkiad dziekujg redaktorzy
1 wydaweca.
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1973
1974
1975
1976
1977
1978
1979
1980

1981
1982
1983
1984
1985
1986
1987
1988
1989
1990
1991
1992
1993
1994
1995

Tadeusz Dominik
Krzysztof Bucki

Jan Dziedziora
Witold Damasiewicz
Jacek Sempolinski
Jan Berdyszak
Rajmund Ziemski
Stefan Gierowski
Barbara Jonscher
nagrody nie przyznano
Jacek Sienicki

Jan Tarasin

Jerzy Nowosielski
Jerzy Tchérzewski
Jan Lebenstein

Jerzy Panek
Stanistaw Fijatkowski
Jézef Czapski
tukasz Korolkiewicz
Zbigniew Makowski
Henryk Btachnio

Jan Dobkowski
Ryszard Winiarski



1996 ErnaRosenstein
1997 Jerzy Mierzejewski
1998 Leon Tarasewicz
1999 Tomasz Ciecierski
2000 TeresaPagowska
2001 Jadwiga Maziarska
2002 Jacek Waltos

2003 AleksandraJachtoma
2004 Jarostaw Modzelewski
2005 Jerzy Katucki

2006 AndrzejDtuzniewski
2007 Roman Owidzki
2008 Tomasz Tatarczyk
2009 Robert Maciejuk
2010 Ryszard Grzyb

2011 Pawet Susid

2012 Marek Sobczyk
2013 Jadwiga Sawicka
2014 Woijciech Fangor
2015 Koji Kamoiji

2016 Grzegorz Sztwiertnia
2017 Witodzimierz Pawlak



Pejzaz XlI, 1973, akryl, ptétno,
81x100 cm, kol. Zachety



1973
Tadeusz Dominik

1928-2014

Wyspa Swictego Ludwika — jeden z najbardziej uroczych zakatkéw starego Paryza.
Jest maj 1959 roku, ide na wernisaz wystawy Tadeusza Dominika, znanego mi do-
tychczas tylko z nazwiska 1 kiamliwych zawsze reprodukcji. Galeria nazywa sie¢
Lambert i nie znajduje si¢, jak by mozna byto sgdzi¢ z nazwy, w historycznym pa-
tacu. Jest to mata salka w odrapanej kamienicy pod numerem 14, cienistej, zawsze
pachngcej winem, kotami i starzyzng rue Saint Louis-en Iile.

Zbigniew Herbert: Wernisaz nie sprzyja kontemplowaniu malarstwa. Wracatem
pozniej do tych kilku obrazéw wymykajgcych sie wszelkim formutom. Abs-
trakcja? Chyba tak. Ale te ptongce kule, brutalne krechy, rozwibrowana po-
wierzchnia z pozoru tylko nic nie znaczg, bo rownocze$nie wyczuwa sie w nich
okreslony nastroj, a uktad i kolor nie sg wydumane w pracowni, ale przeniesio-
ne z natury, sprawdzone przezyciem i okiem.
Tadeusz Dominik: To bardzo trudny problem i czasem niepodobna wykresli¢ granicy,
gdzie zaczyna sie malarstwo abstrakcyjne, a konczy tak zwane realistyczne. Bardziej
pasjonuje to teoretykow. Wezmy na przyktad malarstwo Bissiera. Na pozor siatka
kolorowych plam, ale jesli kto woli, moze dopatrzy¢ si¢ w tym zywoplotu albo wio-
sennej lgki. Malarz dziala instynktownie. Jesli o mnie chodzi, gdy zabieram si¢ do
pracy, mam ide¢ obrazu w glowie, ale tej idei nie realizuj¢ chtodno i bardzo zalezy
mi na tym, zeby da¢ widzowi wszystko to, co odczuwalem przy robocie — zapal,
rozterki, podniecenie. Ktorys z moich kolegdw powiedzial, ze obraz maluje sie, po
prostu uktadajac kolor kofo koloru. To efektowna, ale nieprawdziwa formuta i nic
nie mOowi o pasji, jaka kazdy autentyczny malarz przezywa w czasie malowania.

A wigec jest pan zwolennikiem zywiotu, poddawania si¢ nastrojowi, improwizacji.
Czy nie uwaza pan. ze traci to niemodnym romantyzmem?
Weale nie. Jestem zwolennikiem zelaznej dyscypliny i metody, ale kazde prawdziwe
dzieto sztuki musi mie¢ $wiezos¢, musi by¢ zaSpiewane, a nie wydukane. I tu znéw
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Tadeusz Dominik

Drzewa (Natura), ok. 1966, akryl, ptotno,
80 x 100 cm, kol. Zachety
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trudnosc, jesli chcemy zastosowac to szkolarskie przeciwstawienie: abstrakcja —
realizm. Sg obrazy abstrakcyjne, ktore porazajg chiodem i nieskonczong nuda, ze
wspomne przyktadowo kompozycje Herbina. Jestem zdecydowanym przeciwni-
kiem takiej wyspekulowanej abstrakcji. Ale Mondrian ze swymi $cistymi uktadami
form jest dla mnie wielce sympatycznym malarzem. Widzialem jego wystawe na
Biennale. Od tych, z pozoru zimnych, uktadéw kompozycyjnych emanowala wielka
pogoda. W kwadraty Mondriana wchodzi oko jak do ogrodu.

Moze zatem sprecyzujemy, co dato tak zwane malarstwo nowoczesne tworcy
takiemu jak pan, ktéry odrzuca wiele doktryn i interpretuje te wielkg lekcje na
swoj sposéb?
Kroétko mowigc, najwieksza zastuge nowoczesnych widze w tym, ze zaczeli postugi-
wac sie alfabetem uproszczonym, sprowadzonym do najprostszych, najskromniej-
szych znakow. Jesli patrzymy na obrazy Tycjana, to przy catym szacunku dla tego



genialnego tworcy musimy dopomagaé sobie, dokonujgc réznych cieé, odrzucié
anegdote, ozywic jego zatrzymang wizje, wydoby¢ kompozycje z bluszczu opowia-
dania. Niech pan mnie dobrze zrozumie. Nie chodzi wcale o to, ze my ludzie XX wie-
ku musimy ,poprawiac¢” starego Tycjana, ale ze nasza wspolczesna mozliwosé,
sposob percepcji i to w stosunku do catego ,muzeum kultury” ulegly zasadniczej
przemianie. W dazeniu sztuki nowoczesnej do maksymalnej prostoty wielu widzi
objaw zubozenia tak zwanych humanistycznych wartosci sztuki. Ja sadze, ze kazdy
nowoczesny malarz doszedlszy do przekonania, ze w obrazie nie da sie powiedzie¢
wszystkiego przy absolutnym uzyciu srodkow, stara sie jednoczesnie, aby jego pro-
ste znaki, plamy, kropki, kreski znaczyly coraz wigcej.

Méwi sie o panu, i moim zdaniem stusznie, ze jest pan wyjatkowym abstrak-

cjonista, u ktérego wyraznie obserwowac¢ mozna gteboki zwiazek z impre-

sjonizmem. Czy zgadza sie pan z tym pogladem i jaka jest tego przyczyna?
Przyczyny szuka¢ nalezy w mojej artystycznej biografii. Wyszedtem z pracowni
profesora Cybisa. Wie pan zapewne, ze istnieje u nas zta maniera, ktéra polega na
tym, ze o swoich ojcach artystycznych moéwic nalezy pobtazliwie, ze niby przerosli-
smy ich. Co do mnie, nie mam zamiaru ukrywacé, ze Cybisowi zawdzieczam bardzo
duzo. Czesto si¢ u nas méwi, ze konwencja postimpresjonistyczna jest spetryfiko-
wana i zamknieta, ale zapomina sig, ze filozofia, jaka wynika z tego kierunku ma-
larskiego, jest uniwersalna 1 wcigz jeszcze zywa. Dostarcza klucza do zrozumienia
nie tylko Cézanne’a czy Moneta, ale takze freskow pompejanskich i Giotta. Mozna
z niej takze wyprowadzi¢ sprawng artystyczng metode. Poza tym, jesli juz mowa
o diugach, mdj mistrz nauczyl mnie postawy artystycznej.

Na czym ona polega?

Na zdrowym rozsadku przede wszystkim. Inaczej méwigc, na stalej wewnetrznej
czujnosci, aby nie da¢ si¢ omami¢ zadnym efektownym kierunkom, zadnym ho-
kus-pokus formalnym i bluffom. Nieuczciwg droga nie mozna dojs¢ do wynikow
artystycznych. Cnoty kardynalne artysty — to odwaga i rzetelnosc.

I jeszcze jedno. Atakuje si¢ tutaj u nas koloryzm z jakichs ahistorycznych pozy-
cji. A trzeba zrozumie¢ i uznadé, ze Cybis i jego koledzy kapisci dokonali ogromne;j
rewolucji w polskiej sztuce lat dwudziestych—trzydziestych, walczac z bezdusznym
oficjalnym malarstwem, ktore opanowato nie tylko salony, ale i akademie.

Pisano o panu wiele jako o najbardziej polskim z malarzy wspétczesnych. lle
w tym prawdy?
Niedawno odwiedzil mnie francuski krytyk i zapytal, jaki malarz zachodnioeu-
ropejski podoba mi si¢ najbardziej. Chociaz bylem w Paryzu diuzszy czas, zwie-
dzilem wiele wystaw paryskich i wioskich, to pytanie postawilo mnie w kropce.
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Tadeusz Dominik

Bez tytutu, 1960, tkanina zakardowa z aplikacjami,
180 x 222 cm, Centralne Muzeum Widkiennictwa w todzi
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Nie, nie znaczy to wcale, ze jestem zamKknigty i zapatrzony we wlasng wizje, wiele
obrazéw podobalo mi si¢, ale — jak by to powiedzie¢ — nie zywig mnie one ar-
tystycznie. Istotny zwigzek czuje¢ z malarstwem polskim. To jest moja malarska
ojczyzna.

Jakich malarzy polskich ceni pan najbardziej? Zeby nie zapuszczaé sie zbyt
gteboko, méwmy o wieku XIXi XX.
Oczywiscie Piotr Michatowski. To bardzo rasowy malarz. Jedna rzecz, ktdra mnie
u niego drazni, to to, ze byl on raczej amatorem niz zawodowcem. Nie chodzi tu-
taj o studia artystyczne ani o warsztat, ale o postawe. Michatowski byt iScie rene-
sansowym czlowiekiem, mial szerokie zainteresowania, spelniat wiele spotecznych
funkcji, a malarstwo, ktore dzi$ stanowi o jego wielkosci 1 o tym, ze pamig¢tamy



o nim, traktowal jako zajecie uboczne. To wyraznie widaé w jego dziele, gdzie malo
jest obrazow skonczonych, a wiele tylko zanotowanych i ,chlasnietych”. Co prawda
z catego jego dorobku podoba mi si¢ najbardziej wtasnie szkic — Szkic do Somossiery.
Ale nie daje mi spa¢ mysl, kim bytby Michatowski, gdyby mieszkaly w nim ogien
i pasja [Aleksandra] Gierymskiego, tego najbardziej upartego i szlachetnego w swo-
im uporze malarza XIX wieku. To nic, ze wiele jego obrazéw wydaje si¢ nam dzi$
pomyika, ale problemy, ktore staral si¢ rozwigzywac, sg istotnymi problemami ma-
larskimi. Najbardziej lubie jego Szkic do altany — siatke przeswietlonego zywoplotu,
kamienny stof i1 cylinder — jeden z niewielu u nas przykiadow uczciwego, swiado-
mego 1 czystego malarstwa. Bardzo takze lubi¢ Kotsisa, na ktérego wybrzydzaja si¢
ro6zni krajowi cmokierzy i esteci, ale odrzucajac krepujacg go konwencje malarstwa
rodzajowego, byt to przeciez malarz duzej miary. Mam takze ogromny sentyment do
Wojtkiewicza za to, ze w epoce, kiedy odkryto juz u nas malarstwo francuskie, potra-
fit by¢ bardzo niezalezny, osobisty. Pisat wlasnym szyfrem i w sztuce wywolywania
nastrojow byl niezrownany.

Czy nie uwaza pan, ze termin ,nastroj", jesli chodzi o sztuke, traci myszkg?
Wecale nie uwazam, mozna go zreszta, jesli kogos drazni, zastapi¢ bardziej nowocze-
snym stowem ,,klimat”. To, co mi pozwala obcowac z moimi ulubionymi malarzami
dwudziestolecia — Waliszewskim, Larischem, Czyzewskim, to wiasnie emanacja
ich osobowosci, zawarty w ptotnach charakter, cieplo 1 glos tych artystow. Obcowa-
nie z dzielem to nie tylko rozbidér formalny, ale takze intymna rozmowa czlowieka
z czlowiekiem.

I niech pan doda, ze rozmowa ta musi by¢ ciekawa. Powinna by¢ niekonwen-
cjonalna, dobrze, gdy jest gwaltowna i peina pasji. Za to wiasnie ceni¢ bardzo
Pollocka. I dlatego za gtéownych wrogow sztuki uwazam tych smutnych kreslarzy
malarskich, ktorych dzieto wywoluje ziewanie i nieodpartg ochote snu bez marzen.

rozmawial Zbigniew Herbert

Rozmowa opublikowana w: ,Wi¢z” 1961, nr 6, s. 164-167
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1974
Krzysztof Bucki

1936-1983

Credo

Obraz. Jest mi dyktowany z zewnatrz,

ja go odbieram i projektuje,

maluje tylko wtedy, gdy jest juz we mnie
dobrze ,zadomowiony”

i gdy czuj¢ koniecznos$¢ jego wyjawienia.
Maluje dla ludzi czujacych

ale czy ich ciesze —
— nie wiem.

Krzysztof Bucki

Tekst opublikowany w: Krzysztof Bucki 19361983, kat. wyst., Biuro Wystaw Artystycznych w Opolu,

[Opole 1984], s. nlb.

Henryk Kubicki: R6zne czotéwki awangardowe przenicowaty tradycyjny obraz.
Gdy reguty dawnego malarstwa odpadty — zaczeta sie gra bez regut. Ale
rzecz to niebezpieczna nie tylko w sztuce. Luke trzeba byto zapetni¢ — naste-
puje wiec licytacja teorii i teoryjek, ktore probujg usprawiedliwi¢ pochopnos¢

awangardowa.

Krzysztof Bucki: Mysle, ze blef awangardy nie jest az tak niebezpieczny. Nastepuje
przeciez naturalny odsiew. Zresztg brak zainteresowania poczynaniami awangar-

dowymi sktoni chyba mtodych ludzi do wprowadzenia korekt.

Noc $w. Barttomieja, 1965, olej, ptotno,
167 x 99 cm, Muzeum w Raciborzu
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Krzysztof Bucki
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Wielu z nich ucieka moze od ,,akademizmu”, od wzoru mistrza, ktory w latach
szkolnych czuto sie nad sobg niczym bat.
Moze to tak wygladaé. Ale i na studiach uczen nie musi az tak u mistrza si¢ zadtu-
zac, a potem — na wolnosci — popadac¢ w skrajnos¢ awangardowa. Na przyktad
moj mistrz, Wactaw Taranczewski, byl tak wychylony w przyszios¢, ze musiatem
jednak inspiracji szukac gdzie$ na giebokich tytach jego metody artystycznej, cho-
ciazby w XIX-wiecznym malarstwie rodzajowym i pejzazowym.

Taranczewskiemu przyswiecat zwodniczy ideat sztuki czystej, abstrakcyjnej.
Cata jego tworczo$¢ miata znamie dekoracyjnosci, wiele jego kompozycji
zawiera nieczytelne aluzje do $wiata natury. Pana za$ obrazy biorg sie chyba
z bezposredniej obserwacji $wiata czy nawet pewnych rol i epizodoéw egzy-
stencjalnych. Z malarstwa rodzajowego — zdaje sie¢ — pochodzi owa ,brzy-
dota patetyczna”; terminem tym opieczetowat panskie prace Andrzej Oseka
(,Polska” 1972, nr 12). Z tym ze ,brzydota patetyczna” — postawmy kropke
nad i — zdradza zmyst satyryczny, ten bowiem przylega dobrze do ,egzysten-
cji, w ktorej w sposoéb najjaskrawszy podkreslono wszystko, co nie jest urodg,
ideatem — aby poza ideatem i urodg odnalez¢ $wiat ludzkich namietnosci” (to
zndw stowa Oseki o panu).

Nie chciatbym by¢ posadzany o fascynacje brzydota. Intensywniejsza wizualnie

i psychologicznie, bardziej na co dzien niz od Swieta — nie jest jednak dla mnie

brzydota wartos$cig samoistna.

Jak i nie mozna sie zadowala¢ samym tylko ogdlnikiem piekna czy ulec jakiej$
innej jednostronnosci. W wielu panskich pracach intryguje swoista dialekty-
ka, walka przeciwienstw: konkretu i symbolu (symbolu dawnego jak np. krzyz
badz wspotczesnego jak nowy model samochodu), prozy i poetyckiej zagadki,
realnej oczywistosci i psychologicznego domystu... Ten cigg przeciwienstw
mozna by przy wnikliwszej analizie rozwing¢. Taka dialektyczna metoda po-
znawania i przeksztatcania $wiata i ludzi przy uzyciu srodkéw malarskich mie-
$ci sie w granicach dzisiejszej sztuki otwartej. W tym kontekscie pytanie: jak
daleko siegajg kompetencje plastyki?
Dzi$ malarstwo czy inne uprawiane studyjnie dyscypliny pokrewne sg luksusem,
ale i obowigzkiem plastykow. Doswiadczen indywidualnych w pracowni zaniedbac
nie wolno. Przeciez w warunkach laboratoryjnych wiasnie rodzg sie nowe idee
i formy, w matej skali sprawdzi¢ tu mozna pewne warto$ci, zanim zostang zapro-
ponowane w zyciu spolecznym. Pracownia wiec to miejsce, gdzie powstaje zestaw
dyspozycji i ,podpowiedzi”, z ktorych mogg skorzystac inne dziedziny (np. archi-
tektura). Ale z drugiej strony nonsensowny jest ,wstyd uczuc”, jakie mamy wzgle-
dem sztuki uzytkowej, ktéra ostatecznie ogromnej masie plastykow zapewnia



zatrudnienie 1 chleb. Przeciez ona ani nie degeneruje wyobrazni, a nawet moze jg
rozwijac 1 nikomu nie musi szkodzi¢.

Norwid wykonywat protezy dentystyczne zarobkowo i tez mu to nie zaszkodzito.
No wtasnie. Trudno jednoznacznie orzec, co te¢ galaz sztuki ugina — anonimowo$¢
realizacji, niefrasobliwo$¢, z jakg wszyscy si¢ godzg na jej dorazne efekty i tym-
czasowe istnienie — do nast¢pnej zmiany dekoracji? Plastyka wchodzi w bezpo-
srednie zwigzki z wieloma dziedzinami, ktére upatruja w niej swego sojusznika
i oczekujg coraz to nowych wzorow, projektow, a wreszcie ktoz nie spodziewa si¢
po sztuce wzbogacenia skali naszego zycia? Malarstwo tez chyba datoby si¢ lepiej
wykorzysta¢ w jakim§ szeroko rozumianym przeniesieniu procesu artystycznego
w samo zycie. Polega ono wprawdzie na przenoszeniu trzech wymiaréw przestrze-
ni na plaszczyzne, ale mozliwy jest takze proces odwrotny: wyprowadzenia wizji
malarskiej w przestrzen, w Srodowisko, w ktorym zyjemy. Chodzitoby wiec o jakg$
emisje »ciepla”, o nie tak ,formalistyczne” zakomponowanie przestrzeni ludzkie;.
Wyobrazam sobie, ze nasze miasta i osiedla powinny by¢ lepiej zharmonizowane
z topografig, z warunkami terenowymi. Powinny uzupeliniaé i rozwija¢ wartosSci
dane prze nature, a nie przeczy¢ im. Wzory w tej materii sg przebogate: od archi-
tektury ludowej goralszczyzny do amerykanskich realizacji Wrighta.

rozmawial Henryk Kubicki

Rozmowa opublikowana w: ,Irybuna Odrzaniska” 1977, nr 241 (22-23 pazdziernika)
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Przy goleniu, 1968, olej, ptdtno,
95 x 87,5 cm, Muzeum Slgska Opolskiego, Opole

Grafik, 1965, olej, ptdtno,
147 x 104 cm, Muzeum Slaska Opolskiego, Opole
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Usmiech kleczgcego robotnika, 1979-1980, olej, ptdtno,
100 x 81,5 cm, wt. prywatna




19735
Jan Dziedziora

1926-1987

Credo

Pisanie biografii i ,creda” jest zawsze u artystow probg kreowania si¢. Artysci roz-
prawiajg si¢ ze swoja biografig bardzo lekko i zatatwiajg w niej wszystko. Nawet je-
zeli angazowali si¢ w krwawe sprawy dotyczace milionéw ludzi — potrafig kwitowaé
to jednym zdaniem. Maja poczucie, ze za nic nie sa odpowiedzialni, cho¢ w innych
sprawach stosujg jednak kryteria wartosci. Konkretne sytuacje zyciowe uswiada-
miajg nam, jak fatwo zatraca si¢ poczucie wartosci, ale to nie znaczy, ze nalezy re-
zygnowac z prob ich formufowania. Powinny to by¢ jednak proby na miare ludzka.
Wstrzgsa mng, gdy stysze w ustach artystow stowa Absolut czy Bog. Moim zdaniem,
skromnos$¢, przyzwoitosé, ,dobre wychowanie” nie pozwala na moéwienie takich
stow. To tak jakby wejs¢ do kosciota i rozmawiac na ,ty” z Panem Bogiem. Nawet
jezeli ma sie ,podswiadomos$¢” wyzszej racji swojego istnienia (mozliwe, Ze na-
wet mrowka ma poczucie mikro- 1 makrokosmosu), trzeba zarazem pamigtac o sile
ludzkich ztudzen. Czasem trzeba rowniez mie¢ odwage powiedzieé, ze nie ma nic,
co by usprawiedliwialo nasze istnienie. Warto przypomniec¢ jedno opowiadanie Do-
stojewskiego, Notatki 2 podziemia. Narrator to postac, jak zwykle u Dostojewskiego,
realistyczna. Tym razem jaki$ urzednik, ktéry przeprowadza rachunek sumienia,
starajac sie bez litosci, ale 1 bezskutecznie dojs¢ do prawdy o sobie samym. W tym
opowiadaniu Dostojewski nie zostawia czlowiekowi zadnej furtki, co sie przewaz-
nie zdarza w jego utworach: ani Boga, ani Natury, ani Rosji — nie ma zadnego
fona, na ktorym mozna by si¢ szczesliwie oprzec.

Malo jest artystow, ktorzy potrafili dojs¢ w swojej sztuce do takiej postawy.
W rozwoju artystycznym istnieja najczesciej tylko dwa etapy: pierwszy — praw-
dopodobnie kazdy zaczyna najpierw nasladowac czy $wiat, czy sztuke. Nasladuje
W rozmaity sposob: obserwujgc Swiat czy go opisujac, jednoczesnie obserwujac to,
co juz jest stworzone. Jest to ,wchlanianie”. Drugi okres — uwazany za dojrzaty —
to przekroczenie etapu opisywania tego, co si¢ spostrzegio w Swiecie czy w innych
dzietach sztuki. To okres, kiedy sie juz ma forme. Wiekszo$¢, bardzo wybitnych
zresztg ludzi, na tym si¢ zatrzymuje. Dla mnie jest to troche za mato... Uwazam, ze
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obowiagzkiem artysty jest szukanie formy, ale nie traktuj¢ tego jako rzeczy zamknie-
tej, okreslonej. W pewnych wypadkach brak formy jest rowniez forma... Sam za-
stanawiam sig¢, na ile to jest konsekwentne, co tu mowig, a na ile nie. Wydaje mi sig,
ze czlowiek staje si¢ artystg od momentu, kiedy umie sobie zaprzeczy¢, zanegowaé
siebie. W momencie, kiedy juz sie niby do czego$ dochodzi, kiedy to zaczyna ob-
rasta¢ w forme¢ — trzeba sobie umiec¢ t¢ forme¢ przydeptac i zaczac jakby jeszcze
raz od nowa. Od czego trzeba zacza¢ — nie wiem, moze od tego, co wydaje si¢

»koncem”. Zdaje mi sie, ze wiekszoS$¢ artystow, u nas to sie wyraznie obserwuje, nie
przekracza tego punktu, w ktéorym zdobywa forme. Jest to poziom samoafirmacji,
z tego potem wywodzg si¢ konwencje i estetyki. Najbardziej przekonaty mnie o tym,
aby si¢ upiera¢ przy takim twierdzeniu, te stfowa Borowskiego: ,,Niech si¢ strzeze
poeta formy. Forma to sad ttumu o poezji, ale forma poetycka to stosunek poety do
Swiata, ontologia 1 etyka”. Za najwartoSciowszy uwazam wiec etap zaprzeczania so-
bie w imi¢ dgzenia do poznania prawdy o sobie i wyrazenia tego poprzez cokolwiek
bez gadulstwa 1 kokieterii.

Jan Dziedziora, 1975

Tekst opublikowany (bez nazwiska autora) w: Anna Trojanowska, Sztuka a egzystencja, »Studia
Estetyczne” 1977, t. 13, s. 163-166

Budka z piwem Il, lata 60., olej, ptotno,
81 x 100 cm, wt. prywatna

Martwa natura, ok. 1975, olej, ptétno,
112 x 140 cm, wt. prywatna
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Witold Damasiewicz

1919-1996

Nie znosze chaosu

Krystyna Czerni: Wypracowat pan w swoim malarstwie specyficzny typ abs-
trakcji — okazuje sie jednak, ze to abstrakcja pozorna. Gdy oglada sie pana
rysunki, niekonczace sie ilosci szkicéw, widaé caty proces: jak wiele notatek
miesci sie pomiedzy zobaczonym motywem a ostateczng wersjg obrazu, jak
postepuje stopniowa deformacja i ,destylacja” wizji... Czy zawsze punktem
wyj$cia dla pana abstrakgcji jest rzeczywisto$¢?
Witold Damasiewicz: Przewaznie tak. Ona si¢ narzuca na kazdym kroku, czasem
w postaci nieznacznych odruchéw, btyskéw — na przyktad zobaczony nagle skobel
zamykajgcy na ktodke starg szope, albo wyszczerbione deski... Moje spojrzenie jest
ustawicznie w kontakcie z natura, a to, co rzadzi obrazem, jest wlasciwie wyabstra-
howaniem myslowym. Struktura obrazu jest abstrakcyjna, ale migzszem malarstwa
jest budowa rzeczywistosci, w ktorej sie obracamy, 1 ktéra w nas si¢ wwierca co
chwilg, co si¢ nazywa po prostu naszym zyciem. Odbior sztuki bywa wtedy silny, az
do doznawania wstrzgsow — autoportret starego Rembrandta réwniez jest zbudo-
wany na abstrakcji, a rownoczesnie jest tak szalong prawda o zyciu, ze przezywa go
kazdy artysta i wielu nie-artystow. Prawde mowigc, nie bardzo widzg sens abstrak-
¢ji, ktora nie jest zdolna wywola¢ w patrzacych odpowiednich skojarzen, odnoszg-
cych sie do procesoéw i zjawisk w otaczajgcej nas rzeczywistosci.

W pana malarstwie nastepuje proces porzgdkowania rzeczywisto$ci, stopnio-
we przeksztatcanie natury, filtrowanie jej, ,odcedzanie” tego, co najwazniej-
sze. W rezultacie powstajg kompozycje abstrakcyjne, najczesciej symetrycz-
ne, statyczne, ktére przypominajg epitafia, totemy... Interesuje mnie, czy przy-
daje pan tej ascezie i geometrii jakiego$ znaczenia symbolicznego, czy to jest

Pomnik rozstrzelanych, 1989, olej, ptétno,
160 x 110 cm, wt. prywatna, dzieki uprzejmoéci galerii NAUTILUS, Krakow
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po prostu pana predyspozycja psychiczna — sktonno$¢ do porzgdkowania

i oczyszczania rzeczywistosci?
7 pewnoscig tkwi to w mojej naturze, poniewaz naleze do tych, ktdrzy nie znosza
chaosu. Chaosu, ktory si¢ pigtrzy wokot nas jak smieci, w nieprawdopodobne pira-
midy... I to, ze w naszym kraju tak wiele dzieje si¢ chaotycznie, ze chaos panuje od
dotu do gory — czyli od chodnika i roztazacego si¢ plotu, az do, powiedzmy, konflik-
tow w radzie radia i telewizji — to boli czlowieka. Mnie jest bolesnie zy¢. W ogole,
a w tym kraju moze i w szczego6lnosci. Nie znosze chaosu 1 stad pewnie rodzi si¢ ta
potrzeba porzadku, ustanowienia pewnego tadu, ktory jest wlasciwy naturze, czy
tez Istocie, ktora naturg kieruje. I wlasnie ten wyczyszczony ksztalt, plus — co stale
podkreslam — $wiatto: madre, stuzgce sprawie — wlasnie to si¢ kocha. Chciatoby
sie, zeby ten niezbedny porzadek zaistnial w zyciu kazdego czltowieka, wtedy byi-
bym szczesliwy. A jezeli uda mi si¢ go stworzyC w obrazie, jestem szcze§liwy podwoj-
nie. Jak mi malowanie nie idzie, to znaczy, ze mam jeszcze do czynienia z chaosem.

Pana obrazy sg szalenie zdyscyplinowane, dyskretne — czy nigdy nie ma pan

ochoty na bezrefleksyjng spontaniczno$¢? Rygor moze staé sie zaprzecze-

niem autentycznosci...
Przesadny, krepujacy rygor na pewno zaprzecza autentycznosci. Spontaniczne dzia-
fanie u mnie zachodzi, ale nie stale, tylko w pewnych momentach. Wtedy, kiedy
sie obraz — mowigc przenosnie — wygladza i przychodzi tak zwane ,zaiskrzenie”,
czyli koniecznos$¢ ostatecznego spigcia obrazu. Natomiast gdyby zaczac¢ od sponta-
nicznosci, przewaznie okaze si¢ nieudatna, zabraknie odpowiedniego przygotowa-
nia, wlasnie tych rygoréw, bez ktoérych obraz w zasadzie nie jest zdolny powstac. [...]

Na poczagtku drogi artystycznej byt pan w stynnej grupie Koto Samoksztatce-
niowe, m.in. obok Andrzeja Wréblewskiego, Andrzeja Wajdy. Waszym hastem
byto tworzenie sztuki mocnej, zrozumiatej i interwencyjnej. Dzisiaj widac, jak
daleko odszedt pan w swoim malarstwie od tamtego programu. Czy to znaczy,
ze byt utopig?
Byl, ale powstanie Kota bylo wtedy jak najbardziej uzasadnione. To byl sprzeciw,
bunt wobec panujgcego kierunku nauczania, polskiego koloryzmu, ktory w swoim
czasie byl zresztg bardzo potrzebny w naszej sztuce jako rodzaj przewietrznika —
zwracal uwage na budowe obrazu, funkcje koloru. Ale kiedy zapanowat w Polsce,
minal si¢ z czasem; [...] po straszliwych latach okupacji, przejsciach frontow i dal-
szym ciggu gehenny. Wobec tego »obrazki” — powiem zlosliwie — zbudowane
z tych plameczek, gdzie zreszta kolory wcale nie zawsze byly pieknie zharmonizo-
wane — graniczyly z wySmiewaniem sie z ludzi. Stad grupa kolegéw, ktora to do-
strzegla, acznie ze mna, postanowila odpowiedzie¢ na dwczesne potrzeby spolecz-
ne. Wybor srodkow nie byt stuszny, to byta naiwna proba zrobienia sztuki dla mas.



Doswiadczenie, 1991, olej, ptotno,
110,5 x 85 cm, wt. prywatna, dzieki uprzejmoséci galerii NAUTILUS, Krakow
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Potykajaca gwiazdy, 1993-1994, olej, ptotno,
55 x40 cm, wi. prywatna
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W waszym Kole przeciwstawiali$cie sie estetyzmowi i dekoracyjnosci. Dzisiaj,
gdy przyglagdam sie pana obrazom, widzeg, ze sg szalenie wysmakowane, zhar-
monizowane kolorystycznie. Czyli przestat pan juz mysle¢, ze dla malarza
wspétczesnego piekno jest jakims grzechem, luksusem?
Nie, juz tak nie mysle. Odpowiada mi postawa grecka, ktora nie tylko nie zapomina
o pigknie, ale uwaza go za jeden z najwazniejszych skiadnikow zycia ludzkiego. Tu
trzeba zreszta rozroznic: ,piekno” tamtych czasow bylo resztkami zachodnich kie-
runkéw z okresu kwitngcego mieszczanstwa, a u nas przybrato formy nieco mniej
kwitnace, czesto niezdolne odpowiedzie¢ na szerszg skale ludzkich przezy¢. Tym-
czasem prawdziwe pigkno jest ponadczasowe — to pigkno, ktore robit Griinewald,
malarze pompejanscy... Wszelkie inne jest jednodniéwka, dziennikarstwem chwili.
Jesli wiec uwazam pickno za jeden ze sktadnikoéw, do ktorego zycie ludzkie powin-
no lgna¢ i dazy¢, trudno mi si¢ wstydzié, ze przypisuj¢ mu podstawowg role w swo-
jej sztuce. Chodzi tez o to, zeby ta sztuka byta prawdziwa, zeby nawet w pewnych
przetworzeniach pozostala wierna zyciu, rzeczywistosci.

[.]

Méwi pan czesto o swoim zamitowaniu do pism mistycznych, filozofii, jednak

czy rzeczywiscie malarstwo — ulotne, nastrojowe — moze udzwignaé tak po-

wazne dylematy?
Jezeli nas interesuje wigzadlo, podstawa naszego bytu, jezeli myslimy o tych rze-
czach, a positkujemy si¢ odpowiednimi lekturami, to one takze — przynajmniej
u mnie — odgrywajgq po prostu rodzaj sprezyny, ktéra wyzwala energie tworcza.
[...] Szukam odpowiednich Srodkéw po temu — jak je znajde, jestem szczesliwy,
jesli nie, to obraz papram, albo odstawiam. W ogoéle maluje¢ raczej z odktadaniem,
kilka obrazéw rownoczesnie — zeby mysl byta mozliwie swieza. Jezeli bede sie-
dzial przy jednym, to moja odpornos¢ na problemy scisle tworcze, zwigzane z tym
obrazem, maleje. Kiedy czuje, ze nalezy zrobi¢ przerwe, chetnie chwytam za inny.
Zwykle maluje co najmniej pie¢ rownoczesnie.

[.]

Nie sadzi pan, ze w akcie twdrczym jest co$ szalenie zuchwatego, czasem

wrecz bluznierczego? Ze to w gruncie rzeczy troche przedrzeznianie Pana

Boga, che¢ powtorzenia gestu stworzenia?
E, nie! To jest proba dazenia po $ladach boskich, po $ladach czego$ doskonatego.
Czymze jest w koncu tworzenie obrazu, rzezby czy innego obiektu sztuki wizual-
nej? Jest proba doscignigcia — w ludzkim zakresie i mozliwosciach — ideatu do-
skonatosci. Kazdy z nas oczywiscie Swietnie wie, ze ogarnigcie pewnego idealu jest
mrzonka, ale jezeli patrze na dzielo jakiego$ mistrza, wiem, ze to jest rzecz na ludz-
ka miar¢ doskonata, tak jak wiem, ze inna jest jednak knotem, cho¢ moze wisie¢
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obok w muzeum. I nie chodzi tylko o doskonalos¢ warsztatowa — wszystko zalezy
od koncentracji sil, energii zawartych w dziele sztuki. Mozna przezywac obrazy czy
grafiki Goi jako wstrzgs — to byl moéj ulubiony malarz, nie ksztalcit si¢ specjalnie,
ale mial niezwykle poczucie formy, czyli ksztattu plus $wiatfo. Robit to w sposob
genialny 1 w rezultacie jest to sztuka uniwersalna, zawsze zywa, zawsze znaczgca.
[...] Inaczej mowiac, sa tworcy, ktorzy malujg czy rzezbia swietnie, a rOwnoczesnie
maja tyle sily wyrazu, sily przekonywania cziowieka, ze zyje dzisiaj na przyktad
w dalszym ciggu Ukrzyzowanie Griinewalda, zyje Gora sw. Wiktorii Cézanne’a —
choc¢ to zupelnie swiecki obraz.

Ci, ktérym nie jest dany przywilej, czy moze taska artystycznych zdolnosci,
zawsze z zazdro$cig podpatrujg, na czym tak naprawde polega akt tworzenia:
ile w nim natchnienia, a ile zmudnej pracy?
Zmudna praca polega na bezustannej czujnosci, podchwytywaniu rzeczywistosci
wokot siebie, przemysleniu, wreszcie realizacji przetworzonej wizji — to jest proces
konieczny. Oczywiscie, obraz czasem si¢ wymyka — ale to jest moja wlasna wina;
obraz stawia opor dlatego, ze ja nie jestem dostatecznie przygotowany wewnetrznie
do pokonania go. A natchnienie — owszem, przychodzi. Ale wiasciwie to sq krotkie
momenty, kiedy nagle splywa wigksza jasnos¢ na ludzkie myslenie, na cziowieka
— 1 to, nad czym si¢ biedzil, jakby otwiera szerzej swoje podwoje. Wtedy cziowiek
najczesciej bez namysiu dotyka obraz jedng plamg i od razu wie, o co chodzi, zeby
obraz si¢ zamknal, zeby zaistnial. Tego rodzaju ol$nienia przychodzg jednak tylko
w momentach konczenia pracy; poza tym caly czas trzeba si¢ kontrolowaé — za-
réwno swojg reke, jak i myslenie, szukanie koloru, sposob polozenia farby: szmatka,
czy twardym pedzlem, zuzytym czy swiezutkim, wigkszym czy mniejszym. Caty
czas trzeba mysle¢, kombinowac, nic nie przychodzi tak z gory.

Wyrazit sie pan kiedys, ze sztuka jest wtasciwie rodzajem klasztoru, a pracow-
nia celg zakonna. Jesli rzeczywiscie artysta to zakonnik, eremita, jaka w takim
razie jest reguta tego zgromadzenia? Czego nalezy przestrzega¢, zeby ta dro-
ga zaowocowata?
Absolutnie popieram teze, ze sztuka jest powolaniem, Ze uprawianie tego »zawodu”
wymaga pewnego rodzaju pustelni — odciecia sie od zbyt wielkiej iloSci spraw
zewnetrznych — 1 ascezy, porownywalnej z zyciem dobrych klasztoréw. Jezeli na-
wet danego dnia jestem znuzony, wstaje do niczego i bez wiekszych planow ide
do pracowni — przewaznie juz jak jestem na ostatnich schodach, co$ sie we mnie
zaczyna dziac, co$ korzystnego. Czuje, ze wkraczam w mojg przestrzen, jaki§ moj
autentyczny przybytek. I przy moim systemie pracy — chocby nie wiem co, nawet
gdy nie mam planu — wszystko, co lezy tu naokolo w postaci szkicow, obrazow,
gwaszy czy tych desek malowanych akrylem, po prostu prowokuje! Natychmiast



ten czy inny przedmiot wola, zeby si¢ nim zajac¢! Oczywiscie, z wiekiem poczucie
fadu artystycznego si¢ rozwija i po prostu ja juz nie moge zniesé, jezeli cos mnie
drazni w obrazie; no i zaczynam si¢ tym zajmowac. Rezultat jest taki, ze pdzniej
zona zjawia si¢ zaniepokojona — od czasu zawalu, ktory przechodzitem 10 lat temu

— 1 pyta, dlaczego jeszcze nie przyszedtem do domu na obiad. A tu czesto po prostu
cigzko skonczy¢ robote. Wiec rzeczywiscie ten rodzaj pustelni czy eremu, jakim jest
pracownia, jest w moim odczuciu konieczny. Zeby sie nie rozpraszaé, nie zajmowaé
niepotrzebnie sprawami, ktore mogg odciggnac¢ od pracy tworczej.

rozmawiata Krystyna Czerni

Rozmowa przeprowadzona w maju 1995 roku, 8 miesiecy przed Smierciag malarza, przy okazji
realizacji programu TVP Krakéw Album krakowskiej sztuki (realiz. telewizyjna: Andrzej Kornecki,
Krystyna Czerni)
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Czaszka, 1985, olej, ptotno,
100 x 80 cm, kol. Zachety
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Jacek Sempolinski

1927-2012

A me stesso

Tak i tak. Gwaltowna troska o malarstwo. Przetom tysigcleci przypomniatl ludziom,
ze czas biegnie, co$ si¢ konczy, cos — niewiadomego — zaczyna. Wiek XX toczyt
si¢ znanymi koleinami, wszystko, czym zyliSmy rozstrzygato si¢ na przetomie XIX
1 XX wieku i na poczatku ery ,nowoczesnosci” — awangardy, sztuka abstrakcyjna,
rewolucje spoleczne, terrory polityczne, fgczenie sztuki z komunizmem, erupcje
ideologii, nawroty klasycyzmu we Francji wytworzyly tygiel, z ktorym jako$ sobie
poradzono. Sztuka okazala si¢ wytrzymalsza niz tamte niepokoje i zawirowania.
Nigdy nie powstato pytanie hamletowskie: by¢ czy tez nie by¢. Hasta o spaleniu
muzeow traktowane byly na ogot po6t zartem, pot serio. Nigdy nie pojawito sie ,pu-
ste pole”, zawsze jedno bylo nastepstwem czego$ poprzedniego, otwieralo drogi
w przod, wiara w postep oswietlala wszelkie dzialania. Nawet generalne zmeczenie
postepem w latach trzydziestych byto tylko fragmentaryczne i pozbawione rozte-
rek 1 niepokojow — mozna byto wroci¢ do uznanych kryteriow, uspokoi¢ nerwy.
Podstawy klasyczne jeszcze wowczas byly silne: tak zwana dobra sztuka zaswiad-
czona przez Tycjana i Veronesa mogta stanowi¢ dobry grunt. Oczywiscie rozpedzo-
na awangarda nie préznowala, rodzita coraz to nowe mutacje i sprawila, ze stru-
mien tworczosci rozpekt sie na dwie potowy: nowoczesng i klasyczng. Obie jednak
wspolistnialy harmonijnie, bo obie mialy zahaczenia w historii: jedna — w nauce
geometrii (facznie z teoria czasoprzestrzeni), druga — w zmystowej wiasciwosci
postrzegania. Pewnym noovum byla abstrakcja informelu po drugiej wojnie $wia-
towej, ktora pragneta laczy¢ ogien z wodg — zmystowos¢ ze spekulacjg. Wszystko
jednak obracalo si¢ w kregu konstrukeji, tylko jedni rozumieli ja tak, drudzy ina-
czej. Nigdy nie podwazono sensu generalnego, wiara w sztuke byla zbyt zarliwa.
Szerokie gremia artystow mialy wigc spokd) — mogly wybieraé sposrod logicznie
zbudowanych zasad, wybiera¢ tendencje odpowiadajace jednostkowym potrzebom.
Kio6tnie dotyczyly w gruncie rzeczy szczegotow. W naszej wschodniej Europie po-
waznym mankamentem bylo aprioryczne wprowadzenie ideologii, terror politycz-
ny, ale, wraz z krytycyzmem ustrojowym, dos¢ szybko przezwyci¢zony. Napigcia
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powstawaly niejako wewnatrz spraw sztuki i nikt nie zauwazal, ze ciggle, jakby
krecig robotg rzadzone, pytanie o sens generalny nabiera sily. Wyizolowanie sztu-
ki, jej samowystarczalnos¢, podejrzana proznia wokol, niby nekajaca w chwilach
ostabienia energii, odsuwane byly na marginesy. Praktyka dnia nie pozwalala na
przyjrzenie si¢ prawdzie. Praktyka zamykala si¢ wewnatrz sztuki.

Oczywiscie, nie sama izolacja do$wiadczen i dziatan artystow jest przyczyna
obecnego niepokoju, przez niektérych rozumianego jako katastrofa. Przyczyna nie-
koniecznie rysuje sie w opozycji: sztuka i to, co na zewngtrz — nad tym mozna by
po dawnemu przej$¢ do porzadku — ona tkwi, paradoksalnie, w samym sercu sztu-
ki. Sztuka zaprzatnigta soba, czyli produkcjg bytow estetycznych, jakby zapomnia-
fa, w owym rozpadzie, o tym, czym jest w istocie. Nastgpifo zagadkowe oddzielenie
sztuki od jej zrodel; stowo sztuka wyczerpalo wszelkie rozumienie i namyst o tym,
jak wszystko sie ma do podstawowej kategorii tworczosci. Te kategori¢ czgsto 1a-
czono z kategorig sztuki jako konieczny dodatek. Zapomniano, Ze jest odwrotnie:
energia tworcza to rzecz pierwsza, produkty (czyli dzieta) to nastepstwo. Odwro-
cono porzadek. W tym odwroconym wygodniej si¢ poruszac: kontynuowac spory
artystyczne, produkowaé dzieta. A to, Ze stajg si¢ one martwe, mato obchodzilo.
1 dzi$ chetnie widzimy kryzys jako ruch wewnatrz tendencji — upadek malarstwa
jako spowodowany dynamika instalacji. Dwa stowa — malarstwo 1 instalacja —
rozogniajg opinie. Jakby zapomniano, ze istnieje czlowiek — on jest niewyczerpy-
walny. Zagrozenie malarstwa nie tkwi w instalacji, lecz w nim samym. Wygodnie
przysneto. I cos mtodego, silnego je niszczy. To fetysz nazw, przywiazanie, ze tresci
zawieraja sie w tendencjach i kierunkach, nie w ludziach. Malarstwo moze, samo
w sobie, by¢ martwe, instalacja tez. JesteSmy Swiadkami tej martwoty. Hurtowa
produkcja na obu polach niweczy wszelki sens. Ale 1 nie niweczy — jak moga by¢
obrazy martwe i zywe, tak i instalacje. Sg takie i takie.

Sprawa zasadza sie w generalnym niepokoju czlowieka — on byl zawsze nie-
spokojny, ale dzi$ niepokoj stal si¢ niejako emblematem. Pewnie sg podstawy:
wojny, rzezie, terrory, cyniczne gry, masowos¢ — owa magiczna wielka liczba, od-
czlowieczenie. Cos$ z boku sie przyglada, czyms niecierpliwi. Osobiscie uwazam, ze
tworczos¢ artystyczna — owa sztuka — w czasach dzisiejszego chaosu zachowuje
si¢ heroicznie: nie jak literatura, ktora ten chaos opisuje, krytykuje sama, sadowigc
sie na fotelu sedziego (Miltosz, Herbert, Rdzewicz), ale odwaznie wstepujac w jego
odmet. Ma odwage by¢ podsadnym. Bierze na siebie cala anateme, jaka czlowiek
obcigza siebie samego. Kto chce dowiedzie¢ sie, jak wyglada kryzys, niech czyta
wiersze; kto chce go ,zobaczy¢” — niech patrzy. Wszystko jedno na co, na obrazy,
instalacje; niech idzie do teatru na spektakle Lupy czy Warlikowskiego, obejrzy
ostatni film Bergmana, niech przypomni sobie Pasoliniego. Wiele z tego, na co na-
rzekamy, to rzeczy ,»oblaskawione, naznaczone morderczym stygmatem standardu,
w catosci jednak rysuje si¢ co$ ostrego: pierwotny niepokoj. Wedtug mnie jest on
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zbawczy, jak wszystko, co pierwotne i niepokojgce. Przyznac si¢. Kims$ jestem, cze-
gos$ zadam, czego$ nie moge. Jestem gdzies w glebi, moje czyny sg Slepe. Rewindy-
kacja idyllicznej przesztosci na nic si¢ nie zda, sprawy zaszly za daleko. Gatunkiem
jestem czy osobg? Spotkuje intymnie czy publicznie, umieram pojedynczo czy hur-
towo? Pytanie: malarstwo czy instalacja — czy nie rozSmiesza do fez? Na pewno jest
wtorne wobec pytania: kim jestem?

Prawdopodobnie w takim rozumieniu sztuki jest pewna przesada, przesada
skrajnosci. Czlowiek zawsze niepokoit sie sobg, bat sie siebie, swej napi¢tnowane;j
grzechem egzystencji. Tego, ze zabija ludzi i zwierzeta, ze idzie za popedami, ze nie
dos¢ wierzy, nie dos¢ kocha. Niepokoit si¢ tez, ze impuls tworczy jest anarchiczny,
ze za malo w nim dobra i jasnosci, za duzo ciemnosci. Probowal tez zawsze sztukg
obtaskawia¢ zwierze w sobie, tworzy¢ dziela ,dobre”, jasne, ufne. Nasz zal za ma-
larstwem to zal za utracona niewinnoscia, bezpieczenstwem w tonie matki. Czy tez
pokorg, ktora zaliczana jest do cndt gtownych. Nie zy¢ ponad stan, nie wyzywaé
sil niekontrolowanych, nieucywilizowanych. Ciekawe, ze nawet w skrajnych po-
czynaniach dzisiejszych, w przedstawianiu zwigzkow erotycznych ze zwierzetami
pojawia sie tesknota za ,udomowieniem”. Ze zwierzeciem tworze jedng rodzine,
z psem ogladam telewizje, bawie si¢ zabawkami, kapie si¢ w jeziorze, mieszkam
w standardowym osiedlu. Owszem, tez spotkuje. Ale ta akcja ma tylez perwersji, co
pragnienia spokoju wewnatrz jakiego$ domniemanego gatunku. By¢ moze nasza
Sodoma wyzwoli¢ ma w nas potrzebe odnalezienia jakiejs generalnej ,sprawiedli-
wosci”. Tylko czy moze odnalez¢ si¢ jeden sprawiedliwy w Sodomie, skoro zyjemy
w »globalnosci” juz nie spolecznej nawet, a kosmicznej. Lacznos$¢ internetowa to
moze poszukiwanie zadanej cztowiekowi fgcznosci w ogdle. Przedustawne rozdzie-
lenie na dwie polowy, n¢kajgce nieustannie, moze czlowiek chce zniwelowad, zig-
czy¢ te polowy.

Jacek Sempolinski

Tekst opublikowany w: Jacek Sempoliniski. A me stesso, kat. wyst., Zacheta Panstwowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2002, s. 122-125 (przedruk z: ,Biuletyn Informacyjny Zarzadu Glownego ZPAP” 2000, nr 2)
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Otoczenie obrazem
Inny obraz w obrazie

Dwie rzeczywistosci

Obraz jest takg wlasciwoscig rozumu, ktora rozpoznaje i poznaje rzeczywistosc, re-
konstruuje ja, projektuje i tworzy. Mamy obrazy: ogladéw zewnetrznych powierzch-
ni, ogladow przestrzennych, przestrzennych przebiegéw procesow wewnetrznych,
ale i obrazy dotyku, smaku, wilgotnosci. Idee istnieja przez stwarzane obrazy. Mamy
obrazy kategorii i skategoryzowane obrazy. Jedne i drugie sa obrazami rozumienia.

Obrazy moga by¢ oznaczone (scharakteryzowane) czyms$ szczegblnym, moga
wyrdzniaé sie ogolnoscig jednostkowg zbioru, mogg by¢ obrazem abstrahowania
i celem hermetycznym. Wszystkie one noszg spowodowane przez siebie, przez
swoje istnienie, jakie$ ograniczenie. Ograniczenie to moze wynikaé z intencji,
z koniecznosci i z przypadku. Mamy obrazy polgczen stanéw, obrazy z brakiem
rozpoznawalnego celu, obrazy bezgranicznosci i1 obrazy jako zbiory odrebnych, nie-
polaczalnych z sobg wartosci.

[...]

Rozcztonkowane powierzchnie i czesci obrazow, rozerwane i oddzielone od
siebie pola malowidel, zapowiadaja i warunkuja juz na samym poczatku odrebne
sensy, ale i tworzg te sensy POPRZEZ OTOCZENIE i RAZEM ze swoim oddzia-
tywaniem. Ow sposob 1 cel rozczlonkowania powierzchni obrazu na czesci wplywa
na postrzeganie i nadaje sens otoczeniu 1 z nim si¢ realizuje. Zauwazone otoczenie
staje si¢ nieodlgczng, ale r6zng sktadowg obrazu.

Dlaczego obraz jest proponowany wobec $ciany 1 ze Sciang? Sciana jest warto-
$cig materialng o okreslonych witasciwosciach, cechach i ograniczeniach, jest kon-
kretna, jest stabilna, oddzielajaca nas od reszty $wiata. Sciana pozwala nie tylko
wykonywac na sobie obrazy czy rzucaé obrazy efemerycznie na siebie, ale pozwala
takze opiera¢ na sobie mysli. Patrzac zas w zamy$leniu, mozemy jej nie widzie¢.
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Miejsce oczekiwane, 1973, akryl, deska,
100 x 114 cm, kol. Zachety

[...]

Roézne mozliwe powierzchnie $cian nie tylko stang si¢ obrazami z wydobytymi
jednostkowymi konkretnosciami, ale beda stwarzaly trudne do przewidywania pro-
wokowane relacje zaleznosci, ujawnienia i sensy.

Formaty integralne, prowokujace zobaczenie i pokazanie $cian, byly zwtaszcza
na poczatku intensywnie barwne. Takie dzialania wynikaly z zatozenia omal per-
wersyjnego, iz uwarunkowania — prowokacje — winny by¢ mocniejsze od sprowo-
kowanego dostrzegania otoczenia. Zalozenia te byly wzigte z obserwacji roznych
egzystencji. Natura tak rozmieszcza i1 ksztaltuje swoje mocne czesci, azeby utrzy-
mywaly i ostanialy stabe i istotne.

Doswiadczana obserwacja prowadzita do wielu wnioskéw, np. ze mocne utrzy-
muje stabe, ze intensywne, w swoim kontekscie, powoduje poczucie pustego albo
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pozornie pustego. Z tego powodu diugo w moich pracach widziano to, co malowane,
pomijajac wskazane otoczenie. Podobnie jak w starochinskiej opowiesci o cziowieku,
ktory pokazywat zebranym ksi¢zyc, a oni patrzyli na jego palec. Pouczajaca jest ta od-
wrotnos$¢ z moim mocnym, wskazujacym stabe, a do tej pory spostrzeganym jako tlo.

Sciana jak nieme lustro potrafi odbija¢ nasze mysli oraz odbija¢ mysli o niej.
Sciana udziela nam swojej plaszczyzny. Pozwala nam tatwo przebiega¢ po sobie
wzrokiem, ale 1 pozwala spostrzegac swoje szczegoly 1 wiasciwosci. Podtoga ze swo-
imi odmiennymi od $cian cechami i wiasciwosciami moze takze pelni¢ role pod-
stawy obrazu.
[...]

Whbudowanie otworu w obraz powodowalo jednoczesnie zaistnienie celowosci
1 przypadku, przewidywanej celowosci prowokacji i przypadku reakcji z otocze-
niem. Wazno$¢ grubosci podramka i dystansu od Sciany wynikala z sensownosci
niefgczenia z sobg powierzchni, jak np. w kolazu, ale z potrzeby rozdzielania i od-
rozniania, azeby w pelni wybrzmiewaly roznice sktadowych: przestrzeni otworu
w obrazie, ktora ujawniata w pelni réznos$¢ materii $ciany i obrazu.

Jan Berdyszak

Fragmenty tekstu opublikowanego w: Jan Berdyszak, O obrazie, Muzeum Warmii i Mazur, Olsztyn
1999, s. 35-39

Przestrzen wystepuje w dwoch aspektach podstawowych: w jasnosci i w ciemnosci.
Swiatlo mnozy i ujawnia elementy i wlasciwosci przestrzeni.

Ciemnos¢ wchtania wszystko, czynigc z siebie wartos¢ pierwszg, dominujac
nad wszystkimi swoimi zawartosciami z wyjatkiem zrodel Swiatta, ktore osacza.
Ciemnosc staje sie rodzajem gestosci wiasnej. Gestos¢ wiasna ciemnosci jest nieza-
lezna od tego, co w sobie skrywa.

Wtasciwosci rodzaju swiatta i réznice potmrokéw i1 ciemnosci az do ciemno-
Sci absolutnej tworzg rodzaj stanéw. Stany te wcale nie oddzialujg na nas jedynie
wzrokowo, lecz uruchamiajg inne, zaniedbane doznania i reakcje antropologiczne.

Stany gestosci oddziatujg szczegdlnymi wlasciwosciami, a ich konkretnos¢ sta-
nowi dla mnie przejmujacg obiektywnos¢. Stany poczucia gestosci nie odnoszg sie
tylko do ogladow czy do odczué obrazow 1 materii, ale co wazne, w wielu rodzajach
stanow gestosci mozemy przebywac jak w wodzie, kurzu, pétmroku albo w ciemno-
sci. Mamy mozliwo$¢ przebywania wobec nich oraz w nich.

Przebywanie pozwala nam uczestniczy¢ w czyms nie tylko biernie czy reflek-
syjnie, lecz czyni nas wchionigtymi.
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Mozemy np. chodzi¢ 1 pozostawac, ale 1 nie mdc czego$ przekraczaé lub czynic.
Mozemy by¢ odgrodzonymi, dystansowac si¢ wobec czego$ wewngetrznie, ale 1 znaj-
dowac si¢ fizycznie. Moze dzia¢ si¢ co$ niezaleznie od nas, mozemy przebywac na
sposdb niechciany albo mozemy by¢ zaskoczonymi otaczajgcym nas jednoczesnym,
roznym dzianiem sig.

Mozemy, przebywajac, mie¢ poczucie mozliwosci wybordw, ale i by¢ zadziwio-
nymi limitacjami. Proby przejscia ku innym stanom albo przez inne catosci wigza
si¢ zawsze z ograniczeniem zakladanym lub przechodzacym do nas.

Istnieje jeszcze przebywanie na marginesach...

Kok k

Staram si¢ tak postgpowac i pracowac, azeby czas przyszty mogt funkcjonowac w spo-
sob wieloraki i labilny, zarowno wychodzgc ode mnie, jak i do mnie, do moich prac,
przenikac. Myslac o przysziosci, zawsze myslimy o ruchu lub przemianie i ich spraw-
czych rezultatach. Pracujac z czasem przyszlym, poszukuje i domagam si¢ od jego
znamion pozostawania w szczegélnej aktywnosci. Azeby taka permanentna aktyw-
nos¢ czasu przysziego w pracy (dziele) mogta si¢ realizowac, musimy mie¢ do czynie-
nia ze STANEM CZASU PRZYSZLEGO ZATRZYMANEGO. Zatrzymanie i przy-
szlos¢, jednoczesnie ujete w chwilg, tylko pozornie zestawiaja si¢ »bez” sensownie.

Sztuka ma mozliwos¢ powolywania roznych wartoSci stanéw i te wiasnie war-
tosci stanow jg sankcjonujg jako sztuke.

Najczesciej stany 1 ich roznorakie przejawy nie obywaja si¢ bez zawartego
w nich czasu, poczucia czasu, obrazu czasu czy znamion czasu, jednak w taki spo-
sob, ze nie daje si¢ oddzieli¢ ich jednoznacznosci od wieloznacznosci (np. albo
swit, albo zmrok). Nie daje si¢ takze oddzieli¢ czasu wyobrazonego od przejawu
czasu konkretnego (np. albo najpierw cofa si¢, a pdzniej postepuje naprzod, albo
odwrotnie).

Zatrzymanie jako fakt procesu, fragment czy moment procesu nie jest tym sa-
mym, co pozycja stabilna — stanie. Reagowanie jako relacja wobec zatrzymania
zawiera $wiadomosciowg cigglo$¢ trwania zatrzymywania si¢ wiasnie. Samo reago-
wanie $wiadomosciowe lub emocjonalne jest podazaniem ku czemus$ przysziemu.
Nawet reagowanie na pozycje, wartos¢ czy stan stabilny ma posta¢ szczegdlnej
przysztosci potencjalnej, utkwionej w umownej wartosci zera.

Sztuka zyje czasem przyszlym zatrzymanym. Czasem, ktory jest dyspozyto-
rem intencji tworczej i wolnoscig oczekiwania. Moj szeroki stosunek do przysztosci
wynika z doswiadczenia twdrczego, wigc musz¢ najpierw przyznawac przyszlosci
wolnosc¢, azebym mogt ja probowac uwikiac sprawczo...

Jan Berdyszak

Teksty opublikowane w: Jan Berdyszak. Passe-par-tout, kat. wyst., Galeria Miejska Arsenal, Poznan 1998



Przezroczystosé

[...]

Przezroczystos¢ przestrzeni to powietrze i woda

Inaczej przezroczysta jest przestrzen powietrza,
przestrzen mglistosci,

przestrzen deszczu,

przestrzen wewnatrz wody.

Istnieja jeszcze inne rodzaje przezroczystosci: szyby,
soczewki,

szkta barwnego,

tWorzyw.

Do przezroczystych nalezy: przestrzen miedzy gateziami,
siatki,

otwory,

szczeliny,

tkanki,

a takze odlegtosc 1 $wiatfo.

A wigc przezroczystosC to zawsze rodzaj jej gestosci.
Przezroczystos¢ to przestrzenie miedzy (przedmiotami).
Przezroczystos¢ to, to pomiedzy.

[.]

Jan Berdyszak

Fragment tekstu opublikowanego w: Jan Berdyszak. Passe-par-tout, kat. wyst., Galeria Miejska Arsenal,

Poznan 1998
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Jerzy Stajuda: Twoje nowe obrazy zaskoczyty mnie zupetnie nieoczekiwanymi
wartos$ciami.
Ale im dtuzej przyglgdam sie owym tryptykom, tym wiekszg mam pewnos¢, ze
ich tresci byty juz obecne w Pejzazach z ostatnich lat. Ujawniasz w ostry spo-
s6b gtéwne idee swojego malarstwa. Skok o tyle radykalny, ze byte$ artystg
raczej hermetycznym; tu — robisz co$, co jest juz prawie publicystyka. Traktuj
to jako komplement. Doceniam roboteg, te obrazy nie sg sztywng realizacjg do-
brej koncepcji, majg jaka$ ,obecnosé”.
Rajmund Ziemski: O samych obrazach nie chcialbym moéwic za wiele, nawet nie
potrafie. Jesli dziatajg — to dobrze, mowia za siebie. Jesli nie dziatajg — 1 tak tu
nikogo nie przekonamy. Skad sie wziety? Gdy si¢ co$ robi przez dluzszy czas, uczci-
wie, starajgc si¢ upewni¢ co do wszystkich rozwigzan zagadnienia (tak malowalem
Pejzaze), przychodzi moment, gdy mozna zalozy¢ biatg koszule, biate r¢kawiczki.
To znaczy: malujesz dalej, ale skonczyl si¢ niepokdj. Zarazem jednak wiesz, ze wca-

le nie namalowales$ tego, co miates zamiar malowac. We wszystkich Pejzazach poja-
wia si¢ ten sam znak. Interpretowano go jako znak ,grozny”. Ja chcialem malowaé
nie te zagrozenia oddalone, abstrakcyjne, ale te, ktore mogg naraz spas¢ w kaz-
dym miejscu, w najbardziej niewinnej sytuacji, »za pocisnieciem guzika”. (To jest
w moim zamierzeniu jeden z tematéw Tiyptykow). Musiatem utracony niepokoj
odnalez¢ na nowo, a ze tagodne zabiegi nie daly rezultatow, szukalem czego$ w ro-
dzaju ciecia zyletka przez twarz... Potem mozna byto znéw serio malowac. Kompli-
kowaly sie sprawy wyrazu. Zawsze sg najtrudniejsze, szczegdlnie jesli si¢ ma spre-
cyzowane wymagania. Jest pewien czynnik, na ktorego uzyskaniu od lat mi zalezy.
A mianowicie to »co$”, co sprawia, ze stojac przed Rembrandtem, nie mamy ochoty
opowiada¢ dowcipow, co nie pozwala na tance w katedrze w Vézelay (cho¢ mozna
sobie wyobrazi¢ tance w katedrze w Pizie). Jakas godnos¢ aktu artystycznego, trud-
na do uchwycenia, bo nie znoszgca kazalnic, retoryki, a przejawiajgca si¢ czasem
W sposob bardzo specjalny — np. u Yves’a Kleina. Druga sprawa — daze zawsze
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do spotegowania dramatu. Nawet do krzyku. Ale jest wiele mozliwosci krzyku.
Krzyczal Goya i krzyczat Corot. Tak. Rdznica w nasileniu i rozmieszczeniu pauz.
Nie sadz, ze u mnie wszystko odbywa si¢ spontanicznie. Musiatem niezle napra-
cowal si¢, wywazajac ten ,Srodek” i ,boki”. Sprawa nastepna: zachowaé bezpo-
sredniosé, nie pozwolié, by wszystko wyladowato si¢ w pierwszym ataku na widza...

Stawiatem sobie rzeczywiscie pytanie, jak dtugi bedzie zywot tych obrazéw.

W kazdym razie mam pewno$¢, ze nie dziatajg na zasadzie prostego szoku...
Wreszcie rzecz rownie wazna, a w jakis sposob wigzaca si¢ z artykulacja. Wyobraz
sobie, ze przychodzisz do tej pracowni w ornacie. Czy moglibySmy rozmawiac se-
rio? Ja robie sztuke w tapciach. Mimo wszystko. Nienawidze w obrazie perfum i bi-
zuterii. Czlowiek powstal z btota i czgsciej chodzi w tapciach niz w ornacie. Dla
mnie sztuka jest sprawg egzystencjalna, najprosciej — ludzka. Przytrzymac konie,
jesli wprowadza sie miedzy nie tygrysa... Nie dziw sie, ze przez pare miesiecy »wy-
probowywalem” te obrazy i nikomu ich nie pokazywalem.

Rozumiem, ze one sg zapowiedzig znacznie dalej idgcych przemian twojej

sztuki.
Oczywiscie, nawet jasno widzg, co mam do roboty, co bede eksponowat, z czym si¢
rozstawal. Forme tryptyku wybratem ze wzgledu na skojarzenia, jakie sg z nig po-
wszechnie wigzane. Wydala mi sie potrzebna tu i wlasciwa z powoddéw emocjonal-
nych, tresciowych. Niemniej zdaj¢ sobie sprawe, ze jej szkielet powaznie utatwit mi
decyzje zrewidowania wlasnych $rodkow warsztatowych, a co wazniejsze — wyrazo-
wych. Nie zrezygnowalem catkowicie z tego, co robitem w ostatnich latach, ale to nie
z asekuranctwa (moglem si¢ na przyktad obawiaé, ze zgubig swoj ,podpis”, niepraw-
daz?), ale z prostej przyczyny, ze — istotnie — nie inaczej rozumialem wtedy moj te-
mat niz teraz. Zmiany, ktére wprowadzam 1 bede wprowadzat coraz konsekwentniej,
wyplywajga z potrzeby mowienia bardziej wprost — ale nie o czyms innym.

Jednak odnalaztes sie na gruncie formacji zupetnie innej niz twoja ,macierzy-
sta”, formacji, ktorg okreslajg takie zjawiska, dla naszego widza wcigz straszne
i egzotyczne, jak Nowy Realizm, pop art. To bedzie podnoszone i komentowa-
ne; twoje decyzje majg znaczenie dla strategii ogdlniejszych przemian arty-
stycznych. Co magtbys w zwigzku z tym powiedziec¢?
Bytoby gtupio lekcewazy¢ potege nowych srodkow masowego przekazu. Nie chee, by
moj glos, glos malarza, brzmial watto. O to mi idzie, a nie o nadgzanie za opiniami
krytyki. W tym sensie rzeczywiscie poczuwam si¢ do uczestnictwa w ,nowej forma-
cji”. Bardzo pochwalam kazdy nowy nurt, jesli jest autentyczny, jesli jest znamie-
niem zycia. Wole to, co zle, ale autentyczne, od dworskiej sztuki, ktora byta w kazde;j
epoce. Sensem tworczosci jest poszerzanie, a nie zawezanie istnienia Swiata.
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Czy twoim zdaniem wspofczesna polska sztuka: 1) jest wspétczesna; 2) nowa-

torska; 3) odpowiada naszej, polskiej rzeczywisto$ci?

Powiem tu o kilku sprawach. Po pierwsze, u nas bardzo powszechny jest poglad,
ze jedynym, a przynajmniej wystarczajacym zrodiem sztuki jest ,wnetrze artysty”.
Owszem, dobre malarstwo zawsze robi si¢ »z bebechow” — ale to co innego. Nie
moge pogodzi¢ si¢ z kolegami, ktdrzy sadza, ze posiadanie ,wnetrza” upowaznia do
zamykania oczu na zycie, ktore biegnie obok, zycie, w ktéorym uczestniczg inni. To
bardzo nicodpowiedzialne stanowisko. Tymczasem stanowiska odmienne, zaanga-
zowane, znajduje bardzo rzadko. By¢ moze z tym wigze si¢ fakt, ze sztuka polska
czesciej dzis odpowiada na apele fin de siecle’u niz XX wieku.

Trzeba tworzy¢, ksztaltowac, normowac. Ale tez liczy¢ sie z tym, co si¢ ksztal-
tuje. Znac to. Jesli chcesz sie dowiedzie¢ o miejscu, w ktorym zyjesz, idziesz na
sztuke Mrozka, szukasz filmu czy wiersza. Jakze rzadko przychodzi ci do glowy, ze
moglbys i$¢ w takim celu na wystawe. Prawde mowigc, to moje ambicje idg wiasnie
w kierunku fragmentarycznego chocby przyczynienia sie do zmiany tego stanu rze-
czy. Po drugie — jezyk. O innowacjach jezyka wiele si¢ u nas mowi, uznaje si¢ je
za glowne kryterium nowatorstwa. Rozumiem, Ze innowacji jezykowych dokonuje
sie po to, by trafia¢ do wspoiczesnego odbiorcy jak najprecyzyjniej, jak najcelniej.
Wszystko jest tu dozwolone (bylebySmy przemawiali jezykiem sztuki), ale wszystko
musi miec jaki$ sens. A u nas ogdlna wyrozumiato$¢ wobec betkotu dobrze $wiad-
czy o tolerancji artystycznej, gorzej o ambicjach i rozeznaniu. Eksperyment for-
malny. Po kilkuletnim okresie zastoju wiele si¢ ostatnio dzieje. Powstaly galerie
i salony specjalizujace sie w tworczosci eksperymentalnej, jest jaka$ gorgczka.

[.]

Doprecyzujmy na zakonczenie jeden z watkéw naszej rozmowy. Méwite$
o godnosci aktu twoérczego, o odpowiedzialnosci artysty. Czy sadzisz, ze
w czasach nadchodzgcych da sie utrzymadé range indywidualnej kreacji arty-
stycznej, czy tez grozi nam anonimowo$¢, kolektywizacja, powielanie i maso-
we rozpowszechnianie?
Nie wiem, zreszta nie b¢dzie wazna odpowiedz formufowana z mojego stanowiska
tworcy, ktory musi wierzy¢, dla ktérego ta cala sztuka, bestia, ktora czesciej kopie
niz lize, jest wszystkim. Jakaz trudna sprawa. Artysta jest dzi§ kim$ wiecej niz kie-
dykolwiek. Moze jeszcze — intuicyjnie — scala¢ bloki spraw, ktérych nie umie
juz scali¢ nauka, filozofia. Jesli chce by¢ humanistg, jest rzeczywisScie artystokrata.
Ale to go zobowigzuje. Kim by¢ powinien? Filozofem, badaczem, dramaturgiem?
W moim rozumieniu powinien by¢ takze moralizatorem. Czy jest w stanie wywig-
zac sie z tych zadan? To jest najtrudniejsze pytanie — i przy najwiekszych nawet
ambicjach nie$mialo tylko probujemy na nie odpowiadac. I by¢ moze jest z nami
tak, jak to pigknie pisze Wiktor Hugo:



Nul ne sait votre sort

pauvres tétes perdues!

Vous roulez a travers les sombres entendues
Heurtant de vos fronts morts

des écueils inconnus

Pozwol wiec, ze ci nie odpowiem. Moze nie warto byloby si¢ tym wszystkim zajmo-
wac. Tylko... jest przeciez Tycjan. Sg Oni: Rembrandt, Goya, El Greco. Tycjan...
Jechatem do Wiednia, powiadali mi koledzy: zobaczysz Brueghla... A tam byta
Sielanka Tycjana. Obraz znany; c6z tu mowic o jego szarej glebi, o tym nieporéw-
nanym akcie kobiecym. Bardzo stary, bardzo madry cztowiek probuje odzyskac te-
sknoty miodosci; jest w tym plotnie caly rytm przeplywajacego czasu, uchodzacego
zycia. Najglebsza, najwspoiczesniejsza metafora. Wigc moze warto kusic si¢ o taka
godnos¢? Coz moze by¢ wspanialszego, niz by¢ najdrobniejszym chocby ziaren-
kiem w tancuchu, ktéry ma takie ogniwa?

rozmawial Jerzy Stajuda

Skrocona wersja rozmowy opublikowanej w: Rajmund Ziemski. Malarstwo, kat. wyst.,
Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie, Zach¢ta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2010,
s. 106-110 (przedruk z: ,Wspolczesnosc” 1966, nr 9)
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1980
Stefan Gierowski

ur. 1925

Musi by¢ wtasciwie postawiona forma
lub kolor

Karolina Zychowicz: Jako student historii sztuki pisat pan u Wojstawa Molégo
prace Impresjonizm jako czes¢ kultury francuskiej. W tym samym czasie, pod-
czas studiow w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, interesowat sie pan ku-
bizmem, surrealizmem. Czy temat pracy wynikat z tego, ze w tamtym czasie
nie dato sie pisaé na historii sztuki np. o kubizmie, gdyz byt to zbyt ,$wiezy"” kie-
runek? Skad ten temat?
Stefan Gierowski: Mysle, ze w ogdle z sympatii do Francji jako osrodka kultu-
ry, ktéry promieniowal. To byt wazny okres, jesli chodzi o malarstwo. Nie bylem
wowczas wielkim mifo$nikiem impresjonizmu, ale na terenie historii sztuki to byt
w ogodle wylom, ze si¢ o impresjonizmie w historii sztuki pisato lub méwito, ponie-

waz historia sztuki konczyla si¢ wczesniej.

Wspominam o impresjonizmie ze wzgledu na kontekst rozmowy — Nagrody
im. Jana Cybisa. Wydaje sig, ze pan byt rozdarty miedzy sztukg nowoczesng
a kolorystami.
Gdy zaczatem studiowaé w 1945 roku, nie interesowal mnie ani impresjonizm, ani
sztuka nowoczesna. Bytem przywigzany do takiego powszechnego wyobrazenia
o sztuce polskiej — zamitowania do renesansu.

Pana malarstwo z pewnego okresu okresla sie jako ,unowocze$niony koloryzm”
[ksigzka Piotra Majewskiego Malarstwo materii w Polsce jako formuta ,nowo-
czesnosci”, Lublin 2006]. Jak by pan zdefiniowat zwigzane ze sztukg polska
pojecie ,koloryzmu"?
Rzeczywiscie, terminu ,koloryzm” uzywa sie¢ w stosunku do tego, co nastgpifo po
dzialaniu kapistow. Ale ja nigdy nie uznalem, ze jestem kolorystg lub ze jest poje-
cie koloryzmu. Jest nauka o farbie i kolorze, ktéra faczy si¢ z roznymi kierunkami
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i sytuacjami w sztuce. ,Koloryzm” to przypadkowa nazwa — grupa ludzi, ktorzy
si¢ nazywali kolorystami, a wlasciwie byli kapistami, przyjela za zasade, ze wazne
jest, jak co$ jest namalowane, a nie to, co jest namalowane. Uwazali oni, ze cala ta
»literatura” obecna w naszej sztuce zaciera najwazniejsze dla niej elementy, jakimi
sg kolor i swiatlo, ktore ten kolor tworzy. I to bylta rewolucja, ktérg wprowadzili
kapisci i ktorej bronit w jakims sensie Cybis przez cale swoje zycie. W pierwszym
rzedzie musi by¢ dobrze namalowany obraz — to znaczy musi by¢ wtasciwie posta-
wiona forma i kolor.

W literaturze przedmiotu czesto taczy sie pana z tradycjg kolorystyczng.
To jakie$ nieporozumienie. Jesli chodzi o nauke, jakg mogibym zaczerpng¢ od kapi-
stow, to duch nowoczesnosci w sztuce — oni stawiali na wlasciwosci, ktore sg tworcze.

Nikt nie potrafi zdefiniowa¢, czym jest koloryzm, ale w opracowaniach z histo-
rii sztuki powtarza sie opinia, ze silny nurt kolorystyczny w malarstwie jest wy-
réznikiem sztuki polskiej. Jan Cybis w swoich Notatkach malarskich pisat, ze
marzy mu sie stworzenie ,polskiej szkoty” w malarstwie. Zastanawiam sig, czy
jego marzenie sie spetnito — w koncu w duzej mierze narzucit sztuce polskiej
estetyke kapistowska.

Ale to nie stanowito o odrebnosci sztuki polskiej, poniewaz te rzeczy byly wszedzie.

To raczej jednostki, indywidualnosci wyrdzniajg naszg sztuke w Europie.

Ze wzgledu na prace w ZPAP dobrze znat pan Cybisa. On byt prezesem od
1957 roku, a pan byt jednym z sekretarzy. Czy to byta praca na peten etat, czy
spoteczna?
Bylo trzech sekretarzy z wyboru i dostawali pensje za to, ze tam pracowali. Potem
to juz nie byto ptatne. My weszlisSmy tuz po socrealistycznym ukiadzie. Razem z Cy-
bisem zmienialiSmy caly statut, tak aby nie bylo zadnych rzeczy, ktore tacza si¢
z polityka, a nie ze sztuka.

Jak uktadata sie wspotpraca?
Trudne pytanie. On lubil rzadzié, a ja tez mialem takie sktonnosci. Cate szczescie,
ze si¢ polubiliSmy, po paru miesigcach byliSmy skumplowani. Bardzo dobrze nam
si¢ pracowalo. Jan miat bardzo dobre wyczucie, jesli chodzi o pewne rzeczy. Przez
jakis$ czas mieliSmy wspolne spotkania.

Jak to sie stato, ze w 1962 roku napisat pan o nim ksigzke?
Przez pewien czas pracowalem w Wydawnictwie Artystyczno-Graficznym, ktore
wydawalo serie malych ksigzeczek o sztuce. Pierwsza byta o Andrzeju Wroblewskim
[1959]. Zajmowatem si¢ tym ja, Aleksander Wojciechowski i jeszcze jeden pracownik
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WAG-u. Na liscie artystow, o ktorych nalezato wydac ksiazke, znalazt si¢ Cybis
1 spytal, czy bym nie chcial jej napisa¢. Powiedziatem, ze moge sprobowac. Wybie-
raliSmy obrazy, to byto drukowane we Wroctawiu [1962] i jezdziliSmy nawet spraw-
dzié, czy kolor jest dobrze ustawiony. Napisalem tekst, ktory zostat przez Andrzeja
Oseke bardzo skrytykowany (chyba w ,,Kulturze”) — Ze to jest niedobrze, kiedy
artysta si¢ bierze za pisanie, a nie ma o tym poje¢cia. Wywiazala si¢ dyskusja, Joan-
na Guze z kolei napisata, ze to bardzo dobrze. Jan byt zadowolony, co najwazniejsze.
Pokazywat to wydawnictwo Jozefowi Czapskiemu w Paryzu i on powiedzial, Ze bar-
dzo dobry tekst. No wiec byt juz catkiem zadowolony. To byta sprawa kolezenska.
Ludzie z poprzedniego pokolenia bardzo si¢ z naszym pokoleniem fraternizowali,
jak np. Henio Stazewski, Bogustaw Szwacz...

Z czego to wynikato?

MieliSmy wspélne przezycia, pod tym samym murem kiedys$ staliSmy. Z drugiej
strony, zainteresowanie ze strony mtodych zawsze daje energi¢ do dalszej pracy. Do
Galerii Krzywego Kota przychodzili wszyscy — i Cybis, i Artur Nacht-Samborski,
z tej 1 tamtej strony. Jedno pokolenie miedzy nami zostato zatrzymane w rozwoju
przez sytuacje, ktora byta anormalna. Pie¢ lat wojny zrobito wielki wytom.

Niektorzy mysleli, ze jestem uczniem Cybisa. Ja do jego malarstwa przekona-
tem sie dopiero, gdy byliSmy blizej. Kiedy poznatem jego prawdziwg pasje zwigzang
z malarstwem. Nawet nie chodzi o to, co zostalo namalowane. Jego osobowos¢ byta
niezwykle frapujaca, postawa, mysli o sztuce, bardzo trafne wypowiedzi, uczniowie
w akademii pelni wiary w to, co mowil. To tworzylo sytuacje, w ktorej powstawat
koloryzm — obrony obrazu przed literackg magia, ktora wychodzila czesto nawet
w surrealizmie.

W 1958 roku robiono pos$miertng wystawe Andrzeja Wroblewskiego w Zache-
cie. Andrzej mial zupelnie inny sposob myslenia o sztuce niz Cybis. Ale Cybis po
obejrzeniu wystawy stwierdzil: ,Przeciez to jest Swietny artysta!l”. I za to go ceni-
tem. Za to Fernanda Légera nie chcial uznad, a ja uwazalem go za jednego z naj-
ciekawszych artystow. O nim dzisiaj tez sie cz¢sto nie mowi, a wtedy byla moda na
Légera w Polsce. Marek Wtodarski mi przekazat Légera, on mi siedzial w glowie
jako co$ waznego. Zresztg dopiero kilka lat p6zniej mogtem zobaczy¢ kilka jego
obrazow w Paryzu — bardzo pieknych, duzych.

rozmawiata Karolina Zychowicz

Konstancin, 30 kwietnia 2018
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Obraz DCL, 1992, olej, ptétno,
200 x 130 cm, kol. Zachety
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Krajobraz Narew, lata 70., olej, ptétno,
87 x 100 cm, Mazowiecki Instytut Kultury, Warszawa



1981
Barbara Jonscher

1926-1986

[...]

Zawsze szalong trudno$¢ sprawia mi mowienie o malarstwie. Maluj¢ instynktow-
nie, nie jestem malarzem-intelektualista, dlatego pewnie trzymam si¢ malarstwa
przedstawieniowego. Moze to jest cecha kobieca. Wyraznie czuj¢ zmystowa mitos¢
do farb, do faktury, ale te sprawy pozostajg jednak na dalszym planie. A taki np. ta-
szyzm to jest intelektualne, aprioryczne zalozenie.

[...]

Maluje to, co lubig. Inaczej nie potrafitabym malowac. Nie umiatabym np. na-
malowac tych szklanek na stole. To za mato. Ale nawet najpickniejsze zestawie-
nie barw czy ksztaltéw to rowniez za malo. Wazne jest zaangazowanie si¢ w temat,
w przedmiot. Kwiaty sg tadne, ale to przeciez nie wszystko.

[...] Lubie konie. Sg na wystawie [Pomorski Dom Sztuki w Bydgoszczy, 1960]
konie w réznych sytuacjach — portretowane, na face. Mam do koni specjalng czu-
fos¢, sg obce dzisiejszej cywilizacji i to jest potworne. Na widok konia ludzie obli-
czaja, ile zezre, ile kosztuje. Staram si¢, by na moich obrazach konie byly szczesliwe

— moze dlatego sa niebieskie? Jest na wystawie obraz Konie 2 bitwy pod Grunwaldem.

Wyciaggnetam je z obrazu Matejki, bez jezdZzcow, bez rekwizytéw, jako bohaterow.
Pewnie $ciggnie to na mnie gromy, ale mysle, ze konie powinny by¢ takie, jakimi
je maluje.

Lubi¢ malowac pejzaze — jakies$ pigkne miejsca na $wiecie. To nie s pejzaze do-
stowne, to sumy pejzazu, sumy letniej zieleni i ciepla, sumy koloréw jesieni. Nigdy
ich nie maluje z natury, nie widz¢ powodu notowania.

[...] Nie ma teraz sensu malowanie kwiatéw dla nich samych. Moge jedynie
przez nie da¢ wyraz temu, ze zyj¢ wsrod tego $wiata, w XX wieku, taka, a nie inna.
Ale konie sg cialem. Z powodu tych koni zapisalam si¢ ostatniej wiosny na taki
kurs konnej jazdy jezdzitam, cho¢ nie malowatam ich tam, w stajni. Moze wigc ten
temat jest w mniejszym stopniu pretekstem. Ale kon wydaje mi si¢ nieszczesliwy,
a wigc godny zanotowania. To jest temat tragiczny, a ze nie umiem malowac pojec

— maluje konie.
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[...]

Nie lubie okreslenia ,plastyk”. To oznacza wiele réznych umiejetnosci, a ja
nie umiem zrobi¢ dekoracji, nie potrafi¢ si¢ zdecydowac, na jaki kolor pomalowaé
Sciang, co na niej powiesic. Jestem malarzem. Plastyk jest zaradny i przede wszyst-
kim zna si¢ na sztuce. [...] Patrze tylko na instynkt, na czucie. Ale wierz¢ w ten moj
instynkt. Mam mato przyjemnosci ze zwiedzania, z patrzenia, z ogladania.

[...] Obraz namalowany odchodzi ode mnie i przestaje juz mnie tak bardzo
obchodzi¢. Najbardziej lubie, gdy przychodzg przyjaciele, mowia, ze im si¢ podoba
i chcieliby to mie¢ u siebie. Bo obraz zaczyna istnieé, gdy sie na niego patrzy. [...]
Bytam kiedys$ nad jeziorami mazurskimi, mieszkalam w na pot zwalonej chacie,
ktorej wiascicielkg byta rozpaczliwie uboga kobieta, utrzymujgca si¢ ze zbierania
jagdd 1 grzybow. Zloscila sie, ze zginely jej wszystkie swiete obrazki. Wiec za pomo-
cq wegla wyjetego z pieca i paru czarnych jagéd (nie mialam nic innego, a czarne
jagody to Swietny material) zrobitam jej taki obrazek. Przestalam dla niej istnied,
istnial tylko ten obraz, modlita sie do niego. Byt to jeden moich lepszych rysunkow,
robitam go z duzym przekonaniem, cho¢ bez zadnego ust¢pstwa na rzecz jej wy-
obrazenia o takich obrazkach i jej poje¢ z nimi zwigzanych. [...]

Barbara Jonscher

Fragmenty wypowiedzi artystki opublikowane w: ,Gazeta Pomorska” (Bydgoszcz) 1960, nr 222
(17-18 wrzesnia), notowal Jarostaw Szymkiewicz



Krajobraz ze $wiattem, 1978, olej, ptotno,
89 x 116 cm, kol. Zachety
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Bez tytutu, ok. 1968, flamaster, karton,
wymiary i miejsce przechowywania nieznane
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1983
Jacek Sienicki

1928-2000

Coraz wiekszy niepokdj

[...]
Wiestawa Wierzchowska: Czy studia odegraty istotng role w formowaniu sie
twojej osobowosci?

Jacek Sienicki: Studia byty wazne. To byto co$, przez co trzeba byto przejs¢. Skorzy-
statem bardzo duzo z tego, ze bylem u wielu profesorow: u Tomorowicza, u Rafatow-
skiego, u Wtodarskiego i na koncu u Nachta. Dyplom zrobilem u Nachta, chociaz
poczatkowo dyplomu nie zamierzatem robi¢. Stwierdzitem, ze malarzowi dyplom
nie jest wlasciwie potrzebny. Kiedys nasi profesorowie, miedzy nimi i Nacht, zad-
nych dyploméw nie robili. Troche mnie jednak niepokoilo, ze ten papier bedzie
potrzebny. I gdzies w $rodku roku — wtedy byt caly rok dyplomowy — zaczatem
dyplom robi¢. Namalowalem pare obrazéw i bez zadnej konsultacji z Nachtem
dalem wprost na komisje dyplomowa. I Nacht sie wscieki. Mialem dyplomu nie
dostac, tym bardziej ze obrazy wcale nie byly dobre. Uratowal mnie Bylina, ktory
powiedzial, ze to sg jednak obrazy bardzo solidnie malowane. Dyplom dostalem, na
troje. Ale 1 tak naprawde zaczelo sie wszystko po dyplomie.

A poza studiami? Jakie sg twoje artystyczne genealogie?
Niewatpliwie pedagodzy — to nie byli byle jacy malarze, to byly charaktery. Akade-
mia jako srodowisko. To wazne. Czg¢sto teraz powtarzam studentom, ze wychowuja
ich pedagodzy, ale najwazniejsze jest sSrodowisko i rowiesnicy, i zdolni koledzy, ob-
razy, tysigce obrazow innych ludzi dookota, muzea.

[.]

Whetrze zielone, 1979, olej, ptotno,
147 x 97 cm, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu
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A socrealizm? Twoje studia przypadty wtasnie na okres panowania socrealizmu.

Dyplom zrobite$ w roku 1954.
Wtedy byto juz nieco 1zej. Ale trzeci i1 czwarty rok studiow to rzeczywiscie lata bar-
dzo trudne. Teraz mamy wigcej wiedzy o tych czasach; wiemy, ze byly peine tragedii.
Grupa, do ktorej nalezatem, byla w opozycji do socrealizmu. Juz na pierwszej wy-
stawie Miodziez walczy o pokdj, kiedy mySmy zaczeli malowaé na t¢ wystawe z naj-
wigkszym entuzjazmem i zapalem, ze nareszcie to jest to, o co nam chodzi, wylano
nam na glowe kubel zimnej wody. Juz jury, w ktorym zreszta bylem obserwatorem
z ramienia Kota Naukowego, przerazito mnie. Bylem przerazony nie tylko ludZmi
starszymi, ktorzy ustawiali calg t¢ wystawe, ale wiasnymi kolegami. W akademii
byta ogromna liczba przeréznych postaw — od pokornych, ktorzy wlasciwie godzili
sie na wszystko, aby tylko studia skonczy¢, od takich, ktorzy w doktryne swiecie wie-
rzyli i uwazali ja za jedyna 1 wiasciwa droge dla sztuki — to byli przewaznie ci mniej
zdolni — do bardzo duzej grupy, ktora byta w opozycji, bardzo wyrazZnej opozycji.
To nie byta opozycja w stosunku do ustroju, to byta opozycja w stosunku do tego, co
niektorzy przedstawiciele tego ustroju robili ze sztuka, w ktorg mysmy tak bardzo
wierzyli. Poza tym kazdy miat wiasne pojecie, jak powinien wygladac realizm. I na-
stapifo straszne rozczarowanie, ze to nie jest to, o czym mySmy marzyli: to nie roz-
norodnos¢ i ryzyko, tylko sznurek, po ktorym trzeba i$¢, smycz, na ktorej chca nas
prowadzi¢ ci wtajemniczeni. Tutaj nastgpita tragedia i tamanie sie wielu ludzi, rze-
czywiscie famanie sie, to nie bylo wcale takie proste. Przeciez my wszyscy bylisSmy
w ZMP, wierzyliSmy w socjalizm. Natomiast nie mogliSmy zrozumie¢, dlaczego tak
bezdusznie i bezsensownie wygladajq sprawy sztuki. To nas zaskoczylo i stworzylo
pierwszy, bardzo mlodzienczy bunt, ktory poézniej coraz bardziej si¢ nasilal.

Az po Arsenat?
Mozna powiedziec, ze z tego zrodzil si¢ Arsenal. Pomyst wystawy i pdzniej realizacja. ..

Nalezates$ do grona inicjatoréw.

Jak napisal w swoich ostatnich wspomnieniach Marek Oberldnder: ,R6zne mity
powstaly na temat Arsenatu a ja twierdzg, ze Arsenatl zrodzit si¢ wtedy, kiedy przy-
szli do mnie na Okolnik Elzbieta Grabska, Janek Dziedziora i Jacek Sienicki i tam
wymysliliSmy takg wystawe”. Pdzniej oczywiscie nabralo to rozpedu. Mialo zreszta
duza opozycje w Zwiazku Plastykéw. Mysmy juz wtedy byli w Zwiazku, na pod-
stawie prac, jeszcze bez dyplomu, i kiedy mieliSmy jako emisariusze tej wystawy
miodych rozjechac si¢ po kraju, Zwigzek nie chcial nam da¢ delegacji, bo uwazat,
ze to mu zagraza. W Zarzadzie byta duza niechec 1 bardzo starano si¢ przeszkadzac.
Przeszkody byly rozne, az do momentu otwarcia wystawy. Tuz przed otwarciem
przez kilkanascie godzin wazyly sie jej losy. Trzeba wigza¢ mozliwosci powstania
tego ruchu i wystawy z Owczesng sytuacjg spoleczno-polityczng.



Ajak teraz, po latach, oceniasz Arsenat i swoj w nim udziat?

Wtedy dopiero zaczalem powoli cos$ robi¢. Z duzymi trudnosciami, obarczony ro-
dzing. Wystartowatem bardzo skromnie — pejzazem 1 autoportretem. W porowna-
niu z innymi kolegami, jak Izaak Celniker, Marek Oberldander, Basia Jonscher, Ja-
nek Dziedziora czy ze wspanialymi obrazami Waldemara Cwenarskiego i Andrzeja
Wroblewskiego — moj udziat byt bardzo skromny.

Przeszedtem zupelnie niezauwazony, bo nie byto co zauwazac. Chociaz do dzis
te dwa obrazy jakos$ sobie cenie. Ale niewatpliwie caly ten ruch, cale to wydarzenie
mialo w mojej pracy olbrzymie znaczenie. Nie bylem sam, bytem w grupie kolegdw,
ktorzy zapisali sie bardzo znaczaco, bylem z tymi, ktorzy to zorganizowali, pomyst
wyszed! od nas, czutem si¢ bardzo z tym zwigzany. Po latach oceniam Arsenat jako
co$ bardzo waznego, jako etap w kierunku oczyszczenia.

[.]

Czy to miato znaczenie dla twojej tworczosci?
To mialo bardzo duze znaczenie, ale pdzniej zacze¢la si¢ droga samotna, trudna. Ma-
larstwo zawsze sprawialo mi duzo trudnosci. To byta bardzo samotna, obarczona
wielkimi przeszkodami droga. Z jednej strony praca w akademii, wspoipraca ze
znakomitym pedagogiem, studenci, ktérzy byli niewiele ode mnie mtodsi. Z dru-
giej ktopoty materialne, brak miejsca do pracy i jakis niepokdj. Niepokdj, ze ja nie
moge marnowac czasu. Nawet ten Nacht, ktory czasami mowil mi: ,,Ciggle cie widze
z coreczka za raczke. Dlaczego ty nie malujesz?” Jego dyskretne i delikatne uwagi
i to, co on moéwil do studentéw, czego w ogole wymagal od ludzi, ktorzy go otaczali,
Rajmunda Ziemskiego, Janka Lebensteina — to wszystko, plus moja potrzeba —
stworzyto taka sytuacje, ze pomimo przeciwnosci coraz bardziej przykladalem si¢
do roboty i coraz bardziej rozgrzewatem. A koledzy, z ktorymi si¢ ciggle kontaktowa-
fem, ktorym pokazywatem obrazy, kiwali glowami na tak. Coraz wiecej pracowalem.

Twoja droga rzeczywiscie wydawata sie wowczas biec gdzie$ obok czy poza
gtownym goscincem sztuki. Dopiero z dzisiejszej perspektywy widac¢, ze nie
byty to zadne pobocza. Ustawites$ sie od razu poza fascynacjami nowoczesno-
$cig i nie uczestniczytes w szybkich przemianach polskiego malarstwa.
Naprawde nie bralem w tym udzialu. Nawet programowo. Moze nie byt to taki
program wypracowany do konca. Raczej niepokoj, ze to nie moja sprawa. Dla mnie
tak wazng bylfa sprawa moich tresci. Nie chce odbierac znaczenia temu wszystkie-
mu, co si¢ dziato dookota. Ale sprawiato mi tak duzo trudnosci, ale 1 radosci, kiedy
malowatem ,swoje” tematy. Zburzone domy, szcz¢ki zwierzecia, wnetrze pracowni,
pejzaze, martwe natury, postacie we wnetrzu pracowni, ochtapy miesa. Powstawa-
Iy rysunki o ludziach umeczonych, rozstrzeliwanych, samotnych przed smiercig
i we wnetrzu wiasnej pracowni. O zrujnowanych domach. Chciatem z tego czerpac.
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Czas okupacji, czas Powstania przezylem w Warszawie, na moich oczach gingli
ludzie i miasto. Chcialem o tym méwic. Wiasne przezycia, fotografie, dokumenty...
Stwarzalo mi to olbrzymie trudnosci. Chcialem powiedzie¢ wigcej niz dokumenty
— fotografie zrobione przez Niemcéw w miejscach kazni. Jeszcze wtedy nie zda-
walem sobie sprawy z tego, ze wiecej to inaczej. Znalezienie odpowiedniego jezy-
ka. Tradycja 1 wspotczesnosc. Jak w wierszach Baczynskiego, jak w Rozstrzelaniach
Wroblewskiego. W tym miesci si¢ zagadnienie sztuki. ,Ostatecznie z formy rodzi
si¢ mysl”. To Flaubert. Tragizm, ktéry mialem 1 mam w sobie. Za pomocg tych
»moich tematéw” chce wykrztusi¢ pare stow prawdziwych o sobie i 0 moim zyciu.

Powotywate$ sie kiedy$ na twierdzenie, ze cierpienie uruchamia impulsy

tworcze.
Tak, to zreszta nie jest m6j wynalazek. Wielu artystow duzo cierpialo. Mysle o wiel-
kich artystach, ktorzy duzo cierpieli, przezywali i wszystko przekuwali na sztuke.
To sztuka pozwalala im wyj$¢ z cierpienia, stang¢ na nogi. Nie chce pordéwnywac
si¢ do wielkich artystow, to nonsens, ale moge stwierdzi¢, ze cierpienie rzeczywi-
Scie uruchamia wyobraznie. Czasami cierpienie jest tak wielkie, ze wyobraznia jest
sparalizowana. Ale pdzniej, jesli rzeczywiscie chce sie cos powiedziec, to z tego
czerpie si¢ sife 1 glebie.

Czy dlatego tak niewiele jest w sztuce przekonywajgcych wizji raju, a tak duzo
opowiesci o cierpieniu, dramacie, rozpaczy?
Jan Cybis podczas okupacji malowal kwiaty. Rozumiem to. On chyba chciat sie
przeciwstawic.

[.]

Od poczatku swojej pracy artystycznej skupites sie nad pewnymi problemami
czy raczej tematami. Jak rozpisuje sie to na poszczegdlne dzieta? Jakie s3 eta-

py pracy nad obrazem?
Czasami idea jest od poczatku bardzo jasna i1 wyrazna, i tylko jg wykonuje. Jest
takze dziwna krzatanina: myslenie, rysowanie, chodzenie, malowanie, $cieranie
— rdézne czynnosci, z ktorych nawet nie do konca zdaje sobie sprawe. Tam gdzies
wewnatrz powstaje jakis rodzaj skupienia: muzyki, akceptacji i buntu, mysli gwat-
townych i delikatnych. To trudny do okreslenia proces. Nie zawsze jednakowy. Kie-
dy czuje, ze wpadiem na wlasciwy trop — moze powstac rozwigzanie. Ja wlasciwie

Mieso, 1979, olej, ptotno,
150 x 101 cm, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu
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Czaszka, 1984, olej, ptotno,
149 x 90 cm, kol. Krzysztofa Musiata, depozyt w Muzeum ASP w Warszawie
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ciagle zajmuje si¢ tym samym, ciggle tymi samymi tematami, mam tylko nadzieje,
ze rozwigzuje je lepiej. To zresztg nieprawda. Okazuje si¢ czesto, ze rozwigzania
sprzed szesciu czy siedmiu lat byly o wiele ciekawsze. Ciagle z niepokojem ogla-
dam nastepny obraz i fudze sig, ze jest jakim$ ruchem naprzod. Wiem, ze cos zy-
skuje, ale i co$ trace. Wieczny niepokdj. Dobrze, ze on jest, to szansa na rozwoj.

[.]

Czy w tej drodze kto$ ci pomaga? Mysle o przyktadzie innych artystow. Jak da-

lece Swiadomie nawigzujesz do ich poszukiwan?
Charaktery w sztuce pociggajg. Pociggaja dlatego, ze majg swojg wymowe, bardzo
wiele sie od nich uczymy. Oczywiscie, ze charaktery w sztuce roziozyly bardzo wie-
Iu malarzy, ale bardzo wielu malarzy tez otworzyly. Dla mnie wazne jest to drugie.
Otworzenie przez innych to sprawa cigglosci. W moim przypadku ma to duze zna-
czenie. Giacometti — przeciez to rzezbiarz, ktéry malarstwem zajmowal si¢ tak
troche na boku. Chociaz to nieprawda, on malowal duzo i przywiazywal do ma-
larstwa duza wage — ale moze ta jak gdyby uboczna praca rzezbiarza byta inna
niz malarstwo wielu znakomitych wspolczesnych mu kolegéow. Niestychanie mnie
to pociggneto. Jak mowitem, rysunek odgrywal u mnie bardzo duzg role i bardzo
duzo rysowatem, a mniej, na poczatku, malowalem. PdzZniej stalo si¢ odwrotnie.
I u Giacomettiego znalaztem odpowiedZ na problem. Stwierdzilem, ze jego malar-
stwo zawiera rytm, w ktorym przewodzi rysunek. Patrzac na jego obrazy, pozbytem
si¢ kompleksow, niektérych kompleksow. Zobaczylem, ze on po prostu nie rysuje.
Rozwigzuje zadanie, rozwigzuje forme, daje przekaz, ale malo przejmuje si¢ tym,
zeby to bylo wspaniale malarstwo. Robil jak umial, ale bardzo namietnie. Nieraz
mi przypisuja, ze jestem do niego bardzo zblizony. To powierzchowna obserwacja.
Nawet gdybym bardzo chciat zblizy¢ si¢ do niego — to bedzie co$ innego, to bedzie
zupelnie inaczej. Jest paru malarzy, ktorzy bardzo mi pomogli; mowi¢ o Giacomet-
tim, ale 1 o de Staélu. Jeden i drugi zupetnie rozni, zupetnie odrebni, co$ jednak
mi dali.
[...]

rozmawiala Wiestawa Wierzchowska
Warszawa, 22 pazdziernika 1985

Fragmenty rozmowy opublikowanej w: Wiestawa Wierzchowska, Autoportrety, Agencja Wydawnicza
Interster, Warszawa 1991, s. 97-110
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Jan Tarasin

1926-2009

Danuta Kern: Pana obrazy sg dla mnie jakby zapisem, partyturg. Wyobrazam
sobie, ze te znaki, ktérymi pan komponuje obraz, sg hieroglifami, skrétami po-
ja¢, znaczen, mysli. Daje to duzg swobode, a nawet dowolnos$¢ interpretacji za-
kodowanych w nich tresci. Czy istnieje klucz do odszyfrowania tego alfabetu?
Jan Tarasin: Te znaki zawsze beda si¢ w pewnym stopniu powtarzac. Ich ksztalt nie
jest dla mnie istotny. Moje obrazy nie majg ani poczatku, ani konca. Pani powie-
dziata — kompozycja — ale one mogg tak si¢ ciggnac¢ w nieskonczonos¢. To, co ro-
bie, jest to monotonny zapis, bez przerwy czyms zakiocany. W ten sposob powstaje
dramaturgia. Sg to jakby monotonne szeregi, w ktorych nic nie powtarza si¢ dwa
razy. A pojawiajace si¢ nieregularnosci, przypadki i1 zakldcenia tworza nowy rytm.

Pamietam pana dawne grafiki rysowane zageszczong, czarng kreskg. W nich

jeszcze czytato sie przedmiot, ale juz w podobnym uszeregowaniu.
Nie chodzi mi ani o przedmiot, ani o znak, najwazniejsze jest znalezienie relacji
miedzy programem, determinacja a przypadkiem czy okolicznosciami. Tajemnica
wszystkiego, co istnieje, jest wynikiem tych dwoch sit dziatajacych na siebie. Zna-
lezienie momentu zderzenia tych dwoch sit jest dla mnie najwazniejszym celem.
Znalezienie momentu, kiedy jeszcze wyczuwamy ten program czy idealny zamyst,
a jednoczesnie widzimy jego niedoskonalo$¢ spowodowang przez okolicznosci,
przez tysigce roznych spraw, ktore na to wplynetly. Czasem ten problem znajduje-
my wprost w naturze. Do odczytania golym okiem. Dlatego w tych zeszytach, ktore
robig, sa rysunki i zdjecia. Problem, czy jest znak, czy przedmiot — nie interesuje
mnie. Uwazam, ze malarstwo jest drogg do czego$, a nie celem. Za pomoca malar-
stwa chcemy co$ poznac, zrozumiec. Wigc jest to tylko narzedzie.

Zapis I, 1981, tusz, papier,
68,5 x 51 cm, kol. Zachety
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Pozna¢, a nie powiedzieé? Ale pan jednak mowi.
Tak, mowie przez malarstwo, ale obraz nie jest dla mnie ostatecznym celem. Czasem,
gdy obraz staje si¢ za bardzo skonczony, »dobry”, to zanika ten problem, o ktorym
moéwimy. Zawsze zastanawiam si¢, czy bardziej dbac o ,skonczenie” obrazu, czy
zatrzymacé go w momencie jego najwiekszej czytelnosci.

| zawsze bedzie to wycinek, jakby w zamierzeniu swym przypadkowy?
Tak, nazywam swoje obrazy np. Fragment lub Niekoriczqca si¢ kolekcja, albo Sytuacja
lub, przekornie, Przedmioty policzone. Czujg si¢ jak buchalter, ktory zapisuje wszyst-
kie mozliwe, nickonczace si¢ sytuacje.

W swoich obrazach stosuje pan kolor bardzo oszczednie, jakby tylko zazna-

czajgc tonacje, a czasem pojawia sie juz tylko zapis czarno-biaty. A przeciez

byt okres, gdy kolor byt u pana dominujacy.
Moje obrazy byly wowczas bardziej materialne. Tylko ze w pewnym okresie obrazy
zaczely mi si¢ same malowac, zaczely robic si¢ »za tadne”. Dlatego potem nastgpit
okres bardziej ascetyczny, czarno-bialy. Teraz znéw wracam do szerszej gamy ko-
lorystycznej, bo juz mi nie grozi wejscie w gotowe sposoby. Niektére moje obrazy
sg bardziej statyczne, a niektore bardziej dynamiczne. Kazdy nastepny obraz usta-
wiam w opozycji do poprzedniego.

Czy jednak obrazy budowane kolorem nie sg bogatsze od tych, ktére ,dziejg"”
sie w bardziej monochromatycznej atmosferze?
Musze czasami namalowac obraz czarno-bialy. Robie to celowo. Zeby wystapit tylko
ten problem, o ktorym méwilem. Zeby widz nie miat nawet mozliwosci szukaé czegos
wiecej. Pracuje wowczas juz tylko nad dynamika obrazu, jego rytmem, dramaturgig.

Chodzi panu o czysto$¢ przekazu. Kolor wiec panu w tym przeszkadza? Jest

balastem?
Byt okres, ze mi troche przeszkadzal. Gdy rozbudowywalem obraz kolorystycznie,
to podstawowy zamysl stawal si¢ nieczytelny. Kolor za bardzo sprawe kompliku-
je, stwarza nowe sytuacje. Staje sie luksusem, gdyz nie pracuje na rzecz gldéwnego
zamystu. Stuzy on wtedy przede wszystkim do ukazywania nastroju. Wydaje mi
si¢ takze, ze sprawa koloru jest sprawg wieku. W pewnym momencie zbyt szeroka
gama staje si¢ zbedna. Mozemy oby¢ sie bez jej chromatycznego bogactwa.

Wydaje mi sig, ze tak oczyszczajgc, dochodzgc do niestychanej umownosci,
zbliza sie pan w jaki$ sposéb do tej gry, w jakg wchodzi obecnie Ryszard Wi-
niarski. On, po 20 latach przebywania w $wiecie czystej geometrii i matema-
tycznych podziatéw, przechodzi do ,geometrii w stanie napiecia”. Zaczyna



kwadrat rozbija¢ i, zdajgc sie na emocje, tworzy formy przypominajace te znaki,

do ktérych pan doszedt, wychodzac od natury.
Mozna nature upraszczac i dojs¢ do bardzo syntetycznej formy, albo wyjs¢ od formy
czystej, matematycznej. Jest to tylko sprawa skomplikowania. Matematyka nie jest
szukaniem idealnych form widzialnego $wiata. Nie da si¢ wtloczy¢ jego niedosko-
natosci i chaosu w jaki$ doskonaty model. Nigdy nie potrafimy znalez¢ uniwersal-
nego klucza. Szukamy i znajdujemy tylko krotkie watki porzadkujgce. Uwazam, ze
matematyka to nie sg liczby. To wyobraznia. W moich pracach tez jest matematyka.
Lecz nie jest ona prostym rownaniem do rozwigzania. Ja nie usiluje znalez¢ defini-
tywnych rozstrzygnied, lecz jedynie pokaza¢ dynamike 1 relatywnos¢ swiata.

Mimo ze w pana malarstwie i w grafikach (choé bardziej uproszczonych) jest
wcigz ten sam $wiat, to dla odbiorcy jest w nich tysigc tresci. | mimo ze, jak
pan twierdzi, w malarstwie nie da sie uciec od konkretu, cho¢by byto najbar-
dziej abstrakcyjne i jak najmniej zwigzane ze $wiatem realnym, to dla mnie to,
co pan robi, jest tak niestychanie wyczyszczone, ze staje sie prawie partyturg
graficzng, jakims$ zapisem prawie muzyki.
Wydaje mi sie to normalne, ze staramy si¢ ten swiat uporzadkowac w naszej $wia-
domosci. Nie tylko nasza praca tworcza, ale kazda nasza zyciowa dziatalnos¢ polega
na porzadkowaniu czy dokopywaniu sie do jakichS prawidtowosci czy szukaniu
klucza do tego wszystkiego, co nas otacza. Malujac, staram si¢ go znalez¢ w sumie
tych znakéw, ktore tworzg przez swoj bieg jakas dramatyczng sytuacje. Gdzies sie
co$ zbiera, gdzies$ rozsypuje, gdzie$ sie uklada w monotonny, nudny watek — by
potem nagle eksplodowac. Ja w tym, co robie, w swoim malarstwie, staram si¢ po
prostu ujawni¢ swoja obecno$¢ w tym niekonczacym si¢, dynamicznym systemie
wzajemnych zaleznoSci.

rozmawiala Danuta Kern

Rozmowa opublikowana w: ,Poezja” 1986, nr 3, s. 105-107
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Zapis |, 1981, tusz, papier,
70,5 x 50,5 cm, kol. Zachety

Zapis Ill, 1981, tusz, papier,
73 x50 cm, kol. Zachety
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Jerzy Nowosielski

1930-1999

Listy z pustyni

L.]

Krystyna Czerni: Czy jest jaka$ roznica miedzy tym, jak maluje malarz 70-

i 30-letni? Czym rdzni sie ich stosunek do procesu twoérczego? Czy artysta

bardziej dojrzaty ma wiecej odwagi, moze mniej ztudzen?
Jerzy Nowosielski: Nie wiem. Bo ja nie pamietam, jak to bylo, kiedy miatem 30 lat,
i nie umiem tego poréwnac z mojg obecng kondycja. Jak ja teraz maluj¢? — ano
grzebie sie, przygotowuje, musze sie jako$ psychicznie zmobilizowaé... Ale jak
bylo wtedy, po prostu nie pamietam! Pewno malowalem z wielkg ochotg, o wiele 1a-
twiej niz teraz. Artysta dojrzaly ma mniej odwagi. Moze ma wiecej pewnosci siebie,
ale odwagi ma mniej, bo pewnosc¢ siebie w jakims sensie czlowieka zwalnia od tego,
zeby byt odwazny. Jak jest sie pewnym siebie, to si¢ nie musi by¢ odwaznym! A jak
si¢ jest niepewnym siebie, to si¢ musi by¢ odwaznym, bo mozna co$ bardzo ztego
robié, bardzo nie tak... Do tego wlasnie trzeba odwagi.

Wiem, ze tworcy z duzym stazem majg problem z rutyng, z pewnym automa-
tyzmem malowania. Ich reka jakby sie od nich uniezaleznia, jest juz tak do-
Swiadczona, ze wymyka sie spod kontroli. Niektorzy zaczynajg wrecz malowaé
lewa reka...
Tak, tak! Z ust mi to pani wyjela. Ja wiasnie wtedy zaczynam malowac lewg reka.
I lewa reka jest mi bardziej postuszna, bo ta prawa jest jakas autonomiczna w sto-
sunku do mojej $wiadomosci, do mojego rozumu. Lewa r¢ka tez jest dos¢ sprawna,
ale bardziej mnie stucha w takiej chwili.

[.]

Murzynka na plazy, 1996, olej, ptétno,
100 x 80 cm, Galeria Starmach, Krakow
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Intryguje mnie jedna sprawa: grupa, w ktérej pan zaczynat swojg droge tworczg,
cate to $rodowisko skupione wokét Kantora za punkt wyjscia obrato sprzeciw
wobec wszechobecnej estetyki koloryzmu jako swoistego , pieknoduchostwa”.
Bardzo ostro moéwiliscie wtedy o ich ,powierzchniowosci”, o tym ,kolorystycz-
nym pierzu”. Tymczasem po kilkudziesieciu latach zaczat pan nawigzywac
w swojej tworczosci do doswiadczenia impresjonistycznego. Czy to byt jakis
kaprys, rodzaj ¢wiczen estetycznych, czy moze przyznanie jednak pewnej racji
tej tradycji malowania?
Wie pani, cztowiek poki miody, to gtupi... Ja dopiero po jakims$ czasie zorientowa-
fem sie, ze na przykiad takiemu Eibischowi czy innym z tej branzy — wiasciwie
bardzo duzo zawdzieczam! Wiedzy o malarstwie, kultury malarskiej... Oczywiscie,
wszystkie te obiekcje w stosunku do ich tworczosci pozostaly, tylko ze po upltywie
lat dowiedzialem sig, jacy oni rzeczywiscie byli madrzy w swoim malarstwie 1 ze
z tej madrosci udzielili mi bardzo wiele, nawet nie wiedzialem kiedy. Dopiero po
kilkudziesieciu latach uzyskatem te swiadomos$¢, zrozumiatem, ze tyle im zawdzie-
czam. Na przykiad Nachtowi-Samborskiemu zawdzieczam to, ze rozumiem, czym
jest prawdziwa substancja malarska. Nie zawdzieczam mu tego, zebym wiedzial,
czym malarstwo jest, bo to najtrudniej opowiedzieé, przekaza¢. Ale zawdzieczam
mu wiedz¢ o tym, czym malarstwo nie jest!

[.]

Czy nawigzanie do impresjonizmu w pana zielonych pejzazach i cerkiewkach
z lat osiemdziesigtych jest $wiadectwem zachwytu nad wizjg malarstwa im-
presjonistycznego, czy moze raczej dostrzezeniem jakich$ warto$ci w teore-
tycznych tekstach impresjonistow?
Tak, tak... wiem, o co chodzi. Mnie si¢ w pewnym momencie wydato, ze impresjonisci
nie zrealizowali do konca swoich zadan, tego celu, jaki przed sobg postawili... Skad
to poszto? A stad, ze w latach osiemdziesigtych poznatem bardzo duzo mozaiki an-
tycznej, tej rzymsko-afrykanskiej, na Sycylii. I ta mozaika podpowiedziala mi w jakis
sposob, ze impresjonizm mogliby by¢ kontynuowany i uzupeiniony o pewne dokona-
nia, ktore si¢ nie staly w historii... Moze p6zny Monet, p6zny Renoir? — oni napraw-
de do tego doszli. Natomiast impresjonizm zanadto musial sie borykac z przewaga
wizji naturalistycznej, musial przezwycieza¢ te nawyki malowania z natury i moze
dlatego nie doszedt do granic swoich mozliwosci... Wydawalo mi si¢, ze tutaj mozna
bytoby jeszcze cos dodaé, spetnic to, czego impresjonizm nie dopowiedzial.

Wiem, ze byt pan pod silnym wrazeniem listow i tekstow impresjonistéw. Czego
pan w nich szukat, co znalazt?
Przede wszystkim znalazlem opis proceséw myslowych, jakie si¢ dokonuja w mozgu
malarza, ktory praktykuje, maluje, realizuje swoje 1 doswiadcza coraz to nowych



rzeczy w malarstwie. Oni o tym pisali, opowiadali, to sa dos¢ precyzyjne przekazy.
W tym sg bardzo cenne.

[.]

Powiedziat pan kiedys, ze dwoisto$¢ praktyki malarskiej — réwnoczesne malo-
wanie abstrakcji i figuracji — byto dla pana bolesnym rozdarciem, schizofrenia.
Ja zawsze bardzo lubitam pana abstrakcje i troche mi zal, ze coraz rzadziej je
pan maluje... Czy dalej odczuwa pan to rozdarcie? Blizszy jest panu $wiat ma-
larstwa figuratywnego?
To rozdarcie zawsze bylo. I rzeczywiscie, wtedy kiedy byla ta erupcja mojego ma-
lowania w konwencji abstrakcji geometrycznej, rownoczesnie byto bardzo silne
rozdarcie w stosunku do moich ciggotek figuracyjnych w malarstwie. Ale potem to
zaniklo. Ja mysle, ze po prostu sg pewne nurty w swiadomosci malarza, ktore si¢
jako$ muszg spetnié, a potem sie w jakims$ sensie wyczerpujg... Nie wiem, czy w tej
chwili bylbym zdolny do jakichs kreacji abstrakcyjnych.
[...]

Czy pan wierzy, ze sztuka, ze malarstwo moze byé dla cztowieka pociechg?
Tak, tak, na pewno. Jest pociecha. Wie pani, my mamy bardzo maio pociech w tym
zyciu. Bo co to jest nasze zycie? Zycie to jest wyczekiwanie w celi $mierci, w celi
tortur. Te tortury sg odraczane, stopniowane, potem ich jest coraz wiecej, az przy-
chodzi moment egzekucji... No i w tym procesie wyczekiwania w celi Smierci czlo-
wiekowi potrzeba pociechy. Mnie si¢ wydaje, ze miedzy innymi wtasnie sztuka jest
takg pociechg, co do ktorej wiasciwie nie wiemy, na czym to pocieszenie, ktore
z niej plynie, w rzeczywistosci polega... W naszej sytuacji wszystko, co nas odrobi-
ne pocieszy, jest co$ warte. Nic lepszego nie mozemy wymysle¢. Bo wiasciwie c6z
ludzie majg innego oprocz sztuki? Naprawde to sztuka zawsze byla, jest i bedzie
w $rodku ludzkiej uwagi, ludzkiej swiadomosci. Tyle ze tej swiadomosci rozwinie-
tej, dojrzalej, zawsze byto i jest bardzo mato.

[.]

Powiedziat pan kiedys, ze podstawowym grzechem jest zaniechanie obowigzku
zdobywania madrosci, ze madro$¢ jest obowigzkiem cztowieka. Czy dla ma-
larstwa ten impuls intelektualny tez jest taki istotny? Nazywa sie pana czasem
malarzem prymitywnym, wystawiat pan z Nikiforem. Co jest wiec wazniejsze
dla malarza: intuicja czy erudycja?
Niewatpliwie intuicja! To, ze intuicja bazuje na jakichs poktadach swiadomosci, ktore
moglibySmy nazwac taka czy inng erudycjg, to inna sprawa. Ale gdyby nie byto intu-
icji, to nic by nie byto! Jednak sztuka musi sie takze odwolywac do intelektu. Bo byli
artysci bardzo utalentowani, ktorzy osiggali apogeum swojej tworczosci powiedzmy
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w 30 roku zycia, a potem — im dalej, tym gorzej. To znaczy, ze u nich te impulsy, ktore
plynely z intuicji, nie znalazly sobie podioza w rozwinietej umystowosci. No 1 uwie-
dty, bo potem umystowos¢ rozwijata si¢ samodzielnie, bez wpltywu bodzcéw ptynacych
z intuicji. Nie nastgpito sprzezenie tych dwoch elementow. I kiedy podmuchy pierw-
szej mlodzienczej intuicji przeminely, ich tworczos¢ kartowaciala, karlafa. ..

A jak to dziata w samym procesie tworzenia? Kiedy malarz staje przed biatym

ptétnem — wytgcza wtedy myslenie i bardziej ,mysli” rekg i okiem czy urucha-

mia jednak jaki$ proces intelektualny?
Proces intelektualny zawsze jest, tylko my myslimy za pomoca mozgu, a mozg to
sg pewne mechanizmy, to jest taki komputer. Chodzi tylko o to, zeby ten proces
intelektualny byt podporzadkowany czemus, co jest poza, niejako ponad intelek-
tem. Nie wierz¢ w sztuke, ktdra jest czysta ekspresja, spontanicznoscia, bez kontro-
li rozumu. Musi by¢ jednak ten raster. My przeciez wszystko przepuszczamy przez
naszg swiadomos$¢, nawet najbardziej subtelne powiewy wyzszej Swiadomosci czy
wyzszej jazni, musza — zeby mogly zaistnie¢ jako element komunikacji migdzy-
ludzkiej — przej$¢ przez ten aparacik, przez ten komputer.

[.]

Jak pan rozumie sformutowanie, ze ,sztuka jest proroctwem naszych czaséw"?
Proroctwo jest odgadywaniem tajemnic. A wszystko, o czym sztuka mowi, to bar-
dzo gieboka tajemnica. Sztuka jakoS ja odsiania, uchyla rabka tej tajemnicy dla
swiadomosci ludzkiej. I w ten sposob sztuka prorokuje o rzeczach, ktorych w inny
sposob nie mozemy sie dowiedzie¢. Nic o nich nie wiemy, wiemy tylko tyle, ile
sztuka nam zdota powiedziec.

Ale proroctwo mozna tez rozumie¢ dwojako: jako osgdzanie, komentowanie
wspotczesnosci i jako przepowiadanie przysztosci...
Wie pani co, z ta przeszloscig, przyszioscia, to juz najlepiej powiedzial Kantor:
z przyszioscig diabli wiedza, co to bedzie; terazniejszosci w ogdle nie ma, bo mo-
mentalnie przemija. Jedyne, co mamy, to przesztos¢! Mamy tylko to, co juz si¢ stato,
co jest jakims zrealizowanym albo niezrealizowanym rajem. Tylko to mamy w reku
10 tym sztuka opowiada, o tym mowi.

[.]

Czy sztuka nie ma zadnych obowigzkéw wobec wspétczesnosci?
Nie umiem powiedzie¢, czy ma obowigzki. Sztuka jest czyms$ szalenie waznym
w zyciu czlowieka. Tak waznym, ze gdyby jej nie bylo, to zycie by nie miato sensu.
A czy tu mozemy mowic o jakim$ obowigzku? To raczej my w stosunku do sztuki
mamy jakie$ obowigzki.



Tajemnica narzeczonych, 1962, tempera, ptétno,
59,5 x 44,5 cm, Galeria Starmach, Krakéw
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Ulice, 1976, polimery, ptétno,
70 x 100 cm, Galeria Studio, Warszawa

Powiedziat pan kiedys, ze wszystko co w panu najlepsze, wrzuca pan do ma-
larstwa...
Tak, moje malarstwo jest w jaki$ sposob pogodne, radosne. W tym sensie: dobre —
ale przeciez we mnie zostaje... Nawet wole nie opowiadac, co we mnie zostaje.

Czy to znaczy, ze uprawianie sztuki jest jakim$ zubozeniem, a nie wzboga-
ceniem?
Jest jakim$ procesem rozdzialu, sadu. To jest moj osobisty Sad Ostateczny. Rzeczy
zle zostaja odcigte od rzeczy dobrych. Te, ktore sg zlte, zostaja we mnie, a te, ktore
sg dobre, wyrzucam na zewnatrz.

A gdyby dobry Pan Bog kazat panu wybiera¢ pomiedzy mitoscig a madroscis,
co by pan wybrat?
0oo0, prosze pani — Miltos¢! Tak jak krol Salomon. Mitos¢ jest najwigksza, bo
wie pani, jak to u Swigtego Pawta: proroctwa ustang, wiara nie bedzie potrzebna,
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a mitos$¢ pozostanie. Madrosc to jest takie stowo: sofia, ale to moze by¢ przez male m.
A sztuka to jest Madros¢ przez wielkie M, to jest co$, co pochodzi spoza, sponad
naszego myslenia dyskursywnego.

Wedtug tego wszystkiego, co pan pisze i méwi — sztuka jest wtasciwie jaka$
prywatng sprawg miedzy cztowiekiem i Bogiem...
No jest, jest! Ale widzi pani, czlowiek jest zawsze z innymi ludZmi. Zawsze z inny-
mi ludzmi.

Czyli artysta powinien by¢ takim medrcem, guru, ktéry ucieka gdzie$ na pu-
stynie i stamtad pomaga ludziom w poznaniu, w zyciu?
On taki troche jest, on taki jest. Artysta rzeczywiscie — jesli nie przebywal na
pustyni — nie jest artystg. Dziela sztuki to sg zawsze listy z pustyni. Co prawda, ta
pustynia jest bardzo blisko, wie pani...

rozmawiata Krystyna Czerni

Fragmenty rozmowy przeprowadzonej jesienia 1994 roku, przy okazji realizacji programu TVP
Krakoéw Album krakowskiej sztuki (realiz. telewizyjna: Andrzej Kornecki, Krystyna Czerni)
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Nieznana okolica Ill, 1974, akryl, ptét
100 x 80 cm, kol. Zachety
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Jerzy Tchorzewski

1928-1999

Jerzy Stajuda: Zgadzasz sie wiec, ze sztuka znalazta sie wtasnie na ostrym
zakrecie? Jak oceniasz gtéwne komponenty nowej sytuacji, w ktérej chcac nie
chcac musimy uczestniczy¢? Interesuje mnie szczegolnie, co sgdzisz o mozli-
woséciach nawigzania z ,najszerzej pojetg rzeczywistoscig” transmisji bardziej
bezposrednich niz te, ktérymi dysponowata (i przeciez wcigz dysponuje) sztu-
ka tzw. abstrakcyjna. Mysle tu o konkretnych przestankach, a nie o dobrych
intencjach (dobre intencje ma takze skrajna konserwa, jej manifesty brzmig
niezwykle szlachetnie i humanistycznie).

Jerzy Tchorzewski: Rewolucje artystyczne pierwszej polowy naszego wieku byly

nieuchronnym nast¢pstwem nowej sytuacji cztowieka w $wiecie, nowej pozycji

czlowieka wobec natury. Pozorny rozbrat malarstwa z naturg byt w istocie poszuki-
waniem utraconego z nig kontaktu. Malarstwo musialo uwolnic sie od przedmiotu
w momencie, gdy ten zaczal gwaltownie male¢, traci¢ swoja wage w stosunku do
ogromniejgcej rzeczywistosci (przedmiot potrafil jeszcze zajaé uwage jedynie wte-
dy, kiedy wydobywat si¢ ze swojego naturalnego otoczenia i wchodzit w absurdalne,
zaskakujace zwigzki z innymi przedmiotami, na przyklad w surrealizmie). W tej
sytuacji wazniejsze byly stosunki, porzadki, ogdlne analizy stanéw wizualnych niz
kontemplacje poszczegdlnego przedmiotu lub okreslenie jego najblizszych zwiaz-
kow z otoczeniem. Nastgpil burzliwy rozkwit sztuki abstrakcyjnej. Pézniej, rzecz
charakterystyczna, sztuka abstrakcyjna zaczyna nasycac sie pewnymi jakoSciami,
pewnymi cechami przedmiotu, jego ci¢zarem, jego réznorodng konsystencja. Po-
jawia si¢ malarstwo bezprzedmiotowe, ale juz nie abstrakcyjne i odnoszace si¢ nie
tylko do porzadkow natury, do jej praw ogolnych, ale rowniez do jej stanow, do jej
cech materialnych, fizycznych. Informel i malarstwo materii uwrazliwity wyobraz-
ni¢ czlowieka na urodg i site zywej tkanki §wiata, wprowadzily ja w sam mechanizm
nieprzerwanego procesu zycia. Informel byl w moim rozumieniu bardzo waznym
etapem rozwoju wspolczesnej mysli plastyczne;j. O ile kubizm i1 malarstwo abstrak-
cyjne wydobylo wyobrazni¢ cztowieka ze zbyt juz ciasnej 1 sztywnej przestrzeni,
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Gorgcy Swiat, 1975, akryl, olej, ptétno,
162 x 114 cm (prawy i lewy), 162 x 97 cm ($rodkowy), kol. Zachety
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dato jej nowa, bardziej skomplikowang i pojemng przestrzen, informel wypelnit te
przestrzen zywa, kipigcg, bogatg materig zycia.

[.]

Antynomia indywidualne — uniwersalne, tak charakterystyczna dla poprzed-
niego piec¢dziesieciolecia, zaostrza sie w kazdym razie. A wtasciwie jakie sg
uniwersalne aspekty twego prywatnego programu? Jak rozumiesz swoje
powotanie?
Mnie w pierwszym rzedzie interesuje w malarstwie sytuacja czlowieka w nowej
przestrzeni, konkretyzowanie wizualne tych sytuacji, ktére w przestrzeni dostep-
nej naszej mysli i wyobrazni moga — muszg sie zdarzy¢ (prosze mnie falszywie
nie rozumie¢ — nie chodzi oczywiscie dostownie o jakie$ naiwne jasnowidztwo
konkretnych sytuacji, ktore kiedys fizycznie zaistnieja). Te nowe sytuacje wizual-
ne to rowniez nowe sytuacje psychiczne i myslowe. Chodzi mi o to, aby byly one
coraz bardziej bogate, aby sifa ich realnosci nie pozwalala ich zignorowac. I chcial-
bym, aby wywolywaly pewne poruszenie narzucajace si¢ nie do ominiecia, ztozone
i coraz bardziej konkretne (kazda zywa sztuka takie poruszenie musi wywolywac),
W naszym, juz nowym, a jeszcze starym zyciu.

Czy mogtbys to blizej wyjasnié?
Czlowiek obecnie znajduje si¢ jak gdyby w »stanie niewazkosci”. Coraz mniejsza
sifa przytwierdza nasze stopy do tego kawatka ziemi, na ktéorym w danej chwili si¢



znajdujemy, coraz czesciej nie ma nas tam, gdzie jesteSmy, coraz dalej jesteSmy
od siebie, od naszego ciala. Przestrzen myslowa i psychiczna czlowieka zawrotnie
si¢ zwigkszyla, ale rownoczesnie opustoszata, jest mniej nim nasycona, mniej mu
przyjazna, znajoma. Czlowiek jak gdyby nie nabyt jeszcze prawa wiasnosci do tej
przestrzeni, ktorg zamieszkuje. Bo przeciez w coraz bardziej pozornym sensie
mieszkamy w danym domu, w jakim$ tam pejzazu. Myslami przenoszeni btyska-
wicznie z jednego kranca kuli ziemskiej na drugi, z mikrokosmosu w makroko-
smos, z prehistorii w przyszios¢, rzadko wracamy na diuzej do naszego najbliz-
szego otoczenia, ktore z miejsca stalego zamieszkania stalo sie miejscem pobytu
czasowego, miejscem odpoczynku raczej niz przygody i dzialalnosci naszej mysli
i wyobrazni. Swiat przestal by¢ dla nas prostym podniesieniem do ktorej$ tam po-
tegi naszego najblizszego otoczenia. Ale przenoszac sie z dobrze uporzadkowanego
i zagospodarowanego przez nas skrawka ziemi (gdzie mocno staliSmy na nogach,
oswoiliSmy wszystkie przedmioty i zaprzyjaznieni byliSmy ze wszystkim dookola)
w skomplikowang wieloprzestrzen wspolczesnego zycia, straciliSmy punkt oparcia,
wtraciliSmy si¢ — powtarzam — jak gdyby w stan niewazkosci. Wydaje mi sig, ze
sztuki plastyczne majg ogromng role w utwierdzaniu czlowieka w jego nowej, zwie-
lokrotnionej przestrzeni, w przywracaniu mu bardziej okreslonej i trwalej pozycji,
z ktorej mogliby catg te przestrzen objac ,wzrokiem”. To byto chyba zawsze naczelng
rolg malarstwa. Czlowiek patrzy! na otaczajgcy go, dostepny mu krajobraz, ale po-
miedzy nim — ogladajacym a ogladanym — byta wyraznie wyczuwalna odleglos¢
iten przedzial niepokoit go, nie pozwalal mu czu¢ si¢ w petni w posiadaniu tego, na
co patrzyl. Mogt sie wprawdzie zblizy¢ do wielu przedmiotéw, dotknac ich, poznaé
je innymi zmystami — c6z, kiedy to nie bylo jednak to samo — przedmioty z bli-
ska byly inne, wyizolowane, tracily kontakt z dalszym otoczeniem. Nie bylo mowy
o tym, aby podejs$¢ do horyzontu, ten przeciez za kazdym krokiem ku niemu cofat
si¢ 0 krok — chodzilo wiec o to, zeby go dosiegnac reka z tego punktu, na ktéorym
stal cztowiek, aby go dotknac i w ten sposob potwierdzi¢ §wiadectwo oczu, wziac
to, co widzimy, w pelne posiadanie. Do tego potrzebne byto malarstwo. Czlowiek,
malujac, Sciggal wszystko, co miescilo sie w obrebie horyzontu, na odlegtos¢ reki.
Dla pogodzenia sie z faktem, ze otrzymal niezaleznie od swojej woli takie, a nie
inne otoczenie, musial to otoczenie odtworzy¢, jeszcze raz jak gdyby wlasnorecznie
zaprojektowaé. Ta zgoda rodzila przyjazn, rodzita mitosci, satysfakcje estetyczne,
sam ja jednak cztowiek w naturze wybierat 1 wskazywat.

Tak jest i teraz, z tym ze horyzonty dostepne naszej mysli i wyobrazni nie po-
krywaja sie juz z horyzontami zakreslonymi bezposrednio naszym wzrokiem. Mu-
simy nawigza¢ wyobrazniowy kontakt z tg skomplikowang i ogromna przestrzenia,
ktora zamieszkujemy, musimy ten kontakt potwierdzi¢ w tym punkcie, na ktorym
stoimy, musimy starac si¢ z tego punktu dosiegnac stale uciekajacy od nas horyzont,
aby czuc si¢ w danej nam rzeczywistosci jak u siebie, aby nie straci¢ z nig kontaktu.
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To wtasnie czyni malarstwo dlatego tak si¢ zmienia i bedzie zmienia¢, bo zmienia
si¢ stale przestrzen, w ktorej zyje cztowiek.

Jest nieztym paradoksem, ze do tej pory poruszamy sie wyobraznig po naszym
skomplikowanym $wiecie wedle kierunkow wykreslonych przez — teozofa.
Przeciez po Mondrianie nikt nie ,oswoit przestrzeni” w spos6b réwnie syste-
matyczny, kompletny i doniosty. Chyba masz racje, ze to wielki problem i wiel-
ka podnieta dla kolektywnych wysitkow.
Czy zechciatby$ na zakonczenie rozwia¢ pewne moje watpliwosci? Stysze
wcigz termin ,sztuka intelektualna” (tak sie okreéla jedng z naszych orientacji
artystycznych). Co$ mi tu zgrzyta w uszach.
Sztuka wspotczesna w stopniu dawniej niespotykanym zaangazowala intelekt za-
rowno w proces tworczy, jak i w proces odbioru. Od czasu wyeliminowania w twor-
czosci plastycznej funkcji odtwarzania proces tworczy stal sie kazdorazowym po-
wolywaniem do istnienia takich faktow plastycznych, ktore nie majg gotowych
modeli w zasiegu naszego oka. Malarstwo tradycyjne demonstrowalo gotowe juz
sytuacje z otaczajacej nas rzeczywistosci, majgce swoje racje, uzasadnienia, komen-
tarze mieszczace sie w nich samych, czyli poza czy przed malarstwem. Malarstwo
doktadato do tego w zasadzie jedynie komentarz wrazliwych zmysiow. Obecnie
te fakty plastyczne, ktore tworzy malarstwo wspolczesne, muszg same sie bronié
1 uzasadniaé, przekonywac o swoim sensie 1 logice. Stad cala sztuka wspodiczesna
jest w jaki$ sposob sztukg intelektualng. Przywyklo si¢ wprawdzie uwazac za inte-
lektualny jej nurt jasny, czysty (wywodzacy sie od konstruktywizmu), natomiast
nurt ciemny, grzeszny ma by¢ jedynie podlegly zmystom i namietnosciom. Jest to
jednak uproszczenie i chyba niewielkiej trzeba przekory, aby pokusi¢ si¢ o0 udowod-
nienie, ze udzial intelektu w formowaniu si¢ ciemnego nurtu sztuki wspoiczesne;j
jest niemniejszy. Inna sprawa, ze sztuka -— jak ja nazwalem — ,jasna” jest asce-
tyczna, gardzi cialem, gardzi w zasadzie formg (brzmi to paradoksalnie), to znaczy
dazy do uwolnienia si¢ od formy, chcialaby oby¢ sie bez niej, chcialaby stac sie
jedynie jakas widzialng myslg — sztuka zas ciemna, grzeszna, cielesna cierpi i robi
zte uczynki — ale tez mysli.

rozmawial Jerzy Stajuda

Skrocona wersja rozmowy opublikowanej w: ,Wspoiczesnos¢” 1965, nr 21, 5. 5, 8

Gra w gwiazdy, 1975, olej, akryl, ptétno,
198 x 117 cm, kol. Zachety
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1930-1999

Z czasem przychodzi odpowiedzialno$é

Krystyna Czerni: Ogladajgc pana wystawe w Muzeum Narodowym w Krakowie
[1992], na ktérej zebrano prace z okresu 36 lat, zastanawiatam sie nad ewolu-
cjg tego malarstwa. Jak to sie stato, ze wychodzgc, czy moze raczej odbijajgc
sie od tradyciji kolorystycznej, poszedt pan wiasnie w kierunku sztuki tema-
tycznej, tak bardzo mrocznej i drapieznej, az doszedt pan — stopniowo, ale
konsekwentnie — do sztuki bedgcej w duzym stopniu zaprzeczeniem kolory-
zmu? Czy uczen Nachta-Samborskiego, autor utrillowskich, rozéwietlonych
pejzazy z Rembertowa mogt przeczuwag, ze jego prawdziwg genealogig sta-
nie sie sztuka wielkich outsideréw, jak Fussli, Goya, moze Daumier?
Jan Lebenstein: Wie pani, naprzod si¢ nigdy tego nie przewiduje. Cala sztuka
wspoéliczesna nie mialaby sensu, gdyby nie bylo tej zabawy w nieznane. No, chyba,
ze ktos co$ zaczyna 1 potem kontynuuje przez cale zycie — jest wielu takich mala-
rzy... U mnie to musialo narosna¢ z czasem, bo przeciez nie jest si¢ znikad. Moim
pierwszym $rodowiskiem artystycznym byla Akademia warszawska pod koniec lat
czterdziestych, gdzie krolowal kapizm. Mialem wtedy te ceche, ze bylem akustycz-
ny, zreszta pewnego rodzaju akustycznos¢ miodych ludzi wydaje mi si¢ rzecza cen-
na, ktora pdzniej owocuje. To nie znaczy, ze przepadatem za malarstwem kapistow,
ale poniewaz wczesniej nie miatem zadnego styku ze sztuka, chcialem sie wiele
dowiedzied, tak ze na przykiad nie odrzucalem kontaktu méwionego z kolorystami,
to byto dla mnie moze najciekawsze. Nie miatem przewrocone w glowie, jak wielu...
Z czasem czulem w malarstwie dotkliwy brak tematu. Bo jednak obraz musi mie¢
dla mnie swojg nosnos¢, bylem zawsze niewrazliwy na malarstwo czystej abstrak-
¢ji, podobnie jak obce mi bylo malarstwo bedgce przedluzeniem postimpresjoni-
zmu, taka sztuka — pochwala natury. Surrealizm byl sprawa bardzo odzywcza,

Figura osiowa nr 152, 1962, technika mieszana, ptyta,
100 x 80 cm, kol. Zachety
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ale dla mojego pokolenia to juz okres historyczny. Malarstwo materii — moze poza
Tapiesem 1 kilkoma — tez nie, bo nie miato nosnosci wewnetrznej. Przypadkowe,
niekontrolowane ukiadanie plam na ptaszczyznie to jednak zalozenie jakiej$ bar-
dzo waskiej estetyki. Chcialem przebic si¢ do czegos, co z duzej czgsci sztuki aktu-
alnej uciekto. I tutaj uzyteczng rzeczg byly dla mnie ciggoty wstecz. Bo wcale nie
uwazalem za obowiazujace te wszystkie deklaracje aktualnosci, postulaty sztuki
nowej, nowos¢, nowosc za wszelka ceng...

[.]

Wracajac do ewolucji pana sztuki — zaskakujgce jest, ze przebiegata ona jakby

na odwrét. Wielu twércéw dazy z czasem do prostoty, pewnej syntezy, czy na-

wet ascezy, eliminujgc stopniowo wszystko, co niekonieczne. W pana sztuce

przeciwnie — coraz wiecej rozgadania, baroku, misternej formy, fabuty.
Wihasciwie jest tak, ze maluje si¢ ciggle jeden i ten sam obraz; tylko Ze samo podej-
scie do obrazu — mowie o sobie — ulega ewolucji, poniewaz ja tez ulegam ewo-
lucji, bedac wiernym sobie. Sifa rzeczy to sie¢ musialo takze odbija¢ na obrazach.
Nie zgadzam si¢ z pani sformufowaniem ,rozgadania”; wprost odwrotnie, uwazam,
ze rozbudowanie tematu, jezeli utrzymane jest w ,kanonie”, wzmacnia nosnos¢
emocjonalng obrazu. Skonczmy wreszcie z ta akademicka dyskusja podziatu na
literackie i nieliterackie. Piecdziesigt lat wczesniej ewolucja szia z redukcjg tematu,
az doszta do pustego pidtna. No 1 co?

Jak przyjechatem pierwszy raz do Paryza w 1957 roku, ogromnym odkryciem
byly dla mnie podziemia Luwru — sztuka sumeryjska, Kartagina, stele, cata me-
tafora trwania, szlachetnos$¢ starej materii. I pierwszy etap mojej tworczoSci na-
zwalbym wilasnie okresem tworzenia wiasnego pierwotniaka, wlasnego prymitywu,
kanonu, od ktorego trzeba zaczac. Ja zaczalem od prawie geometrycznego podziatu
plaszczyzny na papierze milimetrowym — w przeciwienstwie do tego, co postulo-
wala szkota. I wydaje mi si¢, ze wypracowanie takiego pierwszego modelu, z ktore-
go mozna czerpaé, i ktory — mam nadzieje — gdzie$ sie przewija w moim malar-
stwie po dzien dzisiejszy, bylo istotne.

Malujac Figury osiowe w latach szesédziesigtych, jednoczesnie jednak robilem
zeszyty — Carnets intimes — Ktore byly pewnym uzupetnieniem. To nie sg rzeczy do
pokazywania, ale widocznie drzemata we mnie jakas potrzeba rozbudowania tre-
$ciowego, widocznie figury osiowe, ktore miaty dla mnie zaszyfrowane znaczenia,
w pewnym okresie przestaly mi wystarczac.

[.]

Zwykto sie uwazaé, ze sztuka ma przede wszystkim dziatanie katarktyczne,
oczyszczajgce — tymczasem moze tez miec site destrukeyjng, kiedy i twor-
ca, i odbiorca przegrywajg z wtasnym katastrofizmem, z przeczuciem zta czy



Sad apelacyjny, 1975, akryl, olej, ptétno,
130 x 198 cm, Muzeum Narodowe we Wroctawiu

choc¢by tragizmu. Kiedy oglada sie pana ,bestiaria” i te wszystkie ,zwierzo-

cztekoupiory”, robi sie czasem straszno. Czy pan czuje w swojej sztuce takg

site, czy jej sie pan boi, czy jest w stanie nad nig zapanowac?

Poruszyta pani bardzo wazny temat. Zdarza mi si¢ styszec, ze ,pana obrazy sg pigk-
ne, ale odpychajace, z tym nie mozna zy¢”. Nauczyli si¢ czytac obrazy abstrakcyjne
iz tym zostajg. Czytelnik musi rozumie¢, gdy czyta. Obraz jest no$noscig pomiedzy
tworzacym a odbiorcg, a poza tym to moze nie tak zawsze straszno, moze czasem
ironicznie wesofo — zlepek ,zwierzocziekoupior” odrzuca mnie wprost. Ale to sie
zmienia, sg okresy, kiedy sie pewne rzeczy akceptuje, 1 inne — kiedy si¢ je odrzuca.
Wiem po sobie, ze sg tez cale ciggi malarstwa, ktore — moze pod$wiadomie — zo-
stawialem na strawienie na p6zniej, bo nie czulem si¢ jakby dos¢ dojrzaty, to nie byt
odpowiedni stan psychiczny.

Natomiast co do samokontroli — sztuka nie jest przeciez tylko dowolnoscia,
ale takze umiarem, samokontrolg. Sztuka niekontrolowana — to moze dobre dla
malarzy poczatkujacych, jakas smiatos¢, rzucenie sie z glowa w przepas¢. Z czasem
przychodzi jednak odpowiedzialnosc.
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Gdzie jest wedtug pana granica, za ktérg mozna sie tak tatwo zeslizgng¢ w ma-
niere, w perwersje? Bo w pewnym momencie nawet demony mogg wydac sie
przyjemne, a wtedy najtatwiej sprzedaé dusze (i sztuke) diabtu.
Mnie si¢ wydaje, ze to jest wiasciwie kwestia umiaru. Artysta powinien mie¢ za-
sadniczg rzecz — wiedzieC, kiedy sie zatrzymac, kiedy nie przesoli¢. To sie wigze
z intelektualng odpowiedzialnoscig za swojq prace.

L.]

Wydaje mi sig, ze u pana jest jeszcze jedna granica ,diabelstwa”. Ragon na-
pisat kiedy$, ze pan ma odwage, bo dazy do brzydoty. Mysle, ze to nieprawda
iwtasnie estetyczne, wyrafinowane piekno jest tutaj tg granicg, bo nie jest pan
w stanie namalowac¢ przemysinie brzydkiego obrazu. Nowosielski powiedziat
kiedys, ze malujac pieknie zto i diabta, w jaki$ sposéb je sie zbawia, dlatego
prawdziwym obrazem piekta mogg by¢ tylko po prostu zte, brzydkie obrazy.
Niektorzy wspotczesni artysci tego probujg — tworzgc obrazy petne zgrzytéw,
wyzywajgcej szpetoty, zeby w ten sposob odda¢ diabelstwo rzeczywistosci.
No dobrze, ale przeciez obraz musi mie¢ pewng nosnos¢ estetyczng! Wiec co —
brzydota, i co — zrobi¢ brzydka materig, brzydki temat, brzydka kobieta, brzydko
malowane... Przeciez tutaj musi by¢ jakas rekompensata! Sztuka polega wiasnie na
tym, zeby z tej brzydoty wyciggnaé szlachetnosé, zeby z blota ulepi¢ co$ szlachet-
nego, a nie zostawic¢ bloto biotem. Bo zostawienie blota biotem jest pominieciem
catego aktu kreacyjnego. Bez metafory. Wtedy co zostaje? Nic. Tozsamos¢ brzydoty.
A chodzi o to, zeby tozsamos$¢ brzydoty zostala zrekompensowana.

[.]

Wielokrotnie méwit pan, ze malowanie — poza tym koncowym akordem — jest
dla pana ogromnym wysitkiem, mordega. Czy zawod, droga artysty to raczej
dopust bozy, czy wybranie?
Tak mowitem, ale to jest indywidualne, moze kto$ inaczej pracuje, na szczescie
kazdy jest inaczej uformowany. Ja nie jestem meczennikiem sztuki i kupe Smie-
chu we mnie budzi, jak facet mowi, ze ,poswiecil si¢ sztuce” i jeszcze zrobil na
tym pienigdze i stawe. Chciatem tylko powiedzied, ze to wymaga duzego wysiltku,
zresztg nie tylko malowanie, kazda praca tworcza. Malowanie ,figur osiowych” czy
»zwierzat” bylo zwiazane z gestem reki i reszta mie$ni. Formowanie materii. To byfa
robota wprost fizyczna.

[.]

Figura osiowa nr 104, 1960, olej, ptétno,
196 x 114 cm, kol. Zachety
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Chciatabym jeszcze na chwile wréci¢ do wspomnien. Rozmawiatam kiedy$
z Mieczystawem Porebskim o latach pieédziesigtych, o Arsenale; przyznat
wtedy, ze caty ten pospieszny ekspresjonizm tamtych lat nie przypadt mu do
gustu, ale ogromne wrazenie wywarta na nim wystawa pejzazy Lebensteina
w Teatrze na Tarczynskiej, u Biatoszewskiego. To byto wtasnie to, co odpowia-
dato jego wrazliwosci. Pt roku pdzniej otwieram ,Zeszyty Literackie” i tam —
w wywiadzie z Wiestawg Wierzchowska — czytam pana pretensje, czy moze
rozzalenie: tak, miatem wystawe, przyszedt Porebski i nic, oglgdat moje prace
jak dym, jakby nic nie widziat, wszedt i wyszedt bez stowa. Dalej byto jeszcze
o klikach intereséw i o krytykach, ze sg ,najgorszg hototg intelektualng”. Przy-
znam, zZe to zestawienie ubawito mnie setnie i rozczulito — bo zdatam sobie
sprawe, jak wazny jest dla artysty ten pierwszy odbidr, gorgca reakcja.
To jest bardzo wazne, szczegélnie na poczatku. Bo pdzniej — moéwie caly czas
0 sobie — pdzniej skora twardnieje. Jednak ma sie inng odporno$¢, majac lat 20,
a inng majac 60. Poza tym wtedy ma si¢ duzo wiecej ztudzen, brak doswiadczenia,
nieznajomos¢ gry, tych wszystkich rzeczy, ktore sktadaja si¢ na tajemniczos¢ calej
zabawy... Tez nie przepadalem za ekspresjonizmem, a jesli grupa Arsenatu istniala,
to bylem poza nig. A na Tarczynskiej wystawialem nie pejzaze, ale »figury kreslo-
ne”, wpisane w plaszczyzne milimetrowego papieru. Poprzedniczki figur osiowych.
Jesli idzie o przesadne chyba okreSlenie krytykow, wyjasniam, ze chodzito mi o kry-
tyke zalezng od galerii, wplatang w komercje. W Polsce na szczesScie to jeszcze nie
istnieje. Starsze pokolenie krytykéw, jak Cassou czy Cogniat, Ragon widzieli to
zagrozenie, i nie jest przypadkiem, ze Ragon — tamci zmarli — odszed! od krytyki
malarstwa z nadejsciem ,nowej epoki”.

A gdyby Porebski wtedy z panem porozmawiat, docenit? Moze wszystko poto-

czytoby sie inaczej, moze na przyktad by pan nie wyjezdzat?
Gdyby mnie poklepal... Ale to przeciez nie zalezy tylko od jednej rozmowy. Po-
wiedzmy sobie szczerze, ja zawsze marzytem, zeby wyrwac sie z Warszawy. Mialem
tam kilku $wietnych przyjaciol, ale to bylto kilka osob. Poza tym byta ,warszawka”,
te uktady, hierarchie, ta cata klika na Krakowskim Przedmiesciu... W Paryzu zna-
laztem szerszg konfrontacje i mozliwos¢ pracy. Tu tez zaprzyjaznitem sie z ludZzmi,
ktorych nie poznatbym w Warszawie.

Niedawno dopiero przeczytatam dzienniki Cybisa i to jest wtasnie w nich naj-
bardziej wstrzgsajgce. Cata ta dworska atmosfera, te wszystkie taktyki, intrygi,
wizyty ambasadorow, nagrody, stypendia, spekulacje...
»Hrabina przyszta, hrabina wyszia”... (a czyje to? — zgadnijcie). Bardzo si¢ cieszg,
ze pani tez to tak odebrala. Ja zresztg ostatecznie bylem na marginesie. Ale Cybis
uratowal mnie od jednej rzeczy i za to jestem mu niezmiernie wdzigczny. Byly
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wtedy jakie$ nagrody panstwowe dla mtodych i kiedy przyjechalem w 1964 roku,
miodzi malarze, moi koledzy, wysuneli mnie do takiej nagrody. I Cybis powie-
dziat — nie! A nagroda byta zwigzana z medalem PRL-owskim. Tak Ze jestem mu
wdzigczny, bo dzisiaj musiatbym si¢ wstydzié, ze nosze w klapie jakis tam order.

A tak serio, to wydaje mi sie, ze jest jedna rzecz, za ktorg zaplacilem wyjaz-
dem. To byt okres bardzo zywy — koniec lat pi¢cdziesiatych, poczatek szes¢dzie-
sigtych. Co$ si¢ zaczynalo wykluwa¢ w malarstwie miodego pokolenia, od czego
zostalem odciety.

[.]

Czy zostajgc w Paryzu, szukat pan jakiegos$ srodowiska artystycznego, czy de-

cydowat sie tworzy¢ dla kilku najblizszych przyjaciét?

Dla mnie zawsze to byta kwestia dosy¢ waskiego kregu. Bywajg malarze ze Srodowi-
ska, mocno spopularyzowani, trafiajgcy w aktualne potrzeby, w gust — co nie musi
by¢ w kazdym przypadku negatywne. Oczywiscie bardzo przyjemnie by¢ na tape-
cie, ale ja nie miatem nigdy takich pretensji, cho¢ za to wszystko czymsS si¢ piaci...
[...]

A z malarzami ja si¢ do dzisiaj niezbyt blisko trzymam, bo z nimi jest bardzo
trudno zy¢. Mam tylko kilku przyjaciél malarzy, ale to nie jest oparte na zadnych
wspolnych pogladach estetycznych, bo mamy absolutnie inne, i tak jest dobrze.
To bardzo czeste zjawisko, ze artysci, ktorzy sg sobie bliscy, bardzo si¢ nie lubig,
i jak majg jakie$ wspolne cechy, to podswiadomie jezg si¢ na siebie. Stad pewne
odleglosci estetyczne sg zaletg. Tak ze do dziS nie trzymam si¢ zadnego Srodowiska
malarskiego w Paryzu, cho¢ mialem wejscia do wielu, ale zawsze albo sie szybko
wycofywatem, albo przestawalem by¢ atrakcyjny, bo akurat miatem inne pogla-
dy na inne rzeczy. Majatku sie nie dorobitem, ale robilem zawsze to, co chciatem.
Przynajmniej tyle moge powiedziec.

[...]
rozmawiata Krystyna Czerni

Fragmenty rozmowy opublikowanej w: ,,Iygodnik Powszechny” 1992, nr 48
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1988
Jerzy Panek

1918-2001

To ja jestem kierownikiem

Krystyna Czerni: Panie Jerzy, prosze mi opowiedzie¢ co$ o swoim dziecifstwie.
Jerzy Panek: Ja pochodze z przedmiescia Tarnowa, z Zabtocia — tam mieszkali Zydzi
i Polacy, przewaznie rzemieslnicy. Nasz dom byt przy ul. Sw. Marcina — stary, dos¢
dtugi i caly drewniany, bez gwozdzi, na kotki drewniane. Mam tutaj taki kofeczek,
widzi pani? Zabralem, jak burzyli ten dom, miatem wtedy 12-13 lat, to jedyna pa-
migtka... W tym domu mieszkal moj dziadek, Jan Bulaga, krawiec. Szyt tylko liberie
dla woznicow; dziadek i kilku rzemie$lnikéow z Dabrowki Tuchowskiej — skromni,
biedni ludzie, ale fachowcy. Wszystko w rekach szyli! Drugi méj wujek, tez krawiec,
pracowal niedaleko, u majstra Kubisztala na placu Burek. Tarnow to bylo wtedy bar-
dzo zywotne miasto; wszyscy jezdzili na furmankach, na koniach, ogromny ruch. Byt
tez jeden tramwaj — od dworca kolejowego na ulice Lwowska, kawal drogi, z 5 km.
Samochodow sie prawie nie widzialo, pamietam tylko bugatti, ktorym jezdzit hrabia...

Czytatam gdzie$, ze pan podgladat dziadka, jak rysowat na filcu wykroje, i ry-
sowat pan weglem po $cianie.
Tak, bo oni wyrzucali z zelazek spalony wegiel drzewny, a ja rysowatem... No i ku-
zynki mnie potem pratly, bo ten dom byt bielony wapnem.

[.]

Pana ojciec byt drukarzem, chodzit pan do drukarni, wiedziat pan, na czym po-

legata jego praca?
Ojciec najpierw pracowal w Bydgoszczy, drukowal pieniadze, a potem w drukarni
u Anczyca, niedaleko Wawelu. Ojciec byt fest fachowiec, drukowat na tych staromod-
nych, ptaskich maszynach. Wszedzie musiata by¢ tzw. nakiadaczka, kazdy arkusz
papieru musiafa poda¢ dziewczyna. To sredniowiecze bylo! Reczna robota, najlep-
sze druki. Mam tu gdzies$ pare ksigzek, o — niech pani zobaczy: Piesni Jana Kocha-
nowskiego, a z tylu opis: ,Druk niniejszy ttoczyta z klisz wykonanych w zaktadzie
fototechnicznym Stanistawa Melanyka oficyna Anczyca i spotki w Krakowie,
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18

pod kierownictwem Ferdynanda Pierackiego. Sktadatl Stanistaw Obtutowicz, ttoczyt
Jozef Panek. Odbito 350 egzemplarzy”. 1926 rok.

Jaka piekna czcionka! | papier, i wyklejka — cudo!
Bibliofilskie wydanie. Jeszcze pani pokaze, to jest nekrolog ojca: 1955 rok, koniec
pazdziernika. ,,Jowarzysz sztuki drukarskiej” — J6zef Panek.

L.]

Pan zdat mature tuz przed wojng, w 1939 roku, i prosto ze szkoty trafit pan do

wojska, prawda?

Wtedy mi si¢ jako$ udalo, wrocitem cato z Wolynia, spotkatem kolege, poszliSmy
do knajpy. I tam pierwszy raz widziatem Dunikowskiego, balowat z dziewczynka-
mi lekkich obyczajow, zachwycony... Wspaniaty facet! Jeszcze wtedy z nim nie
rozmawialem, ale zobaczytem ogromng dynamike w tym cztowieku, przeciez on si¢
urodzit w 1875 roku!

[...]

A ja po powrocie z frontu poszedtem do Kunstgewerbeschule, ale ja szybko
zamknigto, wigc zaczatem pracowa¢ w prosektorium Collegium Medicum przy
Grzegorzeckiej — co ja si¢ tam napatrzytem, szkoda mowic¢! Wiasnie odkryli groby
w Katyniu, pojechato kilku lekarzy, opowiadali... Poza tym patologia, ale to jeszcze
nic, to sa choroby, $cina ludzi nowotwor. Najgorsze sg sprawy kryminalne: rgbnie
ktos kogos, ludzie zabijajg, ttukac w gtowe. Widziatem potem te gltowy, te czaszki.

Nie miat pan potem koszmaréw?
Niespecjalnie. Jaki jest cztowiek, to przeciez wiemy — co czlowiek moze zrobié
z czlowiekiem. To sa bardzo cienkie sprawy, o jakich méwimy... Swiat jest nie-
uczciwy! Nie-u-czci-wy! To pani powinna wiedzieC.

Bywa uczciwy, czasami...
Tylko w jakich$ opowiadaniach. Ale ja pani co$ powiem: chwata Bogu, ze jest nie-
uczciwy. Bo wtedy on sie jakos rozwija! To jest okrucienstwo, ale tak jest. Przeciez
ja stary jestem, to cud, ze przezylem te rozne rzeczy. Trafitem do obozu w Plaszowie
— wlasciwie bytem zadowolony, bo chciatem to zobaczy¢. Przeciez ja mialem rdzne
znajomosci, robitem Niemcom karykatury, mogli mnie wczesniej wypuscic. Ale to
byly dwa miesigce najwyzszych studiéw, jakie mialem w zyciu!

[.]

Jak pan sie stamtgd wydostat?
Pomodgt mi Helmut Heinsohn, gtéwny grafik Franka, wydawat takie pismo o Kra-
kowie — stolicy Gubernatorstwa. Poznalem go jeszcze w Kunstgewerbeschule,



wspanialy, uczciwy facet. I z tego Ptaszowa przez jednego Ukrainca podatem kartke
do matki, zeby poszta do Heinsohna, ktory pracowal w Ost-Institut, w Collegium
Maius. I on mnie wyciagnat, przez jakiego$ niemieckiego generata. Dowiedziatem
si¢ potem, ze Heinsohn zyje, mam od niego list sprzed kilkunastu lat. Gdyby nie
on, stracilbym prawg reke, bo miatem juz zakazenie... gtdéd i brud, wypadki, wielu
obcinali rece.

L.]

Wie pan, ze pierwszy raz zobaczytam pana prace u doktora Mitarskiego, styn-
nego krakowskiego psychiatry? Nad jego tézkiem wisiat caty ikonostas: kozy
i konie.
Mitarski, ksywa ,Bebek” — swietny facet! Mial tez moje portrety, chyba
z piecdziesiat.

[.]

W pana pracach czesto wraca ten watek szalenstwa: Swidrowaci, Obfakane.
Czy obserwowat pan chorych wtasnie dzieki kontaktom z Mitarskim? Byt pan
u niego w szpitalu?
Ale mnie tez rodzina chciata wsadzi¢ do Kobierzyna! Ze jestem pijak, alkoholik.
Znatem wielu lekarzy psychiatrow: Mitarski, Kepinski, Szpecht. Przychodzitem
tam czesto, a jak trafial tam kto$ ze znajomych, to bylem codziennie. Kiedy$ nawet
przebratem si¢ za lekarza i robilem z nimi obchdd — Ze niby taki instruktor. Zna-
fem caly ten $wiat, czulem go.

Mysli pan, ze zeby by¢ dobrym psychiatrg, trzeba samemu by¢ troche sza-

lencem?
Absolutnie. To sg naprawde wnikliwi ludzie. Oni maja wiecej z duchownych niz
z lekarzy. Ja ich strasznie cenig, chyba najwigcej sie¢ przyjaznilem z psychiatrami.
I czasem sobie mysle — faktycznie, oni wszyscy byli traceni. Olbrzymia wyobraz-
nia! Przeciez Bebek to byl wizjoner. PrzyjazniliSmy sie¢ tyle lat... Ja tez wiem, ze
mam fiola, ale bez fiola by cztowiek nie ruszyl. Cate moje zycie jest oparte na bie-
dach, mnie zewszad wyrzucali. Kilka razy bylem wyrzucany z akademii, a mimo to
mam tytul profesora honorowego.

No a jako to byto naprawde z tym alkoholem?
Widzi pani, ja juz nie pije¢, ale alkohol to jest cu-dow-na rzecz! Drobiazg, a robi
duzo. Bo méwi si¢ — picie. A gdyby nie picie, to bylbym taka zwyczajna bida:
uczciwy, porzadny, robitbym jakies afisze, to, co ludzie chcg. Rozumie pani? Nie to,
co ja chce — tylko to, co ludzie chcg. Alkohol jest objawieniem! Moge sie dwa razy
pod tym podpisac! Ob-ja-wie-niem!

L]
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W jakim sensie objawieniem? Co on daje?
No, wyobraznia! Towarzystwo! Nigdy nie pitem sam, probowalem kiedy$ — dwa,
trzy kieliszki 1 ktadlem sie spac. Pi¢ trzeba w towarzystwie, np. z Jackiem Pugetem.
Albo z Cybisem, z Artkiem Nachtem. Nasz rozwoj nastgpil przy alkoholu, jestem
przekonany, ze gdyby tego nie bylo, to bytoby z nami krucho. Co ciekawe, mySmy
o sztuce prawie nie mowili. Tyle lat z nimi pilem i pani mysli, ze mowilem co$
o sztuce? O malarstwie najlepiej nie méwic. W Warszawie toSmy zawsze siadali
w SPATiF-ie, byt Gierowski, jeszcze zyt Jozek Kluza. Ja robilem przerwy — trzy
lata nie pilem, ale siedzialem z ludzmi. Tak samo Artek Nacht, nigdy nie pil, kie-
liszka nie tknal, ale siedziat do konca w tej grupce ludzi, nieduzej, najwyzej siedem,
osiem 0s0b. I nieraz koto obiadu moéwi: wiecie co, ide sie przespaé. A mysSmy si¢
zorientowali, ze on nie szedl si¢ przespad, tylko malowaé. Nawet si¢ nie przyznawal,
ze pracuje. Mial pod Warszawg taka chatuping i tam petno obrazéw — malowane
na papierze, duze glowy, portrety. W ogoéle ich nie pokazywat!

Pamictam spotkanie w latach piecdziesigtych, w Sopocie — jaka$ knajpa
w ogrodzie, jesien, bo juz liscie zotkty. SiedzieliSmy w tej knajpie, przyszedi Nacht,



Kori Il, 1966, olej, ptétno,
58 x 84 cm, Galeria Arsenat w Biatymstoku

Cybis, jeszcze ktorys z profesoréw; w pewnym momencie Cybis si¢ wkurzyt i mowi:
»Cala Polska to kurwa!”, a Artek tylko przy nim siedzi i tak go przygtaskuje: cicho,
cicho, zeby tak nie mowil, bo to niegrzecznie. Chcialo mi si¢ $miac, bo to byt pigk-
ny, sfoneczny dzien, nie bylo jeszcze dwunastej, ziote liscie — a ten w koétko ,,Cata
Polska kurwa”... O co poszio? Artek wzigl jego zon¢ na bok, a ona mowi: odrzuci-
li Jana! Miata by¢ jakas wystawa w Sopocie i1 odrzucili Cybisowi jeden z obrazdw,
wiec zdjal reszte 1 wycofal si¢ z wystawy. Pewnie nawet nie patrzyli, kto jest pod-
pisany, i tak na oko odrzucili. Widzi pani, takie to sg nieraz niestychane historie...
A Cybis to byt oczywiscie szaleniec. Ale tak miedzy nami — mato sie zmienial, tak
mi si¢ wydaje.

[...]

We wszystkim, co pan méwi, brzmi ogromna niezalezno$¢ — jak wypracowaé
sobie takg wolno$¢é w zyciu?
Niezaleznos¢ polega na tym, ze czlowiek decyduje sam. Swoboda. To ja jestem
kierownikiem! Ja na przykiad nie powinienem wyktada¢ czy pracowaé w jakiejs
firmie. Swobodnym by¢! Mie tego pieska, i$¢ sobie gdzie$ na spacer, miec tych
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dwoch czy trzech przyjaciél — fachowcow. I z nimi zy¢. Najwazniejsza jest jednak
praca, to, co czlowiek robi. Jak cztowiek jest miody — chce gdzies$ uciekac, a to
do Afryki, a to ma inne pomysty... A potem, w pewnym momencie cztowiek musi
sobie wybra¢ zawdd — kim bedzie. To jest bardzo wazne. Swoboda. Ja na przyktad
nie robie zadnych zamowien. Kiedys dostalem zamowienie na ilustracje do Pana
Tadeusza, do tej wojennej ksiegi: »,O roku 6w...”. Dyrektorem Muzeum Literatury
byt Adam Mauersberger, pojechalem do Warszawy rano — jechato sie chyba z 10
godzin — przyszedlem do biura, dyrektor mnie zaprowadzit do wspaniaiego salo-
nu, gdzie mogliSmy rozmawia¢ w cztery oczy, kazal mi usig$¢ na srodku, 1 mowi:
»Paaanie, niech pan nie czyta tego Mickiewicza!”. Dyrektor Muzeum Literatury...
Mysle sobie: czytac to kiedys$ czytalem, wiem, o co chodzi. Pana Tadeusza mamy
we krwi, wiemy, ktoredy Napoleon szedl na Moskwe, widzialem ten film amery-
kanski... Stangto na tym, ze zrobitem tylko konie, mimo ze nie ma tam za duzo
o tych koniach. I wie pani, ja sie duzo nauczylem od tego czlowieka. Tego, Ze to ja
decyduje, co mam robié. Nie zeby ktos mi podpowiadal, ja sam wybieram — konie
mi si¢ podobaja, to zrobitem tylko konie, nic wiecej. Moze si¢ wam podobac albo
nie. Nie musi sie podobac.

[.]

Pan teraz duzo rysuje — te kolorowe, pastelowe twarze sg inne od tego, co pan

robit wezesniej...
Bo ja jestem zupelnie innym czlowiekiem. Swiatopoglad mi si¢ zmienia, ja sic
zmieniam, co innego mowitem 30-40 lat temu, a teraz co innego. Widziata pani
mojg wystawe najnowszych prac od 1993 do 1996? Zrobitem kilkadziesigt grafik
1 to jest co$ zupelnie innego. A teraz robi¢ zupeinie po akademicku, pokaze pani
ten zeszycik, ktory zaczalem pol roku temu. Jak mnie szlag nie trafi i bede jesz-
cze robil nastepne grafiki — to znowu bedzie co$ innego... Zmieniam. I poglady,
i wszystko. Trzeba probowac. I obserwowa¢ — kazdy cziowiek si¢ zmienia. Ja pa-
nig dzisiaj inaczej widze niz wczoraj czy kiedys; stale sie pani zmienia. Widzenie
jest najwiekszg sztuka, jezeli chodzi o nasz zawoéd — jest najwazniejsze. Ja na
przykiad siedzg teraz w jednym miejscu, tylko to okno, juz tyle lat. Wtasciwie
nie wychodze od 1992 roku. Pewnych rzeczy juz nie widze, ale jest u mnie jeszcze
wyobraznia...

Codziennie pan rysuje?
Staram si¢ codziennie cho¢ troche. Nieraz wstaje o szostej, siodmej rano, jest jesz-
cze dobre swiatto, to wstaje 1 od razu z pot godziny rysuje. Pot godziny to duzo,
przez ten czas to ja duzo zrobi¢. A potem si¢ ktade albo sie rozkojarze — ktos
przychodzi, wczoraj byt ten fotograf, dzi$ pani, kiedy$ Mietek mi brode $cinat...
Najlepiej mi si¢ pracuje, jak jestem sam.



[...] Ja pani co§ powiem — moze nie wszystko si¢ zawsze nadaje do druku,
ale rzeczy wypowiadane gwaltownie s3 moim zdaniem ciekawsze niz te wyduma-
ne. Powinno si¢ gwattownie, z impetem, z jaka$ energig to wszystko pisac, a nie
dumac dtugo i zastanawiac si¢. Rabngc i koniec! Ja wtasciwie nawet nie lubig, jak
kto§ mowi o sztuce, naprawde. KiedyS — to byl poczatek lat piecdziesigtych, jakas
wystawa, referaty o sztuce — 1 profesor Fedkowicz zasnal. Czesto widzialem, jak
gdzies byly rozmowy o sztuce, ci wielcy ludzie, z ktorymi si¢ zetkngtem — spali.
Naprawde! Bo to takie ble, ble, ble... MySmy chyba tez za duzo powiedzieli. To sg
plewy... O sztuce trzeba mowic¢ ekspresyjnie, probowac.

Ja tez bardziej wole rozmawia¢ z panem o zyciu, o ludziach niz o sztuce. To jest
ciekawsze.
Widzi pani, mnie to tak ozywilo, jak pani przychodzi i ze mng rozmawia, ale ja nie
lubie za duzo gada¢. Mozna czasem razem pomilczec.

rozmawiata Krystyna Czerni

Fragmenty rozméw przeprowadzonych w dniach 5-9 stycznia 1999 w Krakowie, niepublikowane
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1989
Stanistaw Fijatkowski

ur. 1922

Malowanie jest jak uprawianie jogi

Krzysztof Cichon: Panie profesorze, gdyby jeszcze raz zaczynat pan od po-

czatku, co by pan zmienit w swoim zyciu?
Stanistaw Fijatkowski: Gdybym ja jeszcze raz mial mozliwos¢ wyboru? Ja to juz
kiedys powiedziatem, ze w zasadzie powinienem byt zosta¢ muzykiem, a nie mala-
rzem. Malarzem jestem jakby zastepczo. Tak sie ulozyty koleje losu, ze w dziecin-
stwie nie mialem dostepu do zadnego instrumentu, potem przyszio piec lat wojny,
a kiedy si¢ skonczyta, miatem juz 22 czy 23 lata, a wiec bylem w wieku, kiedy
studenci dzi$ koncza nauke. Poniewaz podczas okupacji interesowalem si¢ rowniez

teatrem, troche malowalem i robilem grafiki, zapisalem sie na studia w akademii.
Staratem si¢ bardzo przyzwoicie studiowac nie tylko w uczelni, ale i poza nia, przez
cate zycie. Nie sadze, zebym co$ zaniedbal lub mial inne lepsze mozliwosci. Tak
wiec nic bym nie zmienial. Mialem bardzo dobrego profesora — studiowalem mie-
dzy innymi u Strzeminskiego, to jest wielkie szczescie, ze si¢ moglo miec takiego
mentora. Wlasciwie czegdz ja bym mogt jeszcze pragnac?

[...] Wiec gdyby raz jeszcze mozna byto sie cofngé do poczatku, czy bytby pan
artystg?
[...]
Jestem bardzo szczesliwy, ze uprawiam ten zawod, bo cho¢ trudny, ale przynosi
mnostwo satysfakeji 1 to niekoniecznie Scisle artystycznych. Zostalem pedagogiem,
przez wiele lat to bylo gtéwne Zrédto moich satysfakeji. Ze mogtem miodziez wpro-
wadza¢ w arkana sztuki, ze to znajdowalo oddzwiek w ich sercach i duszach. Ze
mtode pokolenie garneto sie do nauki. I chociaz bylem wymagajacym profesorem,
to jednak mnie szanowali, do tej pory mam wielu przyjaciol wiasnie wsrod tej

7111 1966, 1966, olej, ptétno,
30 x 23 cm, kol. prywatna
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mtodziezy. To mi dawato wiele zadowolenia z tego, ze w trudnym, marnym czasie,
o ktorym pan wspomnial — najpierw byt okres socrealizmu, a potem tez niezbyt
tatwy czas dla artystow — udato si¢ uchroni¢ ich od deprawacji artystycznej.

L.]

Gdyby pan miat doradza¢ komus, kto stoi dzisiaj przed wyborem, co by pan

powiedziat: czy mozna dzisiaj w Polsce zosta¢ artystg?
Prosze pana, naturalnie Ze mozna, ale ja mialem zwyczaj — i nie porzucitem go —
zeby odradzac. Bo z tych, co si¢ nie dadzg zniechecic, co$ moze by¢. Z jednych beda
potem prawdziwi artySci — i tych jest mato — a z drugich i tak nic nie bedzie. Za-
braknie im codziennej pracy, rozwijania mozliwosci, a to jedyna szansa, by zostaé
artysta. Mysle, ze w Polsce w tej chwili mozna zostac artysta i to doskonaltym. Dwie
sa tylko trudnosci: jedna to rynek i krytycy, ktorzy namawiajg, azeby koniecznie by¢
awangardowym artystg, druga to galerie i pienigdze. Jezeli kto$ nie bedzie szedi na
lep tych dwoch zachet, moze zostaé artysta. Lecz trzeba pracowac niezaleznie od
wszystkiego, co si¢ dzieje, nie tylko w Polsce, ale i na swiecie. Oczywiscie, wiedzie¢
o tym, zwiedzaé $wiat, wszystkie muzea trzeba poznac, szczegblnie w miodosci. Od
tego trzeba zaczac¢. Ale robic to, do czego si¢ jest przekonanym i zupelnie nie ba-
czgc na korzysci. Malowanie jest jak uprawianie jogi, najtrudniejszej jogi pracy.
Polega ona na tym, by pracowac tylko dlatego, ze praca jest do zrobienia. Nie dla
zadnych zastug ani zaszczytow. Jest robota do zrobienia, trzeba jg zrobic i koniec.

Czy jest taki moment, kiedy wszystko sie zostawia, wchodzi do pracowni i wte-

dy cztowiek jest sam?
Jest. Jak si¢ maluje, to si¢ maluje dla nikogo. Nie istnieje zaden powod malowania
poza tym, ze jest pewien problem do rozstrzygniecia. To wymaga samotnosci. Dla-
tego kiedy ja maluje, jest cisza, staram si¢ zachowac¢ porzadek. Co staje sie coraz
trudniejsze, bo po 50 latach pracy to male pomieszczenie jest przepeinione. Nie
ma tego porzadku, jaki mi przez wiele lat towarzyszyl, wszystko bylo puste, cisza,
spokdj. Ja nie stucham wtedy muzyki.

[.]

Czy artyScie sg dzi$ potrzebne umiejetnosci warsztatowe, co$, co sie nazywa-

to techne?
Malarz bez warsztatu nic nie znaczy. I to zardéwno dawniej, jak i dziS. Bez dokladne;j
znajomosci warsztatu malarz nic sensownego nie moze powiedzie¢. Tak jak w mu-
zyce trzeba zna¢ harmonig, by cokolwiek skomponowac. Nawet jak pan odstepuje
od harmonii, to pan wie, czemu chce zaprzeczy¢. Wartos¢ powstaje dzigki zaskocze-
niu, bo istnieje jakis system i w nim raptem pojawiaja si¢ rzeczy, ktore nie wynikaja
automatycznie z systemu. Musi istnie¢ organizacja warsztatu, by to, co si¢ robi,



mialo jakis sens ogolny. Wtedy te wyjatkowe efekty sq prawdziwg wartoscia, a nie
tylko mizdrzeniem si¢ do widza.

[...]

Chciatem pana zapyta¢ o tytuty, jakie zawsze nadaje pan swoim pracom.
Nie zawsze. Czasem obrazy zamiast tytutu majg datg, poniewaz malowanie to ro-
dzaj pamigtnika. Ja tylko zamiast stéw buduje formy. To pamigtnik artystyczny. To
pierwsza kategoria tytulow...

Atytuty opisowe, uwiktane w odwotania do literatury czy muzyki?

Te, ktore sie wydajg takie literackie, sg czasami zwyczajnie nazwaniem problemu
kompozycyjnego. Na przykiad Podzial na pot czy Powtornie odnaleziony podziatl na
pol — sg scisle zwigzane z budowa obrazu. Tytuly, wydawatoby sig, literackie majg
stwarza¢ pewien dystans i napiecie pomie¢dzy tytutem a obrazem. To jest potrzeb-
ne, by poruszy¢ wyobrazni¢ widza. A rownoczesnie maja one zwigzek z obrazem,
nie w warstwie przedstawiajgcej, tylko w tej, ktora mozna nazwaé archetypiczna
czy symboliczng — jezeli nie rozumie si¢ przez symbol alegorii, tylko prawdziwy
symbol, czyli cos, co pozwala ujawni¢ nieswiadome tresci. Niektore z tytutéw maja
odniesienia do tradycji duchowych. To dotyczy, co zakrawa na paradoks, ogromne-
go cyklu Autostrad. Autostrada to pewien schemat kompozycyjny przewaznie uko-
snie biegngcej linii lub wstegi, ktora wigze dot z gorg. niebo z ziemia 1 jest nowym
symbolem drabiny Jakubowej. Jakub widzial drabing, po ktorej zstepowali i wste-
powali aniotowie. To komunikacja miedzy ziemig a niebem, naszg materialnoscia
czy fizycznoscig a duchowoscig. Na tych autostradach nigdy nie ma samochodu, bo
to nie ilustracja drogi samochodowej, ale komunikacja pomig¢dzy czernia i biela
mrokami a jasnos$cia, nami jako ludZmi a tym, co jest ponad nami. Cokolwiek by to
bylo. Z Autostrad wynikla seria Nowych autostrad, ale tez Studia talmudyczne. To mo-
dlitewne wznoszenie si¢ duszy ku gorze, w zachwyceniu czy modlitwie, to tesknota
do czego$ wyzszego. A dlaczego Studia talmudyczne? Bo akurat wtedy rzad przypo-
mnial sobie, ze najtatwiej konsolidowac spoteczenstwo wokot idei walki — najle-
piej z Zydami. Jestem gleboko wierzacym chrzescijaninem, zdaje sobie, sprawe, ze
korzenie naszej wiary sg w judaizmie. Po drugie trzeba bylo zaprotestowac przeciw
temu, ze na ziemi, gdzie byliSmy $wiadkami wyniszczenia calego prawie narodu,
kto$ jeszcze o$miela si¢ co$ takiego podsuwac jako ide¢. Nasza kultura wynikia ze
wspolzycia wielu kultur: Zydéw, Niemcow, Rosjan i Polakéw. Nasza kultura to jest
wspoldzialanie tych czterech narodow, wszedzie, w kazdym miescie. To samo byto
w Lodzi. Nie jestem todzianinem, ja si¢ za bardzo nie moge do tego odwolywac,
ale na Wotyniu mieliSmy to samo. Urodzitem w Zdotbunowie, a do gimnazjum
chodzitem w Lucku.

[.]
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Czy zgodzitby sie pan z rozpowszechnionym przekonaniem, ze kultura staje
sie coraz bardziej ,obrazkowa"?
Mysle, ze tak. Obrazkowa — czyli prymitywna.

Wyzej stawia pan tradycje zwigzang ze stowem, z poezjg?
Wyzej. Dlatego, ze to inny stopien abstrakeji, to nie jest ta naocznosé, jaka tkwi
w obrazku...

Akiedy obraz jest symboliczny...
A to wtedy to juz nie jest obrazek, to jest obraz, calkiem co innego. Ale kultura jest
»obrazkowa”, co najlepiej wida¢ w czasopismach.

Czy jest szansa, ze graficy w pewnym stopniu ucywilizujg te obrazki?
To sie da zrobic. Tylko szkoty, niestety, nie chcg sie tym zajac i uzywaja komputerow
wylacznie do zarabiania pieniedzy, czyli do reklam. Nie znam ani jednej akademii,
gdzie uczono by postugiwania si¢ komputerem jako formg wyrazu artystycznego,
przynajmniej w Polsce.

Czy artysta powinien czyta¢ — i co?
Artysta powinien czyta¢ wszystko. Mnie interesowaly religie, symbolika z tym
zwigzana, Jung, polgczenie kultury z nieSwiadomoscia, wreszcie filozofia.

Bez tego nie mozna by¢ dobrym malarzem?
Moze i mozna, ale chyba trzeba watpié, by dalo sie to oming¢. Wszystko to wigze si¢
z budowa systemu metafizycznego. Trzeba, by jedno przenikato drugie, traktowac
malowanie jako dzialalnos¢ metafizyczng i sakralng. W obrazach mogg si¢ poja-
wiac epifanie wartosci duchowych. Jurek Nowosielski mowil wrecz, ze duchy czy
anioly si¢ pojawiaja.

Czy sztuka moze cztowiekowi pomdc wobec $mierci?
Wobec $mierci? Jezeli jest si¢ dobrym artystg i przez swoja sztuke godnie si¢ zyje,
to moze pomoc przejs¢ przez te brame. Ale jezeli sztuke uprawia sie dla innych
powodow, jesli jest tylko dekoracyjna czy tylko ,handlowa”, nic nie pomoze. Bo to
jest zdrada istoty dzialalnosci artystycznej. Przedmioty dekoracyjne tez sg potrzeb-
ne. Nie tylko modlimy sig, ale i lubimy tadne filizanki. Lecz duchowos$¢ tego $wiata
przejawia si¢ tylko w niektorych dzietach.

rozmawial Krzysztof Cichon

Fragmenty rozmowy opublikowanej w: ,Gazeta Wyborcza — £6dz” 2002, nr 258 (5 listopada), s. 6
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olej, ptotno,

1
21 x 15 cm, kol. prywatna

25X11961,1961



Stanistaw Fijatkowski

Twoj pejzaz, 1964, olej, ptétno,
35 x 26 cm, kol. prywatna



24 X 1964, 1964, olej, ptotno,
30 x 13 cm, kol. prywatna
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1990
Jézef Czapski

1896-1993

Obraz i pamieé¢

L.]

Adam Stawinski: Czapski Muriel Werner-Gagnebin. [...] Napisano tu, ze jest
pan malarzem intuicyjnym, a z drugiej strony: ,Czapski n'a rien d'un exalte”
oraz ,intuicja zawsze jest u niego powigzana z refleksjg”. Czytajgc pana eseje
dotyczgce malarstwa, trudno nie docenic gtebi przemyslen.
Jozef Czapski: Przez lata, lata ciemng drogg szedlem i trudna to byta droga, bardzo
trudna. Bylem zawsze na drugi plan spychany... Waliszewskiego szalenie kocha-
fem. WalczyliSmy o niego i o Cybisa. Oni mi szalenie imponowali.

Zaskakujgce, ze pan, ktory przezyt tak wiele i widziat tyle $wiatéw, ograniczyt
sie w swoim malarstwie do tak waskiego zakresu, do tego co Muriel Werner-
-Gagnebin nazywa ,teatrem codziennosci'.
Ona miala racje, wizja szla z tematem, cho¢ predzej byla ,antytematem”. Rog sto-
Iu mnie pasjonuje, stara gazeta daje olSnienie, dostownie — ol$nienie. Nigdy nie
bytem malarzem abstrakcyjnym, cho¢ to malarstwo zalalo caty swiat. Probowatem
czasami, ale nigdy nic nie dawalo mi takiego natchnienia, jak stara gazeta. I znaj-
dowatem tutaj ol$nienie.

[.]

Ktore obrazy pamieta pan najlepiej?
Wskutek tego, ze bylem w Paryzu, ze duzo mieszkatem w Maisons-Lalffitte, bardzo
wiele znaczyl dla mnie pejzaz, zaczal coraz bardziej znaczy¢. I moze niektore
portrety.

W barze, 1973, olej, ptotno,
92 x 65 cm, kol. Krzysztofa Musiata, depozyt w Muzeum Narodowym w Gdansku
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Musze powiedzieé, ze troche mnie pan zaskoczyt. Nie myslatem o panu jako

o0 pejzazyscie. Rzecz jasna, istnieje u pana pejzaz, ale gtéwnie miejski, zgeome-

tryzowany, specyficznie kadrowany, zamkniety, pozbawiony nieba, niekiedy

podziemny pejzaz metra itd., ale pojmowatem go jako scene owego teatru co-
dziennosci, bo zawsze jest tam cztowiek, co najmniej jedna sylwetka albo portret.
To zawsze bylo tak samo: spotykat mnie the shock 1 to nie byto absolutnie ode mnie
zalezne. Stara baba, cztery wagony, ttum chodzacy po ulicy, ukochane tematy te-
atralne, to byla moja tematyka. Bardzo malo tutaj jest pejzazy, bo...
[...]

Do pewnego stopnia jest we mnie ekspresjonizm. Nie tematyka, ale wyraz.
Musze panu powiedzied, ze mojg idée fixe byla porazka, bo marzytem o tym, zeby
wyrazi¢ bol. Siedziatem do$¢ duzo w Dostojewskim, duzo czytatem i wie pan, ta
tematyka si¢ przetwarzala: stare baby, brzydkie koniecznie, »fiksowaly” mnie i to —
jak to panu powiedzie¢ — nie zalezalo ode mnie.

Jakas koniecznos¢?
Koniecznos¢ i rodzaj diugu.

Wobec rzeczywistosci?
Wobec rzeczywistosci. I bunt przeciwko falszywej estetyce, zlemu malarstwu. Naj-
blizsza moja przyjaciotka powiedziala: ,Wlasciwie to ty jeste$ bardzo okrutny czto-
wiek”. A przeciez ja nie bylem okrutny, ale widziatem zycie, cierpienie. Marzytem,
zeby wyrazi¢ ten bol, ale to jest niewyrazalne. Moze kobiety, te stare kobiety, ktore
mng wstrzgsatly.

[.]

Staro$¢ jest dominantg pana malarstwa. Mtodos¢, jak np. w Portrecie mtode-
go filozofa, stanowi wyjatek. [...] Obraz z pieédziesigtego drugiego roku bodaj-
ze. Ujmujgcy mtody cztowiek z takg powazng refleksjg w oku. To jest w ksigzce
La main et I'espace, o, tutaj.
No naturalnie, to jest mgz autorki, Werner-Gagnebin. Siedziatem u nich, mieszka-
fem. Bardzosmy dobrze sobie zyli.

Pigknie kadrowane.
Zawsze wyciagnicte na moje dwa metry.

Aha! Wiec to kadrowanie, to pana wzrost Bytem tepy, dopiero teraz to sobie
uswiadamiam.
Naturalnie, to jest kadrowanie wediug wzrostu: skrot i ta geometria. Wagony, te
stacje, wychodzgce stare kobiety, to mnie pasjonowalo.



Wystawa — szkic do obrazu, 1977, olej, ptétno,

50 x 65 cm, Muzeum im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy

Te twarze przestoniete oparciami, przeciete poprzeczkami, kadry w kadrze.
llekro¢ jade metrem, mysle sobie — to Czapski.
Szalenie sympatycznie mi pan mowi, ale metro jest upi¢kszone. Ta stacja, dwie
kobiety z kolumnami, to byta Gare Saint-Lazare czy cos takiego...

Nazywa sie to Depart de la Gare Saint-Lazare (1969).
Ale zdaje si¢ dodatem jedng kobiete i dodatem stupy oraz — widzi pan — zawsze,
zawsze wyciggalem rzeczy w gore.

Aten obraz — Vieille dame devant un train?

Najprosciej: wychodzac z wagonu, widze jego zielen, czysto malarskie wrazenie...
stara kobieta... ekspresyjny...
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Wiec byto to migawkowe i natychmiast zapamietane?
Najzupelniej. Gdy staram si¢ kogo$ pozowac, zawsze, sg to choses ratées. To musi sie
ruszac. I byta to ludzkos¢... ludzkos¢ giebokiego przezycia.

L.]

Przyjaznit sie pan z Waliszewskim, do ktérego polska publiczno$é ma chyba

teraz wielkg sympatig.
Odkrylismy go. Zupelnie nie miat z czego zy¢. Nedzarz byt zupelny... i trzeba bylo
gwaltownie pomoéc. Przyjechalem do Krakowa 1 wystaliSmy go (mieliSmy przyja-
ciela, takiego Zdziechowskiego, brata Zdziechowskiego) na wies, zeby sobie co$
zarobil... Namalowatl wiele portretow. Ludzie byli zachwyceni. Jak ja mam go opo-
wiedzie¢? Przede wszystkim przeciez — tematycznego z ludzi, twarzy, portretow.
Pasjonowata go malarskosc...

Pan juz ,opowiedziat” Waliszewskiego, bo przeciez poswiecit mu pan prze-
piekny szkic w swej ksigzce Oko.
Mam drogocenne wspomnienie Waliszewskiego...

To sie czuje, czytajgc panski szkic o nim. Wedrowaliscie panowie po tej Polsce,

ktérej dawno nie ma, po tych wioseczkach, dworach.

Wiasnie, 1 potem zatrzymywaliSmy sie w starych zydowskich domkach, brudnych...
Mozna powiedzied, ze Zyga nie utonat dzi¢ki staraniom moim i mojej siostry. Mat-
ka Waliszewskiego — zresztg wariatka okropna, nieznos$na; ona byta biedna kobie-
ta — uwazala, ze syn jest geniusz, a my go chcemy wykorzysta¢. Zupelna wariatka.
Kiedy przyjechat do Paryza, dyktowatl mojej siostrze takie listy do matki: ,Bardzo
jest zimno i bardzo mrozno, nie ma pieca”. Ja mowie: »Zyga, co ty opowiadasz?”.
A on: ,No, mamusia nie zrozumie”...

Zyga Waliszewski mial humor wspaniaty. On byt mistrz swego rodzaju. Nieraz
mysle, ze on byl genialny wiasnie. On: kolorowos¢, nieprzystepnosc tematow, nigdy
si¢ przy nich nie zatrzymywal [...]. Bylo poczucie niespodzianki, absolutnej nie-
spodzianki. MySmy go kochali najprosciej.

L.]

Tadeusz Kantor, ktérego nieoczekiwanie spotkatem teraz w Polskim Radiu i kt6-
ry bardzo prosit pana pozdrowi¢, powiedziat mi, ze jesli chodzi o kapistow, to
pan ich po prostu utrzymywat wtedy w Paryzu. Tak to ujgt, pewnie przesadnie?
Nie przesadnie. Naturalnie, zebratem dla nich. Byli to najlepsi moi przyjaciele.
I Cybis, i Artek Nacht. Swietnie zylismy sobie razem. Kiécilismy sie i przyjazni-
li jednoczesnie. Bardzo mieszane towarzystwo tam bylo — 1 moich szlachetnych
przyjaciol, i tych nieznosnych. Tu byli 1 Radziwittowie, i Tarnowscy. Pozostawatem



z nimi w najblizszych stosunkach. Ten dwor Radziwiltowski byt mily, sympatyczny,
ale ja si¢ bardzo nudzilem, oni nie mieli prawie nic do czynienia ze mna, ze sztu-
ka... Cybis byl synem chtopa i nawet mowit ,,jo”. Smieliémy si¢ z niego. On miat
najwickszy moze wplyw na mnie. Byl to wplyw czystego malarstwa, tej plamy po-
fozonej obok plamy. Jan Cybis byt dobrym przyjacielem, bardzo mi pomocnym.
Jestem mu bardzo wdzigczny. I pani Cybisowa, tez przyjaciotka serdeczna nasza do
$mierci. I wie pan, te przyjaznie trwaly diugo, bosmy byli tak zzyci.

[.]

W historii malarstwa polskiego jest kilka postaci szczegélnych, ktdre znajdujg

w $wiecie tylko dalekie odpowiedniki: Malczewski, Wojtkiewicz czy — pdzniej

— Strzeminski.
Malczewski byt wielkim malarzem... wielkim malarzem. To gtupota ludzi, ze
tego nie widzieli. Ta tematyka zlozona jakos. Byt cztowiekiem, ktéry mogt zarazié
gwaltowng tematyka... Byl przeciwienstwem nas, kapistow. My bylisSmy wlasciwie
antytematyczni, dzikusy. WidzieliSmy pierwszy raz ten $wiat. OdkrywaliSmy...
Zapoznani tez byli Gierymscy. Wielka popularnos$¢ i wielka autentycznosé, brak
grymasow cholernych... Brzydzi mnie zle malarstwo, chelmonszczyzna utatwiona.
Prosz¢ pana, mam wielki szacunek dla Makowskiego. To byt cziowiek giebokiej
wizji, taki ascetyczny, a jego koncentracja zaczepiala o kubizm. Nigdy w zyciu nie
widziatem, by robil ,frazesy”. [...] I umart bardzo predko. Pozostato dzieto inte-
gralne, niezmiennie wysoko cenione.

Az wielkiej tradyc;ji?
Ponad wszystko — Rembrandt. Rembrandt — genialny. Rysunek, prosz¢ pana. Je-

zeli pan zobaczy nawet rysunek — jakze to genialne!

[...]
rozmawial Adam Stawinski

Fragmenty rozmowy opublikowanej w: ,Obieg” 1990, nr 12, s. 3-5
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W kawiarni, 1963, olej, ptétno,
65 x 92 cm, kol. Krzysztofa Musiata
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Dom, 1987, olej, ptétno,
180 x240cm

Jesli nie podano inaczej, praca jest wtasnoscia artysty



1991
tukasz Korolkiewicz

ur. 1948

Gdyby Cybis zobaczyt moje obrazy, to...

Grzegorz Kozera: Jaki jest twoj osobisty stosunek do Jana Cybisa? Czy sam
dostrzegasz jakies$ cechy wspdlne z nim?
FLukasz Korolkiewicz: Pamigtam z bardzo wczesnej mtodosci, ze Cybis byt nieomal
synonimem wielkiego malarza. Moj ojciec wspominat go cz¢sto w rozmowach, dzia-
tali zresztg wspdlnie przy organizowaniu Zwigzku Plastykow, mieszkal na Saskiej
Kepie kilkaset metrow od nas. Obrazy Cybisa zobaczytem na wystawie w Muzeum
Narodowym w Warszawie w 1965 roku i zrozumialem, ze mimo podziwu jako malarz
bede sie przeciwko takiemu malarstwu buntowal. Czapski w swoim eseju o Cybisie
— pisanym krotko po jego Smierci — jako motto przytacza zdanie Pierre’a Bouleza:
»Kazda generacja przywlaszcza sobie pewne konflikty, ktorymi generacja nastepna
przestaje sie interesowac!”.

Cybis przez wiele lat pisal dziennik (wydany w 1980 roku jako Notatki malarskie.
Dzienniki 1954-1966). Sa w nim zapisy codziennosci, wlasnych zmagan artystycz-
nych, réznych zmagan i niepokojow. Takze licznych kontaktow z ludzmi, bo byt
tez osobistoscig publiczng. Wszystko to na tle epoki gomulkowskiej. Ten $wietnie
i zywo napisany dziennik jest bezcennym zrédtem dla poznania Cybisa. Ujawnia
mnostwo jego wahan i niepewnosSci przy malowaniu — te ukrytg strone sukcesu
i stawy. Zawiera mysli, konkluzje czesto bardzo mi bliskie, np.: »Io0, co robimy na
plotnie jest tylko wehikutem dla wyobrazni, obraz powinien wprowadzac ja w ruch”.
No wtasnie, czy piotna Cybisa s3 wehikutem dla wyobrazni? Moim zdaniem nie. Ten
niezwykle wrazliwy na $wiat artysta 1 intelektualista poruszal si¢ wewnatrz obrazu,
tworzyl ,rozstrzygniecia malarskie”. Najbardziej przejmowaty mnie zwaty farby na
jego ptotnach, kilogramowe warstwy nakladane latami, niwelujgce wiasciwie kazdy,
utamek chocby, tematu czy przedmiotu. Pozostawata ukryta ekspresja i to ona za-
wsze mnie zaciekawiala. Dramat procesu malowania. Bez konca.
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Publikacja Notatek malarskich zbiegta sie z poczatkiem twojej pracy w ASP

w Warszawie. Nim to nastgpito, czy pamietasz Cybisa jako profesora z lat two-

ich studiow, gdy byt jeszcze na Wydziale Malarstwa?
Nie studiowatem u niego, ale moge przytoczy¢ opini¢ mojego przyjaciela Andrzeja
Bienkowskiego. Cybis bywat w pracowni nieczesto. Uchodzit za bardzo liberalne-
go 1 otwartego profesora, mimo ze Wydzial Malarstwa zdominowany byt wowczas
przez kolorystow i postkolorystow. Robil uwagi bardzo ogdlne, generalia tyczace
problematyki malarstwa. Zresztg otwartos¢ jego pogladow takze czuje sie¢, czytajac
jego dzienniki. Jak mowi Bienkowski: ,,Cybis to byt grand seigneur”.

Swietnym na to dowodem jest tez tworczoéé Jana Dobkowskiego (,Dobsona”)
i Jerzego Zielinskiego (,Jurrego”), ktérzy obronili dyplomy u Cybisa.
Masz racje, cho¢ wiasciwie nigdy o tym z Dobkowskim nie rozmawialem. Moja
sztuka wyrosta z buntu przeciw koloryzmowi i filozofii ,malarstwa-malarstwa”.

Czyli $wiadomie nie wybrates pracowni Cybisa, zdajgc do ASP w 1965 roku?
Studia trwaty wowczas szeS¢ lat. Po dwoch latach w wyznaczonej pracowni wybiera-
fo sie mistrza i pod jego kierunkiem robito si¢ dyplom. Poszediem do pracowni Ste-
fana Gierowskiego, nowoczesnego malarza, ktorego obrazy znalem z wielu wystaw.
Zresztg duzo czytalem i oglagdalem. Dobrze znatem scene artystyczng, a studia
praktyczne uzupelnialem czesto w bibliotece Akademii, gdzie znajdowatem nie tyl-
ko dobre albumy klasykow, ale takze Swieze zagraniczne pisma o sztuce zachodniej.
Stamtad czerpatem wiele impulséw do wiasnej pracy. Sitg rzeczy musialo mnie to
zniecheca¢ do tendencji panujacych wowczas w Akademii.

Teraz wyczuwam u ciebie jakby szacunek dla zjawiska koloryzmu...
Cybis by¢ moze reprezentowal postawe dos¢ skrajng. Dla niego najwiekszym
autorytetem byl zawsze Paul Cézanne, a nie na przyklad Pierre Bonnard. Mnie
u Bonnarda zachwyca to, co pewnie Cybisa odpychato — ten caly ,wehikutl dla
wyobrazni”: fragmenty wnetrz, w ktorych mieszkal, ogrody, pejzaze poludnia, akty
kobiece w azience, przedmioty rozswietlone w niezwykle wyszukanych gamach ko-
lorystycznych. Jego wlasne zycie zamknigte w tylu ,rozstrzygnigciach malarskich”.
Wszystko niby pozbawione dramatycznego napiecia, ale pamigtajmy o przemija-
niu, o czasie, ktéry cho¢ niewidzialny, jednak jest u Bonnarda obecny i nosi maske
$mierci. Cybis, zmagajac si¢ z obrazem, zapominal o realnym swiecie. Pisze o tym
w dzienniku — ten caly mozo6t go zamecza, wymaga alkoholu, ale nigdy nie dowia-
dujemy si¢, dlaczego praca nad obrazem dobiega konca, co o tym decyduje, czym sa
te plaskie przecinki fiksujace koncepcje piétna wazacego kilogramy.

Bonnard tworzy malarstwo niezwykle wyrafinowane i zarazem ocala swoj $wiat.
Nigdy nie widziatem jego nieudanego obrazu. Zachwyca sposobem uj¢cia motywu,



Horyzont, 1985, olej, ptétno,
136 x 190 cm, kol. Zachety

zaskakujaco kadruje. Cybis wiasciwie lekcewazy temat, dazy do jego unicestwienia,
Swiat prawie znika — zostaje obraz, fakt malarski, niemal stale ten sam. Dla mnie
to za mato.

Jednak wydaje mi sig, ze z Cybisem tgczy cie moralny respekt dla pracy nad
obrazem i szacunek dla czysto wizualnej jako$ci, osiggnietej poprzez zmaga-
nie sie z materig farb, spoin, gruntéow...

Mysle, czysto hipotetycznie, ze gdyby Cybis zobaczyt moje obrazy, to...

Co by ci zarzucit?
Na pewno literature czy narracyjnosc, ale takie pytania nie majg chyba dzisiaj sen-
su. Zyjemy w innej epoce, ktora oldskulowe wartosci wrzuca do $mieci. Samo dzie-
fo jest juz coraz mniej wazne. Cho¢ dla mnie jest. Teraz liczg si¢ fakty medialne,
czesto publicystyka, pomysly i koncepcje niebedace... wlasnie, niebedace ,wehiku-
fem dla wyobrazni”, mato subtelne.
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Cybis do swej ostatecznej realizacji, szczegdlnie obrazowej, dochodzit po-

przez wykonanie wielu szkicow akwarelowych. Ty na etapie komponowania

i samego malowania postugujesz sie nieraz kilkoma slajdami fotograficznymi.
Bywa roznie. Moje archiwum fotograficzne zaczelo powstawac od czasu, kiedy po-
stanowilem zmieni¢ swoje malarstwo, mniej wiecej od polowy lat siedemdziesia-
tych. Zawiera kawal mojego zycia, utrwalonego z mysla o obrazach — przyjacie-
le, znajomi, wnetrza, w ktorych bywalem, miejsca przypadkowe i nie, fragmenty
krajobrazow, przedmioty. Wszystko widziane moim okiem, a potem okiem kamery.
Surowy material potrzebny do stworzenia osobnego $wiata zawartego w moich ob-
razach, czyli najpierw powstalego w mojej gtowie. Nigdy nie dzialam na oslep.

Do tej pory nie pokazate$ publicznie tego archiwum. Skoro traktujesz je jak

swoisty szkicownik, moze zrobisz to kiedys?
Czasami mnie o to pytano, ale w gruncie rzeczy nie sa to ciekawe zdjecia, czesto
robione z pewnym zamystem, ktory staje si¢ zrozumialy dopiero po zrealizowaniu
obrazu. Wykonaniu zmudnej pracy malarskiej, zmianach na ptotnie, intensyfikacji
kontrastow i nasycen kolorystycznych. Chodzi przeciez o malarstwo i jego tajemni-
czg specyfike. Niekiedy najdluzej pracuje nad dziesiecioma centymetrami kwadra-
towymi, ale sg one kluczowe dla catosci obrazu.

Wracajgc do studiéw: profesor Stefan Gierowski pozwolit ci na prace poza Aka-

demig i przyjezdzat w pod koniec semestru zobaczyé obrazy i porozmawiac...
Podchodzilem serio do swojej pracy. Potrzebowalem skupienia, a coraz trudniej
bylo je znalez¢ w pracowni w Akademii. Zwlaszcza ze kilku nieciekawych kolegow
upijato sie i niszczylo obrazy. Mialem na Saskiej Kepie pokéj w mieszkaniu rodzi-
cow, malowatem tam 10 lat, patrzac z przerazeniem, jak to wnetrze zapelnia sie
wielkimi piotnami.

Trudno bylo w tych czasach o potrzebne materialy. Za wszystkie zarobione
gdzies pienigdze kupowatem farby — to byla moja najlepsza inwestycja. Polowa-
fem na dobre Iniane pldtno. Sam robilem blejtramy, wiec kazdy obraz wymagat
zakupu drewnianych listew, potem nabijalem pt6tno, przeklejalem, gruntowatem
itd. Monotonny wysilek, ale pracowalem duzo i systematycznie. Malowatem wow-
czas dos¢ predko. Moja technika i1 koncepcje zmuszaly do podejmowania szybkich
decyzji. Obrazy lezaly w poziomie. Niekiedy, zeby oceni¢ efekt koncowy, patrzytem
na nie przez odwrotng strone lornetki, by uzyskac¢ wlasciwy dystans w nieduzym
wnetrzu. W 1969 roku zaczatem wiasciwie od punktu zero. Zerwalem ze wszystkim,
co robifem do tej pory. Powstawaly trzymetrowe panoramiczne formaty. Uzywalem
czarnej emalii olejnej, proszen farby, ostrych ingerencji kolorystycznych. Bardzo
duzo tez robitem pracochlonnych obsesyjnych rysunkow. Gierowski traktowat
mnie powaznie i docenial mojg pracowitosc.



To z nim zwigzany jest wtasnie twdj zwrot w strone abstrakcji, kosmogonicz-

nych przestrzeni?
Ot6z nie. Paradoksalnie, koncepcja malarska Gierowskiego to juz zupelny zwrot
w stron¢ autonomicznosSci obrazu — a wiec zadnych znaczen pozamalarskich. Ob-
raz jako wylaczny wynik oddzialywania koloru na kolor, wynikajgca z tego prze-
strzen 1 ksztaltujace jg roznice fakturalne. Przemiana pigmentéw w wizualny cud.
Jesli emocje, to wylaczne poprzez oko. Dlatego Gierowskiemu jest bliski z pewno-
Scig pdzny Monet. Z zachowaniem proporcji — mnie zawsze bardziej stymulowali
dekadenci przelomu XIX i XX wieku 1 ich nastepcy, mniej malarze ,formalni”.
A moje pldtna ,od punktu zero” nie byly wcale abstrakcyjne...

Czesto mowisz, ze patrzysz na $wiat obrazami i prawie gotowymi kadrami. Na-

rzekasz nawet na te ucigzliwg przypadtosc i cheiatbys sie od niej uwolnic.
Jesli rzeczywistos$¢ otwiera si¢ przede mna, a to wymaga odpowiedniego nastrojenia
umystu, wtedy patrze profesjonalnie, uzytkowo — wiem, co moze mi sie przydacé,
jaki rodzaj przestrzeni, oswietlenia, zdarzenia. Ale zaklinanie $wiata nic nie daje.
Niezwykle momenty wydarzajg sie rzadko, trzeba by¢ cierpliwym, czekajac na ta-
kie odkrycia, a to bywa meczace. Dziwne uczucie to powrdt w miejsca, ktore sie
kiedys malowato, studiowato ich szczegoty...

Wtedy widzi sie zmiany powodowane przez nieublagany uplyw czasu i odczu-
wa zadowolenie, ze dzigki malarskiemu medium, patrzac na obraz, mozna zrekon-
struowac krotka chwile z przesztosci. ..

rozmawial Grzegorz Kozera

Warszawa, maj 2018
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Cytrynek, 2007, olej, ptétno,
136 x 190 cm
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1992
Zbigniew Makowski

ur. 1930

Rebus, ale dobrze namalowany

Michat Jachuta: Na wystawie Co po Cybisie? w Zachecie (2018) pokazujemy
jeden z pana obrazéw: duza martwa natura namalowana w 1974 roku, obec-
nie w zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu. Przyjrzyjmy sie moze tej pracy
— co ona przedstawia?
Zbigniew Makowski: Teraz mowie jak belfer. Gatunek obrazu: martwa natura, stot
ustawiony rownolegle do plaszczyzny obrazu, przedmioty utozone od prawej do
lewej lub od lewej do prawej, zalezy jak si¢ patrzy. Wszystkie te przedmioty sg ma-
lowane z natury i wiekszo$¢ z nich mam do tej pory w domu. I tak, po lewej stronie
jest matka, a po prawej ojciec — pierwiastek zenski 1 meski. W czesci zenskiej
mamy dwa wazoniki do kwiatow — dwa stupy (w symbolice masonskiej sg to dwie
kolumny $wigtyni Salomona: Jakin i Boaz). Klucz je tgczy — mitos¢ duchowa i cie-
lesna. To jest brama: dwa stupy, a z tylu bogini, Matka Ziemia, ktora tam czeka —
z niej wyszliSmy i do niej wrocimy. To jest najstraszniejsza cz¢S¢ mitow wszystkich
ludéw pierwotnych.
Obok kwiaty. Kwiaty s3 domeng kobiety. Postanowilem, ze bede malowac
kwiaty z natury i zrobitem wszystko tak, jak trzeba. Na wielu moich obrazach, jesli
sg kwiaty, to zawsze ad occasionem.

Ata centralna czesc?
Posrodku sa dwa nasze kolory narodowe, ale inaczej niz na fladze czerwony jest
u gory, a bialy na dole. Odyseusz, kiedy miat wejs¢ do Hadesu, wzial miecz i wyko-
pat dotek ofiarny (bogom Olimpu wznosi si¢ $wiatynie ku gorze, ale swiatynie dla
bogow podziemnych kopie si¢ w dot). Bialy kwadrat to wejscie do podziemi, a na
nim naczynie, ktére mozna napeinic¢ czyms, co si¢ pije. Czerwien jest kolorem zy-
cia. Ofiara dla zmartych to krew. Kto si¢ napije tej krwi — na krotko wraca do zycia.

Mirabilitas secundum diversos modos exire potest a rebus, 1995, tusz, akwarela, gwasz, papier,
48,5 x 38,5 cm, kol. Zachety
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W prawej czesci obrazu sg elementy przynalezne bogom meskim. Cata kompozycja
uktada sie w trojkat. W tej czesci jest figurka z rejonu Himalajow — bog, ktory
tanczy, pogromca $mierci.

Czy to jest walka i taniec jednocze$nie?

Tak, to jest taniec i walka. Przed nim ucieka $Smier¢. To jest bog meski, zdecydo-
wanie. Dalej kamien nieobrobiony — to zndéw ukion w stron¢ masondéw, u kto-
rych oznacza profana lub $wiezo przyjetego do lozy. Dalej jest $wiecznik i chinski
ptaszek. Jest tez ekierka, ktora jest symbolem madrosci. Sa rowniez trzy karty do
tarota — dwie z widocznym awersem, a trzecia odwrocona. Tutaj przyznaje, ze nie
wiem wszystkiego. Jej sie nie da odwrocié. I jest tez naczynko z porcelany. W prze-
ciwienstwie do statycznosci tej zenskiej strony ta jest bardzo ruchliwa.

A na dole widnieje napis po francusku [Je suis ce qui a été, tout ce qui est et ce
qui sera, et mon voile, jamais aucun mortel ne I'a encore soulevé].
Jestem wszystkim tym, co bylo, co jest i co bedzie, a mojej zastony nie podnidst
nikt ze $miertelnych. Tedy trzeba sta¢ sie nieSmiertelnym, zeby moc ja podniesc.
To cytat z Novalisa.

Jakie jest przestanie tego obrazu? Czy to jest o catej ludzkosci?
To jest cztowiek — powstajemy z rodzicow, dwoch réznych osob, 1 jestesSmy caloscig.
Novalis podnidst zastong Izydy i co zobaczyt? Wunder des Wunders, cud nad cudami
— samego siebie. Gnothi se auton — poznaj siebie samego. Celem cztowieka wediug
Grekow jest poznanie siebie samego. Kiedy ktos pozna siebie, staje si¢ dorostym
czlowiekiem i wie, co robi.

Czylito jest rowniez o dojrzatosci i prawdzie?
O stawaniu si¢ soba. Juz kilkuletni chtopczyk paluszkiem pokazuje swoj brzuszek,
mowigc: to jestem ja. Jung mowit o Selbstwerdung, czyli swiadomosci samego siebie.
I to jest najwazniejsze, co Novalis powiedzial jako poeta. Artysta, ktory zobaczy
siebie samego — jakim jest artystg — jest autentyczny.

Dlaczego namalowat pan obraz przedstawiajgcy martwg nature, a nie np. por-
tret zbiorowy, rodzinny?
Chcialem namalowac obraz alegoryczny. W jakims sensie to tez zabawa.

To znaczy rebus?
Rebus, ale dobrze namalowany, czytelnie, z przyjemnoscig malowania przedmio-
tow, ktore sg jak zywe, ale odgrywajg okreslone role, jak w teatrze. Jest tu takze
niebo i ziemia — niebo niebieskie, ziemia brazowa. I napis po francusku.



Purifiez nos caeurs, 1977, olej, ptétno,
65 x 100 cm, kol. Zachety

Czyli cztowiek jest w centrum wszech$wiata?
Tak, jedynie cztowiek rozumie wszystko, co jest do pojecia. Podzielam stanowisko
greckich filozofow, ktérzy mowig, ze korong Swiata jest cztowiek. Czlowiek, ktory
dobrze rozumie siebie, rozumie i $wiat.

A czy zaktada pan, ze tajemnica jest wpisana w obraz? Bo nie kazdy moze roz-

szyfrowac te wszystkie symbole.
Tak, jest wpisana. Mozna wiedzie¢ albo nie wiedzie¢. Wiedza pomaga, ale tez
w jakims$ sensie przeszkadza. Bo jesli kto$ zna tylko alegorie, a nie wie, czym jest
przezycie, to zna tylko pojegcie. A tu trzeba przezywac rowniez warstwe emocjonal-
ng. Na innych moich obrazach sg przedstawione pojedyncze prawdy — mozna je
odczytac lub nie. Jest warstwa anegdoty religioznawczej czy masonskiej i jeszcze
elementy wynikajace z poczucia humoru... Te obrazy maja tyle tresci, ile potrafi-
my zobaczyc.
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W pana sztuce jest widoczna ogromna erudycja, odniesienia do rozmaitych
kultur $wiata i filozofii. Cate zycie mieszkat pan w Polsce, ale troche tez po-
drozowat.
Ani na moment nie bylem poza Europa. Dla mnie sztuka to jest przede wszystkim
Europa. Ale kultura europejska narodzita si¢ w Azji — kto wie gdzie? By¢ moze
w kilku miejscach naraz.

Jakie kryteria definiujg dzieto sztuki?
Zdefiniowanie tego jest trudne. Dzielo sztuki musi by¢ uporzadkowane (porzadek
w rozumieniu Leibniza, czy Tomasza z Akwinu). Nieuporzadkowane pozostaje
tworem naturalnym. Musi by¢ tam mysl, idea — np. co$, co ma stuzy¢ czemus
dobremu. U Tomasza z Akwinu — claritas.

[...] facilis descensus Averno;

Notes atque dies patet atri ianua Ditis;

Sed revocare gradum superasque evader ad auras.
Hoc opus, hic labor est.

Wstep tatwy do Awerna domu;

Dniem i nocg bram Dita nie bronig nikomu;
Ale wroci¢ na goérny swiat spod jego powal,
W tym trud caty.

(Publiusz Wergiliusz Maro, Eneida, Ksiega VI, wiersz 126-129, przet. Tadeusz Karytowski,
oprac. Tadeusz Sinko, wyd. I i II, 1924, 1950)

W pana obrazach duze znaczenie ma tekst. Czy nalezy te warstwe wizualng
i tekstowg traktowaé rownoprawnie?
Jak sie podoba. Mozna tekst traktowac jako element graficzny, liternictwo; mozna
odczytywac rowniez tresc.

Ksigzka jest szczegdlnym i ztozonym medium artystycznym. Zrealizowat pan
setki autorskich ksigzek, postugujgc sie najrézniejszymi technikami malarski-
mi i rysunkowymi, z wykorzystaniem farb, tuszu, otéwka...
Ksigzka ma jedng zalete — jest dzianiem sie, dzielem sztuki, ktore staje sie w cza-
sie, podobnie jak muzyka. Nie wiemy, co bedzie dalej. Moje ksigzki sa zespotem
pojedynczych obrazkéw, a jednoczesnie catoscia. Pierwotnie byly szkicownikami,
a potem staly sie gatunkiem sztuki samym w sobie — z narracjg i puentg.
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Video: 11 VI 1964, 1964, tusz, akwarela, papier,
24 x 29,5 cm, kol. Zachety

W 1992 roku otrzymat pan Nagrode im. Jana Cybisa. Jak pan to przyjat?
Jako bardzo sympatyczny sygnal od kolegéw. Nagrode przyznajg koledzy — malarze.

A jaki jest pana stosunek do malarstwa Cybisa?
Jako malarz typowy sensualista. Byt jednorodny, poniewaz kochal Swiat, nature.

Malowat pigkne akwarele.

rozmawial Michat Jachuta

Warszawa, maj 2018
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Martwa natura, 1974, olej, ptétno,
110 x 150 cm, Muzeum Okregowe
w Toruniu
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Henryk Btachnio

1922-2013

Moje pytania metafizyczne

Najpewniejszg czescig biografii sg daty i miejsce urodzin oraz $Smierci — fakty
dajgce sie uscisli¢ obiektywnie. Autobiografie o glebszych ambicjach sq na ogdt
zbiorem ziudzen, samoobronnych kitamstw lub swiadomych oszustw. Dlatego to,
co bede tu relacjonowal, nalezy traktowac z najwyzszq ostroznoscia. Jaki bym wiec
mial plan zapisu, jakg chronologie? Zaczatbym od przeblyskow pierwszej swiado-
mosci, rozwijajacej si¢ przez wszystkie fazy mojego chiopskiego dziecinstwa. Po-
spolite spotkania zmystowo-uczuciowe z wylaniajagcym si¢ Swiatem. ,Objawianie
sie” §wiata zewnetrznego i wewnetrznego. Spotkania z cieplem i zimnem, ciatem
wlasnym 1 innych ludzi, z lekami, bélami, stoncem i $miercig, woda i ogniem. Lu-
bitem ogien i batem si¢ go. Wychowywalem si¢ przy zywym ogniu, ktory plonat
w domu codziennie — ogrzewal i parzyl. Ale ogien namalowany przeze mnie byt
ogniem ,oswojonym”, bezpiecznym (czy czasem artysta nie pelni funkcji oswaja-
nia w ten magiczny sposob ,bestii”, jakg jest wszechswiat?). Potem opisalbym, jak
w pozniejszym dziecinstwie wyltonily sie strony $wiata, horyzonty, twarze ludzkie...
Opisatbym, jak okoto sidédmego roku zycia ujawnily sie pory roku i ,cykle nastro-
jowe” roku katolickiego. Podzialy na odrgbne nastroje byly niezwykle wyrazne,
»0czywiste”, absolutnie realne, sugerujace najprawdziwszy ze Swiatow... Katoli-
cyzm sugerowal w swej symbolice rado$¢ narodzin, wielkie nadzieje, odkupienie
przez cierpienia i radosne wiosenne zwycigstwo nad Smiercig.

Dziecinstwo do lat dwunastu bylo powolnym, leniwym poszerzaniem sie
przestrzeni, przede wszystkim fizycznej. Na poczgtku Swiat zewnetrzny konczyt
si¢ w odlegtosci jednego metra, by stopniowo ogarnac coraz dalsze przedmioty, by
zatrzymac si¢ na horyzontach z lasami. Do przestrzeni mialem stosunek podwojny

Pozegnanie korony, 1973, olej, ptotno,
146 x 97 cm, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu
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— leku 1 ogromnego zaciekawienia (podobnie ambiwalentne uczucia miatem w sto-
sunku do ognia, wody i... ludzi). Zostato to we mnie do dzi$. Stan ten wytwarza
pozytywne dynamizmy, czuwanie, cho¢ jednoczesnie wytwarza wiele niepokojow.
Zaciekawienie 1 sympatia do §wiata sg nasycone l¢kiem, ze ta potezna struktura,
jakiej podlegamy i z ktdorej wylonilisSmy sie, pewnego dnia zniszczy nas.

L¢k przed przestrzenig przezywamy w dziecinstwie, strach oddalenia si¢ od
matki, wlasnego podworka, wsi, okolicy, spowodowal u mnie, jak przypuszczam,
odwrotng chec jego przezwyciezenia. Objawilo sie to okolo 16 roku zycia w ma-
lowaniu pejzazy miejskich. Byly to wielkie wyprawy w daleki $wiat, turystyka na
matych papierkach z brystolu — akwarelami, przewaznie w niedzielg.

Obok fascynacji miastem (z fotografii i ksiazek szkolnych), ktore ,,zdobywatem
wyobraznig”, saczyl sie nurt pejzazy z polami, niskimi horyzontami rowninnymi
zakonczonymi lasami, za ktérymi kryta si¢ tajemnica: wsie, miasta, ludzie, wszyst-
ko bardziej radosne, ciekawsze od tego, co mnie otaczato bezposrednio i konkretnie,
co moglem widzie¢ okiem i dotyka¢ reka. Rekwizyty pejzazu moich rodzinnych
stron weszly do obrazow (juz pierwsze na Akademii) — lirycznych, nostalgicznych,
kontemplacyjnych i rysunkéw — odrealniajgc sie, monumentalizujgc, nabierajgc
cech symbolu. Dzi$ horyzonty i przestrzenie nie sg juz w nich nadziejami lepszego
Swiata. Staly si¢ symbolem lgku przemijania, a dalekie niebo za horyzontem zaczelo
prowokowaé do zadawania ,metafizycznych pytan”. Jest to dalsza ekspansja prze-
strzeni, ale juz nie tej fizycznej, lecz tej, ktdra sie roztacza w kierunku tajemnicy
bytu czlowieka i kosmosu. Na tej nieokreslonej przestrzeni pojawiajg si¢ rekwizyty
ze $wiata ludzkiego, np. w serii Oftarze — transfery, aparaty do komunikowania sie
z tajemnicg i do odbierania jej sygnatow.

Widze tu ciagle zwiazek z moim wychowaniem w kulturze chtopskiej. Bardzo starej
kulturze — mozna by ja nazwa¢ »éredniowieczng”. Zytem do 22 roku wsréd magii,
w obecnosci duchow, wedtug ,,porzadku bozego”. Wszystko bylo wiadome 1 lezato
na swoim miejscu, kamienie rosty na polu, wszy rodzity si¢ z brudu, zmarli szli
na ogoét prosto do nieba, a ich dusze po Smierci widczyly si¢ wsrdd ciemnych, wie-
czornych stodol. Dziecko zyjace wsrdd tych ,duchow realnych” dotykato wprost
tajemnicy bytu. Ci zmarli, ktérzy wracali z zaswiatow po to, by ,straszy¢”, nie
byli przyjaznie przyjmowani przez zywych. Mimo optymistycznych nadziei na zy-
cie posmiertne ludzie bali si¢ $mierci. Chilopi patrzyli czasem w niebo gwiezdne
1z niepokojem pytali: ,,Co to wszystko jest?”. Niebo chiopskie i jego §wiat gwiezdny
nie byly uporzadkowane. Wychowywatem sie wigc w takiej kulturze, wsrod jej ma-
drosci, pickna i gtupoty. Byta to kultura normatywna, unikajgca na ogot refleksji
nad soba, nieuswiadamiajaca siebie, t¢pigca bezwzglednie wszystkich tych, ktorzy
te refleksje ujawniali. Na przyktad sprawy pici, seksu byly represjonowane jako co$
grzesznego. Przezywalem je tak jak moje sSrodowisko wstydliwie. Prawdopodobnie
podswiadomie niepogodzony z represjami, czujac gwalcenie naturalnego popedu,



przezywatem konflikt. Mozliwe, ze z tego powodu, po wielu latach znéw podswia-
domie, zjawily si¢ w mojej tworczosci elementy seksu jako potrzeba uwolnienia si¢
od kompleksu. To samo byto z religig. Przestalem wierzy¢, majgc 14 lat. Narazito
mnie to na represje. Ten gwalt, jakiego doznalem od srodowiska i ono ode mnie,
odnowil sie w pierwszej fazie — w perwersyjnych obrazach z cyklu Kokiety i Oftarze.
Byly to ottarze bez Boga, przed ktorymi ludzie dokonujg praktyk obrazoburczych.
Pojawienie si¢ w moim malarstwie tej buntowniczej postawy, ktoéra z poczat-
ku byta prowokacyjnym, sadystycznym ,pokazywaniem jezyka”, stopniowo prze-
chodzito w symbolizacj¢ »pytan metafizycznych” i niepokojéow moralnych. Subli-
macja prymitywnych odruchéw agresji i protestu wynikia z uswiadomienia sobie
funkcji mitow w egzystencji czlowieka. M6j stosunek do fantastycznych tworéw
ludzkiej wyobrazni ulegt ztagodzeniu. Spostrzegtem, ze sam zyj¢ wsrod »ktamstw’
fantazji; ze moje malarstwo nie jest niczym innym niz tworzeniem fadu poprzez
»poetyckie” obrazy $wiata, pokrewne mitom. W chwilach najwyzszej refleksji, na
jaka mnie sta¢, podejrzliwie patrze na te ,prawde”, ktorg tworze w swojej sztuce.
Kim jest artysta? Czy cynicznym fabrykantem potrzebnych bodZcow, ktére majg
mu dac pienigdze lub prestiz? Czy mifos$nikiem ludzi, ktorych pociesza, rozdajac
im przyjemnosci i dobre porzadki? Czy hochsztaplerem, ktérego raduje umiejetne
ich nabieranie? A moze szalencem wierzgcym, ze objawia szlachetne prawdy? Czy
wreszcie infantylng istotg uciekajaca w fantazje przed brutalnoscig swiata? Chyba
jest po trochu tym wszystkim 1 — jako istota ludzka — na pewno czyms$ jeszcze

>

bardziej zlozonym.

Henryk Biachnio

Tekst opublikowany w: Henryk Blachnio. Ewa Wilczyiska. Kontury swiata, kat. wyst., Galeria
Kordegarda, Galeria Zacheta, Warszawa 1993, s. 6-7 (przedruk z: ,Studia Estetyczne” 1976, t. 13)
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Czarny dzieri, 1975, olej, ptétno,
133 x 259 cm, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

Szczyt, 1976, olej, ptdtno,
150 x 85 cm, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu
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Euforia, 1973, akryl, ptétno,
197 x 294 cm, kol. Zachety
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Jan Dobkowski

ur. 1942

Rados¢ tworzenia jest podobna do mitoSci

Michat Jachuta: Byt pan jednym z ostatnich dyplomantéw [1968] Jana Cybisa
w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Dlaczego wybrat pan jego pracow-
nig?
Jan Dobkowski: U Cybisa studiowatem od trzeciego roku. Pierwsze dwa lata bytem
u Juliusza Studnickiego i wtedy malowatem i rysowatem martwe natury oraz studia
z modela, mniej wiecej przestrzegajac zasad kapizmu. Awans do wiekszych mi-
strzow nastepowal poézniej. W Akademii bylo ich trzech — Jan Cybis, Artur Nacht-
-Samborski i Eugeniusz Eibisch. Ja uwazatem, ze jest Cybis i Nacht-Samborski, ale
wybralem Cybisa. Lubifem jego sztuke — to jest istotne, ze wtedy byl on dla mnie
autorytetem jako artysta i nadal uwazam go za wielkiego polskiego tworce. Nigdy
0 jego obrazach nie mowitem Zle. To byl jego przemyslany $wiat, a ja staralem sie
budowaé¢ moj. I jemu nie przeszkadzalo, ze malowatem inaczej niz inni jego stu-
denci. Na czwartym roku zrezygnowatem ze wszystkiego, czego juz si¢ nauczytem.

Jakie inne doswiadczenia z tamtego czasu miaty znaczenie dla pana pdzniej-

szej pracy artystycznej?
W Dziekance, czyli domu akademickim, w ktorym mieszkatem, byta biblioteka.
Pewnego razu, w 1963 roku, wpadl mi w rece tomik Zwiergyniec Guillaume’a Apol-
linaire’a, z ilustracjami Raoula Dufy’ego, suchg iglg czy cos$ takiego. Ja chcialem
przedstawi¢ wszystko inaczej, w technice linorytu, ale nie na zamoéwienie jakie-
go$ wydawnictwa, tylko dla przygody. Linoryty realizowatem na Wydziale Grafiki,
cho¢ tam nie studiowatem. Otwierano go o dziewigtej dla studentéw grafiki, ale
od sidédmej rano inni tez mogli przyjs¢ i korzystac z prasy. Odbijalem trzy, cztery
odbitki. I tak mniej wiecej przez rok nazbierato mi si¢ 30 zwierzat. W tym czasie
rozpoczal si¢ méj Swiat nowej formy i seria rysunkow snielinearnych” [poprzedza-
jacych tzw. linearne z lat siedemdziesigtych].
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Czyli to myslenie graficzne przenikneto do malarstwa i prace na papierze

okazaty sie kluczowe dla myslenia o innych technikach, nie tylko malarskich?
Z tego si¢ wzigta moja plaszczyznowosc. Nalezy to traktowacé rowniez jako wstep
do dyplomu, w ktérym podjglem nowe tematy. Z niezaleznych prac realizowanych
w akademiku rozrastal si¢ Swiat nowego malarstwa plaszczyznowego. Pojawila sie
figura, przeswietlone cialo kobiety, formy i ksztatty budowanie innymi $rodkami
niz kapistowskie. Odrzucitem fakturki itd. i odtad zaczeta decydowac forma, okre-
Slone znaki linearne i ptaszczyznowo malowane plamy. Rozwijatem po prostu inng
zasade malowania. Na ostatnim roku pociaggnalem to jeszcze dale;j.

Jak przyjmowat to Cybis?

Na korekty do pracowni przychodzil raczej rzadko, moze dwa, trzy razy w roku.
Pewnego razu obejrzal wiele moich plaszczyznowych obrazéw i mowi: ,Powiem,
powiem, nic nie powiem...”. Zdaje sie, ze zaakceptowal te mojg droge i nie chciat
sie¢ w to mieszac. Na pigtym roku zrobil mnie nawet gospodarzem pracowni, co
byto rodzajem nagrody. Nigdy nie angazowalem si¢ w zadne prace spoteczne, by-
fem wolnym czlowiekiem, tutaj po raz pierwszy si¢ zgodzilem. Pierwsze moje po-
suniecie bylo takie, ze zamowitem dwie najfajniejsze modelki na caly rok. I wtedy
zaczelo si¢ malowanie, uktadanie ich w rézne figury, ciekawsze, nie takie stereoty-
powe. Tak to sie rozwijato, a na szostym roku, dyplomowym, tworzylo sie zupelnie
wlasng wizje.

Czy miat pan dalsze kontakty z Cybisem po zakonczeniu studiow?

To bylto juz po dyplomie, na ktorym zreszta otrzymalem nagrode rektorska, czyli
najwicksze wyroznienie. Dwa, trzy lata pozniej przypadkowo spotkatem si¢ z Cy-
bisem i jego zong na ulicy, poszliSmy na malg wodeczke. I wtedy on powiedzial:
»Zmieniaj si¢”, czyli akceptowal ten rozwdj. Wezesniej, w Akademii moze nie wy-
padato mu zachecaé studentéw do wprowadzania zmian i eksperymentowania, bo
sam byl mistrzem w tym, co robil. Po zakonczeniu studiéw powiedzial mi jednak,
zebym si¢ zmienial. No 1 do tej pory si¢ zmieniam. On wiedzial, co to jest sztuka
w ogole, a nie tylko interesowat si¢ tym, co sam malowat.

Przychodzit na pana najwcze$niejsze wystawy?
Tak, pojawit si¢ np. na wystawie Neo Neo w studenckim Klubie Medyka [marzec
1967] wsrod ttumu innych gosci (byl tez Mieczystaw Porebski i cata $wita roznych
profesordéw). Potem przyszedl tez na wernisaz wystawy Secesja [Galeria Wspot-
czesna, 1968], ktory zaszczycily takie artystki jak Erna Rosenstein czy Magda-
lena Abakanowicz. To, co robiliSmy, bylo czyms$ nowym i Srodowisko sztuki byfo
tego ciekawe.



Wtedy w obrazie interesowata pana ptaszczyzna. Kiedy zaczat pan myslec

o wyj$ciu malarstwa w przestrzen?
To jest widoczne juz we wczesnych pracach, m.in. w czerwono-zielonych obrazach,
ale tez w innych niz te z serii Rogkosz, malowanych w innych odcieniach. Stopnio-
wo wszystko zaczelo sie upraszcza¢ w kierunku barwnych plaszczyzn i figur trak-
towanych plaszczyznowo. Obraz pulsowal, powodujac, ze figury zaczety jakby wy-
chodzi¢ z obrazu. Z nich pod koniec lat szes¢dziesiatych zrodzita si¢ idea odciecia
i wyjscia w przestrzen.

W tamtym czasie poznat pan swojg przysztg zone.

PoznaliSmy sie na moim roku dyplomowym, 22 lutego 1968 roku, i odtad byto nas
dwoje. Wtedy rozpoczal sie Swiat przezy¢ 1 intymnych uczué¢ widoczny w mojej
tworczosci. Doszedltem do idei dwoch barw. Najprostszy obraz mogiby by¢ nama-
lowany, gdyby byly tylko trzy barwy, a ja wyeliminowalem trzeci kolor — zostaty
tylko figura i tlo, bez tej perspektywicznej wizji, np. w postaci niebieskiego nieba.
Tylko dwa kolory wyrazajace emocje, nature, namietnosci. To nie jest »fotograficz-
ne”, realistyczne malowanie, tylko oddawanie idei i uczu¢ wewnetrznych.

Z wystawami wyszedt pan poza ramy galerii i muzeum. Prace ze stynnego

cyklu Przedtuzenie lata pokazywane byty w przestrzeniach publicznych, w fa-

bryce, w naturze.
Kiedy ustawitem instalacj¢ z figur np. zima na dachu pracowni na 16 pigtrze, to byt
moj obraz w przestrzeni. Wszystkie figury tworzyly nows, witalng przestrzennosc.
Kolor czerwony, zielony byt szalenie wazny. Kolorowe formy wyrazaty zycie, ktore
wlasnie opisywalem. Przyjeto si¢, ze zima — chlapa, $nieg — to nie jest natura,
a natura to zielona trawa, czerwien kwiatow jest kolorem zycia. Barwy w tych figu-
rach ustawionych na $niegu niesamowicie dziataly, przedstawiajac idee¢ zycia.

Jesli figura byta ciekawie stworzona, mozna bylo jg wyciac i zostawi¢ tio albo
odrzucic¢ je. Wycia¢ z plyty figure, potem nastepne i powstawala rodzina réznych
figur oraz tworzyla si¢ przestrzen, bo bylo ich wiecej. One staly sie przedmiotem,
tylko ze przedmiotem uduchowionym.

Samodzielnie lub wspdlnie z zong Marig Dobkowskg realizowat pan akcje
w przestrzeni z wykorzystaniem wycinanej winylowej folii. Zachowata sie ich
obszerna dokumentacja fotograficzna. W Zachecie na wystawie Co po Cybi-
sie? pokazujemy kilka takich obiektow i dokumentacje w formie pokazu slaj-
dow. Czy moze pan przyblizyé idee wielowymiarowej pracy Wszechbedaca?
To jest pojecie podobne do ,wszechswiata”, bo kazda kobieta jest jak wszechswiat.
Przestaniem pracy bylto pokazanie jej istoty w sztuce. Wszechbedgca jest wynikiem
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Wszechbedaca, akcja w plenerze, 1969; na fotografii Maria Dobkowska
z pracg z cyklu Wszechbedgca, 1969



obserwacji i poznawania kobiety — powstaly prace, ktore sg zagadka jak wszechswiat.
W mojej sztuce kobieta jest zawsze istotg najwazniejsza.

Niektdrzy z laureatow Nagrody im. Jana Cybisa podkre$lajg, ze ta nagroda jest

szczegolna, poniewaz przyznawana przez artystéw malarzy dla malarza.
Kazdy chcialby jg mie¢, w tym profesorowie. Liczba dobrych malarzy, ktorzy prze-
waznie dostawali jg za caloksztalt pracy artystycznej, tworzy mit Nagrody im. Jana
Cybisa. Otrzymatem jg stosunkowo pdzno, bo w 1994 roku; do tego czasu nagro-
dzono juz wielu artystow, ktorych tworczosc jest bardzo odlegta od Cybisa — np.
Ryszard Winiarski nie miat z nim w ogole nic wspdlnego. Wezesniej dostatem Na-
grode im. Cypriana Kamila Norwida. Mialem duza wystawe w Zachecie i wtedy
krytycy przyznali mi te nagrode za najlepsza wystawe w roku 1976.

Co jest najwazniejsze w malarstwie i praktyce malarza?
Gdy méwimy o malowaniu, najwazniejszy jest proces. Jest to dyskusja ze sobg i caly
czas jest cos do powiedzenia. Powstajg coraz to nowe kierunki, sam artysta, gdy
dtugo zyje, ma nowe przemyslenia i to si¢ rozwija w czasie. Caly czas si¢ o tym
mysli 1 zyje sie tym. Nie chodzi o pienigdze ani wystawy, ani o nic innego, tylko
o przygode tworzenia. To jest najwazniejsze.

Czy wazna jest rowniez dyscyplina pracy, codziennego przychodzenia do pra-

cowni?
To nie jest mozliwe, poniewaz zycie plynie swoim rytmem. Ale trzeba sobie wypra-
cowac system, zajac si¢ »,powstawaniem wizji”. Ona si¢ tworzy w czasie pracy, two-
rzenia. I to jest przygoda. Lubilem podrézowaé, poznawaé nowe kraje. Tak samo
jest ze sztuka. Sztuka powstaje, jezeli si¢ caly czas mysli o Swiecie 1 probuje zlapaé
jakas$ prawde. Natomiast powielanie 1 produkowanie dziet — to nie dla mnie. Ra-
dos¢ tworzenia jest podobna do miloéci, zwiazanej z fascynacjg i ruchem w czlo-
wieku. Sztuka jest jedna z najwazniejszych emocji w zyciu, polaczenie przygody
1 intuicji ma tu szalone znaczenie. Jak si¢ wszystko wie o sztuce, to juz lepiej to
zostawi¢. Bo musi by¢ przygoda. Nic na sife.

rozmawial Michat Jachuta

Warszawa, maj 2018
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Przedtuzenie lata, akcja na dachu pracowni artysty przy ul. Chtodnej, Warszawa, 1969;
widoczne formy przestrzenne z cyklu Przedtuzenie lata, 1969
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1.1.2.1.8.1..., 1977, akryl, ptotno,
70 x 70 cm, kol. Zachety



1995
Ryszard Winiarski

1936-2006

Dorota Skaryszewska: Zaczne od pytan, ktore zabrzmig, by¢ moze, drastycznie:
Czy nie nudzi pana wtasna tworczo$é? Czy wieloletnie rozgrywanie czarnych
kwadratow na biatych polach nie jest nuzgce?

Ryszard Winiarski: Nie tylko nie jestem znudzony, lecz jak nigdy poprzednio

podekscytowany nowg dla mojej tworczosci sytuacjg. Ostatnio pozwolilem so-
bie na luksus poszerzenia doswiadczen artystycznych o doznania emocjonalne.
Przez dwadziesScia lat byto inaczej. Moj wybor w sztuce polegal na swiadomym
zawezeniu, okresleniu pola zainteresowan. Swiadectwem tego wyboru bylta przed-
stawiona w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych praca dyplomowa, ktorg za-
tytutowatem Zdarzenie, informacja, obraz. Chodzito mi o to, aby oczysci¢ obraz
z elementow subiektywnych, emocjonalnych, na rzecz obiektywnych mechani-
zmoOw 1 procesow. Staralem sie nie ,zmysla¢” obrazow, ale wywolywac ich ist-
nienie. Czerpalem ze Zrédet zdarzen obiektywnych, takich jak rzut monetg, rzut
kostka do gry czy matematyczne tablice liczb przypadkowych. Kostka do gry sta-
a sie zresztag symbolem mojej artystycznej dziatalnosci. Bardzo predko uswia-
domitem sobie, ze znajduj¢ si¢ w sytuacji porownywalnej z sytuacjg naukowca,
ktory dla swoich doswiadczen wybiera pewna okreslong, waska dziedzine nauki.
W miare zagi¢biania sie¢ w wybrany problem ilos¢ wylaniajgcych si¢ pytan nie
maleje, lecz rosnie. Przybywa tez coraz wigcej mozliwosci udzielenia odpowiedzi
na te pytania. Wielu moich kolegéw moéwilo: — No dobrze, dyplom zrobites taki,
ale co bedziesz malowat za p6t roku? Odpowiedz nie byta trudna. Wiedzialem, ze
w wybranej specjalnosci pracy wystarczy mi na dziesigtki lat. O co szto naprawde
w moim postepowaniu? O to, aby sprobowaé znalez¢ odpowiedZ na pytanie, czy
iw jakim stopniu mozna w sztuce dziatac transparentnie, to znaczy tak, by to, co
si¢ wyraza, bylo odbierane precyzyjnie, bez zadnych ubocznych znaczen. Wie-
dzialem, ze graniczna sytuacja, mierzalnos$¢ obrazu, jest nieosiaggalna, ale posze-
diem w kierunku tak pomyslanej granicy, aby zbadac to, co si¢ bedzie pojawiato,
to, co si¢ bedzie dziato po drodze.
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Dziewigta gra 9 x 9, 1981, akryl, ptétno,
81 x 81 cm, kol. Zachety

Zdawac by sie mogto, ze panska sztuka byta modelowg realizacjg konstrukcji
teoretycznych Stefana Morawskiego, dotyczacych istnienia specyficznego
kodu w malarstwie, to znaczy uktadu relacji dajgcych ,z jednej strony mozli-
wo$6 przeniesienia cech modelu na przekaz (zaszyfrowania ich w przekazie),
z drugiej za$ mozliwo$¢ odnalezienia ich tam (rozszyfrowania)”. Panskie ob-
razy mogty by¢ transparentne, poniewaz powstawaty w wyniku zastosowania
wybranego przez pana kodu. Na czym on polegat?

Byt to kod najprostszy. Kazdy malarz ma swoj kod, czasem pozornie prosty. Na

przyktad kto$ decyduje si¢ na uzycie jedynie koloru czerwonego i zielonego. Przy
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takim kodzie istnieje jednak duza mozliwos¢ nieporozumien, a nawet mistyfikacji.
Sq tysigce czerwieni i tysigce zieleni. Ktorymi z nich operuje artysta? Ogranicze-
nie si¢ przeze mnie do bieli 1 czerni nie wynikalo z innych pobudek, jak tylko
z pragnienia uzyskania jednoznacznosci kodu. Gdybym uzywat zolci, zapytano by
mnie, ktorej zoici uzywam. Gdy mowie, ze uzywam bieli i czerni, to sytuacja jest
jednoznaczna i tak poréwnywalna z okresleniami ,tak i nie”, ,plus i minus”, ,do-
bro i z{0”, ze nikt nie zapyta o specyfike mojej bieli 1 mojej czerni. W pewnych sys-
temach kolorystycznych biel i czern sg wytaczone z pola koloréw. Sg niekolorami.
Kod byt tak prosty, ze kazdy modj obraz mozna bylo zastgpi¢ elementarnym zapisem
cyfrowym, sktadajacym si¢ z zer i jedynek i kazdemu takiemu zapisowi mozna
bylo przywroci¢ bez trudu biato-czarng wizualng postac. Potrzeba precyzji kodu
zmusila mnie takze do zdecydowania sie na kwadrat, figure geometryczna, ktora
nie prowokuje pytan o kierunek (jak trojkat) lub otaczajgce pole (jak koto). Nie
pozostawia zadnych watpliwosci.

Jaka jest wiec rola przypadku, ktory przeciez, jak sam pan stwierdzit, nieroz-
tacznie zwigzany byt z panskg twérczoscig?
Sadzitem na poczatku, ze przypadek jest bardzo wazny. Ale po pewnym czasie od-
krytem, ze kazdy obiektywny proceder, jak cho¢by poddanie si¢ ciagowi liczbowe-
mu 1, 2, 3,4... stanowi rownie dobry material dla dokonywania moich doswiadczen.

Nie osiggnat pan jednak petnej transparentno$ci swoich obrazéw.

Nie mogtem jej osiggngc. Problem polega na tym, ze nie dokonywalem swoich ope-
racji na terenie matematyki tub fizyki, ale na terenie sztuki. Proponowatem cos, co
mialo parametry obrazu i wieszalem to co$ w galeriach mi¢dzy obrazami. W kon-
sekwencji moje prace zostaly poddane rzadzacym sztukg prawom, takim jak na
przyktad integralnie zwigzana z nig cecha nietransparentnosci. Po prostu odbiorca,
ktory spotyka si¢ z tym, co mu proponujg, interpretuje to w sposob wiasciwy tylko
dla siebie, czesto ignorujgc moje usifowania. Mniej lub bardziej gesta mgta nie-
transparentnosci otacza kazde zdarzenie artystyczne.

Czy te wtasnie przestanki spowodowaty radykalng przemiane panskiej twor-

czos$ciw roku 19837
Chcialbym wyttumaczy¢ nowa sytuacje, postugujac si¢ nastepujacg metafora.
Przedstawiam sobie swoje dotychczasowe pole tworczosci jako specyficzny ogrod,
w ktorym przespacerowatem si¢ po niektorych $ciezkach. Wiem, ze tych sciezek po-
zostalo mi jeszcze bardzo wiele. Dwudziestoletnie pozostawanie w moim ogrodzie
wydawalo mi sie wazne i satysfakcjonujace. Ale w ostatnich latach w sztuce zdarzy-
1y sie dziwne rzeczy. Spoza muru okalajgcego moj ogrod zaczely dobiegac rozemo-
cjonowane glosy swiadczace o tym, ze dzieje si¢ tam co$ niezwykle interesujacego
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lub przynajmniej emocjonujacego. Miatem do wyboru dwa sposoby reagowania —
zatkac uszy i dalej spokojnie wedrowac po swoich $ciezkach albo otworzy¢ furtke
i przyjrzec si¢ temu, co dzieje si¢ na zewnatrz. To, co wydarzyto si¢ w mojej i nie
tylko w mojej tworczosci w ostatnim okresie, najlepiej ilustruje postac artysty wy-
chodzgcego z furtki wtasnego ogrodu niekiedy nazywanego dogmatem. Artysta ten
probuje odnalez¢ w sobie reakcje na to, co na zewnatrz jawi si¢ jego oczom. Moja
reakcja wyrazila si¢ w krotkim tekscie zatytutowanym Geometria w stanie napiecia.
Tekst ten chcialbym w calosci przytoczy¢: W historii sg takie chwile, w ktorych
rola porzadkujaca 1 badawcza sztuki wydaje sie wazna, a ekspresja schodzi na plan
dalszy. W historii s tez okresy, w ktorych emocje kroluja niepodzielnie. Wiasnie
teraz naplywajg ski¢bione, grozne chmury zapowiadajace burze z biyskawicami
1 hukiem piorundw. Przez $wiat sztuki przetacza si¢ narastajgca fala emocji. Dzi-
kie malarstwo. Co w takg pogode czyni¢ majg artysci zeglujacy todzia, o dZzwigcznej
nazwie »,Geometria”? Mogg obrazic sie i wysigs¢ na brzeg, mogg zwing¢ zagle i sie-
gnawszy po wiosia, kontynuowa¢ powolng podrdz, ale mogg tez podjaé walke i szu-
ka¢ przygody, plynac z napigtymi do granic wytrzymatosci zaglami. I ta wlasnie
decyzja wydaje sie najtrafniejsza. Geometria juz nie raz byta w stanie przenosi¢
emocje i symbole. Poniesie je ponownie. Geometria w stanie napiecia”.

Prosze mi powiedzie¢, jakie konsekwencje wyniknety z tego manifestu dla

panskiej tworczosci?
Przez wszystkie minione lata programowo odrzucatem emocjonalny stosunek do
wlasnej sztuki. Glosilem zasade obowigzujacg mnie, a mysle, ze i niektorych innych
podobnie myslgcych artystow, sformulowang nastepujaco: jezeli przyjety program
dziatania jest w porzadku, to wywolany tym programem rezultat (obraz, rysunek
czy rzezba) jest tez w porzadku, a okreslenie ,w porzadku” zastepuje wszelkie pro-
by uzywania tradycyjnej estetyki. Krotko mowigc, program dzialania nie podlegat
zadnej ocenie emocjonalnej. Zmiana polega wigc na tym, ze obecnie emocja staje
sie¢ rownouprawniona. Nastepuje gra z dopuszczaniem ekspresji do udzialu w ar-
tystycznym procederze. Tak potraktowana zostala na przykiad instalacja Czarny
kwadrat, czyli fruwajgca geometria na wystawie Jezyk geometrii w Zachecie. Z logiki
mojego dogmatu pozostal tu czarny kwadrat, podzielony dwoma cieciami na cztery
czescel, a w faczeniu tych czedci, ich dyspozycji, sposobie eksponowania, zdatem si¢
na emocje.

[...]
rozmawiata Dorota Skaryszewska

Skrocona wersja rozmowy opublikowanej w: ,Projekt” 1985, nr 5, s. 22-25



Gra 10 x 10, 1978, akryl, ptétno,
100 x 100 cm, kol. Zachety
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Zrédto, 1965, olej, ptétno,
146,5x 117,5 cm, kol. Zachety



1996
Erna Rosenstein

1913-2004

Wiestawa Wierzchowska: Siegnijmy najpierw do poczgtkdw pani twoérczosci.
Jaka role odegraty w ksztattowaniu sie pani osobowosci studia akademickie,
zwtaszcza krakowskie?

Erna Rosenstein: Kontynuuje na swdj sposob niezrealizowane marzenia matki. Jest
we mnie 1 prowadzi mnie po drogach, po ktorych sama pdj$¢ nie mogta. Malowata,
lubifa poezje¢, a nawet czego juz nie odziedziczylam — muzyke i $piew. Wszystko to
utrzymane bylo w granicach wyznaczonych dla kulturalnej pani domu. Dzieciom
za to umiala stworzy¢ atmosfere egzaltacji sztukg. Stad moj poczatek..., a takze
troch¢ buntu przeciw temu, co zastane i uporzadkowane. Z potrzeby innosci. Stu-
dia artystyczne, zwlaszcza te w Krakowie (przedtem bylam w Wiedniu) daty mi
moznos¢ dyskusji i kontrolowania doswiadczen we wspdlnej pracowni..., a rowniez
i poza nia. To bylo wazniejsze od korekt profesorskich.

Ideologie srodowiska artystycznego, w ktérym sie pani znalazta, okreslita

pani kiedy$ sformutowaniem: ,Z rewolucjg musi i$¢ w parze nowatorstwo

artystyczne”.
Bratam juz przedtem udziat w ruchu robotniczym. Wesztam wiec od razu w sSrodowisko
lewicy akademickiej. W Krakowie stawialo ono postulat rewolucyjnosci spotecznej,
zwigzanej z nowatorstwem w sztuce. Szlo o wyczuwanie i przetwarzanie rzeczy-
wistosci rownoczesnie we wszystkich dziedzinach. Przywyklam dotad do innego
myslenia. Rezultatem stoczonych wowczas dyskusji bylo i to, ze w wiele lat pdzniej
nie moglam juz zaaprobowac schematu sztuki oficjalnej. Akademia krakowska to
przede wszystkim pierwsze zetkniecie si¢ z Grupg Krakowskg. Cztonkowie jej byli
juz wtedy w wigkszosci poza uczelnia. Jednakze diugo po ich usunieciu trwata tam
jeszcze legenda owej Grupy. Trwaly rozpoczete dyskusje i kontakty.

A atmosfera Krakowa tamtych lat?
Krakow, jak dobre stare wino, mial w sobie roéwnoczesnie czas bardzo zamierzchly
1 ten, ktory wnosi rzeczy niespodziewane. Nie przypadkiem, poczawszy od Mtode;j
Polski, tyle 1 tak waznych wydarzen artystycznych w kraju stamtad bralo poczatek.
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Kiedy mysle o owych latach, stysze jeszcze po ulicach dorozke uwiktana w $wiatlo
gazowe latarni. Bramy o dzwigku skrzypiec otwierajg si¢ na podworza i schody...,
a te schody — istne harmonie, zakrecone wokot siebie samych we mgle! Réwno-
czesnie co za prowokacja — jedyna kobieta w kaszkiecie 1 spodniach straszy po
ulicach. Manifestantka XX wieku Maria Jarema. Prawie tak dziwna w owym czasie,
jak ,Cezar”, podajacy si¢ na Plantach za wiadc¢ z innej planety. Jego majestat po-
dziwiaja dzieci 1 wyciggajga go na rozmowy.

W kawiarni ,,u plastykow” niezrozumiale przedstawienia. To teatr o nazwie
»Cricot” — niby francuskiej, manifestujacej rownoczesnie spontaniczng bylejakos¢
i fantazje. Dekoracje Grupy Krakowskiej.

Tyle kontrastow! Takie starocie! Taka awangarda! W tak wlasciwie malutkim
i $miesznym tyglu — nie do poréwnania z zadnymi stolecznymi wielkosciami. Po
wojnie wszystko to puka do drzwi, ktore czas zaryglowal. Domaga si¢ otwarcia.
Nie zyja lub rozproszyli si¢ czlonkowie Grupy Krakowskiej. Zostali Jonasz Stern
1 Maria Jarema oraz kilku mlodszych, ktorzy niegdys w kontakcie z Grupg orga-
nizowali na uczelni nowy zalgzek. Procz tego sa miodzi malarze, dziatajacy pod
kierownictwem Kantora jako nielegalny teatr za okupacji. Oto sytuacja, w ktorej
muszg rozpocza¢ wspdlne dzialanie. Powstaje druga, powojenna Grupa Krakowska,
a jeszcze potem Cricot 2.

Byta pani jednym z cztonkéw-zatozycieli tej powojennej Grupy Krakowskiej.
Formalnie rzecz biorac, otrzymuje Grupa Krakowska statut i lokal — stowem kon-
stytuuje sie — znacznie pozniej. W praktyce jednak zasadnicze jej jadro formuje
si¢ bardzo szybko. Wystgpienia sg wspolne. W wielu zasadniczych i nieraz trud-
nych sprawach wspolna bedzie postawa. Zwlaszcza tych, ktérzy potem — statutowo

— figurowac bedg jako czionkowie-zalozyciele. To historia, ale dziatanie jej trwa.
Jestem jednym z owych czlonkow-zatozycieli 1 w pewnym sensie nosze te historie
w sobie. Podatam ja moze nawet zbyt szczegotowo. Wspomnienia sa jednak niesko-
ordynowane, chodza luzem.

Tworzy pani zaréwno obrazy, rysunki, przedmioty afunkcjonalne, a jednoczes$nie

uprawia pani poezje — wszystko to zdaje sie powstawac¢ spontanicznie, jako za-

pis standw psychicznych. Jak u pani przebiega proces kreacji artystycznej?
Pomagam uwyraznic si¢ rzeczom, ktére chca dojs¢ do glosu. Mam uczucie, ze one
obiektywnie istniejg, a ja je tylko precyzuje. Czy to jest spontaniczny zapis?... Czasem
s to prawie automatycznie prowadzone rysunki. Powstajg one na marginesie zebran,
dyskusji — byle gdzie, byle kiedy, na byle jakiej kartce zeszytu. Bardzo wypracowane

— nie szkicowane. Potem jak zyjatka powigkszone przez mikroskop zaczynaja swoj

niepokoj na pidtnie. W powickszeniu wychodzi ich niespodziewany charakter. Jest to
i spontaniczne, i niespontaniczne. Bywa, ze nie przenosz¢ na ptotno niczego.
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Gdzies daleko altana, 1977, olej, ptétno,

94 x 76 cm, kol. Zachety
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Zmierzch obrazu, 1978, technika mieszana, ptétno,
48 x 63 cm, kol. Zachety

Zawiera ono samo w sobie rzeczy niewidzialne, ktore tylko trzeba wydobyc.
Jest to ekran, po ktorym przesuwa sie wyobraznia.

Jesli sobie cos wyobraze, znaczy, ze to co$ istnieje. Musi by¢ tylko stan napigcia.
Wtedy moga pojawic si¢ rozne ,,przedmioty”, ksiazki — nie ksigzki, warstwy koloro-
wych $wiatel ztapane przez warstwy pleksiglasu, latajgce talerze na Scianie, wiersze. ..

Jak widzi pani relacje miedzy malarstwem a poezjg zaréwno w aspekcie teore-

tycznym, jak i w pani wtasnej praktyce tworczej?
Najpierw istnieje stan bezstowny — cisza, pusty — przestrzen. Cisza 1 przestrzen
natadowane sg energia, wyobraznig, uczuciem. (Tak. Nie boje¢ si¢ tego stowa. Ono
jest wazne.) Niektore sprawy formujg sie potem w rytm zdan. Inne sg absolutnie bez-
stowne. Najwazniejsze, aby wtasnie rodzity si¢ z naladowanych energia ciszy i prze-
strzeni. Aby nie ranity ich nadmiarem. Inaczej méwiac, aby nie bylto zdobnictwa.

Moéwigc o relacjach miedzy malarstwem a poezjg, powiedziatam, Ze sg sprawy
bezstowne — malarstwo, i takie, ktore formujg sie w rytm zdan — poezja. Jest to
podzial bardzo zasadniczy. Istnieja jednak zjawiska posrednie, ktore przeczg takim



rygorom. Stawiajg pod znakiem zapytania istnienie granic. Na tym tle bylo u nas
mnostwo nieporozumien. Od razu chce je usung¢. Nie idzie mi o anegdotke... ona
moze by¢, nie byC. Jesli jest potrzebna, musi stuzy¢ (zar6wno w malarstwie, jak
i w literaturze) na rowni z innymi elementami. Nie wolno, aby je zastepowala.

Weszlismy w okres, kiedy i w nauce 1 w sztuce powstaja mi¢dzydziedziny. Sa
rzezby grajace, tkaniny na pograniczu malarstwa czy architektury, happeningi,
dziatania parateatralne. Dlaczego nie mialoby zatem istnie¢ rOwniez pogranicze
dzialania malarskiego i literackiego? Literatura musi by¢ w takim wypadku bardzo
WEWNATRZ obrazu (chyba gdyby to byt czysto zewng¢trzny ironiczny cytat).

Zawsze beda tacy, ktorzy zamiast muzyki wprowadzg melodyke, zamiast tka-
niny artystycznej robotki reczne, zamiast wydarzen parateatralnych rutynke ob-
rzedowa 1 malpiarstwo. Nie nalezy z tego powodu pomija¢ wlasciwych zagadnien.
Faktem jest, ze powstajg nowe rodzaje i to jest dobrze.

Krytyka czesto okresla pani sztuke jako kontynuacje i rozwdj metody i poetyki

surrealizmu. Czy pani zgadza sie z tymi opiniami i jak ocenia pani recepcje sur-

realizmu w Polsce?
Kazda definicja jest wigzgca. Nie lubie sie okreslaé, cho¢ na pewno z tego wychodze.
Dokad — nie wiem. Najwazniejsze bowiem jest to, co niespodziewane. Jesli za$
chodzi o recepcje surrealizmu w Polsce, trzeba zauwazy¢, ze nie tylko u nas, ale i na
calym Swiecie pojawil sie ,,surrealizm” taniutki, bez zadnego ryzyka. Ma on duze
wzigcie. Jest to »zupka dla ubogich”. Bezpieczny. Sprzedazny. Nie wynika z zadnej
postawy swiatopogladowej. Rola artysty jest inna.

Jaka?

Czlowiek w Swiecie wspolczesnym zagrozony jest przez biurokracje, rutyne, wygod-
nictwo oraz jalowe, a nazbyt szczelne wypelnianie czasu. Towarzyszy temu mecha-
niczne powielanie stereotypow. Bywaja one przyjmowane bez checi kontrolowania.
Bywaja tez odrzucane z pozycji »retrostereotypow”. Sztuka stanowi antidotum. Jej
zasadniczg funkcjg jest otwieranie drzwi. Z tej zasadniczej — wynikajq inne.

PS: W komentarzu do zamieszczonych obok malarstwa drobiazgéw chciatabym
dodac¢: niektore wzigte sa ze szkicownikow — szkicowniki notujg wszystko, co wle-
ci. Sg tam wiec niezaleznie od rysunkow zupetnie przypadkowe zapiski powiedzen,
ktére mnie Smieszyly, notatki powazniejsze, wiersze 1 rézne pomysly groteskowe.
Inne zamieszczone tu obiekty powstaly mniej spontanicznie. Potrzeba, ktora je
zrodzila, to uwyraznienie czasu przeswitujacego przez kolejne warstwy tworzywa.
Dzisiejszos¢ za kazdym razem o$wietla w nich inne szczegoly przesztosci.

rozmawiala Wiestawa Wierzchowska

Rozmowa opublikowana w: ,,Projekt” 1977, nr 3, s. 10-13
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Pracownia z drzwiami, 1994-1995, olej, ptoétno,
130 x 130 cm, wt. Gabrieli i Rafata Mierzejewskich



1997
Jerzy Mierzejewski

1917-2012

[...]

Studia w warszawskiej ASP, przerwane przez Il wojng swiatowa, zaczalem w 1937 roku.
Bylem w pracowni profesora Mieczystawa Kotarbinskiego, kolegi i przyjaciela ojca.
Wdzieczny mu jestem za niezwykle subtelne zrozumienie mojego niepokoju we-
wnetrznego 1 umiejetne mng kierowanie. Rozstrzelany w drugim roku wojny, pozo-
stanie na zawsze w mojej pamieci.

[...]

Okres bezposrednio po wojnie pod kazdym wzgledem byt czasem trudnym
i kiedy w 1950 roku zaproponowano mi prace pedagogiczng, wybratem 16dzkg PW-
STiF. Bardziej sie przy tym kierowalem swoimi zainteresowaniami dotyczacymi
korelacji zjawisk artystycznych niz checig nauczania. Los chcial, ze przez wiele
lat bylem profesorem w tej bardzo zresztg interesujacej uczelni. Nie uwazam, zeby
byly to lata stracone. Uczac, uczylem si¢ sam skomplikowanych zagadnien wynika-
jacych z relacji czasoprzestrzennych charakteryzujgcych dzieto filmowe.

Poniewaz przez caly okres mojej pracy pedagogicznej nadal malowatem, zmu-
szony bylem sitg faktu do konfrontacji struktury dzieta filmowego i obrazu malar-
skiego. Z doswiadczen tych wyciagnatem wiele konstruktywnych dla mnie wnio-
skow. Przede wszystkim utrwalit si¢ we mnie poglad na podstawowg wartos¢ tego,
czym jest »tres$¢” dla dzieta sztuki, na warto$¢ tego, »0 czym sie¢ mowi”, 1 co si¢ ma
na dany temat do powiedzenia. A dalej, przy pomocy jakich srodkéw formalnych

»tres¢” te si¢ wypowiada, by osiagnac¢ dzielo spoiste.

Uzmyslowitemsobieréwniezwyraziscie,zew przeciwienstwiedofilmu,podstawowa
cecha obrazu malarskiego, »jednoczesno$c¢” jego postrzegania, stanowi wlasnie fun-
damentalng site malarstwa, zawarta bowiem w obrazie energia tworcza emanuje
zawsze, a wiec jest od czasu niezalezna, jest z natury rzeczy »ponadczasowa”. I tak
zawsze sadzitem...

Kontakt z filmem potwierdzit mi ponadto, ze malarstwo w zadnym przypadku
nie moze by¢ »ilustratywne”, ze istota malarstwa tkwi w tworzeniu innej, samoist-
nej »natury” — bez jakichkolwiek ograniczen formalnych czy treSciowych. W ta-
kim zobaczeniu miesci¢ si¢ mogg oczywiscie wszystkie nurty artystyczne $wiata
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— 1dobrze — bo kazdy poglad w sztuce moze by¢ stuszny — zalezy to przeciez tylko
od obranego »,punktu widzenia”.
[...]

Nie jestem przeciwnikiem zadnych nurtéw czy kierunkéw w sztuce, skoro za-
istniaty to musialy by¢ 1 przyczyny ich powstania. Dla mnie istniejg tylko dziefa
i ich tworcy, a lini¢ podziatu wyznaczajg te, ktore bez wzgledu na ich ,przynalez-
nos$¢” do okreslonego kierunku dzialajg na mnie lub nie. Poruszaja mnie tylko te
dzieta, ktore posiadaja »podwodjne dno” - pierwsze formalne, wlasSciwie abstrak-
cyjne, warunkujace odbioér i dno ,drugie”, dla mnie zasadnicze, méwigce o idei
obrazu, mowigce o tym, co niesie ze sobg spoistos¢ formy i tresci. Przemawiaja
do mnie obrazy, w ktérych wyczuwam wyrazng ,metode postepowania” - Swiado-
m3a konstrukcje, gdzie obiegowo pojety rysunek stapia si¢ z malarstwem w jedno,
nadajgc obrazowi charakter ukiadu zamknigtego i samowystarczalnego. Szeroko
pojety czynnik geometryczny w strukturze obrazu wydaje mi sie niezbedny, tak jak
i funkcja samego »znaku”, zwlaszcza w odniesieniu do schematu kompozycyjnego
charakteryzujgcego dany obraz.

Tworczos¢ Cézanne’a uwazam za punkt zwrotny w historii malarstwa, a jego
myslenie malarskie za baze dla mojej sSwiadomosci, tak jak malarstwo ojca jest dla
mnie wskaznikiem ,idei” obrazu i jego dziatania emocjonalnego.

W swoich obrazach dostrzegam pewne powigzania z kubizmem, ktéry to nurt
w malarstwie XX wieku uwazam za jedynie istotny dla mojego pojmowania malar-
stwa. Forma w obrazie jest dla mnie, tak jak charakter pisma, wyrazem indywidual-
nie pojetego stosunku do rzeczywistosci, a kolor czynnikiem niejako ttumaczgcym
forme. Nie znaczy to jednak, by kolor dla mnie petnil funkcje stuzebng — przeciw-
nie, musi on wspolgraé w tworzeniu »idei” obrazu; pelni na pewno rol¢ fadunku
emocjonalnego. Nie mysle o estetyce mojego malarstwa. Uwazam, ze malarstwo
powinno przemawiac¢ do uczu¢ ludzkich. By¢ moze wyplywa to z niechetnego sto-
sunku do kierunku, w jakim na moich oczach rozwija si¢ rzeczywistos¢ tego Swiata

— zanik uczué metafizycznych niesiony przez nowoczesnosc i totalny chaos budza
moj sprzeciw.

Maluje to, czego mi brak, i sadze, ze jesli mnie brak wiasnie harmonii, uczucia,
spokoju czy ciszy i syntezy, to by¢ moze i innym jest to potrzebne. Wierze w postan-
nictwo sztuki, ktora swym »glosem milczenia” powinna pobudzaé w ludziach wiare
w istote ludzkg i1 otaczajgce ja tajemnice.

Maluje ,,siebie”, a moje zaangazowanie emocjonalne towarzyszy zwykle ,,powo-
dowi malarskiemu”, dla ktérego obraz powstaje. Maluje i rysuje duzo, lecz czas pracy
nad obrazem trudno mi okresli¢. Nierzadko praca nad plotnem trwa kilka miesi¢cy,
a nawet lat. Lubi¢ wraca¢ do dawno malowanych obrazow, jesli dostrzegam w nich
nadal mozliwos¢ wzmocnienia dzialania emocjonalnego. Maluje¢ zwykle kilka
prac rownoczes$nie, pozwala mi to na uzyskiwanie pewnego wobec nich dystansu



Malarz, 1982-1984, olej, ptétno,
140 x 210 cm, wt. Heleny i lgora Czerneckich

i kontroli nad tym, co juz zostato zrobione. Myslenie moje o obrazie ma charakter
emocjonalny. Malujac, zdaje sie na intuicje, Swiadomos¢ przychodzi pdzniej i pelni
funkcje kontrolno-porzadkujacg. Prawie nigdy nie porzucam rozpoczetego obrazu
— czekam raczej, kiedy do niego dojrzeje. W wielu przypadkach po pewnym czasie
odczuwam wyraznie, ze obraz niejako ,sam si¢ namalowal”, co oznacza chyba, ze
stan, w ktorym malowatem, gorowal nad swiadoma refleksjg. Zawsze buduje obraz
od »ogotu” do »szczegdiu™ i role tego ostatniego uwazam za bardzo istotna.
[...]
Wiem dobrze, ze kazdy dzien bez malowania jest stratg, ze tylko w cigglej, upo-
rczywej 1 cierpliwej pracy mozna wkroczy¢ na wiasng droge. Ogladanie si¢ na to
»C0” 1 ,jak” robig inni, jest niebezpieczne, jako ze moze spowodowac swego rodzaju
»rewolucje” w osobowosci, ktora, jak kazda ,rewolucja”, kusi¢ bedzie do nieodpo-
wiedzialnosci 1 fatwizny.
Musze przyznaé, ze wlasciwie nigdy nie czutem koniecznosci wprowadzania
zasadniczych zmian w moim malarstwie, ani poszukiwan innych $rodkow wy-
razu dla wypowiadania moich tresci. Widocznie moja struktura psychiczna jest
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RodZzice, 1986, olej, ptotno,
98 x 93 cm, wt. Gabrieli i Rafata Mierzejewskich

biologicznie uodporniona na wplywy zewnetrzne. O wewnetrznych wspolnotach
nie méwi¢ — sa oczywiste. Mysle, ze od chwili kiedy zaczalem malowac az do dzis,
tworczos¢ moja nie ulegla specjalnym odchyleniom — byta to od poczatku ta sama
droga, oparta na prezentowaniu natury i kondycji ludzkie;j.

W rozwoju mojego malarstwa dostrzegam pewnego typu potrzeb¢ nawrotow
do spraw juz poruszanych. Wyptywa to by¢ moze z cigglych watpliwosci, czy »Slad”
moj nie zostal zgubiony. By¢ moze nawroty te sa mi podswiadomie potrzebne dla
poglebiania tego, co w danej chwili maluje? Nie wiem, ale tak jest. Naprawde z natury



maluje tylko portrety i to jedynie w poczatkowym okresie kontaktu z modelem.
Bardzo szybko zaczynam potem interpretowaé — i malowac siebie... Podobnie ma
si¢ rzecz z pejzazem, z tym jednak, ze ,bezposrednie doznanie” jest dla mnie przy
pracy nad modelem znacznie bardziej istotne. Maluj¢ z reguty w pracowni. Postu-
guje sie luznymi notatkami robionymi z natury. Sam obraz powstaje wiasciwie ,we
mnie” i musze¢ go dopiero z siebie wydobyc¢.

I portret, i pejzaz, nie méwiac juz o martwych naturach (ktérych ostatnimi laty
mato maluje — dlaczego, nie wiem), powstajg we mnie wyraznie z bardzo konkret-
nej inspiracji. Inaczej jest z ,kompozycjami” — tu idea obrazu powstaje bardzo
diugo i podlega przeobrazeniom zmierzajacym do niemal purystycznej syntezy.
Wpltyw natury jako takiej jest minimalny, a calg ,,rzeczywisto$¢” obrazu staram sie
sprowadzi¢ do znaku wyrazajacego idee obrazu.

[...]

Zastanawiam si¢ niejednokrotnie, dlaczego rozpoczynajac malowanie obrazu,
mam poczucie niepamieci i niezadowolenia z tego, co juz zrobitem, dlaczego od-
czuwam potrzebe¢ zaczynania niejako ,od poczatku”. By¢ moze ciagle nie jestem
przekonany co do jakosci mojego malowania, ktore pewnie zawsze dla mnie niedo-
statecznie promieniuje »malarskoscig”, jest chwiejne w decyzji o szczegdle waznym
wedle mnie dla calosci obrazu.

[...]

W przeciwienstwie do wielu przekonany jestem, ze malarstwo sztalugowe,
malarstwo, ktére uprawiam, istnie¢ bedzie zawsze, bo zawsze istnie¢ bedg ludzie
myslacy i czujacy. By¢ moze bedzie takich coraz mniej, bo jakos¢ bedzie wyznacz-
nikiem ich obecnosci, nie ilos¢.

Zdaje sobie sprawe, ze moj osobisty rozwoj jest powolny, nacechowany watpli-
wosciami, niepewnoscig i wewnetrznym rozdarciem. Cel im blizszy, tym bardziej
si¢ oddala... Odczuwam ciggle potrzebe, by w pracach moich, w obrazach, ktore
maluje, bez wzgledu na rodzaj tego, »co” maluj¢, wyczuwalne bylo to, czego nie ma
i czego nie balbym sie nazwac »tajemnicg” lub ,dusza” obrazu. Staram si¢ zobrazo-
wac owa »tajemnice” 1 da¢ zna¢ innym o jej istnieniu. By¢ moze dlatego widzi sie
we mnie czasami malarza mistycznego, cho¢ ja sam nie czuje¢ si¢ mistykiem.

Mysle, ze tylko »sztuka” posiada w sobie mozliwos¢ uzmystowienia »tajemnicy”
otaczajgcej nasze istnienie. Wielkos$¢ 1 upadek czlowieka nie ma granic. Smier¢
wyznacza im koniec, ale tego, co jest ,prawda” naszego istnienia — tego czlowiek
nie wie.

Jerzy Mierzejewski

Fragmenty tekstu opublikowanego w: Jerzy Mierzejewski, kat. wyst., Galeria ZPAP na Mazowieckiej,
Warszawa 1992, s. 7-18
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1998
Leon Tarasewicz

ur. 1957

Czas jest szybszy niz my

Olga Wysocka: W 1998 roku przyznano ci Nagrode im. Jana Cybisa, miate$

wtedy 41 lat. Pamietasz, co wtedy czute$§?
Leon Tarasewicz: Dostajesz nagrode i masz obowigzek zrobi¢ wystawe i tym samym
swoim zyciem zapewniasz prace na Y2 roku pracownikom Polskiego Zwiazku Arty-
stow Plastykow. W tamtym czasie dyrektor zwigzku artystow plastykow narzekata,
ze dominowaly same instalacje, a nie bylo malarstwa ptaskiego. No to wykonalem
bardzo ciekawy plaski obraz na podtodze. Niestety, nie ma zadnego zdj¢cia z tej
wystawy.

Gdy zmart Cybis, bytes$ 15-letnim mtodziencem, wiedziates wtedy, kim on byt?

Kiedy na powaznie zetknates sie z twdrczoscig Cybisa?
Dopiero w liceum [Liceum Plastyczne w Supraslu] dowiedziatem sie, kim sg im-
presjonisci, co to Komitet Paryski i kto to Cybis. A p6zniej, jak juz studiowatem
[w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie], Tadeusz Dominik o nim opowiadal.
Troche z pracowni Cybisa zostalo przeniesione do pracowni Dominika, tylko Do-
minik nie byt despota, a Cybis tak.

W liceum objechatem z kolegg Jankiem Szeremetg wszystkie muzea narodowe
w calej Polsce. Trudno byto dojechac¢ do jakiegos muzeum i nie spotkac¢ Cybisa. Nie
mieli$my wowczas wiedzy »ideologicznej”, nie znalisSmy jego programu malowania.
Kiedy wyszly dzienniki Cybisa [Notatki malarskie. Dzienniki 1954—1966, 1980], wte-
dy si¢ go czytalo.

Nawet myslatem, zeby zrobi¢ plener we Wroblinie wokot Cybisa. Bylem tam,
rozmawiatem z ksiedzem proboszczem, chcialem to zrobic jeszcze z Dominikiem,
ale nie zdgzylem. Czas jest szybszy niz my...

Bez tytutu, 2017, instalacja swietlna,
300 x255¢cm
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Osobiscie bardzo lubig prace Cybisa, ktore robif w Sopocie. Jego akwarele. Jest
tam duzo prostoty przekazu, ktérg wymuszata na nim technika. Te prace oglada si¢
teraz, jakby byly wspotczesne.

Gdy odwiedzate$s muzea w tamtym okresie, prace Cybisa przyciggaty twojg

uwage?

Tak, ale jesli chodzi o mnie, to wtedy glownie szukalem obrazow Piotra Potwo-
rowskiego, Artura Nachta-Samborskiego, Jerzego Nowosielskiego. Kiedy zaczgto
obowigzywaé prawo, ze mozna za pieczatke w dowodzie wyjecha¢ do demoluddow,
z Jankiem Szeremetg pojechaliémy do Berlina — portret Nefretete, Brama Babi-
lonska. Potem w DreZnie widziatem najnudniejszy chyba obraz: Leda = tabedziem
Rubensa. I Madonng z dziecigtkiem Jana van Eycka. Bytem bardzo zdziwiony, bo
obraz Madonny okazat si¢ malutki, a w ksiazce z historii sztuki, ktora czytalem,
wydawal sie duzy. Z Lipska przez Bratystawe pojechalismy do Pragi. Tam po raz
pierwszy zobaczylem w oryginale impresjonistow.

JezdziliSmy duzo po galeriach w Polsce. W Zachecie wystawa grupy Neo Neo.
JezdziliSmy na biennale tkaniny w Lodzi. Nawet napisalem prace o tkaninach,
z bardzo pozytywnymi stwierdzeniami o Magdalenie Abakanowicz, z wiasnorecz-
nymi ilustracjami. Koncerty jazzowe, Jazz Jamboree w Patacu Kultury — ukultu-
ralniajace wyjazdy poza osade robotniczg, gdzie spedzaliSmy zycie.

Zawod, ktéry uprawiasz, sam nazywasz ,prymitywnym taczeniem koloréw”,

ale jednoczesnie podkreslasz, ze malarstwo to kolor i nie sposéb go omingé.

Analizujgcy twojg twdrczos¢ krytycy piszg, ze nalezysz do rodziny kolorystow.

Co wiecej, nazywajg cie ,malarskim wnukiem Jana Cybisa". Co ty na to?
Rodziny si¢ nie wybiera. Cybis to dziadek, pradziadek Jozef Pankiewicz, a pra-
pradziadek to Jan Matejko. Widzisz, jaka linia! Zartujc; troche z koloryzmu, bo to
taka choroba, ktora w Polsce opanowata caly swiat ksztalcenia. On jest strasznie
obcigzony koloryzmem francuskim, nawet jezeli niektorzy chcieli by¢ bardzo eks-
presyjni. JesteSmy w takim kregu kulturowym, ze koloryzmu nie da si¢ oming¢. To
jest w edukacji i koniec.

A co do rodziny malarskiej... Miatem wystawe indywidualng w Lubece [Kunst-
halle St. Annen Liibeck, 2006]. W tek$cie w katalogu [Grenzlose Malerei] dyrektor
Kunsthalle [Thorsten Rodiek] usytuowal mnie w innym kregu kulturowym, niz
robia to krytycy i historycy sztuki w Polsce. Wielkie Ksigstwo Litewskie, Marc
Chagall, Marc Rothko, Barnett Newman, Kazimierz Malewicz ze szkolg litewska...
i po latach ja. To jezyk bardziej uniwersalny, przesigknigty energia i mistycyzmem
Swiata na wschodzie. Mniej wziglem z symbolizmu, z narracji, ktora jest obecna
w malarstwie polskim, a wiecej z mistycyzmu wschodniego.



Bez tytutu, 2003, instalacja,
CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa

Hodowate$ pewng rase gotebi i jak widziate$§ ptaka z tej hodowli, to bytes
w stanie z daleka rozpoznag, ktory to potomek. Méwisz, ze to taka sama sytu-
acjajakz malarstwem. Ze jeden z daleka rozpoznaje malarzai wie, czy to dobry
obraz, czy zty. Ainny tego nie widzi.
Jestem w stanie poznad, z jakiego kraju jest ten artysta, czy na przyktad jest z kregu
kultury zydowskiej, czy z Niemiec, czy z Francji, czy tez z Rosji.

Jak to jest, kiedy artysci przyznajg nagrode artyscie? Byte$ takze w jury Nagro-
dyim. Jana Cybisa.
Byto to bardzo mile posiedzenie. Nagroda zostata przyznana Czapskiemu. Skonczyty
si¢ obrady, zapadta cisza, ktorg przerwat Stefan Gierowski, mowigc ,,Jan by mu nie
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dat tej nagrody”. Polska sztuka nie osiagneta takich wyzyn, jak osiggneta w samym
malarstwie, z ktérego Smiano sie, gdy ja studiowalem.

Jako malarz wyszedte$ poza ramy, stosujesz inne narzedzia, jak betoniarka,

drewniany szalunek, fopata. Jak ten proces postepowat, jak wychodzite$ zram,

pozostajgc jednak w ramach, ale w zupetnie innej przestrzeni?
Obraz w podswiadomosci jest poza ramami. Kiedy uczytem si¢ w liceum, to wia-
domo byto, ze czarnego koloru nie ma, ze wszystkie cienie sg niebieskie. Po pierw-
szym roku studiow Dominik powiedzial, zebym dal sobie spokoj i nie przychodzit
do pracowni i nie malowal tych strasznych, starszych, gotych kobiet i martwych
natur, tylko robil prace w domu. I to dawalo efekty. Na koniec roku mialem wiecej
prac niz ci, ktorzy malowali w pracowni.

Po pierwszym roku pojechatem na miedzynarodowy plener do Bulgarii i tam
zrezygnowatem z ram. W tamtych czasach byly ramki sosnowe, ktorymi obija-
fo sie ptotna. Byl to standard. Ja zaczatem dokreca¢ od gory i od dofu takie dwa
pasy, ktore byly suma kolorystyczng otoczenia. To juz bylo co$ z konceptualizmu
cybisowskiego.

Na trzecim roku studidéw byliSmy z Dominikiem na plenerze w Lesku; obrazy
z tego pleneru znalazly si¢ w zestawie, ktory pokazywalem w galerii Dziekanka na
dyplomie oraz w Galerii Foksal [1984].

Ptaki na czterech $cianach to chyba twoja pierwsza praca w przestrzeni

[Galeria Foksal, 1985], a od lat dziewieédziesigtych konsekwentnie zaczate$

malowaé pasy na $cianach galerii [Galeria Biata, 1993; Galeria Foksal, 1994].
Tak, wtedy malatura byta na $cianach, a odbiorca byt w Srodku. Potem pojechatem
do Witebska, bratem udzial w wystawie wspolczesnej sztuki biatoruskiej [in-forma-
-tion 95] w Muzeum Sztuki, ktére miescito si¢ w XIX-wiecznym budynku. I wtedy
malowatem na kolumnach; po raz pierwszy obraz byl w centrum, a widz — na
Zewnatrz obrazu.

Konsekwencjg tej wystawy byty kolumny w Zamku Ujazdowskim w Warszawie
na wystawie Jerzy Nowosielski, Mikolay Smoczynski, Leon Tarasewicz [1997]. Potem
zaczalem budowac te przestrzenie w nietypowych fragmentach architektury miej-
skiej, np. ostatnio w wirydarzu we Wroctawiu — to byta Sciezka do kontemplacji
dla zakonnikow [2018, instalacja w Muzeum Architektury we Wroctawiu, miesz-
czacym sie w dawnym klasztorze bernardynow].

Bez tytutu, 2013, realizacja malarska w kaplicy Trojoy Swietej na Zamku Lubelskim
w ramach Festiwalu Open City / Otwarte Miasto
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Nie boisz sie wchodzié w miejsca sakralne — jak moéwisz, $wiatto zamkniete

w obrazach odgrywa takg sama role, jak kiedy$ petnita malowana ikona, jak

modlitwa.

To jest czes¢ cywilizacji. Trzeba pamietac, ze w przesztosci obrazowanie czy za po-
mocg farb, czy za pomocg Swiatlocienia, ksztaltu, rzezby, najczesciej byto zwigzane
z jakimi$ wierzeniami. Nie tak fatwo byto sztuce si¢ wyzwoli¢ 1 wyjs$¢ poza Swiat
religijny. To byly zreszta najczesciej silne organizacje wiazace spoleczenstwo. Jest
dla mnie bardzo wazne, ze udato mi si¢ np. zrobi¢ realizacje w kaplicy $w. Trojcy
w Lublinie [posadzka, w ramach festiwalu Open City, 2013]. W gotyckiej kaplicy,
w 1417 roku pokrytej freskami przez malarzy ruskich, spotykaja si¢ i wspolistniejg
kultury Wschodu i Zachodu. W czasie unii lubelskiej byli w tej Swigtyni Chodkie-
wicze ode mnie z Grodka [Aleksander Chodkiewicz (1457-1549), wojewoda nowo-
grodzki]. Mozna bylto w tej kaplicy nawiaza¢ fajny dialog z malarstwem mistrza
Andrzeja i jego kolegami z Wilna. I zatuje, Ze studenci nie znajg tego malarstwa,
ktore jest w Lublinie, ani tego z Suprasla. Wazne sg miejsca, porzadna architektura,
wtedy rozwiazania malarskie same przychodza.

Nie tak tatwo bylo mi zrobi¢ wystawe w Supraslu. Glupio pokazac co$ ot tak,
jak w galerii, kiedy wiadomo, ze to byt klasztor, i to nie byle jaki! W XVI wieku to
byt po prostu intelektualny trojkat w Wielkim Ksigstwie Litewskim: Suprasl, Wil-
no i Kijow. Musiatem przygotowac wystawe i automatycznie wyszla taka inspiracja.
Swiqtoéé mnie inspiruje.

Wiasénie praca zrealizowana na wystawe w Supraslu, odnoszaca sie do 40 $wie-

tych meczennikow z Sebasty, bedzie pokazywana w Zachecie na wystawie Co

po Cybisie?. Jaka historia sie z nig wigze?
W IV wieku namiestnik cesarski w Armenii kazat legionistom zlozy¢ ofiare bogom.
Sposrdd nich 40 odmowito, bo byli chrzescijanami. Rozebrano ich i wygoniono na
16d, zeby zamarzli. Dla tych, ktorzy by wyrzekli sie wiary, przygotowano ogrzewana
faznie. Jeden z zolnierzy si¢ zatamat i schronit w tazni, ale jeden z dozorcow uwie-
rzyl 1 dolgczyt do meczennikow. Nastepnego dnia wszystkich 40 poéwiartowano
i wrzucono do przerebli. Znane sg ich imiona, wsroéd nich byt Leoncjusz. Leon to
jest moje imie¢ yadministracyjne” — w polskim urzedzie powiedziano, ze nie ma
takiego imienia jak Leoncjusz i trzeba zapisa¢ Leon. I jestem Leon.

Twoje realizacje sg zwigzane z konkretnym miejscem, sg czasowe, a przez to
ulotne.
Moje prace moga byc¢ przenoszone, np. podtoga z Biennale w Wenecji [2001] jest dzi$
w depozycie w Muzeum Gornoslaskim w Bytomiu. A te, ktore nie znajduja opieku-
now, zamalowuje na biato, aby nie staly si¢ przedmiotem komercyjnej manipulacji.
Zawsze mozna zrobi¢ dokumentacje fotograficzng.



Nalezy tez bra¢ pod uwagg to, ze to sa duze prace, ktorych nie wykonuje sam.
Ale kazdg z nich jestem w stanie odtworzy¢, jesli przyjdzie taka potrzeba tu, w kra-
ju nad Wistg lub w kazdym innym miejscu. Najwigcej moich realizacji — to chyba
ironia losu — mozna zobaczy¢ we Wtoszech.

Od 1996 wyktadasz w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Ty sam ewo-

luujesz, odpowiadasz na rzeczywisto$¢, a jak jest ze studentami? Gdy ekran

komputera, Google, Facebook dominujg, co dzi$ moéwisz studentom?
Pierwsze roczniki studentow — z Wojtkiem Gilewiczem, Bogng Burska, czy potem
z Tymkiem Borowskim — byly inne niz pokolenie tych, ktoérzy bez Google’a nie
funkcjonuja.

Kiedy odszedlem z Wydzialu Malarstwa, wladze tego wydzialu nie zgodzity
si¢, zeby gdzie indziej powstala moja pracownia malarska. Bo malarstwo moze
by¢ tylko na malarstwie. Mam za to pracownie¢ przestrzeni malarskiej na Wydziale
Sztuki Mediow, gdzie szukamy miejsca we wspoiczesnosci dla malarstwa wykona-
nego roznymi mediami. Kazdy malarz ma swoje miejsce na ziemi. Trzeba je tylko
znalez¢. Odwagi!

rozmawiata Olga Wysocka

Warszawa, 28 maja 2018
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Nowa bitwa pod Orszg, 1986/87-1997, olej, ptétno,
132x219cm



1999
Tomasz Ciecierski

ur. 1945

Wszystkie sklepy zawalone byty Cybisami!

Tomasz Ciecierski: Wrocitem do tego obrazu [Nowa bitwa pod Orszq, 1986/87-1997]
po wielu latach, bo miatem niedosyt. A potem namalowatem go w innej skali. To jest
w zasadzie kolaz, inspiracja Uccellem, ktory jest dla mnie wspanialym malarzem.

Karolina Zychowicz: Mam wrazenie, ze ten obraz Uccella [Bitwa pod San Ro-
mano, 1438-1440] fascynuje wielu artystéw. Jak by to pan wyttumaczyt?
Moge powiedzie¢ o tym, co bylo wazne dla mnie. Nie odkryto jeszcze wowczas per-
spektywy i on tak poukiadal dzidy, ze mu calg t¢ przestrzen zbudowaly. A poza
tym, co 1 ja staralem sie rowniez w obrazach robi¢ — tam jest ruch. Konie sg niby
statyczne, ale jest ruch bitewny. Kiedy zobaczytem ten obraz po raz pierwszy, usly-
szatem gwar, uderzenia mieczy o zbroje. Jest jeszcze Bitwa pod Orszq (szkota Cra-
nacha) w Muzeum Narodowym w Warszawie — ten obraz zrobil na mnie duzo

wigksze wrazenie. To wszystko razem w pewnym momencie si¢ skumulowato. Te
obrazy pokazywaly ped, ruch.

Bardziej niz obrazy futurystow?
Obrazy futurystéw tez, to byla taka ekspresyjna figuracja, miaty tytuty takie jak np.
Whstega Moebiusa. Mnie sie wtedy jeszcze szalenie podobat Hendrick Avercamp. Jego
obrazy sa nieduze, wszystko si¢ dzieje w Holandii, sg zamarzni¢te kanaly i setki
malutkich ludzikéw na tyzwach — kraza, Slizgajq sie, biegajg dzieciaki, panie na
tyzwach z dzie¢mi. Wspaniale obrazy!

Dobrze zna pan malarstwo holenderskie ze wzgledu na pobyty w Stedelijk, czy
interesowat sie pan nim wcze$niej?
Dopiero kiedy wyjechatem. Tutaj do ogladania byly tylko rosyjskie albumy o sztuce,
nic nie bylo widac.
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Ale byli kolorysci.
Byli kolorysci i co jaki$ czas ktos mi nimi przywala.

Ale pan chce sie odcigé.
Tak, ale mam swoje ulubione kolory.

W 1970 roku Jacek Wozniakowski opublikowat w ,Twérczoéci” [nr 2] tekst Czy
nalezy mie¢ wstret do kapistéw?. Jak by pan dzisiaj odpowiedziat na tak posta-
wione pytanie?
Kiedy juz przestalem pracowa¢ na Akademii, zwrécit sie¢ do mnie jeden ze studen-
tow: ,Prosze pana, nie wiem, co robié, jakos tak sie pogubitem”. Powiedziatem mu,
zeby sobie znalazt wroga. Bo dla mnie takimi wrogami byli kapisci.

Ale to byto w czasie studiow.
Teraz niektoérych po prostu szanuje.

A Cybis?
W Zachecie urzadzono mu wielka wystawe [1997], mnie sie podobatly cztery bardzo
wczesne, konstruktywistyczne obrazki. Moze szkoda, ze nie poszedt w t¢ strone. Byt
taki flamandzki malarz Eugene Leroy i gdyby Cybis malowat bardziej konsekwent-
nie — zapominajac juz o tym konstruktywizmie — i gdyby malowal, malowat 1 po-
ginglyby te wszystkie domki, ktore znajdowaly si¢ na jego obrazach, moze bytoby to
ciekawe. Bo Leroy doszed! do takich struktur malarskich — farba, farba. Tony farby.

Kiedy pan przyszedt do Akademii, Cybis jeszcze tam byt. Pamieta pan jakie$

anegdoty z nim zwigzane?
Z tego, co o nim opowiadano, byl taka soczysta postacia — klal, robil awantury
na radach wydziatu, na senacie, kurwami rzucal. Byt bezwzglednym facetem, kto-
ry walczyl o Wydziat Malarstwa. Na studiach przeczytatem jego pamietniki [No-
tatki malarskie. Dzienniki 1954-1966, Warszawa 1980] i zapamietatem dwie rzeczy.
Pierwsza: czytal zupelnie inne rzeczy niz ja. Druga: mialem wrazenie, ze sg wyka-
strowane, nagle takie grzeczne rzeczy. Pamigtniki pisza starsi panowie, ktorzy maja
jakas wizje siebie. Natomiast w dziennikach te kurwy muszg lecie¢; sam pamiegtam,
jak wracatem z rady wydziatu, bylem bardzo zdenerwowany i gdybym co$ pisal, to
te kurwy by musiaty byc¢.

Pan interesowat sie wtedy awangardg dwudziestolecia miedzywojennego?
U mojego ojca wisiata litografia El Lissitzky’ego, kupit ja w 1945 roku u jakiego$
handlarza. Tak, konstruktywizm, Lubow Popowa... Ale po studiach zaczal mnie
tez bardzo interesowac¢ konceptualizm, duzo wtedy rysowalem.



Wenus z Willendorfu, 1976, kredka, otéwek, papier,
39 x 27,5 cm, kol. Zachety
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Bez tytutu, z serii Deja vu, 1987, olej, ptotno,
214 x 182 cm, Muzeum Gérnoslgskie w Bytomiu
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Od razu zaczat pan pracowaé w Akademii?

Najpierw wyjechatem na rok do Stanow Zjednoczonych. Tam si¢ konczyt pop-art,
Lichtensteiny, to byt szok. Kiedy wrocitem, chciatem ten pop-art jako$ implanto-
wac tutaj, ale to nie wychodzilo. Bo tam byfa duza ilos¢ nagromadzonych przed-
miotéw, reklam 1 silg rzeczy musiala pojawic si¢ jakas odpowiedz, reakcja na te
obtedna konsumpcje¢. Moze gdybym miat wigkszg swiadomosc, zaczatbym malowaé
to, czego pozadamy w Polsce. Ale z drugiej strony, nigdy nie mialem tatwosci takie-
go realistycznego przedstawiania. Nie chcialem uzywac rzutnika, a malarstwo przy
uzyciu rzutnika moze by¢ bardzo dobre — np. Alex Katz, wspanialy amerykanski
malarz.

Wyjechat pan na stypendium?
Prywatnie. Potem byta Holandia — Avercamp, Brueghel, te wspaniale martwe
natury.

Po powrocie zaczat pan pracowac na uczelni.
Tak, a potem zaczely sie réznego rodzaju wyjazdy, stypendia i miedzy innymi z tego
powodu odszedtem. Lubilem nauczanie, ale administracja bardzo mnie meczyla.
Wydawalo mi si¢, ze juz najwyzsza pora, zebym miat pracowni¢ malarstwa, ale byta
kolejka starszych ode mnie, ktorzy tez uczyli rysowac. Pewno bym ja dostal — za
jakies 10 lat.

Adlaczego na dyplom wybrat pan pracownie Krystyny tady-Studnickiej?
Byl Michat Bylina, Ludwik Maciag, Stefan Gierowski, Artut Nacht-Samborski,
Eugeniusz Eibisch. Chciatem si¢ zapisa¢ do Gierowskiego, ale si¢ spoznitem. Wto-
dek Zakrzewski, ktory byt u Juliusza Studnickiego, doradzil mi, zebym si¢ do niego
zapisal. A potem, kiedy profesor zachorowal, zrobitem dyplom u jego Zony, tak wy-
szto. Nie wtracata si¢, bardzo jg szanowatem. Ci faceci na uczelni ja marginalizowali.

Czegos sie pan wtedy nauczyt?
Od Studnickiego kilka rzeczy. W naszych pracowniach wisialy gabloty z duzymi
reprodukcjami obrazéw. Kiedy si¢ miotalem, on méwil: ,,Panie Tomku, niech pan
sobie popatrzy na Vermeera: jak to pldtno jest podzielone. Jaki tam jest porzadek,
jak to jest zakomponowane”. Jakie sa proporcje Cgytajqcej list, powiedzmy, do $cia-
ny, dywanu i okna. CoS$ z tego zapamie¢tatem.

Vermeer to najwazniejszy dla pana malarz?

Vermeer i Ellsworth Kelly. A innych bardzo lubig i szanuje. Jak np. ogladam wideo
Bruce’a Naumana, jestem bardzo podekscytowany.
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Czy pana malarstwo w innym kraju mogtoby wyglgda¢ inaczej? Czy wszech-
obecnos¢ kapistycznych nauczycieli nie miata na pana wptywu?
Pewnie miala. Niektore obrazy mam estetyczne. Nie sa dekoracyjne — chcg, zeby
za kazda pracg szia jakas mysl.

Pana tworczos¢ jest prezentowana w Lublinie na wystawie Pankiewicz i po...
Uwalnianie koloru [Muzeum Lubelskie, 2016]. Zostat pan wtgczony w nurt ko-
lorystyczny. Buntuje sie pan przeciw temu?
Kiedys protestowalem, a teraz machnglem r¢ka. Ja w ogdle nie wiem, co to jest
koloryzm. To jaki$ przedziwny twor.

Powiedziat pan, ze chciat mie¢ pracownie malarstwa. A przeciez rysunek byt
wazny w pana tworczosci.
Bardzo, bo duzo rysowatem. I kolaz. Na akademii rysunek to byfo studium albo
szkic, ktory przygotowuje do namalowania obrazu. Natomiast ja w latach szes¢-
dziesigtych walczylem, zeby rysunek byt samodzielng forma ekspresji. Mowitem
studentom, zeby rysowali i Ze nie musza to by¢ smutne panie siedzgce na podium.
I Ze rysunek od obrazu rézni sie tylko cena.

Czy na pewno tylko? Pan zajmuje sie przede wszystkim malarstwem.
Rysunki wspolczesnych artystow moga by¢ duzo ciekawsze niz obrazy. Kiedys
chciatem malowac tak, jak rysuje. Bralem cienki pgdzelek i cheialem rysowac, jed-
noczesnie bojgc sie wpas¢ w Cy’a Twombly’ego.

To dlaczego panu tak cigzyta pracownia rysunku?
Bo na przyktad na radzie wydzialu powiedzialem raz, ze chcialbym, zeby dyplom
byl réwniez z rysunku. No 1 byta bardzo dtuga cisza, po czym zmieniono temat.

Teraz rysunek bardziej sie docenia. Kiedy nastgpita zmiana?
To chyba samo przyszto. Kiedy chodz¢ na wystawy, widze tez, ze co pigta osoba robi
kolaze.

Mam wrazenie, ze sg odtwodrcze wobec kolazy dwudziestolecia miedzy-
wojennego.
Nie czuje si¢ tu juz prawdziwego powodu. Poza tym w miedzywojniu artysci byli
zaangazowani, walczacy.

A jaki jest pana stosunek do zaangazowania sztuki?
Nigdy nie szukatem formy dla uzewnetrznienia swoich przekonan politycznych.
A jesli mowimy o tamtym okresie — oni wszyscy walczyli 1 potem wylgdowali



w obozach, kazamatach czy emigrowali. To byla prawdziwa walka. I to si¢ czuje
np. w plakatach Lissitzky’ego. Moze dzieki tej wierze dalo sie znalez¢ nowe formy.

Ale pan nie zrobitby pracy politycznej?
Weczoraj w nocy ogladalem film o Picassie. Jest tam scena, kiedy przychodzg i mo-
wia: ,Stuchaj Pablo, zbombardowali Guernicg, namaluj obraz. To konieczne — je-
ste$ wielkim, znanym artystg”. On odpowiedzial: ,,Zawsze malowalem to, co chcia-
tem”. Ale sie tym przejal i namalowatl.

Tez by pan namalowat?
Namalowalem kiedy$ obraz Czerwony imperator [1976] — o manipulowaniu; mia-
fem go na wystawie i nie dalem tytutu. Swiadomos$¢ zdobytem bardzo wczesnie.

Cybis uwazat, ze z malarstwa sie nie zyje, ze jest to sztuka czysta.
Wszystkie sklepy zawalone byty Cybisami!

Czylizmalarstwa sie zyje. Dostat pan Nagrode im. Jana Cybisa, co musiato byé
— zwazywszy na pana postawe — do$¢ paradoksalne.
Moze. Ja uwazam, ze ja dostalem troche za pézno. W pewnym momencie zaczatem
styszeC lekcewazace zdania na temat tej nagrody. Ale najwazniejsze jest to, ze przy-
znajq jg artysci artystom. Problem jest taki, ze gdy pojawiajg si¢ relatywnie mlode
nazwiska, kto$ sobie przypomina: ,Zaraz, zaraz, on ma 70 lat i jeszcze nie dostat!
Zapomnieliscie!”.

rozmawiata Karolina Zychowicz

Warszawa, 23 kwietnia 2018
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Bez tytutu,1993, olej, ptotno,
170 x 320 cm, kol. Zachety
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Siedzaca w spédnicy, 1978, akryl, ptdtno,
145 x 130 cm, kol. Krzysztofa Musiata, depozyt w Muzeum ASP w Warszawie
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Koniec z tg lekkg delikatnoscig

Katarzyna Sottan: Masz potrzebe $ledzenia tego, co sie dzi$ dzieje w sztuce,
w malarstwie? Jak widzisz i oceniasz obecng sytuacje? Jaki wptyw na mtodych
artystow ma rozwijajgcy sie rynek sztuki?

Teresa Pagowska: Bede mowic z punktu widzenia typowego malarza, a nie cztowieka,
ktory w dziedzinie sztuki umie robi¢ duzo réznych rzeczy. Czasem bede si¢gata do
notatek, ktore zrobitam, przygotowujac sie do naszej rozmowy.

Zaczng od cytatu z Sandora Maraiego: ,Bardzo trudno sprawiedliwie wyrokowac
o ludziach”. Nie jesteSmy poczatkiem, lecz kontynuacjg. Ale wiem na pewno, ze nie
wolno komus lub czemus zawladna¢ nasza dusza. Moj lek polega na tym, ze ta chec
istnieje, a jej zrodtem sg stawa 1 pienigdze. To powszechne, to ciagnie. Uswiadomiona
namietnos¢ i pasja to elementy podstawowe dla malarza. I bezinteresownosc.

Bo ja, stowo honoru ci daje, nigdy w moim zyciu nie namalowalam obrazu,
o ktorym w trakcie malowania bym myslala, czy si¢ sprzeda, czy nie. Wazne bylo
tylko to, czy ja to akceptuje. Ja lub Henryk [Henryk Tomaszewski, grafik, mgz ma-
larki — KS]. SpotykaliSmy sie na takich nocnych rozmowach, co bylo dla mnie
wazne. Czasem mi mowil: W tym jeszcze nic nie ma, odstaw to, ale pokaz nastepne.

[.]

Co chciatabys dzi$ przekaza¢ mtodym ludziom, ktorzy sg na poczatku swojej

drogi twérczej?
Zeby znalezli samych siebie. I zeby sie¢ nie wstydzili, ze na przyklad s zafascyno-
wani jakim§$ wielkim malarzem i troche korzystaja z jego sztuki. To wiasnie jest
kontynuacja. Wazne, by nie wstydzi¢ sie, ze kogo$ kochamy. Podoba ci sig, to spro-
buj z niego skorzystac. Niech to on bedzie tym twoim belfrem. Jak to bedzie troche
podobne, to i tak bedzie inne, bo twoje. I wyniknie z twojego zafascynowania tym
malarzem, ale i z ciebie, z twoich mozliwosci. W jakim$ momencie kazdy zaczyna
zyskiwaé swoj charakter pisma. Oczywiscie to dotyczy tylko utalentowanych. [...]
Praca, ktoéra nas nudzi, gdy zaczynamy wiedzie¢ »jak to si¢ robi”, przestaje by¢
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kreacja, tworzeniem, zmienia si¢ w wykonywanie, staje si¢ jak nielubiana zabawka,
ktora z racji jej ceny trzeba si¢ dalej bawi¢. Malarz — jesli tak chce sam siebie
nazywa¢ — musi zachowac¢ hardos¢, wpatrywac si¢ we wiasne ja, jednoczesnie je
krytykujac, jakby to obraz zaczynal nas malowacd, jakbySmy przeszli w stan lotny,
a jednak orogeniczny.

Jak praca w Akademii wptywata na twojg tworczo$¢? Uczenie dawato ci satys-

fakcje?

Ogromnie lubitam moich zdolnych studentéw. A absolutnie nauczylam si¢ ignoro-
wac tych, ktdrzy nagle po dwoch tygodniach si¢ zjawiaja 1 przynosza cos, co zdazyli
w nocy nasmarowac. Nie obchodzili mnie ani jako ludzie, ani jako studenci. Caly
moj wysilek szedl w kierunku wyciggania indywidualnosci z poszczegdlnych zdol-
nych ludzi. Jednak ocenianie prac innych ludzi budzi we mnie przerazenie. Moze
ich pojecie dobrego jest inne od mojego? A przez prawie piecdziesigt lat bytam
belfrem, wiec w czym tu problem? Kochatam tych mtodych, ale pono¢ bylam wy-
magajgca. Moim szczesciem byto, gdy zaskakiwali mnie, odpowiadajac po swojemu
na postawione nietatwe zagadnienie. Zawsze staralam si¢ postawi¢ problem. [...]
Kazdy tworca miewa trudnosci, z ktérych nie moze wybrna¢. Ja w tak zwanej korek-
cie, w tym ngadaniu” w pracowni staralam si¢ powiedzie¢ o rzeczach, ktére mnie
dreczyly, bo mnie sie one w tym momencie wydawaly najwazniejsze.

Zaleznie od okresu, w jakim malowatam, méwilam wiecej o zakomponowaniu
pltotna, jakie jest wazne, nieraz decydujace o tym, czy obraz bedzie do ogladania,
czy nie. O kolorach, o wartosciach kolorow, ktore potem na widza czy autora ema-
nuja, o ich osobistym zobaczeniu. Ale ci, ktorzy byli zdolni, do dzisiaj mnie uwiel-
biajg. Ostatnio np. jeden ze studentéw przyjechat mi nabic ptdtna.

Ale gruntowaé musze juz sama, po swojemu. Juz wtedy mam wizje, co bedzie
na tym konkretnym pidtnie. Moze mi si¢ nie uda¢, moge straci¢ ten pomysi, ale
przy gruntowaniu on juz istnieje.

Czyli do malowania stajesz z konkretng koncepcjg? Jak wyglada twoja praca
nad obrazem?
Mialam takg sytuacje: stoje dziesie¢ godzin przed sztalugg, zrobifo si¢ ciemno
i chce siegna¢ po cos$ na stole w pracowni. Znam tu wszystko na pamiec. Nie moge
tego znalez¢, wigc zapalitam Swiatlo 1 si¢ okazato, ze na dworze jest noc, w pracowni
Jest zupelnie ciemno, a ja malowalam po ciemku.

[.]

Dzisiejsze malarstwo czesto czerpie z rzeczywistos$ci zapos$redniczone;j,
gotowych obrazow. Jak sgdzisz, jak to sie ma do tworzenia wtasnego $wiata,
do wyobrazni artysty?



Flecistka, 1980, akryl, ptdtno,
130 x 120 cm, Mazowiecki Instytut Kultury, Warszawa
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Dla mnie wazna jest ostra i czula obserwacja natury. Zycie z nia i jednoczesnie
tylez przyblizanie do wiasnej wyobrazni, co oddalanie, by da¢ miejsce i naturze,
i wiasnej wyobrazni. Nie bojmy si¢ szalenstw tych komorek naszego umystu, ktore
wydaja si¢ by¢ tworcze. I przekazujmy je z odwagg 1 prostotg. Wiem, jakie to ryzyko,
ale bez niego nic.

Co doswiadczenie daje artyscie? Czy czujesz, ze dzi$ wiesz wiecej? Z tego, co

mdwisz, obca jest ci postawa mistrza, ktory po latach malowania czuje, ze juz

wszystko wie. Zaczynasz malowac lewg rekg, jak juz umiesz prawg?
Tak. Jak juz wiesz, jak — to nuda, nudzi si¢ sam malarz. Maluje¢ teraz duzo
i na ile mnie sta¢ — inaczej. Bo upartam sie, ze inaczej, ze tak, jak nie umiem.
Po $mierci Henia nie malowalam przez jakis czas. Nie mogiam malowac. [...]
przepigknie o mnie napisal Jacek Waltos, malarz krakowski: ,Obrazy Teresy Pa-
gowskiej wydajg sie nie by¢ malowane, ale zjawione z pldtna, z farby, na moment,
nie wiadomo jak. Chwilowo przydarza sie¢ obraz pomiedzy innymi obrazami,
jak bywa spojrzenie pomi¢dzy innymi spojrzeniami, na mgnienie, jak chwila,
w ktorej cos zdaje sie, co$ przybliza si¢ tyle samo, co oddala. Tylko zastanawia ta
dobitnos¢ malowanego zdarzenia, ze ono tak zatrzymuje i wiezi oko. Ze potrafi
obcigzy¢ pamiegc¢ widza swojg lekka obecnoscig”. I tak dalej. To jest tak napisa-
ne, uwazam, ze picknie. Ale postanowitam, ze koniec z tg lekksa delikatnoscia
[Smiech], ze ja juz to wiem.

Jak w czasach, gdy prowadzita$ zajecia w Akademii, wygladato tzw. $rodowi-

sko artystyczne, czy malarze twojego pokolenia wzajemnie sie stymulowali?
Zawsze miatam kompleksy wobec Tarasinéw, Gierowskich i1 innych. Bo oni w Aka-
demii tworzyli takg kapliczke, wychwalana, wazng. Nie bylo z ich strony wsparcia,
mimo ze autentycznie si¢ lubiliSmy, tak diugo sie znamy. Z Gierowskim np. od
pierwszego roku studiow. Stas Teisseyre organizowal wtedy wspdlne plenery dla
studentéw réznych akademii i to bylo zawsze bardzo ciekawe, dajace duzo przy-
jazni. A Tarasina poznatam niewiele pdzniej, okolto 1957 roku, podczas organizacji
wystawy miodych w BWA w Sopocie.

Moze chodzito o wasze inne wizje malarstwa? Twoje malarstwo jest konse-

kwentnie figuralne.
Nie, wez np. tworczos¢ Jacka Sienickiego. Zawsze byt szalenie delikatnym, mitym
czlowiekiem, 1 oni go zgarneli, wlaczyli do tej kapliczki. Miatam wrazenie, ze za-
mykaja przede mng drzwi przez to, ze jestem kobieta, ze jakby to, co ja robig, robit
mezczyzna, to by byto w porzadku i nalezatabym do ich kregu.

Takim ich profesorem byl Cybis. Henryk i ja przyjazniliSmy sie z Cybisem,
kazde z osobna, od lat. Byt ciekawy jako cztowiek, ale malarstwa jego nie lubitam.



Pamietasz te wielkg wystawe Cybisa w Zachecie? — obrazy od podtogi do
sufitu...
Tak, to bylo straszne, obok siebie identyczne formaty. To byta wielka krzywda zro-
biona jego malarstwu. Tak zrobiono, jak chciano. On juz nie zyt, nie mogt si¢ obro-
ni¢ — jezeli w ogole chcialby sie broni¢. To bylo zgilotynowanie Cybisa.

W znanych Rozmowach o malarstwie, wywiadach Zbigniewa Taranienki z ar-
tystami, przeprowadzanych na przetomie lat siedemdziesigtych i osiemdzie-
sigtych, bytas jedynym rozméwca kobieta. Zresztg do dzi$ najwazniejsze pra-
cownie w Akademii prowadzg mezczyzni? Jak myslisz, dlaczego?
Kobiety sg rzadko az tak silnymi osobowosciami, by mogly sobie da¢ rade z faktem
istnienia domu 1 dziecka. Przez cale zycie mialam taka teorie, ze mezczyzna, jak
przystepuje do pracy, to zawsze ma w glowie tylko te prace. A kobieta zawsze cos$
jeszcze ma w tyle gltowy. I cho¢ czesto jest bardzo zdolna, jako studentka czesto
duzo zdolniejsza niz jej koledzy, minie rok po studiach — i jej nie ma. A oni istnie-
ja jak najbardziej. Praca jest zazwyczaj dla mezczyzny silg zycia, a bardzo rzadko
jakas kobieta uzna, ze jej sztuka jest wazniejsza niz wszystko inne. [...]

Jaki masz stosunek do edukac;ji artystyczneji Akademii jako pewnego systemu

produkcji wiedzy, zarébwno jako byta studentka, jak i wieloletnia wyktadowczy-

ni na kilku Akademiach?
Bardzo zly. Jak si¢ trafi na profesora, ktéry ci co§ ma do ofiarowania przez swoje
gadanie, to jest w porzadku; chodzi nawet o samo wnoszenie pewnej atmosfery.
Ja wymyslitam sobie sposob prowadzenia pracowni polegajacy na rozwigzywaniu
zagadnienia. Zalezalo mi na tym, by kazdy zobaczyt je po swojemu. Na samym po-
czatku miatam diuzsza rozmowe — na czym ono polega, czym si¢ warto kierowac.
Zeby przede wszystkim bardzo szanowac swojg indywidualnosc¢.

Na przyktad siedziat akt. W wyraznej pozie, bez tajemnicy — widac reke, noge,
tors, glowe z wyrazng sylwetg. W zadaniu chodzito o to, by poprzez malowanie tego,
co nie jest postacig, wyciaggng¢ charakter tej postaci. A ja wlasnie wtedy bylam
w trakcie malowania moich sylwet.

Czyli to byt wtedy mdj problem, wigc mogtam im wtedy duzo na ten temat
przekaza¢ w sposob bardzo prawdziwy. Korzeniem tych rozmoéw byty moje proble-
my. Ale nigdy nie wierzytam, by niedzielny malarz mogt kogokolwiek czegokolwiek
nauczy¢. To trzeba mie¢ w brzuchu.

rozmawiata Katarzyna Soitan

Skrécona wersja rozmowy opublikowanej w: ,Art & Business” 2008, nr 11, s. 24-28
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Kompozycja, 1977, technika mieszana, ptétno,
72 x 60 cm, Muzeum Ziemi Chetmskiej im. Wiktora Ambroziewicza w Chetmie, Galeria 72
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Malowanie to troche taniec

Krystyna Czerni: Pani przed Akademig studiowata w Wilnie prawo — jak to sie
stato, ze z tak konkretnej i Scistej dziedziny przeszta pani do tak ulotnej i nie-
konkretnej, jakg jest malarstwo?
Jadwiga Maziarska: Mnie si¢ wydaje, ze bardzo konkretnie trafifam na t¢ droge...
Prawo szybko zaczelo mnie nudzié, zaczetam chodzi¢ na inne wydzialy: filozoficz-

ne, literackie, poznatam wtedy Milosza, trafitam na wystawe Ruszczyca. Ale kiedys
posziam na wyktad profesora psychopatologii i wlasciwie dopiero to mng wstrzg-
sneto. Zaczelam sie interesowaé malarstwem chorych mentalnie — piekne obrazy
malowali. Wreszcie rzucitam to Wilno, przyjechatam do Krakowa i trafitam na eki-
pe, ktora pdzniej stworzyta Grupe Krakowska — byt juz Kantor, Rosenstein, Jare-
mianka, Wicinski. Ich sztuka zrobita na mnie duze wrazenie, ale Grupa Krakowska
to byla sprawa raczej ideowa — wielkiego zapalu, zaangazowania tych ludzi. Ja
wlasciwie nie przypisywalam si¢ specjalnie do Grupy, malowatam jak malowatam,
bez swiadomosci, ze gdzie$ naleze.

Od poczatku byta pani samodzielna, szta osobng $ciezkg, bedgc réwnoczesnie

cztonkiem Grupy Krakowskiej. Czy sztuka potrzebuje samotnosci, czy powsta-

je raczej w spieciu, w zderzeniu z tworczoscig innych?
Przynaleznos¢ do Grupy Krakowskiej nie wyklucza samotnosci, zreszta tworzac,
w ogodle nie myslatam, ze jestem czionkiem Grupy! A samotnos$¢? W gruncie rzeczy
czlowiek w tworczosci nie jest taki osamotniony. On jest zigczony z calym zyciem!
W czasie tworczosci nie mysli si¢ o sztuce innych, tylko o swojej. Samodzielnos¢?
Nie bardzo rozumiem, co to jest. Sama tworczos¢ to wyraz jakiejs osobowosci, tej
jedynej, ktora tworzy. Czy ona wspolgra z innymi? Mam wrazenie, Zze moja samo-
dzielnos¢ to wspotgranie nie tylko z Grupa Krakowska, ale takze ze $wiatem czy ze
wszechswiatem, mowigc juz tak dosadnie.
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W pani malarstwie uderza ogromna réznorodno$¢. To zwykle abstrakcja, eks-
perymentowanie w poszukiwaniu trzeciego wymiaru na ptaszczyznie, ale am-
plituda drog i mozliwo$ci jest ogromna. Czy te obrazy sobie nie przeszkadzajg?
Kazdy z nich wymaga odrebnego skupienia, innego sposobu myslenia...
Ja sie po prostu staram nie nudzi¢. Nie znudzi¢ si¢ jedng wizja. Biala, niezamalo-
wana plaszczyzna obrazu to wielka, nieskonczona przestrzen. Ja ja musz¢ wypetnié¢
swoja przestrzenig. Ona rzutuje we mnie i we wszechswiat, jest jakims kontaktem.
Nie lubie si¢ powtarzaé, to by mnie znudzito, wiec w tej przestrzeni szukam siebie
i znajduje rozne mozliwosci. Te pomysly przychodza, i wtedy mnie interesuje, zeby
to namalowac. Wtasnie to jest droga — kiedy si¢ zainteresuj¢ jakims rozwigzaniem.

W pani obrazach widac catg ,kuchnie malarskg”, takg pierwotng rado$c¢ z ,ba-

brania sie” w piasku, stearynie, wykorzystywania szmatek, kamyczkéw, zwiru...

Czy sztuka jest takze dla pani zabawg, jaka$ frajdg?
O, jest! To przezwyciezanie materii... Bo materia jest wicloznaczna, ale ja z niej
wydobywam to, co mi jest potrzebne do koncepcji obrazu. To jest sublimacja ma-
terii do mojego przezycia. Z materiag mozna robic rdzne rzeczy, ale ja staram sie¢ ja
przezwyciezy¢, aby wydoby¢ z niej to, co ja chce. I to zawsze jest wydobycie jakiejs$
wizji, iluminacja... Te wizje przychodza nie we $nie czy na jawie, ale gdzies z wne-
trza, pulsuje caly organizm. Mam wielka przyjemno$¢ w malowaniu, w robieniu
ostrej linii farbg, w chlapaniu nawet...

Mam wrazenie, ze pani obrazy odwotujg sie gtéwnie do zmystéw: do wzroku,
jak cate malarstwo, ale tez do dotyku, a nawet, w pewnym sensie, do stuchu.
Jest w nich ogromna muzycznos$é: rytmy, refreny, modulacje... Ta sztuka jest
szalenie dynamiczna.
Mysle, ze ruchy czlowieka — rak, calego ciala — sg zawsze podyktowane jakas
potrzeba wyrazenia swojego wnetrza. Bo jak inaczej? Nawet méwienie, mocniejsze
akcenty, jaki$ dzwiek, krzyk — to wszystko wyrasta z organizmu cziowieka. Tak
jak struny. Czlowiek jest bardzo podobny do instrumentu muzycznego, czasem az
taficzy z wrazenia... Pochlebia mi, ze tak dziataja moje obrazy. Zreszta ja w gruncie
rzeczy nie rozrozniam miedzy tworczoscia a zyciem — bo tworczos¢ to jest zycie!
Tworzy¢ mozna przeciez nie tylko malujac, mozna by¢ na przykiad tancerzem. Ma-
lowanie to tez jest troche taniec — to jednak fizyczna praca, ten rytm reki, widoczny

Sequence, 1965, relief, wosk, ptotno,
162 x 45 cm, Galeria Studio, Warszawa

Bez tytutu, 1964-1965, relief, wosk, ptotno,
167 x 50 cm, Muzeum Ziemi Chetmskiej im. Wiktora Ambroziewicza w Chetmie, Galeria 72
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potem w obrazie... I to sprawia duzg frajde, tak jak tancerzowi, ktoremu udato si¢
wlasciwie wykonac jakis$ piruet czy inny elastyczny ruch. Wiasciwie malarstwo to
tez jest ruch catego ciala.

Ale jezeli sztuka odwotuje sie tak bardzo do sensualnych potrzeb cztowieka

— czy malarstwo powinno jeszcze dawa¢ do myslenia? Odwotywac sie tez do

intelektu?
A czy muzyka nie odwoluje si¢ do intelektu? Mnie sie wydaje, ze moje obrazy nie sg
tylko zmystowe, ale sa wyrazem budowy calego wszechswiata. Ostatecznie materia
jest jakas czastkg kosmosu, nawet gwiazdy. Ja si¢ tym bardzo interesowalam, nie
myslagc nawet specjalnie o malarstwie — calg budowg wszechswiata, mikroskopami,
odkryciami, odnajdywaniem réznych pierwiastkow, rozszczepianiem atomu. Bo ja
wlasciwie tworze z wszechswiata. To nie jest tylko moja koncepcja — tak po prostu
JEST. Ja nie jestem — jak to sie mowi? — realistkg. To znaczy jestem realistka, ale
ze $wiata bardziej konkretnego niz to, co sie widzi naokolo. Interesuje mnie to, co
jest, co istnieje. Co trzeba odkry¢. Wiasciwie jestem moze troche zblizona w swoim
malarstwie do naukowcow, nawet do matematykow.

Dla waszego srodowiska niezwykle wazna byta | Wystawa Sztuki Nowoczesnej

w 1948 roku, ktérej myslg przewodnig byto hasto: ,Horyzonty nowoczesnej

sztuki, nauki i techniki — sg wspolne”. Czy dzisiaj pani w to wierzy?
Tak, do dzisiaj mysle podobnie. Tylko kazdy mysli w swojej dziedzinie — ja mysle
w swojej dziedzinie, matematyk w swojej. Te tworczosci sa jednoznaczne, chociaz
wyrazone za pomocg innych $rodkow. Jezeli ja mam — jak pani mowi — kosmicz-
ne emocje, ktére wyrazam w obrazie, to przeciez to samo robi ten, ktory patrzy
przez mikroskop, odkrywa pierwiastek czy stwarza nowe obliczenia, istnieje prze-
ciez cala nowa matematyka... Wiec to sg jednak odkrywcze rzeczy, ktore pozwalaja
mi zrozumiec, czym jest kosmos, o ktorym moéwimy. Ich metody sa moze inne, ale
uderzaja w ten sam cel.

A jaki pozytek mozemy czerpac¢ ze sztuki? W czym malarstwo moze poméc

zwyktemu, normalnemu cztowiekowi?
W ogdle nie widze czlowieka bez sztuki, sztuka towarzyszyta cztowiekowi od nie-
pamietnych czaséow — to pani wie lepiej ode mnie. W czym pomaga malarstwo? Ze
chce si¢ zy¢. Przeciez sg rzeczy, ktore ludziom gasza to zycie — nadmiar obowigz-
koéw, wyczerpanie pracg, nieporozumienia miedzy ludzmi — to wszystko gasi ludzi,
ilez jest samobdjstw... A sztuka, jestem przekonana, jednak podbija chec do zycia.
Ajak jest cheé zycia, to i rozwigzanie problemow zyciowych si¢ znajdzie, to juz jest
sprawa indywidualna. Najwazniejsza jest che¢ zycia, pobudzenie tego pulsu. Czuc
puls zycia — czy pani mnie rozumie?



Jarozumiem, ale czy zrozumie panig zwykty cztowiek, z ulicy?
Pani droga, to sg ekstremalne przyktady, co nas obchodzi czlowiek idacy przez uli-
ce? Nas obchodzi czlowiek w ogole, a cztowiek musi mie¢ jednak jakie$ pragnienie
sublimacji. Musi! I czasem ma, juz sama religia méwi, ze ma. A sztuka... ¢a existe —
lart sans Dieu, ale kazda prawdziwa sztuka ma jakas$ sprawe boska, to idzie jeszcze
od Grecji...

Czy w pani sztuce tez jest B6g?
Oczywiscie, 1 to jeszcze jak!

Gdzie?

Ha, ha, ha! Gdzie jest Bog... Pamietam, jak bylam dzieckiem, tak wiasnie si¢ bawi-
lismy: Bog jest wszedzie? A tutaj jest? To ja go tapie [gest klepnigcia reka]. A gdzie
teraz? Tutaj? No to go lapie! Bawilam sie w takie co$ [Smiech]. Bog w sztuce? No
wlasnie, bylam ostatnio na wystawie Wroblewskiego u Marty Tarabuly w Zderza-
ku. Tam widziatam takg sztuke — sans Dieu. Bo ona nie jest sublimowana na inne
wartoSci poza cierpieniem. Cierpienie, ktore jest nieprzezwyciezone, jest sans Dieu.
Rozumie mnie pani? Cierpienie musi by¢ przezwyciezone! Cierpienie jest straszng
rzecza, ktora niszczy czltowieka, jezeli jest samo dla siebie, ono musi by¢ przezwy-
ciezone przez warto$ci ponad czlowieka, ideowe...

Ale przez jakie wartosci? Przez samo piekno, akt twérczy?

Przez istnienie. Przez zycie. Puls drgajacy w calym kosmosie, ktory jest w ogole nie
do pojecia, jeszcze nie opanowany przez jakie$ unifikacje ideowe. Sztuka wychodzi
ponad nowoczesne pojmowanie ideowe. Ja to nazywam przezwyci¢zaniem cierpie-
nia. A u niego jest samo cierpienie! Bez przezwyciezenia przez przestrzen, przez
jakis ponadczasowy podzial. Te postacie u niego nie maja przestrzeni, nie majg
podziatu. Kosmos, 0 — one nie majg kosmosu! Kazda sztuka, w sensie... Dieu, ma
w sobie ponadosobiste sprawy. A tam sg tylko osobiste sprawy, poza tym nic! Nie
ma Boga. To wrazenie jest straszne.

Jajestem pod ogromnym wrazeniem sztuki Wréblewskiego, widze w jego sztu-

ce niebywate natezenie, tadunek emocjonalny, jakgs$ ostateczno$¢ linii, formy...
A ja widze ostateczno$¢ potepienial Ja si¢ buntuj¢ przeciwko cierpieniu na swiecie,
jezeli ono nie ma przezwyciezenia, to jest to piekio! Cierpienie bez przezwycie¢zenia
jest zenujace! Przepraszam, troche si¢ uniostam...

Jaka droge do wyjscia z tego piekta stwarza pani malarstwo?
U mnie nie ma cierpienia. A jezeli istnieje, to jest ponad, sa sprawy, ktore sg wiek-
sze od mojego cierpienia, w moim malarstwie sg inne zagadnienia: kosmos, zycie.
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Wroblewski widziat tylko to cierpienie, ktore go zzarto! Ja bytam ze starszego
pokolenia, zreszta on byt niezno$ny towarzysko, absolutnie niedostepny, wiasciwie
go nie znatam. Ten chtopak byl bardzo nieszcze¢sliwy... i ze mu nikt nie pomogt?
To sie musialo tak skonczy¢.

Przyjazni sie pani z wieloma mtodymi ludZmi, przychodzg tu do pracowni. Co
pani daje kontakt z nimi, do czego sg pani potrzebni?
To ja jestem im potrzebna! Oni przychodza do mnie, nie ja do nich... I to mnie
zachwyca. Musze powiedzie¢, ze to s3 momenty bardzo dla mnie emocjonalne,
przypuszczam, ze dla nich tez. Zreszta dla mnie miodos¢ to nie jest tylko spra-
wa wieku, bo ja sama czuje si¢ nawet za mtodo. W sztuce nie wyraza si¢ swoich
lat, prawda?

Czy ta akceptacja pani twdrczosci jest pani potrzebna?
Och, absolutnie! Bardzo. Ja wiem, ze pani mnie akceptuje, pisala pani o mnie —
dlatego tak si¢ nam dobrze rozmawia. Bo bez akceptacji... owszem, byty takie mo-
menty, moje pierwsze wystapienia byly bez akceptaciji, i to jest piekto. Cztowiek po-
trzebuje odbioru drugiego czlowieka. To jest w ogole sens zycia, tak mi si¢ wydaje.
Ale to sa sprawy bardziej intymne, niz publiczne, ci mtodzi ludzie przychodza do
mnie, do pracowni, a odbior oficjalny, to trochg... ca m’est égal.

Nie chciata pani rozmawiac¢ bezposrednio o obrazach, dlaczego?
No bo jak maluje, to wystarczy! Ja nie méwig, nie jestem oratorem. Moze kto$ kiedys
przelozy moéj obraz na poezje, czy na stowa, ale ja nie potrafie. To nie moja dziedzina.

Czy stowo miedzy obrazem a odbiorcg przeszkadza? Krytyk jest niepotrzebny?
Dla mnie, czy dla publicznosci? Dla mnie krytyk jest potrzebny. Przede wszystkim
to jest czfowiek oblatany w sztuce, a nie taki, ktéry odbiera obraz tylko »od $wig-
ta”, wiec dla mnie jego zdanie jest bardzo cenne. Przed chwilg pani moéwila, jak
odbiera moje malarstwo, widze, ze pani dokiadnie oglagdala moje obrazy, jestem
zachwycona.

Bierze pani w ogdle pod uwage jakie$ rady, uwagi krytykdéw?
Na szczescie nie miatam zadnych rad! Bylabym mocno zdumiona, bo to jest sprawa
bliskiego wspotzycia, musialaby to by¢ osoba bardzo bliska, krazyc¢ koto mnie, mie¢
jaki$ psychiczny kontakt. A tak tylko przyjs¢ na wystawe, a potem robi¢ mi jakies
rady warsztatowe, uwagi na temat spojrzenia na moj kosmos, moj swiat? Moze to
byloby interesujace, ale nie spotkatam jeszcze takiej osoby.



Moéwi pani z zachwytem o $wiecie i 0 Zyciu, z entuzjazmem o tym, co pani ma-
luje. Czy rzeczywiscie wierzy pani, ze ten $wiat zastuguje na nasz zachwyt?
O taaak, tylko ludzie go nie widza. Zastuguje! To jest niezwykly cud, ktérego nawet
trudno zrozumieé. Malujgc, wiem o tym, ale moéwi¢ o tym innym jest mi trudno.
Zachwyt swiatem wyrazam w swoim malowaniu. Przed chwilg styszatam od pani
mife stowa o moim malarstwie, to znaczy, ze potrafi¢ ten zachwyt wyrazic, 1 on
dociera do innych.

Czy pani czuje sie szczesliwa?
Momentami tak, momentami tak...

Kiedy?
No, przede wszystkim moéwimy o malarstwie. Jezeli maluje, jestem bardzo szcze-
sliwa. Wiasciwie teraz nie moglabym zy¢ bez malowania. Co by to bylo za zycie?
Wiezienie! Na pewno sg jeszcze inne chwile, ale to juz nie wchodzi w zakres naszej
rOZMowy...

rozmawiata Krystyna Czerni

Rozmowa przeprowadzona wiosng 1994 roku, przy okazji realizacji programu TVP Krakow Album
krakowskiej sztuki (realiz. telewizyjna: Andrzej Kornecki, Krystyna Czerni)
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Kukta I, Kukta Il, 1964, tkanina,
80 x 20 x 63 cm (zlewej), 70 x 22 x 43 cm (z prawej),
Centralne Muzeum Wtékiennictwa w todzi
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Po obu ach bramy — Sierpniowa Niedziela, 1981-19883, olej, ptot
100 x 8'ImM eum Narodowe we Wroctawiu



2002
Jacek Waltos

ur. 1938

Od rysunku sie zaczyna

Karolina Zychowicz: W 2002 roku otrzymat pan Nagrode im. Jana Cybisa.
W czasie studidow wypracowat pan doktryne czterech koloréw jako bunt prze-
ciwko kapistom. Czy to nie paradoksalne?
Jacek Waltos: Tak, bytem bardzo zaskoczony i na poczatku czulem si¢ dos¢ dziw-
nie, poniewaz nagrodzono osobe demonstrujacg przeciwko kolorystom, ktorzy byli
pedagogami w okresie moich studiéw. Co nie znaczy, ze nie cenitem ich malarstwa.
Moja pierwsza fascynacja zwigzana byta z Piotrem Potworowskim i jego pierwsza
wystawg po powrocie z Anglii, ok. 1960 roku.
Doktryna czterech kolordéw okazala sie buntem, ale dziatalem w dobrej wierze
— szukatem dla siebie symbolicznego uzycia koloru. Po jakims$ czasie odnalaztem
te »,nieswiadome” symbole u Junga. Jego teorie potwierdzily mojg intuicje, co mnie
ogromnie ucieszylo. Tak samo obrazy i rzezby z figurg androgyniczng, podwojno-
Scia, potréjnoscig — nie wymyslalem tego sam, to bylto gdzies gl¢boko w pozaswia-
domej intuicji. Na plenerze malarskim zaczalem redukowac kolorystyke. Chcia-
fem odejs$¢ od impresjonistycznej skionnosci do rozwijania calej skali barwnej. Po
trzecim roku dostalem stypendium artystyczne, bo jeszcze miescitem si¢ w obrebie
»smaku kolorystycznego”. Natomiast na czwartym malowalem w czterech kolorach.
Zadnych subtelnosci: jak czarne, to czarne, jak ultramaryna, to ultramaryna. To
byto wyzywajace, wiasciwie juz sama farba. Rozroznienie migdzy farbg a kolorem
bylto bardzo istotne: w korektach, mysleniu i tradycji kolorystow polskich. Wtedy
w Krakowie prym wiedli Hanna Rudzka-Cybisowa, Czestaw Rzepinski, Wactaw
Taranczewski, a moim profesorem byt Emil Krcha. Praca nad kolorystycznym roz-
strzygnieciem plaszczyzny obrazu byta zasadniczym zadaniem. ,,Kolor dla kapi-
stow byt tematem obrazu” — zdiagnozowal w rozmowie ze mng Pawel Taranczew-
ski. I to byt dogmat. A ja pokazalem swoje »,uproszczenia” koloru na koniec roku
i... Sadze, ze dla profesorow to byta przykrosc. Dali komus stypendium artystyczne
(bardzo mnie zresztg ucieszylo), a potem uznali, ze to byla pomytka, i odebrali.
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Jak pan sie o tym dowiedziat?

Przez asystentow. I tak sobie pomyslalem: w tym Srodowisku, w tym czasie mozna
byto dokonywaé¢ réznych rzeczy, jesli chodzi o forme, przedstawienie, stopien
abstrahowania, figurowania... Ale nie kolor. To bylo tabu. Wszediem na teren za-
strzezony, Swicte miejsce. Ale bylem nawet dumny — odebrali mi stypendium nie
dlatego, ze nie pracuje. I to mi dalo poczucie samotnej drogi, koniecznosci. Wie-
rz¢ bardziej w koniecznos¢ intuicyjng niz w program. Zastanawiatem si¢, dlaczego
co$ mnie prowadzi do tej redukeji. Potem zrobilem bardziej umiarkowany dyplom.
Pracowatem odtad samodzielnie w domu, a dyplom dla Akademii to byly przed-
mioty z bliskiego otoczenia, w takich rozwazaniach poétkolorystycznych, pottonal-
nych. Dyplom dobry, ale nie zadne ol$nienie. Podobno zwrécit uwage Wactawa
Taranczewskiego, co mnie ucieszylo, bo bylem zainteresowany jego malowaniem
cyklow obrazow i ciekawg metodg uczenia. To byl pierwszy dyplom, kiedy czytalo
sie teksty, krociutkie opracowania teoretyczne. W 1963 roku weszta nowa ustawa
0 magisterium, stad ten wymog. Dla wszystkich byta to nowo$¢, dla nas duzy wy-
sifek. Znowu miatem problem z kapistami, bo ja czytalem, a oni gadali. A zalezato
mi na uwadze, bo podkreslalem jakie$ wazne dla mnie rzeczy.

O czym byta ta praca?
Czytatem i ttumaczytem wtedy dla siebie Gastona Bachelarda — o widzeniu i od-
czuwaniu elementarnych zjawisk i zywiolow, interpretowanych psychoanalitycznie
i symbolicznie. Na obrazach byly otwarte drzwi, piecyk z ogniem, otwarty fortepian.
Zalezato mi na jakim$ nowym aspekcie tych wizualnych zjawisk. W tamtym czasie
w Krakowie bylo zainteresowanie fenomenologia, ktorg wykladal Roman Ingarden.

Uprawiat pan juz wéwczas krytyke artystyczng?
Nawet wczesniej, wciggnal mnie w to zaprzyjazniony Andrzej Oseka. Pierwszg re-
cenzj¢ opublikowalem w 1959 roku o Henrym Moorze. To byto ol$nienie, dato mi
impuls rowniez do powrotu do rzezbienia, niezaleznie od Akademii. Ale mysle, ze
nasigkiem tym, co bylo wokoto, i skorzystalem z tego, co byto swiadomoscig na-
szych kapistow. Moze wigc ulegiem tej estetyce, bo kto§ mi niedawno na mojej
wystawie wypomnial takg zaleznos¢.

W polskiej historii sztuki funkcjonuje pojecie ,koloryzm”, ale niewiele oséb
umie je zdefiniowac. Jak pan je rozumie?
Nazywa sie to koloryzm czy kapizm...

Czy to jest tozsame dla pana?
Nie, koloryzm jest szerszym pojeciem. Zaczyna si¢ od tego: kolor jest pierwszym
elementem kompozycji. Mistrzem byl Pierre Bonnard; jego skala kolorystyczna jest



ogromna i nie miat zadnych skruputéw, zeby do impresjonistycznej skali spektralnej
wigczy¢ czern i biel, a takze odmiany ziemi, ktére odgrywaja w jego obrazach
nadzwyczajng role. W Polsce natomiast funkcjonowalo pojecie ,dziury w obra-
zie” — to bylo jedno z najwigkszych przeklenstw, jakie mogh ustysze¢ student:
ze 1o jest dziura, naruszenie plaszczyzny i brak jej rozstrzygniecia pod wzgle-
dem kolorystycznym.

Nasi kolorysci zaproponowali specyficzng magme — efekt nieustannego malo-
wania na sposob Cybisa. Na obrazie mogto zdarzy¢ sie wszystko, tylko nie dziura,
czern, biel 1 surowy kolor. Wszystko musi by¢ wyszukane, subtelniejsze. To koncen-
trowanie uwagi na jednym, doktrynalnie pojmowanym aspekcie malarstwa, jakim
jest kolor, byto fatalne w skutkach jako kryterium wartosci artystycznej. Trudno
bylo przez lata akceptowaé wartos¢ malarstwa Andrzeja Wroblewskiego. On uzy-
wal srodkow malarskich do wyrazenia, ekspresji, symbolizacji spraw egzystencjal-
nych. W tekstach malarzy kapistow — Jozefa Czapskiego, Jana Cybisa — powra-
cajg terminy kolorystycznego rozstrzygania powierzchni obrazu, dochodzenia do
koloru jako najwazniejsze. W malowaniu unikano literatury”.

Oprocz Zygmunta Waliszewskiego, ktory byt enfant terrible calej tej grupy i po-
zwalal sobie na wszystko, reszta trzymala sie zasady, owego rozstrzygania obrazu
w oparciu o motyw z natury. Obowigzywala doktryna: na obrazie si¢ pewnych rze-
czy nie robi, nie uzywa sie koloru tak, a uzywa sie tak. Najwazniejsze bylo docho-
dzenie wartosci kolorystycznych. Chociaz ich uczniowie juz dosy¢ swobodnie sobie
poczynali. Tadeusz Dominik, uczenn Cybisa, malowatl kolorystycznie, ale z ogrom-
nym impetem, instynktem. Malarstwo rzeczywiscie trafione, ale w bardzo waskiej
skali problematyki, ktora rozszerzyla sie o inne formy niz te wziete z natury. Nie
mowiac juz o ewolucji Jana Lebensteina, ucznia Artura Nachta-Samborskiego.

Jednym z takich kryteriow bylo: ,to jest malarskie, to jest niemalarskie” — no
i to jest zagadka. Czulo sig, ze doktryna istnieje, ale nie jest Scisle zwerbalizowana.
Uzycie przeze mnie tych czterech koloréw byto uwazane za plakatowe, jednoznacz-
ne, szybkie, zalatwiajace sprawe tak, ze juz si¢ nie spelnia tej doktrynalnej wartosci
koloru jako nasyconej gry wszystkich wspoételementéw kolorystycznych na obrazie.

Kolorysci mieliby racje, gdyby postepowali tak jak w dawnym malarstwie —
warstwa za warstwa, nasycanie obrazu. To jest mi bliskie. I dlatego moze zblizylem
si¢ okrezng droga do pewnych wartosci malarskich, ale poprzez stare malarstwo.
I wielbiac Bonnarda — mifo$¢ do niego nie przeszia mi nigdy. Kapisci swoim ma-
lowaniem, ktore nazwali rozstrzyganiem, gra kolorystyczna, zawezali problema-
tyke, jednocze$nie nie dbali o warsztat. To bylo bardzo uproszczone, fakturalne
malowanie, jesli chodzi o proceder malarski. Jerzy Nowosielski powiedziat kiedys

— podkreslajac warto$¢ koloru lokalnego i techniki — ze malarstwo zostalo zruj-
nowane przez kapistow, bo oni paprzg po obrazie farbami fabrycznymi. I w duzym
stopniu mial racj¢. Dbali bardzo o estetyczng, a nie technologiczng strong¢ obrazu.
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Tak pojmowana ,materia malarska” rozgrywajgca si¢ na powierzchni ptétna — nic
w glab, zadnej Swietlistosci.

Pamieta pan, kiedy w krytyce artystycznej pojawit sie termin ,koloryzm"?
Pewnie juz przed wojng byt w uzyciu, w publikacjach ,,Glosu Plastykéw”, a ,ka-
pizm” od wystawy Komitetu Paryskiego urzadzonej w 1931 roku w Warszawie. Sro-
dowiskowo byt czesto uzywany, w latach czterdziestych na pewno, bo ja si¢ z nim
zetknaglem jako z czym$ oczywistym w latach piecdziesigtych, jeszcze w liceum.
Wielu malarzy bylto taczonych z tym nurtem, wynikato to z ich malowania i funk-
cjonowania Srodowiskowego. W latach siedemdziesigtych Jan Szancenbach z Jac-
kiem Wozniakowskim zrobili w Poznaniu wystawe poswiecong koloryzmowi. I byta
awantura — profesor Wactaw Taranczewski zastrzegl, ze nie wezmie w niej udziatu,
bo nie chce by¢ klasyfikowany jako kolorysta.

Czy mysli pan, ze wyjgtkowa popularno$¢ malarstwa postimpresjonistyczne-
go byta charakterystyczna dla Polski?
Rzeczywiscie, to sie¢ stato jakas narodowa, spofeczng... trudno to nazwac ekspresjg.
Ale moze jak nazwiemy to ekspresjg, to co$ zrozumiemy.

Cybisowi marzyto sie stworzenie polskiej szkoty w malarstwie.
To bardzo sensualne malarstwo i rzeczywiscie jest zastanawiajgce: dlaczego Polacy
nagle okazali si¢ takimi sensualistami i wyznawcami hedonizmu?

Jak by pan to wyttumaczyt?

Nijak nie moge tego wytlumaczy¢. By¢ moze to rodzaj odpoczynku od innych spraw,
od idei romantycznej, wycofania sie albo oporu wobec rzeczywistosci. Kapisci za-
wladneli zyciem artystycznym pod koniec dwudziestolecia, a zwlaszcza po wojnie.
Wedtug nich malarstwo rzeczywistosci nie rozwiaze, nie jest do tego przygotowane.
Jego sita polega na tym, ze ma wiasne problemy, ktére nie byly dotad dobrze roz-
strzygane — inna sprawa, czy to prawda. Mysle, ze w okresie powojennym ludzie
myslacy, czujacy, oczekiwali od sztuki odpowiedzi na rzeczywistos¢, w ktorej zyli.
Malowanie kwiatow w czasie wojny uwazali za eskapizm. Ale z drugiej strony, moz-
na to ttumaczy¢ psychologicznie. W sytuacji codziennego zagrozenia zycia, krwi na
ulicy, malowanie kwiatéw jest jak stuchanie muzyki — wybawienie. Nie lenistwo
umysiowe — bo byla tez taka hipoteza.

Interesuje pana malarstwo Cybisa?
Jestem nim zafrapowany. Cybis byt bogiem wsrod kolorystow drugiej i trzeciej ge-
neracji. Po latach to si¢ troche zmienilo, jego miejsce zajal Artur Nacht-Samborski,
zwlaszcza kiedy si¢ ujawnily jego ostatnie rzeczy — dzikie, dziecigce i niepokojace.



Wspdfczutosé, z cyklu Pieta w trojnasdb, 1980-1984, olej, ptétno,
140 x 140 cm, Muzeum Narodowe we Wroctawiu

A tez rados¢ malowania. A u Cybisa nie ma radosci; uwazam, ze jest to malarstwo
gleboko ekspresyjne, zmudne 1 uparte, chyba po Otto Miillerze, jego pierwszym na-
uczycielu. Z jego ponurej natury to wynikalo. Ekspresja niekonczacej si¢ pracy ma-
larskiej. Kazdy obraz jest wlasciwie spaprany i musi tak by¢. Malarz nie moze si¢
oderwac¢ od trybu malowania i nawarstwiania. W najlepszych obrazach jest widoczna
fascynujgca gestwa nakiadajacych si¢ na siebie decyzji. Wiasciwie nie sg to decyzje,
tylko ontyczne tkwienie w trakcie malowania. Drugim przyktadem eschatologiczno-
-ekspresyjnej perspektywy jest Jacek Sempolinski. Zauwazam te warszawska droge
bycia w malowaniu, ktére nie musi wiecej nic mowi¢ o $wiecie zewnetrznym, tylko

227



Jacek Waltos

Po obu stronach bramy — Wielka Sobota, z cyklu Pieta w tréjnasdb, 1983, olej, ptotno,
140 x 140 cm, Muzeum Narodowe we Wroctawiu

jest. I tutaj si¢ spetnia przedziwnie, ale i paradoksalnie, doktryna kolorystyczna. Mam
rozstrzyga¢ — nigdy nie rozstrzygne. Doktryne najlepiej realizowata Rudzka-Cybiso-
wa — u niej s przesliczne uktadanki kolorow. Wszyscy inni mieli do tego pogmatwa-
ny stosunek, a przede wszystkim Cybis. Dla mnie to zjawisko fascynujagce — na ile
cztowiek moze by¢ w $rodku malowania. Podobno Bonnard powiedzial, ze nie kon-
czymy malowania obrazu, ale go porzucamy. U Cybisa jest to po prostu czysty fakt.
Czasem ten koltun farby jest tak potwornie gruby, ze cztowiek nie moze tego inaczej
zrozumiec¢ niz jako dowdd, ze nie ma konca probom decydowania i rozstrzygania. Pro-
ces malarski staje si¢ obrazem zmagania, by¢ moze — patrzac krytycznie — jalowego.
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Na wystawie Co po Cybisie prezentowane sg trzy pana obrazy z Muzeum

Narodowego we Wroctawiu.
Zwigzane z Gdanskiem, porozumieniami sierpniowymi i ,Solidarnoscia”. Wszyst-
ko dzieje si¢ wokot Bramy Gdanskiej. Sierpniowa Niedziela dotyczy 1980 roku. Po-
tem obraz ze stanu wojennego, z tg samg bramg i robotnikami, zatytutowany Wielka
Sobota — czas oczekiwania, zawieszenia, medytacji. Trzeci obraz to Wspolczutosc.
Wszystkie sg zwigzane z motywem ikonograficznym Piety w trdjnasob — Kleczacy
do siebie ludzie. Robitem te obrazy i rzezby juz wcze$niej i jesienig 1980 roku do-
statem od Tadeusza Nyczka fotografie z pisma ,,Die Bunte” — robotnicy klecza do
siebie tak jak na moich obrazach, z jednej i drugiej strony bramy. Rzeczywistos¢
uksztaltowata sie na wzor obrazu, wiec ja namalowalem tych robotnikow kleczg-
cych, wpisujac ich w swojg tréjkatng figure kompozycyjna. Wspolczulosc jest za-
mknieciem, dopetnieniem cyklu Piety w trajnasob — jeszcze $cislejszym zblizeniem
trzech osob ku sobie. Te trzy obrazy majg zblizona materie, sposob uzycia swiatla.

Kiedy po raz pierwszy pojawia sie motyw Piety w tréjnaséb?
Rzezbe skonczylem w 1975 roku, rok pdzniej pokazatem ja w Patacu Sztuki na
wystawie grupy Wprost. Jest to cementowa trojfigura, ktora taczy sie w jedng catosé
pod betonowg lampg. Wezesniej robitem rysunki, potem obrazy.

Dlaczego przestat pan rzezbic¢?
Nie przestatem.

Bardziej czuje sie pan malarzem czy rzezbiarzem?
Najbardziej rysownikiem. Takie mozliwosci odkryt przed nami Adam Hoffmann.
Od rysunku zaczyna sie malowanie i rzezbienie, pisanie i grafika — greckie graphein.

rozmawiata Karolina Zychowicz

Krakow, 25 czerwca 2018
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20.11.71991,1991, olej, ptétno,
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2003
Aleksandra Jachtoma

ur. 1932

Jestem szczesliwa, ze moge malowaé

Karolina Zychowicz: W 2003 roku otrzymata pani Nagrode im. Jana Cybisa. Jak
pani to przyjeta?
Aleksandra Jachtoma: Bytam zaskoczona. Zdaje si¢, ze Stanistaw Fijatkowski byt

w jury 1 zadecydowal, zeby przyzna¢ mi t¢ nagrode. Cieszytam si¢ ogromnie, bo
w ogole jestem szczesliwa, ze moge malowac.

Kiedy postanowita pani zosta¢ malarkg?
Marzytam o tym juz jako dziewczynka. W szkole bardzo lubitam rysowaé. Jako
o$mioletnie dziecko znalaziam sie w sierocincu prowadzonym przez zakonnice
i byta tam jedna, ktéra malowala swigte obrazy — kiczowate, ale szczere. Na utrzy-
maniu bylo ok. 100 dziewczynek. RobilySmy tez wiasnorecznie kartki $wigteczne.
One wysylaly te obrazki darczyncom. MiatySmy w rozkladzie dnia tzw. wolne dwie
godziny i wtedy malowatam. Bardzo to sobie cenitam.

Czy oprocz tego miata pani wtedy jakis kontakt ze sztukg?
Sierociniec miescit si¢ w czesci patacu w Labuniach, ktora ofiarowal im [Zgroma-
dzeniu Franciszkanek Misjonarek Maryi] hrabia Aleksander Szeptycki przed woj-
ng. W czasie wojny Niemcom spodobal si¢ ten patac, pomalowali go na zielono, na
tylach majatku zrobili wielkie lotnisko wojskowe. Ewakuowano nas do domu ojcéw
bernardynéw w Radecznicy. Duza posiadtosé, z ogrodem warzywnym i tam przezyli-
Smy okres okupacji. Gdy tylko Lublin zostat wyzwolony, zapakowali nas na furmanki
1 wywiezli do letniego patacu Zamoyskich w Klemensowie. W tym roku tam bytam.
Na klatce schodowej rozwieszone byly pickne obrazy przodkow. Taki duzy, letni pa-
fac, 20 kilometréw od Zamoscia, w parku w stylu angielskim — kepy drzew, polany...

Jak dtugo pani przebywata w sierocincu?

Bytam tam 10 lat, od 8 do 18 roku zycia. To wychowanie przez zakonnice bardzo
mnie naznaczylo. Nie lubi¢ ich. Mialam potem uraz przez diugi czas — jak sztam
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ulica 1 widziatam zakonnice, musiatam przejs¢ na druga strong ulicy, bo nie miatam
sily spotkac¢ si¢ z nimi nawet wzrokiem. Ale wtedy nie bylo innego wyjscia. Bylam
sierotg, pierwszego dnia wojny spalono nam dom.

Wynika z tego, ze jest pani bardzo silna — mimo tych ciezkich doswiadczen

skonczyta pani studia i zostata rozpoznawalng malarka.
Cate zycie cigzko pracowatam. Od matego dziecka wiedzialam, ze musz¢ malowac.
Chciatam i8¢ do liceum plastycznego, ale zakonnice uwazaly, ze to mi nie da mi
mozliwos$ci zarobienia na zycie. Skierowaty mnie do liceum pedagogicznego. Przez
rok pracowatam jako nauczycielka w Lublinie. Mialam nakaz pracy. Z trudem cof-
nefam go w ministerstwie o§wiaty w Warszawie. Potem dowiedziatam sie, ze w To-
runiu [na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika] jest Wydziat Sztuk Pigknych. Wysta-
fam papiery, ale zwrécono mi je, bo nie mozna byto si¢ stara¢ o studia prywatnie.
Byt cztowiek, ktory klasyfikowat takie podania. To byta gehenna. Jednak dopietam
swego — chciatam malowac 1 posztam na te studia.

Dlaczego wybrata pani Torun?

Batam sie, ze nie zdam do akademii. Ale potem w Rabce na wakacyjny kurs szkot
artystycznych przyjechat prorektor krakowskiej ASP. Zaproponowal mi przenie-
sienie do Krakowa. Na trzecim roku posztam do pracowni Czestawa Rzepinskie-
go. Mialam duzo szczeScia, bo w Krakowie poznatam Juliana Przybosia, ktory byt
wtedy dyrektorem Biblioteki Jagiellonskiej. W czasach socrealizmu pokazywat mi
reprodukcje zakazanej sztuki kapitalistycznej. Na pigtym roku przeniostam sie do
Warszawy, do Kazimierza Tomorowicza. Balam sie¢ iS¢ do Artura Nachta-Sambor-
skiego czy Cybisa — ze to za wysokie progi. Tomorowicz nie byl tak znanym artysta,
ale odznaczat sie wysokg kulturg osobistg

Pani edukacja artystyczna odbywata sie pod opiekg profesoréw kolorystow.
Czy pani czuje sie zwigzana z koloryzmem?
Nie chciatam ich nasladowac ani by¢ z nimi kojarzona, nie jestem w tym nurcie.
Szanowatam Czestawa Rzepinskiego, ale jesli chodzi o Eugeniusza Eibischa, jakos
zupeinie nie lubifam jego malarstwa. Ceni¢ Cybisa, uwazam, ze zrobil bardzo duzo
dla polskiej sztuki.

Cybis pomégt pani w czasie, gdy miata problem z uzyskaniem pracowni
w Warszawie?
On byl wowczas na wakacjach — w Sopocie lub Gdansku, pojechalam prosi¢ go
o opini¢. Wczesniej blizej go nie znalam, byl profesorem w sasiedniej pracow-
ni. A poézniej spotkalam go w Paryzu, kiedy mialam stypendium ministerstwa
[1972]. Codziennie go widywatam, bo przy positkach si¢ rozmawiato. Czutam si¢



zaszczycona, ze moglam z nim przebywac, a on zachowywatl si¢ bezposrednio, nie
przecenial swojej osoby. Przypadkowo tez spotkatam si¢ z Romanem Opatka — zna-
fam go juz ze studiéw, byl na moim roku, ale zaprzyjazniliSmy si¢ wowczas bardziej.

Czy byty wtedy jakie$ kobiece przyjaznie artystyczne?
Na studiach byta nauczycielka, ktora ukonczyta Instytut Rysunku i Robot Recznych,
duzo starsza od nas. Przyjaznitam si¢ z nia, bo robily$my razem dekoracje. Poma-
gala mi finansowo, pozyczala czasem jakieS$ pienigdze, cho¢ nie rozpieszczala mnie.
Ale mialam w niej jedyne oparcie psychiczne.

Czy w czasie studidow i w nastepnych latach odczuta pani jako$, ze kobieta
ma wieksze trudnosci w zdobyciu zawodu malarza czy zrobieniu kariery arty-
styczne;j?
Mysle, ze to nie bylo przeszkods. Kilka kobiet jest bardzo znanych, np. Alina Sza-
pocznikow — rzezbiarka, ktora bardzo wczesnie startowala.

Ale to byty bardzo silne osobowosci.
Oczywiscie — tylko silni sie przebijaja, silne kobiety, stabe sg na drugim lub trze-
cim planie.

W 1966 roku brata pani udziat w wystawie kobiet w Nancy. Nie przeszkadza-
fo pani, ze to wystawa, ktore prezentuje tylko prace kobiet? Niektore artystki
tego nie lubig, nie ma wystaw malarzy mezczyzn.
No nie ma. Mezczyzni sg wszedzie lepiej widziani — taki jest ten swiat. Na taka
samg stawe, jaka zdobywa mezczyzna, kobieta musi ci¢zej pracowac. W kilku kata-
logach wystepuje jako Jachtoman.

W 1976 roku Magdalena Hniedziewicz pisata, ze tworzy pani kompozycje
wzorowane na Fangorze.
Ze wspolczesnych malarzy rzeczywiscie jest mi bliski, ale zebym si¢ znowu na nim
wzorowala...

Co w sztuce zrobito na pani najwieksze wrazenie?
Kiedy bytam na wycieczce we Wioszech (konczytam wtedy studia), w Uffizzi zoba-
czylam obraz Leonarda Zwiastowanie. Zrobit na mnie ogromne wrazenie. To byt jakis
wstrzas psychiczny — tak mi si¢ podobal wtedy. Ten obraz przesladuje mnie do dzisiaj.

rozmawiata Karolina Zychowicz

Warszawa, 21 czerwca 2018
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Giiek, 1981, olej, ptotno,
55 x 55 cm, kol. Zachety
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Ronn Yiid, 1982, olej, ptétno,
55 x 55 cm, kol. Zachety
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Pobieranie wody, 1992, olej, ptétno,
120 x 150 cm, kol. Zachety



2004
Jarostaw Modzelewski

ur. 1955

Ukryte zycie malarstwa toczy sie miedzy
malarzami

Aleksandra Zientecka: Na wystawie Co po Cybisie? pokazywane sg pana dwa
obrazy. Pierwszy z nich, Widok na niedokoriczony dom [2000] zawiera motyw
wewnetrznej ramy, elementu ktéry poczgtkowo ktécit sie z pana widzeniem
malarstwa — twierdzit pan, ze nie lubi tego typu dodatkowych podkreslen.
Jarostaw Modzelewski: Faktycznie, podchodze do obrazu jako konkretu, prostokat
czy kwadrat pi6tna stanowi juz wystarczajacg umownosé, na ktorej mozna poprze-
sta¢. Tymczasem poprzez te rame czy jakis otwor okienny pojawila sie potrzeba
dodatkowego zdystansowania si¢ od tego, co si¢ maluje. Wydaje mi si¢, ze probowa-

tem jakby zobaczy¢ siebie w swoim malarstwie, spojrze¢ na swoje obrazy z jeszcze
jednego, dodatkowego planu i dalszej perspektywy. Powstawaly prace z ramg lub
czym$ w rodzaju okna w obrazie. Szczegdlnie pami¢tam jeden, na ktérym namalo-
walem swojg pracownig i siebie stojgcego w oknie jako ledwo widoczng figurke. To
byl motyw nokturnowy, dominowaly ciemne kolory.

Kolory osiggniete ze sprawg techniki temperowej, ktérg zaczat pan stosowac
pod koniec lat dziewiec¢dziesigtych, po tym jak podczas wtamania do pracow-
ni skradziony zostat caty zapas farb olejnych. To wtasnie ta technika otworzyta
pana na zupetnie inne kolory.
Fascynowata mnie wtedy czworka kolorow: biel, granat/ciemny niebieski, ciemny
braz i czern; mimo ze oczywiscie znalo sie te kolory i uzywato si¢ ich juz wczesniej,
za sprawg tempery pokazaly zupelnie inng jako$¢. Potowa lat dziewiec¢dziesigtych
to dla mnie mroczny okres i zyciowo, 1 malarsko. Powstawaly obrazy w bardzo
ciemnych tonacjach, ktorym tempera nadata lekkos¢ i wprowadzita zupetnie inne
swiatlo. Zrobilem sporo prac, ktore wytgcznie realizowaly si¢ w tych kolorach.
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Ten obraz wpisuje sie w caty cykl Niedokoriczonych domédw, ktéry zaczat pan

malowa¢ w 1996 roku. To zawsze ten sam budynek, sgsiadujgcy z pana 6w-

czesng pracownig w Gotkowie koto Piaseczna.
Byta to proba przyjrzenia si¢ temu budynkowi, troche jak studia snopéw siana
w roznych porach roku [$miech]. Wpadl mi w oko, poniewaz ja w ogdle jestem
zwigzany z przestrzenig i okolicami, w ktorych pracuje, i staram si¢ z tego korzy-
sta¢. Wnikniecie w szczeg6ly, ktore odkrywam zawsze dawalo mi dodatkowe powo-
dy do pracy. To moja przypadtos¢ — nigdy nie mam dos¢ patrzenia i wnikliwosci.
Kiedy zamienilem pracownie, ta metoda szia za mng.

Pracownia w Gotkowie nie miata interesujgcej okolicy, moze stad ta koncen-

tracja nadomu?
Ale byly tam jakie$ interesujgce motywy: studnia, wychodki, ulice, hodowla strusi
nieopodal, z tego tez wynikly fajne obrazy. Ta ,amalarsko$¢” najblizszego otoczenia
stanowila pewne wyzwanie. Motyw, ktory niczym nie powinien przyciggnacé oka,
jednak sprawdzatl si¢ w obrazie, szczegélnie temat niecukonczonego domu. Moze
z powodow czysto architektonicznych, bo byt to budynek zupelnie inny od wszyst-
kich dookota, zblizony do willi francuskich. Stary patac w Ostromecku, ktéry stoi
na skarpie, ma proporcje i bryl¢ troche podobne do tego nieukonczonego domu.
Wazny byt tez watek ludzki, bo ten dom wiasciciel budowatl wiasnymi sitami, bez
pomocy robotnikéw. Niedawno tam bylem, co prawda dom ma juz dach, ale nadal
jest nieskonczony [Smiech].

Pracownie w Gotkowie zamienit pan potem na inng w okolicach Zakroczymia,

na drodze do Czerwinska. Konsekwencja tego byt cykl Wista, ktéry pejzazowo

wydaje sie bardziej wdziecznym tematem.
Z pewnoscig tak, wynikalo to z samej natury otoczenia. Z drugiej strony oba te
miejsca taczyt pewien brak malarskosci. Mimo ze w poblizu byta Wista, przestrzen,
przyroda, catos¢ byla nieatrakcyjna w sensie malarskim, dominowata mazowiecka
nieciekawos¢, pewna lichos¢ tego skadinad pigcknego pejzazu. Ale postanowilem
wykorzysta¢ dzikos¢ brzegu i naturalno$¢ tego miejsca w taki cybisowski sposob
[Smiech]. Usigde z ptétnem, nawet wielkim, i bede probowat odkryé, wgryz¢ sie,
zrozumieé, z czego to si¢ sktada, co to za tkanka — te chaszcze, zaros§la — moze
uda mi si¢ do tego dotrze¢ przez analize. Ale okazalo sig, ze to w ogole nie jest moja
natura. Byly jakie$ proby, ktore udawato mi sie przenie$¢ w rysunku, ale miatem
poczucie, ze malarsko nie dalem rady wejs¢ na te Sciezke obserwacji. Przez analize,
przez szukanie tej jednej, doskonatej plamki, takiego cybisowskiego tonu, ktory
wigze wszystko, nic si¢ nie dafo zrobi¢ [Smiech]. Okazalo si¢, ze dla mnie jest to
tradycja znana i podziwiana, ale tylko na dystans, nie w doswiadczeniu.



Widok na niedokoriczony dom, 2000, olej, ptotno,
150 x 250 cm, kol. Zachety

Na wystawie prezentowany jest tez Siewca i Zzniwiarzz 1986 roku. Druga potowa
lat osiemdziesigtych w panskiej twoérczosci to zwrot w kierunku figuratywno-
$ci, w czym pomégt panu podrecznik do nauki jezyka rosyjskiego. Postacie na
obrazie utrzymane sg w duchu socrealizmu.
One sg z tego podrecznika. Miat malutkie ilustracje, ktore wyjasnialy przedmiot
lub czynnos¢ opisang w jezyku rosyjskim. Zalezalo mi na skorzystaniu ze skrajnej
prostoty tych ilustracji i ich przekazu. Podrecznik pozwolit mi si¢ skupi¢ tylko na
tym, co nalezy wyrazi¢. Byl po to, aby sie uczy¢ jezyka obcego, a dla mnie byla to
lekcja uzywania jezyka malarstwa. W tym obrazie wykorzystalem jeden z motywow,
ktore tam byly. Moment poczatkowy 1 koncowy procesu — siewca 1 zniwiarz —
nadawaly catej sytuacji metaforycznosc, ale tez pewng absurdalnosc.

Jakie znaczenie miata dla pana Nagroda im. Jana Cybisa?
Czlowiek jest prozny, wiec zawsze si¢ cieszy, jak otrzymuje w zyciu jaka$ premie.
Dziatal mit tej nagrody. Jest w niej pewna klarownos¢, chocby przez fakt, ze nie
byto jury, tylko przyznawali jg laureaci: malarze malarzowi. Ten tryb przyznawania
nagrody odzwierciedla troche stan $rodowiska malarzy. Ukryte zycie malarstwa to-
czy sie migedzy malarzami. Czesto jest tak, ze nie zna si¢ kogos osobiscie, ale jest si¢
z nim blisko zwigzanym przez to, ze ceni si¢ jego malarstwo. W momencie, kiedy
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pozna si¢ kogos$, kogo wczesniej znato si¢ tylko z jego obrazow, ma si¢ poczucie,
jakby spotkalo sie kogos bliskiego, kto tak jak ja zmaga si¢ z pewnymi rzeczami.
W malarstwie wedtug mnie jest pewien podzial pracy: inni malarze robig cos, czego
ja nie umiem, robig to lepiej ode mnie, wigc W pewnym sensie wyreczajg mnie swoja
stylistyka, technikg czy doswiadczeniem malarskim. Ja z tego korzystam. Istnieje
wspolnota wynikajaca z postugiwania si¢ tym samym narzedziem. To narzedzie jest
jednak dosc¢ szczegolne i kazdy, kto nim pracuje, intuicyjnie rozumie tych, ktorzy
tez go uzywajg, cho¢ mozemy robic co$ w zupelnie innej stylistyce.

Chyba podobnie byto w Gruppie? Trudno doszuka¢ sie w pana twérczosci eks-

presji charakterystycznej dla malarstwa Ryszarda Grzyba czy Wtodzimierza

Pawlaka.
Odrebne doswiadczenia malarskie kolegéw pozwalaty nam od siebie wiele czerpac.
Mozna bylo jakos sie w tym przegladaé, na tak lub na nie, ale nie bylo to obojet-
ne. Przez wspdlne dziatania udawalo sie giebiej wnika¢ w pewne procesy. Mialo
to rowniez wymiar wzajemnego uczenia si¢ od siebie i wymagato tolerancji, ktora
jest konieczna, zeby to wytrzymac. Mimo rdznic osobowosciowych dziataly takie
elementy, ktore byly spoiwem w obrebie fenomenu malowania.

Wielokrotnie podkreslat pan, ze obraz ma swoje zrédto w obserwac;ji, ktéra

obok umiejetnosci komponowania obrazu jest cze$cig warsztatu malarza. Ka-

pizm natomiast zaktadat brak Scistej relacji z rzeczywisto$cig pozamalarska.
Punkt styczny z tradycja kapistowska to jednak studiowanie natury. Pewnego ro-
dzaju konsekwencja 1 co$, co mozna nazwac¢ powinnoscig w tej pracy — zdac spra-
we z tego, co moge dostrzec poprzez naturg. Oni wiasnie z obserwacji 1 wnikliwosci
wyprowadzali te wszystkie tony, ¢wierctony i detale. Akurat tutaj ta tradycja jest
mi najblizsza. Imperatyw pracy byt bardzo istotny, malowania ponad wszystko: ide
do pracowni, siadam przed sztaluga, mam fikusa czy co$ innego i probuje¢ go w nie-
skonczonos¢ doskonalié, znaleZ¢ ostateczne rozwigzanie tego malarskiego proble-
mu. Etos oddania si¢ pracy byt chyba najwiekszg i najbardziej wartosciowg lekcja
z tej spuscizny. Trudniej bytoby mi odnalez¢ jaka$ estetyczna. Ta tradycja jakos sie
przewija rowniez za sprawa Akademii [ASP w Warszawie] — mieliSmy nauczycieli,
ktorzy przyjaznili sie z kapistami lub byli to ich mistrzowie, wiec ten duch wcigz
jeszcze krazyl. Ja sam na korytarzu Wydzialu Malarstwa widzialem Eugeniusza
Eibischa, ktory trzymany przez kogo$ pod r¢ke, bo mial juz woéwcezas ponad 90 lat,
przyszedt kupi¢ farby w sklepiku Akademii — niemal mityczna sytuacja.

W jednym z wywiaddw powiedziat pan nawet, ze z tradycji brat sie wrecz sche-
mat ,uporczywego malowania” Jana Cybisa czy Artura Nachta-Samborskie-
go, ktdrzy nieustannie pracowali nad precyzyjng plama barwng.



Tak, na Wydziale Malarstwa etos »uporczywego malowania” byt bardzo silny. Byly
takie pracownie, gdzie wytrwale malowano, az farba Sciekata z obrazow. Istnialo
przekonanie, ze ilo$¢ przejdzie w jakos¢, ze im dluzej ten obraz bede malowac,
tym on bedzie lepszy. Dla nas, studentow Stefana Gierowskiego, byt to dowod za-
sadniczej pomytki. Trwaly powazne spory estetyczne miedzy studentami réznych
pracowni. Kiedy przyszediem do Akademii, nie mogtem zrozumie¢, dlaczego moi
starsi koledzy malujg ciggle to samo. Ja namalowalem w dwa dni i uwazatem, ze
obraz jest skonczony.

Po latach jednak to pan docenit, gtéwnie za sprawg korekt, ktére byty niezwy-

kle waznym elementem catego procesu malowania i nauki.
Tak oczywiscie, samozadowolenie szybko sie rozptyneto. Chociaz element pewne;j
magii malowania, magii obrazu, z ktorym przyszedtem do Akademii, nadal bardzo
mi odpowiadal. Probowalem to ze sobg pogodzi¢ — nabywane doswiadczenie ma-
larskie z tym, ze obraz i wymagania wobec niego muszga by¢ coraz wigksze. Duch
obrazu czy powod jego powstania lokuje si¢ gdzies indziej, nie osiggne tego przez
dodatkowy czas pracy. To nie siedzi w kolorach, tylko za kolorami. Jest trudniejsze
niz tylko zgrywanie p6ttonoéw i podkrecanie gamy. Nadal tak uwazam, cho¢ troche
zaluje, bo zycie byloby latwiejsze [Smiech].

W zasadgzie nigdy nie uzywa pan okreslenia ,sztuka” w kontek$cie swojej twor-
czosci. Méwi pan o malarstwie, obrazie, obserwacji. ,Moja robota” to chyba
najczestsze okreslenie.
To jest praca reczna, ktora ma swoj wymiar rzemieslniczy. Istnieje taka rzeczywi-
stos¢ obrazu, ktora po prostu trzeba zrobi¢ z niczego, 1 trzeba wiedzieé, jak to zro-
bié. To strefa rzemiosta, ktora daje pewng rownowage. Jest kotwicg, ktora pozwala
zachowac rozsadek.

rozmawiala Aleksandra Zientecka

Warszawa, 6 czerwca 2018
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Siewca i zniwiarz, 1986, olej, ptétno,
136 x 180 cm, kol. Zachety
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Zapowiedz, 1977, akryl, ptétno,
120 x 110 cm, kol. Zachety
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Jerzy Katucki

ur. 1931

Przestrzerh geometrii

Marta Kowalewska: Teatr to ruch, przestrzen dzieta literackiego, przestrzen
sceniczna. Pan ukonczyt wydziat scenografii na krakowskiej ASP. Czy kierunek
studiow miat wptyw na panskie zainteresowania przestrzenig w sztuce?

Jerzy Katucki: Jeszcze w czasach gimnazjalnych mialem zamiar studiowac archi-
tekture i nawet wybieralem si¢ na krakowskg Politechnike, ale w ostatniej chwili
zmienilem zdanie. Pomyslalem, ze tym, co da mi najwickszg swobode realizacji
moich pomystéw, bedzie wiasnie teatr. Ponadto byly to czasy tzw. realizmu socja-
listycznego, smutnego okresu dla Polski i polskiej sztuki. Perspektywy architekta
byly, méwiac delikatnie, mizerne. Mozna byto budowa¢ PGR-y albo bloki — zbio-
rowe sypialnie dla ,$wiata pracy”. Nie mogtem przewidziec, jak potoczy si¢ historia.
Jednak nie jestem wcale zawiedziony tym, ze wybralem teatr, ktory dal mi dostep
do zagadnien w bardzo szerokim spektrum humanistycznym, chocby z zakresu li-
teratury. MieliSmy zajecia z literatur zachodnioeuropejskich i1 antyku oczywiscie.
W tamtych czasach bardzo skrupulatnie ksztalcono miodych scenografow.

To byt okres, kiedy cos$ zaczynalo w sztuce kietkowac. Czas tuz przed odwilza,
ktora nastgpita w drugiej polowie lat pigecdziesigtych. Ukonczytem studia w roku
1957, moge wiec powiedzieé, ze wpasowalem si¢ w moment dziejowy, kiedy Pol-
ska zaczela otwiera¢ sie na Swiat i nowe idee. Panowala wowczas atmosfera sza-
lenie pobudzajaca do pracy, rodzaj jakiej$ euforii. Wpierw odkrytem Mondriana,
Kandinsky’ego, Malewicza. To byt obszar sztuki, ktory w moich poczatkach mnie
uksztattowal 1 w jakims$ stopniu jest wazny do dzis. Stad zapewne moje zamilowa-
nie do klarownosci przekazu, zdecydowanej konstrukeji. Jak powiedzialem, w la-
tach piecdziesigtych jednym z najwyzej cenionych przeze mnie malarzy byl Piet
Mondrian. Pierwsze obrazy, jakie zaczalem malowad, byly takimi ,mondrianami”
wlasnie. Interpretowane na moj sposob, ale budowane na zatozeniu przecinajacych
si¢ linii pionu i poziomu. Nawet scenografie Gry w zabijanego wg Eugene’a Ionesco
w rezyserii Jerzego Jarockiego w potowie lat szes¢dziesigtych opartem na podob-
nym geometrycznym podziale sceny.
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Odcinek tuku o promieniur= 1970, 1970, akryl, ptétno,
100 x 900 cm, depozyt w Muzeum Narodowym w Krakowie
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Powiedziat pan: ,,Emocjonalno$¢ osiggana poprzez forme nie ma nic wspdlnego

zemocjonalnoscig tu zyciu”.
Nalezy rozr6zni¢ przynajmniej dwa rodzaje emocjonalnosci. Inna jest emocjonal-
nos$¢ np. na meczu pitkarskim, inna zas jest fizyka, ktéry dokonal odkrycia, albo
poety, ktory napisat wiersz. Inna jest emocja, ktéra plynie z satysfakcji z osiggnie-
cia celu. Natomiast polgczenie emocji i refleksji mentalnej wymaga przyjecia pew-
nej zasady konstrukcyjnej. Ta podstawg konstrukcyjng jest geometria. Uwazam, ze
sprawdza sie doskonale, ale co jakis czas, pod wplywem doswiadczenia rzeczywisto-
Sci i przemyslen, probuj¢ dokonywac pewnej weryfikacji. [...] Nowym zrodtem byta
tez inspiracja pejzazem. Podejrzewam, ze wszelkie wybitne dokonania w obszarze
malarstwa pejzazowego (przede wszystkim nasuwa sie tutaj nazwisko Cézanne’a)
sa oparte na geometrii. Pejzaz jest tylko egzemplifikacja, rozwinigciem zasady
konstytutywnej bedacej istotnym powodem powstania obrazu. Oczywiscie, mozna
z tym dyskutowaé. Jednak buduje¢ moje przekonanie w oparciu o pewne doswiad-
czenia wizualne. Pejzaz widziany kiedys z okna pedzacego pociagu zrobil na mnie



tak duze wrazenie, ze probowalem przetozy¢ je na obraz abstrakcyjny. Wydaje mi
sie, ze zyskal on nowg sile 1 $wiezos$¢ przez to, ze byl podbudowany emocja dozna-
nia Swiata wizualnego. Jednak nie dubluj¢ natury, a staram si¢ znalez¢ sens tego,
co widze. Robig to wszyscy malarze, ktorzy osiaggng znaczacy poziom, np. obrazy
Jarostawa Modzelewskiego zawierajg spora doze abstrakeji, ktora nadaje im walor
uniwersalnosci. Przekaz malarski, cho¢ jest fikcja, mowi nam co$ wiecej o naszym
zwyklym codziennym zyciu. Celem sztuki jest poszerzanie $wiata, pokazanie, ze
Swiat jest bogatszy, niz my mozemy powierzchownie sadzié.

Jest pretekstem do zatrzymania sie i zobaczenia czego$ wiecej. Pana sztuka
nie jest tylko konceptualna, ale wynika z emociji i intuic;ji.
To jest ta dwoisto$¢ inspiracji, o ktorej mowitem. Skoro juz mowimy o konceptu-
alizmie — byt taki okres w latach szes¢dziesigtych i siedemdziesigtych w Polsce,
kiedy mialy duzy wplyw idee sztuki w duzej mierze opierajacej si¢ na odbiorze men-
talnym, zwanej rowniez sztuka pojeciowa. Wplynely one tez na moje spojrzenie na
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sztuke. W tym miejscu chee powiedzie¢ o moich realizacjach przestrzennych, ktore
apelowaty wiasnie do sfery wyobrazni, sfery odbioru mentalnego widza. Trzeba tu
wymieni¢ S punktow cyklu, ktore zrealizowalem w Poznaniu w Galerii Akumulatory 2
prowadzonej przez Jarostawa Koztowskiego. Cykl przedstawia pie¢ mozliwosci wi-
zualizacji pewnego ciggu form geometrycznych. Sg to okregi, ktore sie powiekszajg
i zmniejszajg w odstepie geometrycznym w wybranym kadrze. Owe pieé ptocien
pokazuje jedynie widzialne sytuacje tych okregoéw, podczas gdy kontynuacja cyklu
w oparciu o przyjetg zasade doprowadzilaby do powstania nieskonczonego ciggu
czarnych obrazow z jednej strony i biatych z drugiej.

L.]

Sformutowat pan stwierdzenie ,przestrzen geometrii”.

Sformulowatem je na uzytek moich obrazow jako wniosek z mojego doswiadcze-
nia malarskiego. Jest to okresSlenie tego rodzaju przestrzeni, ktora jest generowana,
wytwarzana, przez reguly geometrii, czyli przez konstrukt abstrakcyjny, wytwor
naszego umystu. Tylko ludzie pojmuja geometrig, zwierz¢ta — nie. Dla zwierzecia
najprawdopodobniej istnieje przestrzen jedna i niepodzielna. Cztowiek nauczyt sie
ja mierzy¢, dzieli¢, ograniczaC. Jest to przestrzen, na ktdrej przeprowadzamy te
wszystkie operacje. Nie jest to przestrzen doswiadczalna, ale mentalna.

[.]

Wykonywat pan realizacje dostosowane do warunkéw danego wnetrza. Zabieg
ten widoczny byt bardzo wyraznie w pracy z 1984 roku w Galerii Piwna 20/26
w Warszawie, a takze w aranzacjach w Galerii Studio w 1986 roku czy Galerii
Starmach w 2001 roku.
Przedmiotem pracy w Galerii Piwna 20/26 byl pokoj, poniewaz wystawa odbywata
si¢ w prywatnym mieszkaniu Emilii 1 Andrzeja Diuzniewskich. Wtedy, w 1984 ro-
ku, bezposrednio po stanie wojennym, artysci unikali oficjalnych galerii 1 wiele
wystaw odbywato si¢ w domach prywatnych. Takim miejscem byla znana z szere-
gu waznych prezentacji sztuki galeria Diuzniewskich. Byl to pokoj, ktory zostat
przeze mnie podzielony na cztery czgsci czarnymi liniami na $cianach, podtodze
i suficie. W kazdej utworzonej czesci znajdowat sie rysunek aksonometryczny tego
modutu w skali 1 : 5, jak rowniez jego model tréjwymiarowy 1 szereg mniejszych
miniaturowych modeli. Przestrzen jest tu tworzywem, materiatem, jak glina dla
rzezbiarza. Poddaj¢ ja przeobrazeniom, modyfikacjom, podziatlom. Stanowi ona
jakos¢ podstawowgq dla rezultatu artystycznego pracy. Dobrym przykiadem jest tu
instalacja w Galerii Starmach. Wewnatrz jej obszernej sali wystawienniczej zacho-
wany jest fragment architektury dawnego zydowskiego domu modlitwy. To frag-
ment $ciany z trzema przestami fukow, wywierajacymi juz na starcie szalong presje
na to, co chcemy w tej przestrzeni zrobi¢. Jedyng mozliwoscia byto wchionigcie



tej formy architektonicznej w moj uktad przestrzenny. Powiodlo si¢ to i uwazam
t¢ prace za jedng z lepszych moich realizacji. Kiedy obserwowatem ruch zwiedza-
jacych wystawe, spostrzegiem, ze uktada on si¢ zupelnie inaczej niz na wystawach,
gdzie obrazy rozwieszone sg na $cianach. Instalacja powodowala, ze ludzie zaczeli
krazy¢ jak opilki miedzy biegunami magnesu — od jednego do drugiego i z kolei
do nastepnego punktu.

[.]

Przypomniaty mi sie panskie stowa: ,[...] jestem bowiem poszukiwaczem ,ka-
mienia filozoficznego, a ten przeciez winien by¢ rzeczg prostg, a jednoczesénie
petng magicznej mocy — jak zaklecie”. Czy to byt wtasnie moment, kiedy jego
tajemnica zostata cho¢ lekko odkryta?
Zawsze mam klopoty z tym ,kamieniem”. Powiedziatem to juz dawno, szukajac
jakiego$ stowa, ktore podsumowywatoby moje dziatanie we wiasciwy, zwiezly spo-
sob. Oczywiscie jest pewna sfera nadrzeczywistosci, artysci do tego zmierzajg, zeby
siegng¢ ponad codzienno$é, do sytuacji magicznej (chociaz nie jestem zwolenni-
kiem powolywania si¢ na magie, jestem raczej racjonalistg), ale bywajg momenty
zmuszajace do zastanowienia.

Panska sztuka ma silng podstawe intelektualng, ale i uczuciowy, wynikajgca
z doswiadczenia. Jednak wielu mtodych artystéw gubi sie w swojej tworczosci,
od razu wchodzgc na droge abstrakcji, ktora staje sie dekoracja.
Zdarza sie, ze kto$ sklonny jest traktowac abstrakcje geometryczng jako rodzaj de-
koracji. Nie nalezy patrze¢ na geometri¢ jak na ornament. Geometria w sztuce jest
jezykiem, sposobem komunikowania si¢, ma swoje miejsce nawet w religii. Znak
krzyza to przeciecie sie pionu i poziomu. Wyplywa z doswiadczenia egzystencjalne-
go czlowieka, poniewaz cziowiek jest pionem, ktéoremu przeciwstawny jest poziom
— linia horyzontu. Pion i poziom jako elementy geometrycznego opisania $wiata.
I znowu Mondrian na koniec!

rozmawiala Marta Kowalewska

Fragmenty rozmowy opublikowanej w: ,Art & Business” 2008, nr 5, s. 34-39
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Storice hebrajskie, 1991, akryl, ptétno,
100 x 100 cm, kol. Zachety
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Andrzej Dtuzniewski

1939-2012

Ewa Gorzadek: Zdecydowali$my, aby na wystawie z okazji przyznania ci Nagrody
im. Jana Cybisa za rok 2006 pokazac prace malarskie, ktore powstaty po 1997
roku. Wyraznie wiec rysuje nam sie dekada od roku 1997 do 2007. W przy-
padku twojego zycia i twojej tworczosci jest to dziesieciolecie niezwykle
istotne, bowiem od 1997 roku wiele rzeczy diametralnie sie zmienito. Miate$
wypadek, stracite$ wzrok i w zwigzku z tym dla ciebie jako cztowieka, przede
wszystkim, ale takze i dla ciebie jako artysty, $wiat tez stracitjeden wymiar. Ow
wymiar zniknatidlatego te lata w spos6b szczegdlny odrdzniajg sie od tego, co
byto wczesénie;.
Andrzej Diuzniewski: Tak, tak... Jest to tak jak powiedzialas, troch¢ inny wymiar
mojej egzystencji jako cziowieka, a w konsekwencji tez moich dziatan artystycz-
nych. Wigze si¢ z tym paradoksalna sytuacja, ze wiasnie po utracie wzroku przyszto
mi do gtowy, do gtowy — to bardzo wazne — aby malowa¢ obrazy. Oczywiscie nie
samodzielnie, ale przy pomocy zony, przy pomocy Macieja Sawickiego, ktory jest

moim bylym studentem, a teraz takze przyjacielem i ostatnio przy pomocy mo-
jego syna Kajetana. Przedtem bardzo rzadko malowatem obrazy, a kiedy juz si¢
pojawialy, mialy bardziej charakter rysunkowy lub powstawaly z innych powodow.
Natomiast ta sytuacja niewidzenia spowodowala, ze ja zaczalem widzie¢ ,,do Srod-
ka”. Wszyscy, ktorzy traca wzrok po jakim$ diugim okresie widzenia, nie mowi¢ tu
o tych, ktorzy nie widzg od urodzenia, doswiadczajg tego szczegdlnego ,widzenia
do srodka”. To jest zupelnie inny rodzaj widzenia. Znikajg realia, ale powstaja ja-
kie$ inne wizje, bardziej z glowy niz z doswiadczenia. Wczesniej bytem zaangazo-
wany w sztuke abstrakcyjna, konceptualng, a przez to idee zawsze byty dla mnie
wazniejsze 1 teraz przejscie do malowania tych idei nie jest takie trudne. To jest
swego rodzaju przewrotnos¢, ze akurat §lepiec zabiera si¢ do malowania obrazow.

Pamietajmy jednak, ze sztuka wspotczesna nie wymaga od artysty wtasnorecz-
nego wykonania dzieta. Jezeli ma koncepcje, wizje prace, moze powierzy¢ jej
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wykonanie komus innemu. Ty, sitg rzeczy zmuszony sytuacjg, prosisz o pomoc
najblizszych, ktérzy majg do tego kwalifikacje, bo widzg, sg najblizsi, sg tez ze
Swiata sztuki... Przypomina to troche proces, gdy artysta wymysla prace, kto-
rej sam nie jest wstanie zrobic¢ i zleca wykonanie fachowcom.
Tak...Tak, tym bardziej, ze wlasciwie w mojej wczeSniejszej tworczosci, jeszcze tej
widzialnej, osobista ekspresja, to dotkniecie reki artysty itp. nie byly tak wazne, czy
nawet w ogole byly niewazne — wlasciwie te wczesniejsze prace mogt ktos zrobic
za mnie... ta przewrotnos¢, o ktorej wspominatem, tkwi w tym, ze to sg akurat ob-
razy. I to obrazy kolorowe, w ktorych kolory sg bardziej z gtowy niz z natury, czyli
Z tego, co tradycyjnie jest doswiadczeniem wielu malarzy. Oni patrzg, interpretujg
ten Swiat, ten Swiat opisuja, ten Swiat przedstawiajg. Nie mowie, ze realistycznie,
ale inspiracja ze Swiata widzialnego jest w ich malarstwie skutkiem tego doswiad-
czenia. Moze bym i chcial malowa¢ chmury.

Ty nigdy tak nie malowates.
Ja tak nigdy nie malowatem, wiec u mnie to przejscie byto inne. Kontynuujac watek
mojej dziwnej sytuacji: ja nie traktuje tego wszystkiego jako tragedii, jest po prostu
inaczej, pojawil sie jakis$ inny sposob widzenia. Trudno mi sie jednak z tym oswoic.

Ta sytuacja ma pewne szczegolne cechy, ktérych nie doswiadczy nikt, kto sie
w niej nie znalazt. Mozna sie w niej doszukiwa¢ waloru przewarto$ciowania,
nastepuje pewna sublimacja — ty to nazywasz ,widzeniem wewnetrznym" —
budzi sie inna wrazliwo$¢, ktérej wezesniej nie byto powodu uruchamia¢ lub
zmyst wzroku nie pozwalat sie jej ujawnic.
Tak, 1 w tej chwili bardzo cze¢sto uzywajac koloréw chetniej korzystam z ich symbo-
liki, gdyz reszta, ta cala ,,gra malarska” jest dla mnie niedostepna.

Jednak wczeéniej takze nie zastanawiate$ sie nad odcieniem np. koloru niebie-

skiego, wazny byt niebieski...
Wazny byl niebieski 1 jego symboliczna warto$¢. To sie wzieto z moich zaintere-
sowan semantycznych, tych kwalifikacji meskosci, zefiskosci 1 nijakosci. Jestem
przekonany, ze takie kwalifikacje istniejg bez wzgledu na to, czy wystepuja w gra-
matyce danego jezyka, czy nie, podejrzewam, ze nawet Anglicy maja poczucie, ze
jakas cze$¢ natury ma cechy meskie, inna zenskie, a jeszcze inna — nijakie... i stad
si¢ wziely u mnie kolory, nie w sensie ich gry w teczowym kalejdoskopie, tylko
z uwagi na ich symbolike. Podczas podrdzy na Tajwan, w muzeum w Tajpej zoba-
czylem stara, pochodzaca sprzed paru tysiecy lat ceramike, na ktorej znajdowaty
si¢ kosmologiczne wyobrazenia Chinczykow. Niebo bylo czerwone, okraglte i me-
skie, a Ziemia niebieska, kwadratowa i zenska. I tutaj znalaztem potwierdzenie dla
swoich wczesniejszych kwalifikacji, wtedy troche po omacku. Wydawato mi sig, ze



czerwien to jest symbol meskosci, ze odpowiada meskosci, zas niebieski zenskosci.
Tak sie pojawily sensy tych koloréw w moich wczesniejszych, jeszcze »,widzialnych”
obrazach. A teraz... teraz — co to jest biel? Co to jest czern? Czy rézowy kolor zyje?
Czy mozna sobie wyobrazi¢ brzmienia koloréow stuchajac muzyki? W jaki sposob
powstaje w glowie wizja kolorystyczna? Zéity jest cichy... Zé6tta muzyka, czy moze
by¢ z6tta muzyka? Nie wyobrazam sobie. Tak wigc z6tty pojawia si¢ na kilku moich
obrazach wlasnie jako cisza.

Jezeli méwimy o wrazeniach ptyngcych z odbioru sztuki, to ich istota tkwi
gdzie$ poza sekwencjg dzwieku, kompozycjg barwng czy poetycka fraza...
Tak, czesto patrzac na obraz mowimy: »jakie to giuche”. Dlaczego? Przeciez on ma
kolory, ale jest w nim co$ gtuchego. Tak samo jest z temperaturg. Sg obrazy roz-
grzane 1 sg obrazy niezwykle zimne. Kiedys ogladalem Balthusa i skojarzytem to
z zimng goraczky... Te wartoSci sg gdzie$ poza medium, medium jest tu tylko srod-
kiem. Druga sprawa, to jak traktowac swojg tworczos¢ 1 swoje zycie? Jak sie rodzi
tworczos¢? Nie z potrzeby spolecznej, tylko z wiasnego rozwiazania kwestii swojego
bytu, swojej obecnosci. Pozycja czlowieka tworczego nie jest pozycja ustugowa wo-
bec oczekiwan spotecznych. Bytoby to zbyt podobne do zachowan rzemieslnikow —
wykonawcow cudzych zlecen .Niektorzy artysci wpadajg w takg putapke, wykonujg
to, na co jest zapotrzebowanie. Druga postawa to wlasna gra lub walka o ksztalt
swojej obecnosci na swiecie, wlasne poszukiwania. Te sg ciekawsze, nie wiem, czy
lepsze, ale ciekawsze. Ja reprezentuj¢ t¢ drugg postawe, nie mam zadnych zlecen.
Z polskich artystow niezwykle ceni¢ Fijatkowskiego. Nie tylko za tworczosé, ale za
jego samodzielno$¢ w stosunku do $wiata. Wszystko w jego tworczosci jest osobiste.

Podobnie jak u Rosotowicza, chociaz taka samodzielno$¢ bywa bolesna.

Wejscie w $wiat sztuki takiej samodzielnie dziatajgcej jednostki zwykle bywa
niespodziankg, nie wiadomo, czego odbiorca moze sie tam spodziewac. Nie
wiadomo, jak te sztuke rozkodowaé, trzeba mie¢ woéwczas szanse porozma-
wiania z tg osobg. Potrzebna jest cheé wyjasnienia.

Tak, i zrozumienia, dlaczego to robi, jakie sg zrodia tej tworczosci.

Nawigzujgc do tego, co powiedziate$, czyli do tego wewnetrznego $wiata,
z ktérego wyptywa motywacja, zeby robi¢ sztuke wtasnie w taki sposob, w jaki
to robisz, chciatabym poprosi¢ cie o odkodowanie pewnych rzeczy, ktére wi-
dzimy na obrazach — my widzimy, a ty wiesz. To jest ta réznica. W zestawie po-
nad 20 prac wybranych na wystawe znajdujg sie obrazy, ktére sg kontynuacjg
tego sposobu ,obrazowania”, ktéry pojawit sie u ciebie juz wczesniej, czyli jest
w nich kolor, w tej chwili jeszcze bardziej istotny, i stowa, zawsze odgrywajg-
ce wazng role w twoich pracach. Sg wéréd nich trzy obrazy sylwetowe, ty je
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Obszar zenski, 1990, akryl, ptétno,
188 x 680 cm, wt. Emilii Matgorzaty Dtuzniewskiej i Kajetana Dtuzniewskiego
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nazywasz pomnikami. Na jednym widzimy Goethego z Schillerem, na drugim

Krasinskiego, a na trzecim Woltera. Sg to czarne postaci, nad kazdg z nich znaj-

duje sie okrag...
To sa stonca... To sa stonca w trzech jezykach, ktorych uzywali ci wiasnie bohaterowie.
To sa sfotografowane pomniki, ale na obrazy zostaly przeniesione tylko ich syl-
wetki. Nad nimi jest niebo w postaci ramki i w odpowiednim rodzaju do jezyka
ojczystego tych bohateréw. W wypadku Goethego i Schillera niebo jest czerwone,
a ziemia niebieska. Stonice, co zawsze mnie dziwilo, jest w jezyku niemieckim zen-
skie, dlaczego? To wigze si¢ zapewne z jakas$ wczesniejszg kwalifikacjg mitologicz-
na, moze jakims$ wyobrazeniem, wierzeniami i w efekcie kwalifikacjg piciowa. Nad
Krasinskim niebo jest zielone — nijakie, stonce jest zielone, poniewaz tez jest nija-
kie w naszym jezyku, a ziemia jest zenska — niebieska. Wolter — niebo jest meskie,
sfonice meskie, a ziemia niebieska. Taki jest sens tych trzech obrazow.



W twoich obrazach, w tych wczeéniejszych i najnowszych, jest duzo szarosci,
szaro$ci ptétna. Szaroéé nie jest tylko ttem, czym wiec jest dla Ciebie?
Tylko tto jest metafizyczne. W moich obrazach ta szaro$¢ plotna, to owa Otchtan,
ktora fascynowala mnie jako malego chlopca na lekcjach religii. Wielka, pusta
przestrzen tablicy, na ktorej katechetka w dolnym, lewym rogu umieszczata Niebo,
Piekto i Czysciec, a reszte zostawiala Otchlani.

To, co méwisz teraz, przywodzi na mysl skojarzenia z ikong, traktowang oczy-
wiscie w sposo6b bardzo szeroki, jako odnoszenie sie do kwestii duchowych.
Moze...

rozmawiata Ewa Gorzadek

Rozmowa opublikowana w: Andrzej Diuzgniewski. Obrazgy 1997-2007, kat. wyst., Okreg Warszawski
ZPAP, Warszawa 2007, s. 18-19
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Bez tytutu, 1960, technika mieszana,
65,5 x 81 cm, dzigki uprzejmosci Joanny Owidzkiej i Galerii Le Guern, Warszawa



2007
Roman Owidzki

1912-2009

Wewnetrzna koniecznos$¢

Marta Kowalewska: Zycie spfatato panu figla — w tym roku otrzymat pan
zwigzkowg Nagrode im. Jana Cybisa. Wiem, ze nie zgadzat sie pan z regutami
gtoszonymi przez kolorystow.

Roman Owidzki: Kolory$ci z trudem przetkneli fakt, ze zostalem zatrudniony
w Akademii [ASP w Warszawie]. Tym kierunkiem nigdy nie bylem zachwycony.
Uznaje Potworowskiego 1 Waliszewskiego. Jednak kapisci 1 postkapisci oraz wszy-
scy wokot nich opowiadali najczesciej bzdury. ,Nie ma $wiatla ani rysunku, jest
tylko kolor, kolor, kolor...” Absurd.

Czy prowadzit pan dyskusje z Janem Cybisem?

Nie, poniewaz unikalem rozmow, uznajac, ze i tak bym sie z nim nie dogadal. Moge
dyskutowac¢ z Tarasinem, Gostomskim, Gierowskim. Natomiast z Cybisem miatem
na pienku nie tylko w kwestii podejscia do sztuki. Pordéznifo nas takze to, ze stara-
tem sie o zbudowanie w Kazimierzu Dolnym domu starcow dla malarzy. Wszystko
bylo przygotowane, a Cybis to zablokowal, co wynikalo z tego, ze chcial zatrze¢
wszelkie §lady po Pruszkowskim, ktdry byt bardzo zwiazany z Kazimierzem — tam
mial pracownig, jezdzit na plenery.

Nie chcialem przyjac tej nagrody, jednak przekonano mnie, ze dzisiaj nie ma
ona juz nic wspdlnego z Cybisem, jest nagroda Zwigzku Polskich Artystow Plasty-
kéw 1 wielu ludzi, ktorzy byli przeciwni Cybisowi, ja przyjeto, np. Tarasin. Mimo
mojej niecheci do Cybisa musze przyznacd, ze od niego wyszto kilku dobrych mala-
rzy, jak Dominik, Tymoszewski, Bylina, Gostomski.

Chciat pan, aby nagroda nosita imie Henryka Stazewskiego. Bardzo sie pan
z nim przyjaznit.
Mysmy sie strasznie sprzeczali, oczywiscie bardzo grzecznie, nie gniewnie, a przyja-
cielsko. On zwrdcit sie ku idei uproszczenia, co w moim przekonaniu prowadzifo do
pustki. A on wszystko, cokolwiek mu pokazatem, chciat uprosci¢. Jego marzeniem
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byta jedna linia. Ttumaczyt mi, ze juz umie skomponowac obraz z dwdch linii, ale
z jednej jeszcze nie moze. Mowilem mu: ,Nie bedziesz mogl, bo linia zawsze stu-
zyla opisowi i sama jako taka zginie”. Mimo tych réznic bardzo go lubitem, czgsto
mial ciekawe uwagi.

Jako mtody cztowiek poznat pan wielu uznanych artystow reprezentujgcych

rézne spojrzenia na sztuke oraz rozne jej teorie i kierunki. Jak w takim nattoku

informaciji i wptywdw wyrobi¢ indywidualne podejscie do sztuki?
To nie jest proste, na kazdego od najmlodszych lat oddzialuje wiele réznych do-
swiadczen. Podczas studiow w warszawskiej ASP, jeszcze przed wojna, spotkatem
wielu profesor6w, m.in. Karola Tichego, ktory byt niestychanie wszechstronnym
artystg. Uczyl ceramiki, malarstwa, rysunku. Moi przyjaciele uczyli si¢ w pracowni
u profesora Kowarskiego, ale najwiecej studentéw miat profesor Pruszkowski. Byt
bardzo barwng postacig, cho¢ nie wybitnym malarzem, ale umiat zgromadzi¢ wokot
siebie grono artystow. Pod jego patronatem studenci zalozyli przeciez Bractwo Sw.
Lukasza, do ktorego nalezaty bardzo barwne postaci — stynny Jan Zamoyski czy
Bolestaw Cybis. Bractwo poréwnywane byto do niemieckiej Nowej Rzeczowosci.
Jednak trudno powiedzie¢, by ktorykolwiek z profesoréw mial szczegdlny wplyw na
mnie. W poréwnaniu z krakowska ASP warszawska byla bardzo zachowawcza. Nie-
kiedy pojawialy si¢ problemy bardziej wspdtczesne w pracowniach Kowarskiego
i Kotarbinskiego. Niemniej brakowalo tej awangardy typowej dla Krakowa, gdzie
zaraz po wojnie pojawila si¢ cala plejada fenomenalnych artystow, takich jak Tara-
sin, Tchorzewski, Strumitto, Artymowski, Borowczyk (ktory potem byl filmowcem).

Zapewne dlatego, ze z zatozenia warszawska ASP miata rézni¢ sie od krakow-
skiej. Postawiono sobie za cel wigczenie sztuki w zycie i obok tzw. sztuki czy-
stej rownorzedne miejsce zajmowaty sztuki stosowane.
Tak, Wojciech Jastrzebowski, ktory zatozyt stynny Lad, nadal ten bardzo wyrazny
kierunek nauczaniu na warszawskiej uczelni. Prowadzit zajecia w Pracowni Kom-
pozycji Bryt i Plaszczyzn, ktora ja objatem po wojnie. Potem, w 1972 roku, zmienio-
no jej nazwe na Wiedze¢ o Dziataniach i Strukturach Wizualnych.

[.]

Profil warszawskiej Akademii zmienit sie po wojnie. Jak to wyglgdato?
Trafitem do ASP po wtaczeniu do niej WSSP. Gdy w 1956 roku nastata »,wolnosc¢
gomulikowska”, dwczesny rektor Marian Wnuk i prorektor, nasz nieodzalowany
wybitny historyk Ksawery Piwocki, poprosili mnie o prowadzenie na Malarstwie
i Grafice (wtedy te wydziaty byly potaczone) zaje¢ z Kompozycji Bryt i Plaszczyzn.
Przed wojng pracownie te prowadzili Wojciech Jastrzebowski wraz z Jozefem Czaj-
kowskim i Janem Kurzgtkowskim (najwybitniejszym polskim projektantem mebli).



Bez tytutu, 1966, blacha mosiezna, ptyta pilsniowa, ptdtno,
90,5 x 120 cm, Muzeum ASP w Warszawie

Wszyscy oni zainteresowani byli problemami dotyczgcymi architektury i meblar-
stwa. Ceniac bardzo Jastrz¢bowskiego, krytykowaltem jego podejscie do tego przed-
miotu, uwazatem bowiem, ze przygotowuje on jakby wstep do sztuki uzytkowe;j.
Zadania, ktore wykonywalismy, byly na p6t uzytkowe, np. projektowanie kart, zna-
kéw. Ja zupelnie z tym zerwalem, zupelnie zmienilem kierunek nauczania tego
przedmiotu. Méwitem, jak poznac i zrozumie¢ rytm, akcent, dominante, osie, kie-
runkowos¢, jak przestrzen wkracza w dzielo, jak my korzystamy z tej przestrzeni.
Poruszatem wszystkie problemy, ktore wchodza w budowe dzieta. To bylo zupet-
nie inne podejscie do tego przedmiotu. Nawet, gdy w 1972 roku zmieniono nazwe
pracowni na Wiedza o Dziataniach i Strukturach Wizualnych, ja nie zmienitem
programu nauczania, poniewaz zawsze uczylem podstaw widzenia i problemow
budowy, tworczego ustosunkowania si¢ do nich. Kazde ¢wiczenie poprzedzatem
ditugim wyktadem o tym, jak to bylo dawniej, jak mozna rozwigzac problemy arty-
styczne. Chodzilo o to, by pobudzi¢ studentéw do twdrczego dziatania i myslenia.
Czesto bardzo wykraczalem poza suche ¢wiczenia, natomiast wkraczatem w sfere
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Kompozycja ,Szara VIII”, 1964, technika mieszana,
73 x 114 cm, dzieki uprzejmosci Joanny Owidzkiej i Galerii Le Guern, Warszawa

wiekszej wyobrazni 1 indywidualnej potrzeby studenta. Po pierwszym roku mojej
pracy z wielkg emocja czekatem werdyktu i1 opinii gremium. Wtedy postanowiono,
zebym rozszerzyl jeszcze moje zajecia.

Trzydziesci piec lat swojego zycia poswiecit pan pracy pedagogicznej, stat sie
pan legendg warszawskiej uczelni. [...] W swoich wyktadach poszukuje pan
zwigzkdéw kulturowych, ma pan bardzo szerokie spojrzenie na sztuke, inte-
resuje sie psychologig humanistyczng. Czy nie uwaza pan, ze dzi$ studenci
bardzo wczesnie chcg wtgczyé sie w nurt sztuki, nie rozumiejgc czasami wie-
lu skomplikowanych okolicznosci towarzyszgcych powstawaniu obrazéw. Jak
zaradzi¢ wybieraniu przez studentéw drog na skréty, niebezpieczenstwu czer-
pania z gotowych wzoréw?
Podam taki przykiad. Miatem przyjaciela, ktory studiowat u profesora Kowar-
skiego. Kowarski byt przed wojng bardzo popularna postacia, wygrywat wszystkie
konkursy $cienne i nie tylko. Kiedy wszedtem do pracowni, w ktorej byt moj przy-
jaciel, pokazat mi rysunek i powiedzial: ,,Patrz, te reke narysowal mi sam profesor
Kowarski, a ja dalej to rysuj¢”. Taka sytuacja jest dzisiaj niemozliwa. Nikt juz
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dzisiaj nie kontynuowalby pracy nauczyciela. Obecnie profesor jest pomocg in-
telektualng, duchows. Pomaga cos$ odkry¢ studentowi. Kiedys mistrz podpisywat
si¢ swoim nazwiskiem pod praca ucznia, potwierdzajgc tym samym, ze jest to juz
dojrzata praca. DziS to juz jest niemozliwe, aczkolwiek mam nadzieje, ze jakie$
autorytety zawsze beda.

Nie wiem, jak dalej potocza si¢ losy wspoiczesnej sztuki. Do pewnych spraw
podchodze z wielkim smutkiem. Gdzie beda tacy ludzie jak Gierowski, Tarasin,
Nowosielski, Gostomski, Stazewski? Czy bedzie miejsce dla takich tworczosci w ca-
Iym potoku wydarzen, ktore sie dziejg? Jest jedna kwestia, z ktorej wiekszos$¢ lu-
dzi nie zdaje sobie sprawy. Nigdy na §wiecie nic bylo na raz tylu kierunkow, tylu
sprzecznych i zgodnych tendencji co w XX wieku. Od poczatkéw minionego stu-
lecia tak wiele kierunkéw w sztuce pojawito sie jednoczesnie. Gdzie$ wiec musiato
nastapi¢ peknigcie, bo skala napie¢ byta ogromna. I to napiecie zaczeto si¢ gro-
madzi¢ i wykraczaé poza to, co my nazywaliSmy sztuka, czy zblizaliSmy do sztuki.
Ja tu widze pewne trwozgce mnie problemy. Nagradza sie i promuje rzeczy, ktore
dla nas, niezaleznie od tego, czy jesteSmy starzy czy mtodzi, sg juz poza rejonem
glebokich przezy¢ artystycznych i tej ,wewnetrznej koniecznosci”. Pojawiajg sie
chiodne kalkulacje, ktore sg ponad tg koniecznoscig. Z drugiej strony naplyneta
fala marszandow, ktorzy chca ztapac osobowosc¢ artysty. A osobowos¢ na tym teraz
polega, ze artysta znajdzie swoj znak i kopiuje go na tysigc sposobow. [...]

Czy sg jakies srodki, zeby temu zaradzic¢?
Nie ma. To jest zycie. Mam nadzieje, ze jednak zawsze bedziemy uwazac, ze Gierowski,
Tarasin czy Nowosielski sg wielkim i malarzami. Pewne wartosci pozostajg, na
szczescie niezmienne, ponadczasowe. [...] Profesor Bogustaw Szwacz dowodzil, ze
nie ma postepu w sztuce. Jest po prostu bogactwo innosci. Jak sie patrzy, co sie
dzieje obecnie, to czltowiek jest zdumiony. Przekraczane sg pewne granice, ktore
moim zdaniem s3 juz poza sztuka, czego przyktadem jest konceptualizm. Dla mnie
warto$¢ tkwi w tym, co si¢ tworzy. Paul Valéry napisat ksigzke Rzeczy przemilczane.
Wspaniale tam wyjasnia, co powoduje, ze chwytamy za oldwek. Tak wiec biada tu
komputerom, bo nie chwytamy za otéwek! Im wiecej urzadzen nam stuzy, nastepuje
przerwanie cigglosci: glowa — marzenie — pragnienie — wzrok — reka — dzieto.

rozmawiala Marta Kowalewska

Fragmenty rozmowy opublikowanej w: ,Art & Business” 2008, nr 9, s. 16-22
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W swietle ksiezyca, 1993, olej, ptdtno,

170 x 360 cm, Muzeum Gornoslgskie w Bytomiu
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[.]

Agnieszka Morawinska: Co sie w tobie zmienito od czasu, kiedy skonczytes
Akademie i zaczagte$ profesjonalnie uprawiaé sztuke?
Tomasz Tatarczyk: Trzeba by zaczac¢ od tego, ze kiedy dostatem indeks z moim na-
zwiskiem jako studenta Wydzialu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych, poczutem,
7e jestem szczeSciarzem 1 ze moge si¢ czuc artysta. Same studia w ASP [w Warsza-

wie] nauczyly mnie innego niz przedtem postrzegania sztuki i innego postrzegania
ludzi. Na przyktad zauwazylem, ze sq ludzie, ktorzy mysla podobnie do mnie i maja
podobny sposob patrzenia, przedtem tego nie wiedzialem. Ale po jakims$ czasie
wlasnych doswiadczen tworczych stalem sie — co jest chyba normalne — bardziej
krytyczny wobec tego, czego nas nauczono. Moment otrzymania dyplomu daje —
poza chwilowg satysfakcja — uczucie wielkiej pustki i odpowiedzialnosci za to, co
stworzymy, poczucie zagrozenia krytyka, ktora moze si¢ okazaé bardzo okrutna,
a jeszcze trzeba sobie zapewnic jakas egzystencje. Liczni sposréd moich kolegow
podjeli prace w agencjach reklamowych, firmach projektowych i innych przedsie-
biorstwach. Czesto bardzo dobrze im si¢ wiedzie, ale to jest zupelna zmiana sposobu
zycia, mozna powiedzie¢ — zmiana etosu. Mowig o absolwentach Wydziatu Malar-
stwa, bo Wydziat Grafiki czy Projektowania zakiada od poczatku inng dziatalnos¢.
Dla tych, ktorzy upierajg sie przy klasycznej dyscyplinie malarstwa, pomocna jest
praca na uczelni. Przez cale studia utrzymywatem si¢ dzigki mojej rencie, potem
dorabialem troche, sprzedajac swoje obrazki w Kazimierzu nad Wistg, malowa-
fem baby, targi, studnie. Na ostatnim roku studiéw zostalem asystentem profesora
Owidzkiego, potem, po jego przejsciu na emerytur¢ — Jacka Dyrzynskiego. Praco-
walem na uczelni do momentu otrzymania stypendium Fundacji Kosciuszkowskiej.
Zbieglo si¢ to z poprawg mojej sytuacji finansowej, kiedy dostrzegli mnie zagra-
niczni kolekcjonerzy.

Skonczytes Akademie w 1981 roku, w fatalnym momencie, bo niebawem
nastgpit stan wojenny i zamiast i$¢ do przodu, promowac¢ sie i wystawiac¢ jak
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najwiecej, trzeba byto dotgczyé do bojkotu i przeczekiwaé najlepsze lata. Czy

zdgzytes jeszcze na wielkg wiosne, jakg byt 1981 rok przed 13 grudnia?
Witasciwie nie. Zbyszek Gostomski, zwigzany z Galerig Foksal, chcial tam przenies¢
moja wystawe dyplomowa, ale takie pomysly wymagajg czasu na realizacje¢ i zanim
do tego doszto, od grudnia 1981 zaczat sie ,remont” Galerii. W rezultacie wrociliSmy
do projektu wystawy w Galerii kilka lat p6zniej. Uczestniczylem w wystawach poza
oficjalnym obiegiem. Najwi¢ckszy, 16-metrowy pokoj mieszkania, w ktorym wtedy
mieszkalismy, rowniez byl miejscem nieoficjalnych wystaw. Potem mialem okazje
uczestniczy¢ w wystawie w Stodole, poswigconej artystom z Cricot 2 1 Galerii Foksal,
a potem w samej Galerii Foksal. Do obydwu wystaw obrazy wybierat Tadeusz Kantor.

[.]

Kiedy dokonate$ okreslenia swojego métier, tego ,twardego wyboru”, o kté-

rym pisze w naszym katalogu [wystawy w Zachecie, 2004] Jacek Sempolifiski?
Chyba wtedy, kiedy zaczalem malowac czarne obrazy: bramy, pily, ostre narzedzia.
Wsrod tych obrazoéw byty rowniez stosy — na czarnym tle i na biatym tle. Wszystkie
te obrazy ukladaty sie w cykle, ale potem to si¢ zaczelo troche mieszaé, malujac
nastepne cykle, wracalem jeszcze do poprzednich.

Tak, ale chciatabym wiedzie¢, jak to sie zaczeto, bo wszystkie cykle, ktére tu

wymienites, sg juz skutkiem tej samoograniczajgcej decyzji.
W okresie studiow malowatem wiele akademickich studiéw, figur z modela, kto-
re byly studiami nad proporcjami, kompozycja, $wiattocieniem, ale przeciez nie
W tym rzecz, bo najwazniejsze jest, po co si¢ to robi — bo nie tylko po to, zeby byto
dobrze zakomponowane. Intuicyjnie ciggnelo mnie do mysli o tym, ze ptotno jest
plaskie, dwuwymiarowe, jest plaskg powierzchnia. Bramy tez byly ptaskie, a spra-
wa przestrzeni jest w domysle — tylko sugerowalem, ze za bramg co$ jest. Jaka
brama? Moim wyborem bylo to, ze brama jest ponura. Poniewaz juz wtedy jezdzi-
fem do M¢émierza, zacytowalem tamtejszg brame, wrota do stodoly. Powieszona na
Scianie brama przestaje by¢ wrotami do stodoly. Zachowuje prostote, pozbawiona
jest jakichkolwiek elementéw dekoracyjnych, ale poniewaz malowalem na czar-
nym matowym tle, czernig zmieszang z innymi kolorami, laserunkami i impastami
— obraz stawal si¢ bramg symboliczna.

Ale pozostaje jeszcze ciggle decyzja na czern i biel, na monochromatyzm,
podstawowe formy i zasadniczg tonacje grave.
Decyzja na czern 1 biel jest taka, bo te kolory sa najbardziej dosadne, najmocniejsze.
Zapamigtatem, co mowil profesor Owidzki o Hiszpanach, ktorzy uwazajg, ze naj-
bardziej dramatycznym widokiem jest czarny ptak na bialym $niegu. Wprowadze-
nie dodatkowego koloru to dla mnie decyzja wymagajaca specjalnego uzasadnienia.



Bez tytutu, 1994, olej, ptétno,
120 x 200 cm, kol. Zachety

Kolory w moich obrazach oczywiscie sg, ale odkrywa sie je w miare uwaznego ogla-
dania. Kiedy przyst¢puje¢ do malowania, mam pltotno zagruntowane, przeklejone,
zaznaczone weglem podstawowe proporcje 1 juz samo zaznaczenie weglem tych od-
leglosci, zarys kompozycji, jest czarny na bialym. Czasami robie grunt bielg ztama-
na — wtedy kiedy mam juz sprecyzowana wizje. Czasem uzywam koloru, maluje po
prostu kolorem, ale potem, w miar¢ jak postepuje proces malowania, im dtuzej pra-
cuje, tym bardziej gama kolorystyczna zbliza si¢ do swoich przeciwstawien: czerni
i bieli. Kiedy wreszcie dochodze do wniosku, ze dodawanie czegokolwiek nic juz nie
zmienia, uznaj¢ malowanie za skonczone. Mowi¢ oczywiscie o diugim, powolnym
procesie charakterystycznym dla malarstwa olejnego. Uzywam pedzla nieduzej sze-
rokosci i naktadam farbe impastowo, musze wiec czekaé, az jedna warstwa zaschnie,
zanim przystapie do kladzenia drugiej, zeby nie naktada¢ mokrego na mokre.

Ten waski pedzel i impastowa technika pozwalajg ci tez opracowywacé niezwy-
kle kunsztowne powierzchnie obrazéw — rozwibrowane, mienigce sie, z relie-
fem o zadziwiajgcej regularnosci, méwigcym o pewnosci reki i czystosci pro-
cesu malarskiego.
Kiedy nad tym pracuje, stucham muzyki, bo to jest jak medytacja. Zupelnie inaczej
jest w pierwszej fazie, kiedy podejmuje zasadnicze decyzje kompozycyjne. Wtedy
pracuj¢ w absolutnym napigciu i nie moge stuchac. Faza decyzji jest bardzo wazna,
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ale wazne jest wszystko, wazna jest kolejnos¢ naktadania koloréw i ich sasiedztwo.
Niektore kolory sie nie lubia, zle si¢ tacza, potozenie ich razem prowadzi czesto do
pekania powierzchni. Sa to sprawy opisane w podrecznikach technik malarskich,
ale 1 wynikajgce z doSwiadczen 1 mojej diugiej praktyki. Nadal wiele jest niewia-
domych, bo odkad nie miesza si¢c samemu farb, tylko kupuje gotowe w sklepie,
odkad jest bardzo wiele sztucznych pigmentéw, nie wiadomo do konca, jak si¢ te
farby zachowajg po dluzszym czasie. Sg firmy produkujgce farby, do ktérych mam
wieksze zaufanie niz do innych.

Méwisz o tym z pasjg; czy lubisz malarskg kuchnie, atmosfere pracowni, za-

pach farb?
No, uwielbiam. Uwazam, ze to warunek dobrego obrazu: na dobrym pidtnie, do-
brze nabitym, starannie zagruntowanym, dobrymi farbami, wenecka terpentyna,
woskiem, wlasnorecznie robionym werniksem — inaczej si¢ maluje. Nigdy nie
uzywam gotowych, nabitych na blejtram plocien, wszystko robi¢ sam. W zasadzie
jestem praworeczny, ale bardzo wiele rzeczy robi¢ lewa reka. Moze te upodobania
do technologii wynikajg ze studiéw w pracowni malarstwa Sciennego i technik ma-
larskich Ryszarda Wojciechowskiego. Lubie atmosfere pracowni. Co pewien czas
musze¢ robi¢ porzadek, bo najczesciej stan jest taki, ze porzadek jest tylko na obra-
zie, a wszedzie indziej az trudno przejsé, bo pelno jest stoikoéw, kompaktow, ale za-
wsze zachowuje rozeznanie, gdzie w tym balaganie siegng¢ po ktoras tubke z farbg.
Po malowaniu sprzatam i czgsto zal mi wyrzucic jakis stoik czy pokrywke, bo za-
chwyca mnie mieszanina farb. Sg juz bezuzyteczne, bo zaschniete, ale przygladam
si¢ im, zestawiam, poréwnuje. Duze obrazy maluje kilka miesiecy, czasem diuzej,
co wynika z przerw technologicznych. Takie przerwy majg swoje dobre strony, bo
pozwalajg nabra¢ dystansu i bardziej obiektywnie spojrze¢ na obraz. Sprawiaja, ze
maluje czasami rownolegle kilka obrazow.

W poréwnaniu z wiekszos$cig polskich malarzy, zwtaszcza starszego pokolenia,
wybierasz duze formaty. Czy to lepsze warunkii wieksza pracownia wptywa na
wiekszy rozmach?
Format musi by¢ odpowiedni do tematu: temat musi odpowiadaé wielkosci czto-
wieka. Na przyktad kiedy maluj¢ droge, musi ona by¢ we wlasciwej proporcji do
czlowieka. Im wigkszy obraz, tym powinien by¢ prostszy. Miniatura moze by¢ za-
petniona mnoéstwem drobniutkich szczegotow. Wielki obraz powinno sie pojmowaé
w calosci od jednego rzutu oka.

Z jakimi malarzami czujesz sie spokrewniony?
Z tymi, ktorzy maluja czy malowali pejzaz: najblizej czuje si¢ Caspara Davida
Friedricha, to znaczy w jakims$ sensie jestem romantykiem. Ale tez na przyktad



bytem pod naprawde wielkim wrazeniem akwarel i rysunkow Andrzeja Wroblew-
skiego, ktore niedawno zostaly po raz pierwszy pokazane na wystawie w Teatrze
Wielkim w Warszawie. Wiele bylo wérdd nich pejzazy tatrzanskich. Szukam nie
tylko sposobow malowania pejzazu, ale dramatu rozgrywajgcego si¢ w naturze,
bardzo specyficznej atmosfery duchowosci i dostrzezenia przez réznych malarzy
szczegolnego Swiatla, ktore zdarza si¢ tylko o pewnych porach dnia.

L.]

Czy zima, ktéra najczesciej panuje w twoich pejzazach, jest twojg ulubiong
porg roku?
Wecale nie lubie¢ zimy i w moich obrazach nie tyle o zime chodzi, co o surowosc,
pierwotnos¢ krajobrazu bez zbednych detali.

Dlaczego te detale — rosliny, drzewa, liscie, zmiany pér roku, ludzkie siedziby
— wydajg ci sie zbedne?
Poszukuj¢ porzadku i dlatego eliminuj¢ detale.

Cézanne tez szukat porzadku i eliminowat detale, ale w jego obrazach jest
czasem ciepto, czasem wilgotny chtdd, czasem gorgco. W twoim malarstwie
wyczuwam statg ujemng temperature, podobnie jak na przyktad w pejzazach
Ferdynanda Ruszczyca.
Nigdy o Ruszczycu nie myslatem i nie zaliczam go do ,swoich” malarzy. Wydaje
mi si¢, ze gdybym chcial pokazywac detale, pory roku, widoki miast, to pewnie
przerzucitbym si¢ na robienie fotografii.

To znaczy, ze malarstwo traktujesz jako proces sublimac;ji i syntezy?
Naprawde istotne jest roziozenie tego procesu w czasie. Malowanie trwa, musi do-
tyczy¢ esencji, a nie dodawania detali. Kiedy mysle o swoich ostatnich obrazach
— jest taki obraz z dwoma psami brodzgcymi w wodzie pokazanymi pod $wiatlo,
w drgajacej, letniej atmosferze. Weale jednak nie chodzi mi o to, zeby pokazac let-
nie szalenstwo przyrody. Raczej jest mowa o odczuciu $wiatla i ciepfa. Staram si¢
pokaza¢ temperature $wiatla.

[.]

rozmawiata Agnieszka Morawinska
luty—marzec 2004

Fragmenty rozmowy opublikowanej w: Tomasz Tatarczyk. Malarstwo, kat. wyst., Zacheta Narodowa
Galeria Sztuki, Warszawa 2004, s. 41-47
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Krok po kroku, 1998, olej, ptétno,
120 x 200 cm, kol. Zachety
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Paszport rodzinny — Klub Polsatu, 1996, olej, ptétno,
191 x 151 cm, kol. Zachety
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Robert Maciejuk

ur. 1965

Jestem obserwatorem mechaniki pewnych
sytuaciji

Zofia Dubowska: Widziatam, jak tu idziesz. Wypatrzytam cie po drugiej stronie
placu.
Robert Maciejuk: Bo ja tam mieszkam. Mam bardzo fadny widok z okna, dlatego
kupitem to mieszkanie. Czy wiesz, ze dopiero po roku zorientowalem sig, ze nie
mam balkonu?

To moze by¢ $wietny wstep do naszejrozmowy o malarstwie i patrzeniu artysty.
Bardzo si¢ bronie¢ przed wywiadami. Mato ich udzielam. Nie lubi¢ tego.

Dlaczego?
Mam dygresyjny sposob rozmawiania, cz¢sto zartuje, duzo zalezy od grymasu twa-
rzy. A nagranie to czySci. Nie wiem, do kogo mowie.

Czym to sie rézni od malowania? Z obrazem konfrontuje sie publiczno$¢ i nie
masz wptywu na odbiér.
To ciekawy i ciezki temat. Malarstwo mozemy uznac za rodzaj rozmowy. Tylko py-
tanie: z kim si¢ rozmawia? Czy bardziej ze soba, czy z publicznoscig? Moje niektdre
cykle sg nastawione na kontakt z czlowiekiem, na interakcje, a inne skierowane
bardziej do siebie, s3 rozmowg z samym sobg.

Weczesniej w jakim$ wywiadzie powiedziates: ,Kiedy zastanawiam sie nad mo-
imi obrazami, wydaje mi sig, ze ich wspolnym »motywem« jest my$l. Pozwala
mi ona na zachowanie pewnej stabilnosci mojej pracy”. Co to znaczy?
Dosy¢ czesto zmieniam stylistyki czy jezyk, cechy formalne. Kiedys to si¢ zmieniato
czesciej] — malowalem czaszki, chorobliwe kwiatki, emblematy lotnicze, miski — tak
troche hasatem, wigc ta ,mysl” oznacza ,watki”. Moje malarstwo przenikaja rézne

271



Robert Maciejuk

Bez tytutu (Panda), 2007, tkanina polar, ptyta wiérowa,

258 x 270 cm, Galeria Arsenat w Biatymstoku
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watki, obsesje, do ktorych ciagle wracam. Bardzo dawno temu, kiedy malowatem
abstrakcyjne znaki, namalowalem prostokatny obraz 40 X 60 cm, biale tfo, a na
tym dwa male kotka: jedno czarne, drugie zotte. Bawilem sie wtedy w redukowa-
nie, sprawdzanie, ile czego musi by¢, zeby to byl jeszcze obraz. Taka ekonomia
patrzenia, sprawdzanie, co si¢ dzieje ze wzrokiem, ktory jest w bezustannym ru-
chu. Lubi¢ badanie réznych teorii, wykorzystywanie wiedzy, idei 1 pokazywanie
ich w pokraczny sposob — ze one jednak nie dziatajg. A po 10 latach namalowatem
maly portret Uszatka, w ktorym giownym motywem byly gatki oczu. Te dwa obra-
zy: z kropkami 1 z Uszatkiem stanely ze sobg oko w oko. Okazalo sie, ze sg bardzo
podobne do siebie formalnie.



Gdy mysle o przetwarzaniu réznych motywdw w twoim malarstwie, przypomina
mi sie my$l Freuda, ktéry napisat, ze ,artysta odwraca sie od rzeczywistosci,
jednak swoj wytwér umiejetnie wplata w tkanke rzeczywisto$ci”. Mam wraze-
nie, Ze ty sie odwracasz nie tyle od rzeczywistosci, ile od juz odwrdconej rze-
czywisto$ci. Bierzesz znak hydrantu, tworzysz obraz znaku, wiec odwracasz
uwage od tego, co on oznacza — ze jak bedzie pozar, to stgd mozna czerpac
wode. Albo trupia czaszka: odwracasz uwage od niebezpieczenstwa, przy kté-
rym wisi ta tabliczka, skupiasz sie na samym wyobrazeniu.

No, tak — robig cos, co jest niby czyms, ma duzo pewnych cech tego czegos, ale tym

nie jest. Mowig, ze co$ jest takie i takie, ale tak naprawde wynika z tego inna opowies¢.

To o czym opowiadasz?
Maluje. Tematy nie sa usystematyzowane. Czasem opowiadam o mechanice widze-
nia; czesto towarzyszy mi nieufnos¢; lubie rzeczy, ktore sie nie pysznia, sg niedo-
skonate: brak im mocy i wyrazu. Cho¢ czasem powstajg spektakularne miski.

Jak sie ma twoja biatostocka panda [pokazywana na wystawie Co po Cybisie?]
do malarstwa?
Panda powstata, kiedy malowatem miski. Wpadto mi do reki czasopismo z haftem
krzyzykowym. To byl wzor do wyszycia na koszulce czy Sciereczce. A ja z tego zrobi-
fem potworka 3 X 3 metry. Praca sklada si¢ z kwadratowych klockéw obitych czar-
nym, szarym, bialym i zottym polarem. Wyszta pikseloza. To tez dotyczy widzenia
— na ile mozemy sie zblizy¢ do obiektu, by go zobaczy¢. W sumie banalna rzecz.

Czym dla ciebie jest malarstwo?
Po pierwsze, to si¢ zmienia. Po drugie, nigdy nie miatem pewnosci, czym to jest.
W swojej pracy dobieram si¢ do szczegdiow, pojedynczych problemikow, mikrospo-
strzezen i jako$ to przedstawiam. Nie szukam ,wiasnego jezyka” czy stylu. Jestem
obserwatorem mechaniki pewnych sytuacji i probuje¢ je rozkminié. Nie zamykam
malarstwa w obrazie, w kolorze i czystej ekspresji.

Przestrzen, w ktérej wystawiasz, tez jest wazna.
Te wszystkie zabiegi z malowaniem $cian, tworzeniem aranzacji z calych pomiesz-
czen sg czesto rodzajem nawiasu, alibi. Pozwalajg mi pohasac (to chyba stowo na
dzisiaj). W takiej zaaranzowanej przestrzeni moge sobie pozwoli¢ na wiecej. Bo
wiadomo, ze to jest jakas umownos¢.

Jaka role w tym hasaniu odgrywajg twoje wazony?

Zaczeto sie od malowania na talerzach, to byly gotowce. W tamtym czasie Krzysz-
tof Musiat zaprosil mnie na ceramiczny plener do Hiszpanii, gdzie poznalem od
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poczatku caly proces tworzenia naczyn. Nie potrafitem rzezbié, obchodzi¢ si¢ z gli-
ng, wiec to byto wyzwanie. Wyszio takie pomieszanie Brancusiego z Tytusem, Rom-
kiem i ATomkiem. Wida¢ w tym niedoskonatos¢, zmaganie i opoér materii, co lubig,
bo to odswiezajace. Ulepilem cztery wazony, wypalilem je w Polsce.

W ten sposob stworzyte$ przedmioty dla malarza — prawie kazdy maluje
martwe natury, ustawiajgc znalezione dzbanki. A ty je sam sobie dostarczasz
i tworzysz z nich piekne obrazy przy pomocy fotografii.
Te zdjecia w przepieknej gamie, w zolciach (ustawialiSmy je z Honzg Zamojskim),
to tez byl zupelny przypadek — hala przy ulicy Zelaznej, zastane tlo, §wiatto natu-
ralne. To nagle zagralo, mimo formalnych réznic wszystko si¢ ze sobg faczy.

Jak trafiasz na swoje inspiracje?

Czesto to jest przypadek, szczesliwy zbieg okolicznosci. Tworzac cykl, zaczynam
czué, ze temat sie wyczerpuje, a teren, na ktorym pracuje, jest przeszukany. Kiedy
maluje, kieruj¢ oko w gigb siebie, energia jest do srodka. Jak tam juz nic nie ma,
przestawiam sie w drugg strone. Ale to nie jest tak, ze poszukuje czego$ nowego,
mam potrzebe zmiany. Jestem ogladaczem, duzo jezdze. Cos, co zobaczylem pigc
lat temu, moze nagle powré6cié. Poza tym im diuzej nad czyms$ pracuje, tym bar-
dziej poznaje¢ dany obiekt i zaczynam dostrzega¢ w nim co$, czego wczesniej nie
przeczuwalem. Na przyklad dopiero po roku czy dwoch malowania na podstawie
jednej ryciny zorientowalem sig, ze pewien detal byt zupeinie inny, niz poczatkowo
myslalem. Sadzilem, ze to falda tkaniny, a okazalo sie, ze to kawatek reki.

Gdy malowalem znaki z przestrzeni miejskiej, zdarzato si¢, ze jeden obrazek
powstawal przez trzy miesiace. I wtedy przypadkowo natrafitem w bibliotece na
ksigzke Flying Colours, takq biblie lotnictwa, w ktorej byly wszystkie oznaczenia lot-
nicze z calego $wiata, od poczatku do lat siedemdziesigtych. I nagle wybuch: szybko
powstal kolejny cykl, wielkie obrazy. Masa tych symboli w ksigzce spowodowata
eksplozje moich nowych obrazow.

Czy mozna uprawia¢ malarstwo poza obrazem?
Sq artysci, ktorzy wykorzystujg wszystkie aspekty wigzane z malarstwem, a na
przykiad robig prace tylko $wiatlem (Swiatlo to kolor). A moze malarstwo to ze-
staw sentymentow estetycznych? To, co kolorysci uwazali za caly swiat i co byto ich
giownym celem — zestawienie np. rézu z innym kolorem — teraz jest nieaktualne,
nikt tak nie patrzy. Oko si¢ ksztalci, ewoluuje. Pokolenie pdzniej juz mozemy nie
rozumieé, nie widzie¢ tego, co powstalo wczesniej. Co jakis czas dochodzi do re-
negocjacji, przewartosciowania warunkow funkcjonowania jakiegos medium. Cze-
sto konczy si¢ to powrotem do cech klasycznych. Przekraczanie granic malarstwa
w ogole mnie nie interesuje. Moze zajmuje postawe ostrozng wobec malarstwa jako



takiego. Lubie korzystac z rzeczy, ktore w ogdlnym odbiorze sa zuzyte, niemodne
czy niewarte uwagi. Mnie to przyciaga.

Przyciggaja cie wizualne sierotki?
To tadne! Tak, mdj sposob myslenia o malarstwie, to, co mnie ciekawi, jest niepew-
ne. To nie jest $wiat klarowny. Interesuje mnie znak zapytania. Wydaje mi sig, ze
jezyk, ktorego uzywam, jest adekwatny. Podiozem obrazow sa czgsto znalezione
deski, pazdzierze. Moja pracownia jest skladowiskiem takich rzeczy.

Dostate$ Nagrode im. Jana Cybisa w 2009 roku, czy byta dla ciebie wazna?
Tak, grono, ktore przyznaje nagrode, jest bardzo zacne. To byta dla mnie duza nie-
spodzianka. Kiedys robitem cykl ,by¢ jak Jan Cybis”, ale przeciez nie za to dosta-
fem to wyrdznienie. Nie mialem wystawy z tej okazji, chyba jako jedyny — akurat
w tym roku zabrakto ministerialnej dotacji.

Czy Cybis jest dla ciebie waznym poprzednikiem?
W jaki$ sposob tak, sg rézne sposoby korzystania z jego dorobku. Czuje pewien
rodzaj zwigzku, zaleznosci, ale trzymam dystans.

A kiedy myslisz ,Cybis”, co ci przychodzi do gtowy?

Takie ,ciach, ciach”: dukt pedzla, drobny, nerwowy, regularny slad. Miatem rézne
obrazy inspirowane jego malarstwem, ale rezygnowatem w nich z koloru. W Mu-
zeum Sztuki w Lodzi pokazatem prace ztozong z szeSciu obrazow, ktére byly po-
wtorzeniem strony katalogu Cybisa z 1965 roku — roku, w ktorym sie urodzitem.
Katalog czarno-bialy, na kazdej stronie $redniej wielkosci byto szesc, siedem repro-
dukcji wielkosci pudetka od zapalek. Tak pokazano obrazy kolorysty! Tego typu
ufomnosci mnie inspirujg, wiec postanowitem odtworzy¢ pelnowymiarowe obrazy
Cybisa i powiesi¢ je tak, jak byly ustawione w katalogu. Sciane dodatkowo pod-
malowatem, zeby wygladata jak pozotkia kartka. Ladne byto to, ze kiedy si¢ odpo-
wiednio staneto, to patrzgc na mojg prace, mozna byto zobaczy¢ w innej sali obraz
Cybisa — jeden z tych, ktore zacytowalem. To byt zupeiny przypadek.

Jest tez pytanie, co by byto, gdyby jego myslenie o malarstwie nie bylto takie
mainstreamowe. W szkole od wielu problemoéw byliSmy odcieci. Wazne bylo, zeby
czerwony z zielonym byt dobrze zestawiony. Nie zwracano uwagi na $wiat dooko-
ta. Rozwazania analityczne czy krytyczne nie byly podejmowane. Jak co$ si¢ sta-
je szkolg, mainstreamem, przestaje by¢ ciekawe. Ale Cybis na pewno jest jednym
z malarzy, ktdory zrobili co$§ w mojej glowie.

rozmawiala Zofia Dubowska
Warszawa, maj 2018
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Znaki lotnicze, 2000, olej, ptotno,
250 x 518 cm, dzieki uprzejmosci artysty i Galerii Le Guern, Warszawa
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Zjadacz kucykéw w autobusie Polska, 1987, olej, ptotno,
140 x 165cm
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Ryszard Grzyb

ur. 1956

Artysta, jak kazdy cztowiek, ma kaprysy

Marta Mis: W potowie lat osiemdziesigtych napisat pan: ,Wréci¢ do karnawatu
w sobie, ktéry gdzies mi sie zapodziat — bo to jest moéj zywiot, ja jestem $mie-
szek, btazenek, wesotek. To moja rola do odegrania. Wréci¢ do karnawatu
w malarstwie”. Czym jest dla pana karnawat w malarstwie?
Ryszard Grzyb: Karnawal to $miech, ktéry moze wszystko podwazy¢. W ksigzce Mi-
chaita Bachtina Problematyka poetyki Dostojewskiego pojawia si¢ okreslenie ,rzeczy-
wisto$¢ karnawalowa”. Rowniez Roger Caillois opisuje karnawat jako rzeczywistosc,
w ktorej sg przekraczane normy obowigzujace w spoleczenstwie, w tym oSmieszanie
1 obalanie autorytetow. Teraz jestem innym czlowiekiem, ale w tamtym czasie uwa-
zalem, ze malarstwo i podejmowane w nim tematy powinny wykracza¢ poza normy.
Stad tak wiele obscendw w moich pracach. Po latach przeczytatem w Rozmowach
z Jerzym Nowosielskim Zbigniewa Podgorca bardzo ciekawg wypowiedz Nowosielskiego,
ze wobec codziennej pragmatyki malarstwo jest rzeczywistoscig rewolucyjng. Dlate-
go malarz moze podejmowac tematy, ktore bedg totalnie zanegowane, obrazoburcze,
kretynskie nawet. I to moze by¢ jakoscig malarstwa. A mnie woéwczas to wydawalo sie
najwazniejsze. Obscena czy btahe tematy mogty by¢ jakas opowiescig malarska. Jesz-
cze trzeba pamietaé, ze wtedy bylo to malarstwo po konceptualizmie — nurcie »ukg-
szonym naukowoscig”. Powrdt do malarstwa, z jego prymitywizmem 1 archaicznoscig.

Wroctaw, gdzie studiowat pan przez trzy lata, byt nastawiony na sztuke kon-

ceptualng?
Tak, o malarstwie mowito si¢ ironicznie ,malarstwo oliwne reczne”. A ja juz wtedy
malowatem obrazy wychodzace od sztuki dzieci. Inspirowal mnie Jean Dubuffet,
niemiecki ekspresjonizm, Waldemar Cwenarski, ktérego mozna bylo ogladac
w Muzeum Narodowym we Wroctawiu. Kiedy przenositem si¢ do Warszawy, juz
miatem ciggoty ekspresjonistyczne. Na poczatku nie chcieli mnie przyjaé, bo w war-
szawskiej ASP byla silna tradycja koloryzmu. Moja praca dyplomowa z roku 1980
to typowy ekspresjonizm — przez literacki temat czy tytuly, np. Chlopacy wypychajq
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golegbia na sywo. A wige ekspresjonizm pojawil si¢ u mnie wczesnie. Potem byto
doswiadczenie Gruppy i przyklejanie geby Neue Wilde.

Czy byto to doswiadczenie formujgce dla pana?

Oczywiscie. Uniwersytet drugiego wieku [Smiech]. Mysle, ze nikt z nas nie byiby
tym, kim jest, gdyby nie przeszedt przez Gruppe. Szes¢ kompletnie réznych osob,
kazdy wariat na swoj sposob... Ciggte kitotnie, ale tez przyjaznie, fascynacje, wza-
jemna edukacja. InteresowaliSmy si¢ literaturg, historig. RobiliSmy malarstwo, wy-
dawnictwo, jakies akcje, pseudoperformanse. Poza tym jezdziliSmy i ogladaliSmy
sztuke wspoiczesng na najwyzszym poziomie, co pozwolifo nam ,wskoczy¢” wyzej,
zobaczyc¢ siebie z wiekszego dystansu. Dzieci szczescia. Ale kogo mogliSmy obrazic,
tosmy obrazili, nikomu si¢ nie podlizywaliSmy. Gruppa byta totalnie obrazoburcza,
karnawalowa, skidcona, totalnie genialna.

Wasz bunt wobec rzeczywistosci wyrazat sie na bardzo wielu poziomach. Byta

sztuka, ale i polityka.
Stan wojenny byt takg opresja, ze nasze prace musialy by¢ polityczne. Nie dalo sie
tego unikng¢. W pewnym momencie zobaczyliSmy, ze ludzie tego od nas oczeku-
ja. A mySmy sie¢ zmieniali. Z Sobczykiem pasjonowaliSmy si¢ Hrabalem; u niego
z jednej strony jest totalna melancholia, a z drugiej — jakie$ Swirostwo. To pozwala
opowiedzie¢ o rzeczywistosci. W pewnym momencie odcielismy si¢ od polityki. Ale
w Gruppie nie byto programowosci. Forma malarska moze by¢ dobra, ale jak si¢
zaskorupi, staje sie martwa. Fajnie, kiedy coS jest inne. Artysta nie musi za wszelkg
cene szlifowac siebie takiego, jakim jest.

W pierwszej potowie lat osiemdziesigtych malowat pan na sklejanych papie-
rach, kartonach. Skad taki wybor materiatu?
To wynikato z biedy, z niczego innego. Mialem dziewigeciometrowy pokdj, stawia-
fem karton na sztaluge — deske 70 X 100 centymetrow — i tak robilem te prace.
Obrazy olejne zaczatem malowac, gdy wynajmowatem juz pracownie, od polowy
lat osiemdziesigtych.

Ale jednak przy odbiorze obrazu to ma znaczenie.
Papier byt tatwy. I uzywalem tez plakatowki . Olej jest troche¢ wkurzajacy, bo trzeba
czekac. A tutaj maluje si¢ od razu i szybko idzie si¢ za swojg koncepcja. Czasami jak
sie czeka, to emocja uleci. A tu jak si¢ wsiadio na tego konia, jechato si¢ do konca.

Koncowka lat osiemdziesigtych i lata dziewiec¢dziesigte przyniosty zmiane sty-
listyczng w panskim malarstwie. Nie tylko dlatego, ze pojawiajg sie oleje, ale
przede wszystkim ekspresja jest juz inna. | bohaterami stajg sie zwierzeta.



Poczutem, ze moge troche inaczej podejs¢ do swojego malarstwa. Pewne rzeczy si¢
juz dopetnity. Sq malarze, ktorzy cale zycie malujg tak samo — raz lepiej, raz go-
rzej. A ja zaczalem swoje malarstwo rozwijaé. Wczesniej byta odwaga, uderzenie,
jaki$ temat i koniec. A teraz zaczalem bardziej bawi¢ si¢ w malarstwo. Poza tym
pomyslatem, ze mam dosy¢ polityki. Artysta, jak kazdy czlowiek, ma kaprysy, dla
mnie to jest wlasnie wolnos¢. Wskakuje w biahos¢, ale dzieki niej moge rozwijac
forme. I powstaja obrazy, ktére maja dawac mi satysfakcje. To jest istota malarstwa
i na niej sie skupitem. Potem byly parawany, czyli kompozycje, ktore skiadaly sie
z kilku obrazoéw. Malowalem jpg-i, czyli odrzuty jakichs wydrukéw. Ale bez wzgle-
du na to, co robig, zawsze gdzies tak podkrece kolor czy zdeformuje, Ze to jest
ekspresyjne. Moge zrobi¢ wszystko, co chce, bo mam wyczucie koloru. Sg malarze,
ktorzy trzymaja sie jakiej$ gamy, a w innej juz nie wiedza, jak zestawi¢ rozowy
z zielonym, bo bedzie do dupy. A ja moge wszystko.

Czuje sie pan kolorystg?
Tak, absolutnie. To miodsze pokolenie malarzy programowo pozbawito si¢ koloru.
To jest taka maniera, ze ja po prostu dostaje kurwicy. Kolor jest jednym z najwaz-
niejszych aspektow malarstwa. Dlaczego mamy nagle z tego zrezygnowac? Przeciez
to jest kretynskie! Jestem obroncg koloru.

Ekspresja panskich prac wynika réwniez z tego, ze nie czuje sie pan ograni-
czony w doborze $rodkéw formalnych. taczy pan plamy barwne z rysunkiem,
mate z duzym, nie ma tutaj barier.
Teraz siegnglem po ikonografie szamandw, bo jest w tym ukryty jakis niesamowity
fadunek. I jestem ciekaw, jak to wezme i zaczng nasycac... Cheg popracowac z tymi
obrazami wychodzacymi od szamanizmu. Ale wcigz maluje zwierzeta.

A kiedy zajat sie pan poezjg?

Kiedy bytem w liceum, wychodzit ,Nowy Wyraz” i tam po raz pierwszy zetknglem
si¢ z poezja amerykanska: Sylvia Plath, Allen Ginsberg, cale pokolenie beatnikow.
I okazato sig, ze to, o czym sg ich wiersze, jest mi bliskie. Takie niemieszczanskie, luz-
ne, zwykle. To mnie urzeklo. Zaczalem pisac krotkie wierszyki. I pisze cate zycie. To
moj dziennik, drugi oddech. Na poczatku miatem nawet wieksze sukcesy jako poeta
niz malarz. Nazbieralo si¢ tego w cholerg i zrobilem tomik — wiersze od roku 1978
do pierwszych lat po 2000. Ostatnio bytem w Otwartej Pracowni w Krakowie i czyta-
fem nowe wiersze. Totalnie mocne, egzystencjalne, ale tez szajbowate troche.

Zdania napowietrzne to projekt literacki i plastyczny zarazem.
Gdy mieszkatem w Niemczech od 1991 roku, nositem ze sobg zawsze taki matly chin-
ski notatnik. I notowalem wszystko — czasami glupoty, czasami rzeczy powazne,
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subtelne, gry stow. Nazbierato si¢ tego... Tak wymyslitem Zdania napowietrzne: duze
litery na formacie AS. Wielko$¢ liter narzucila mi wybor tylko krotkich komunika-
tow. To byl poczatek, a potem z tego powstaly kolejne projekty — akcja na outdo-
orach, szyldziki, dokument Tomka Tryzny. I to si¢ okazato super. Bawilo mnie, ze
w tej przestrzeni dla reklamy pojawi si¢ na bialym tle pisany czarng czciong komu-
nikat, ktory bedzie totalnie od czapy. Ze ludzie jada autobusem i patrza, a tu: ,Ryby
nie mowig o mifosci” [$miech].

W kazdym panskim biogramie pojawia sie krotki zapis: malarz, poeta, mistrz

karate. Jak ta trzecia aktywno$¢ wptywa na pana?
Jesli kto$ przez kilkadziesigt lat regularnie praktykuje takg aktywnoS$¢ psychofi-
zyczng, to na pewno ma znaczenie. Uwazam, ze kluczem do zycia jest dyscyplina.
Jezeli jej nie ma, to wszystko si¢ roztazi. Tak tatwo straci¢ tydzien, miesiac, rok...
Nie ma sztuk walki bez dyscypliny, nie ma zadnych osiggnie¢ bez dyscypliny. Nie
jest tak, ze przyjde raz na tydzien na trening i bede mistrzem, tylko musze pie¢,
sze$¢ razy w tygodniu zapierdzielaé, meczy¢ sig, poci¢. To musi by¢ konkretne.
Jezeli rzucam albo dostaje, to musi by¢ konkretne. I ¢wiczenie tej konkretnoSci
jest wszedzie — czy to bedzie pisanie, czy rozmawianie z ludzmi, czy patrzenie na
rzeczywistosc.

To zaprzeczenie romantycznego mitu artysty, ktory tworzy w szale.
Tak albo musi by¢ ciagle nawalony. Ale tylko w Europie, bo jak popatrzymy na Azje,
to tam wielu mistrzow sztuk walki pisalo, malowalo...

Otrzymat pan Nagrode im. Jana Cybisa w 2010 roku. Jakie miato to dla pana
znaczenie?
Dla mnie to bylo niesamowite i szokujgce. Bo w tym gronie — poza paroma nomina-
cjami, ktore mogg by¢ problematyczne — jest cata plejada najwazniejszych malarzy
polskich. Jak tam trafitem, bardzo si¢ ucieszytem. I pomyslatem: ,,O kurcze, niezle”.

Czy kiedy dostaje sie nagrode za catoksztatt, przychodzi refleksja nad tym, co
bytoico bedzie?
Zycie toczy sie dalej. To juz jest odfajkowane. Potem wazne jest, zeby samego siebie
jakos$ zadziwi¢ 1 mie¢ przed sobg te obrazy, ktore moze bedg lepsze lub dadzg mi
jakas satysfakcje. Jak jest sie¢ malarzem, to trzeba malowac. I pozwala¢ malarstwu
rozkwitac. I ja staram si¢ to robic.

rozmawiala Marta Mi$

Migdzylesie, maj 2018



Litania malarza

Nie malowac¢ zwierzat

Nie malowac ludzi

Nie malowa¢ martwych natur
Nie malowac pejzazy

Nie malowac struktur

Nie malowac¢ dekoracji

Nie malowac¢ zdarzen z prywatnego zycia ludzi

Nie malowac wydarzen politycznych
Nie malowac scen historycznych
Nie malowa¢ ptakow 1 ryb

Nie malowac¢ uczuc

Nie malowa¢ architektury

Nie malowa¢ abstrakcji

Nie malowa¢ marzen

Nie malowac¢ niewiedzy

Nie malowa¢ wiedzy

Nie malowac nicosci

Nie malowac fantazji

Nie malowa¢ plam ani linii

Nie malowac zjawisk atmosferycznych
Nie malowac seksu

Nie malowa¢ narodzin

Nie malowa¢ $mierci

Nie malowac¢ pragnien

Nie malowac strachu

Ryszard Grzyb, 2004
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2011
Pawet Susid

ur. 1952

Maluje obrazy nawet drugiraz...

Marta Mis: W latach osiemdziesigtych na panskich obrazach pojawit sie tekst.

Czy ten zabieg stosowat pan juz wczes$niej?
Pawel Susid: Tak, na pierwszym roku studiow namalowatem akt i napisalem
»dziewczyna z domu”. Ale pdzniej stylistyka moich prac zmieniala sie. Cztowiek
w okresie dojrzewania w swoich zainteresowaniach plastycznych przechodzi taki
pelny cykl: pamietam, jak podobal mi sie¢ Leonardo da Vinci i koniecznie chcialem
namalowac Giocondg, pozniej si¢ odkrywa van Gogha... I te wplywy gdzies w mo-
ich pracach byly. Tekst pojawil si¢ wraz zakupem szablonow.

A skad pomyst szablonéw?

Kiedys, chyba na drugim roku, kupitem w Szwecji komplet szablonow, a oni przystali
kilka kompletéw, bo tego nikt nie kupowal. I uznatem, ze bedzie wygodnie, jak
zostane przy jednym ksztalcie liter. To juz bylo zagranie taktyczne i swiadomos¢
rozpoznawalnosci. Zresztg wypowiadanie si¢ wprost za pomocg tekstu racjonali-
zowalem sobie na rézne sposoby i wydato mi sie, ze pozwoli mi to malowacé na
kazdy temat. Tre$¢ obrazu zawsze jest jakas$ deklaracjg artysty. A ja chcialem ma-
lowac o swoich czasach, o sobie. Stawialem przed sobg rézne zadania: malowanie
o seksualnosci, o sztuce, ktorg bardzo si¢ interesowalem, o polityce, o religii i ko-
$ciotach. I tekst mi na to pozwalal. Wazne bylo rowniez, ze dla ludzi znajomo$¢
jezyka, stow jest oczywista. Nie odkrylem tego, bo pisanie na obrazach istnialo od
poczatkow malarstwa. Ale Swiadomie zostalem 1 przy kroju pisma, 1 przy uzywaniu
go na obrazie.

W panskiej tworczosci widoczna jest fascynacja konstruktywizmem, abstrakcjg.
Na obrazach dokumentuj¢ swoje doswiadczenia i rozwoj. Mam jeszcze kilkanascie
czy kilkadziesiat prac, gdzie w duzych formatach malowatem takie komiksowe
historie, bardziej rozbudowane narracje. W pewnym momencie — w zwigzku
z upodobaniem do konstruktywizmu, do sztuki rewolucyjnej — stracitem szacunek
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do swojej figury, ze tak powiem... Miatem okres, kiedy wszelka figuracja, wszelka
rzeczywisto$¢ w obrazie mi przeszkadzata. Ale pdzniej u innych jg akceptowalem.

Jaka funkcje petnig zestawienia znaku i stowa w paniskim malarstwie?
Jest taki obraz i tekst ,Strzeminski 1 Stazewski myla mi si¢”, gdzie wprost mowie,
ze formy geometryczne czy abstrakcyjne bez dopowiedzenia stowami moga by¢ my-
lone. Uzywajgc tekstu i roznych znakow, stwarzam sobie mozliwos¢ wypowiedzi.

Ale czesto warstwa tekstowa, mimo ze to szablon, jest bardzo malarska.

Przenosi pan stowa, urywa je, a przez to zaczynajg gra¢ z catg powierzchnig

obrazu.
Wybor takiej formy malarskiej korespondowania ze stowem daje mi mozliwos¢ jej
zmiany. Maluje juz bardzo dtugo i byly w tym czasie r6zne momenty. Kiedys po-
stanowilem malowac tylko rzeczy juz namalowane. Szukajac tematow, znalaztem
flagi i mapy polityczne, ktore mialy nalozony kolor... Byl taki czas, gdy szukatem
znakoéw graficznych, np. okreslajacych pieé, i zmienialem ich znaczenie na takie,
ktore bardziej mi si¢ z nimi kojarzy niz to im nadane.

Pana obrazy, réwniez poprzez teksty, sg przesycone ironig. Tak byto nawet
wtedy, kiedy dotykaty trudnych tematéw w trudnych czasach. Z czego to
wynikato?
Moze z miodosci? Ale tez z postawy. Wydaje mi sig¢, ze takie catkiem powazne po-
dejscie do zycia jest przesada. Teraz tej ironii w moich obrazach jest mniej. Ale
podejrzewam sie tez o starczg zrzedliwo$¢. Przeczytalem Jonathana Swifta Podrdze
Guliwera. Czwarta podroz, ktorg krytyka okresla jako gorzka refleksje autora na
temat angielskiego Oswiecenia, uzmystowita mi, ze ludzie si¢ nie poprawiaja.

Zawsze méwi pan o sobie, ze jest malarzem.
Tak, mimo ze walcze z tym i drwie sobie czasami. Malarstwo ma wiele zalet, ktorych
nie da mu si¢ odebrac. Przede wszystkim jest wazne w procesie rozwoju cziowieka.
Tworczos¢ dziecieca nigdy nie przestanie by¢ naturalng metoda ekspresji. To samo
dotyczy ludzi z jakimi$ mentalnymi problemami — ich malarstwo jest urzekajgce.
Jesli czuje niedosyt w sztuce profesjonalnej, znajduje odpoczynek w malarstwie
amator6w, naiwnym, ludowym, bo ono ma podioze w sztuce dzieci i art brut.

Panski obraz Zfe zycia koricza sie Smiercig otwierat cykl prezentacji w ramach
Galerii Zewnetrznej AMS w 1998 roku. Jak pan sie czut, patrzgc na swojg prace
na billboardach — w zupetnie innym kontekscie, innej materii?
To doswiadczenie mnie upewnilo, Ze obraz mozna przenieS¢. Laczy sie z grafikg
komputerows, a przede wszystkim z niesamowitym rozwojem poligrafii. Wtasciwie



Bez tytutu (Malarstwo jest juz stare, a moze nawet zmeczone), 2006, akryl, ptétno,
30 x60cm

wszystko mozna wydrukowac. Stad tez u mnie pewna niedbato$¢ w malowaniu.
Perfekcja nalezy do gtupiej maszyny, czlowiek nie musi by¢ na nig skazany. W sztu-
ce zawsze cenilem niedopowiedzenie. A praca z billboardem? To byl czas, kiedy
billboardy dopiero si¢ pojawialy. Zobaczytem tez przeformatowanie, powigkszenie
obrazu. I to mi podpowiedziato, ze wiasciwie moge robi¢ projekty — moje obrazy sa
projektami. Jakis krytyk napisal wtedy, ze jestem malarzem i projektantem. I zgo-
dzitem si¢ z tym. Stad tez mozliwos¢ powtarzania obrazow.

No wtasnie, powtarza pan obrazy, ale one rdznig sie miedzy sobg.

Tak, napisatem to zreszta na obrazie z czarnym i bialym kwadratem Malewicza:
»Maluje obrazy nawet drugi raz, jesli sg tadne”. Doszedtem do wniosku, ze malujac
obraz ponownie, podchodzac do innego formatu, decydujac sie na inny kolor, mam
nowe zadanie malarskie do wykonania. Wezmy ktoregos z artystow z historii sztuki,
np. Mondriana, ktéry latat z tymi kwadratami i podstawowymi kolorami i dato mu
to zajecie na sporg cze$¢ zycia. Majac mozliwos¢ podrézowania z formg, kolorem
po obrazie, z ksztattem, wielkoscia, litera, nie mialem zadnych skruputow, zeby
powtarzac swoje obrazy.

Konsekwentnie podpisuje pan je ,bez tytutu”, ale te funkcje petnig takze
teksty.
Nie mam nic przeciwko temu, jesli ktos uzyje zamiast tytulu tekstu z obrazu. Ale
nie jest to tytul, lecz integralna cze¢s¢ obrazu. Dlatego sam ich nie tytuluje.
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Bez tytutu (Malarstwo = farba : czas), 2007, kolaz, akryl, ptotno,
18 x48cm
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Wiele tekstow z panskich obrazéw np. z potowy lat osiemdziesigtych czy z lat

dziewiecédziesigtych nabiera dzi$ zaskakujgco aktualnego znaczenia. Czy do-

strzega pan takg petle czasowa? | co pana teraz inspiruje?
To zawsze dzialato zar6wno na mojg korzysc, jak 1 na niekorzys¢. Malowalem juz
o tylu rzeczach, ze brakuje tematéw. Na poczatku lat dziewiecdziesiatych odczu-
fem silng nieche¢ do powtarzania si¢ i szukania innego podejscia do tych samych
tematow. Dostrzeglem powtarzalnos¢ glupstw, ktore ludzkos¢ robi, pakujac sie
w konflikty. To spowodowalo, ze zaczatem przygladac si¢ tekstom fundamentalnym,
jesli chodzi o ideologie, religi¢, rozumienie nauki. Ten lek, ze popetnilem glupstwo,
sprowokowal do poszukiwania prawdy. Dlatego zaczalem powtarzac slowa, zeby
przyjrzec si¢ temu. I nazwatem to tapetowaniem.

Powtarzalno$¢ zmienia forme obrazu, ale daje tez efekt utrwalania przekazu.
To utrwalanie polaczylo si¢ z uproszczeniem formy. Zaczalem od ptaszczyzn kolo-
row, paséw koloréw, migotania w alfabetach barwnych, co w tekscie dorzucato mi
zestawienia kolorystyczne. I poddalem si¢ takiej grze. Ta przemiana nastgpifa po
roku 2000. Okoto 2010 zaczalem malowac pierwsze alfabety.

Wtedy tez kolor zyskat na znaczeniu, rozszerzyt pan palete barwna.

Moj fundament to wyjscie od podstawowych koloréw, od ktérych zawsze zaczynam
myslenie. Pdzniej jest gra, ktérg narzuca mi ta niesamowita mozliwo$¢ mieszania
koloréw. Sam na sobie podejmowatem takie eksperymenty. Zresztg alfabety barw-
ne zaczely sig od tekstu artysty-szalenca — Wactawa Nizynskiego. Przeczytatem
jego dzienniki, jest tam takie zdanie: ,Lecialem samolotem i plakalem, nie wiem
dlaczego, ale samoloty niszczg ptaki”. To tekst schizofreniczny, a jednocze$nie pro-
roczy i madry, proekologiczny, wigc trzeba stuchac¢ szalencow.



Przygotowujgc wystawe w Domu Artysty Plastyka po otrzymaniu Nagrody
im. Jana Cybisa za rok 2011, Swiadomie zdecydowat pan, zeby nie robic retro-
spektywy — cho¢ jest to nagroda za catoksztatt osiggnieé. Czy przygotowanie
nowych prac byto wyrazem pewnego buntu przeciwko takim podsumowaniom?
Chyba tak. Obrazy, ktore pokazalem, mialy stuzy¢ do opisywania przestrzeni. Wy-
dtuzonym formatem postawitem sobie takie zadanie, co wigzato si¢ rOwniez z tym,
ze troszke zawiesilem poszukiwanie formy malarskiej dla zdan, ktére rodza sie
pierwsze. Dlatego wymyslilem alfabety i taczenie koloréw na zasadzie przypadku.
To bylo bardzo wazne dla mnie ¢wiczenie w tym okresie 1 nie widzialem powodu,
zebym musiat odwolywac si¢ do caloksztattu. Bez wzgledu na charakter nagrody.

Na swoich indywidualnych wystawach bardzo mocno mysli pan o przestrze-
ni. O tym, jak prace w niej grajg. W Zachecie w 2006 roku pojawit sie motyw
lamperii — prosty i bardzo malarski. W DAP-ie aranzacja pozwalata spojrze¢
na catg wystawe jak na instalacje malarska. Czy to znaczy, ze obraz jest ptaski,
ale panskie myslenie o nim przestrzenne?
Tak, zdecydowanie. Przestrzen to wazny element wyjsciowy do przysziej wystawy.
Zresztg fajnie prace z DAP-u udato mi sie pokazaé na drewnianych filarach w Bal-
tyckiej Galerii Sztuki w Ustce. Zmiescitem si¢ na nich pionowo, a $ciany oddatem
rzezbom. Bardzo mi si¢ podoba robienie wystawy do wnetrza. Czesto kieruje sie
nie rangg galerii, ale uroda miejsca. I wtedy np. moge powtdrzy¢ obraz, bo sg takie
warunki, ze potrzebny jest pion, a nie poziom...

A czy nagroda Cybisa jest dla pana wazna?
Coraz bardziej, bo to jest nagroda przyznawana przez kolegéw, przez malarzy. Wte-
dy, jeszcze z resztka miodzienczej buty, nie przejalem si¢ tym tak bardzo. Teraz
ciesze sie¢, ze zostalem doceniony.

Widze jeszcze inne potgczenie. Pierwszym laureatem nagrody w 1973 roku
byt Tadeusz Dominik — panski profesor i uczen Jana Cybisa. Czy czuje sie pan
spadkobiercg Cybisa?
Tak, bo czuje si¢ spadkobierca malarstwa. Tego poszukiwania obrazu. Od jakie-
gos czasu prowadze Pracownie Koncepcji Obrazu na Wydziale Sztuki Mediow ASP
[w Warszawie]. Obraz mozna tworzy¢ z réznych rzeczy, znalez¢ w réznych miej-
scach — wraz z osiagnigciami technologicznymi, jakie cztowiek ma do dyspozy-
cji. Ale to wcigz jest obraz. Ten nieruchomy obraz, ktéry mnie zawsze fascynowat
i wydawat si¢ takim apogeum ludzkich mozliwosci. Mimo ze Lenin uwazal obraz
ruchomy za najwazniejszg ze sztuk [$miech].
rozmawiata Marta Mi§

‘Warszawa, maj 2018
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Coipo co po Cybisie? Rozmowa o ofercie,
jakg nam sktada malarstwo

Tomasz Fudala: Co musi mie¢ obraz, zeby byt obrazem dobrym, satysfakcjo-

nujgcym autora, skorniczonym? Kiedy malarz moze odej$¢ od ptétna?
Marek Sobczyk: Przychodzi taki moment. Maryla Sitkowska ukula nawet powie-
dzenie: ,Sobczyk istotnie zamecza swoje obrazy”. Fakt, zameczylem kilka obrazow.
Zniszczytem je metoda dodawania farby, to jeszcze odrebna kwestia — poszukiwa-
nia. Poszukiwalem ,pasty”, nie farby, ktora je zasmaruje; dotyczylo to malarstwa
olejnego. Przy temperze jajkowej, ktorg teraz stosuje, wszystko widaé, nie ma pro-
blemu, by warstwy zostawia¢ 1 ukazywac wszystko naraz.

A pozostawione na ptotnie malarskie notatki, np. ,dopracowac zaluzje"? Skad

taki pospiech? Istnieje stereotyp, ze malarstwo jest powolnym i zmudnym

procesem...
Zaczynam malowa¢ w momencie, kiedy juz nie ma czasu. Mam projekt, diugo
robi¢ szkice i uktady do wielu obrazow. Obrazy juz wtedy sg, bo je komponuj¢
graficznie 1 rysuje na pidtnie. Kazdy obraz inny. Mam narysowane na pldtnie 30
obrazow, a mam nie tak duzo czasu, Spiesze sie. Bardzo cenie sobie, kiedy obraz
jest swiezy 1 co$ proponuje. Mozna wple$s¢ pewna imaginacje¢, ale mozna tego nie
robi¢. Te niezalezno$¢ obrazu sytuuje osobno, nazywam to emancypacja uzytych
srodkow plastycznych. JesteSmy na réwni: ci, co widza, ci, co robig, 1 srodki, ktore
sa w grze pomiedzy nimi. Tak t¢ kombinacj¢ przeprowadzam, ze bardziej zajmuje
sie abstrakcjg osobnych warstw, ktore diugo miedzy sobg ustalaja te kolejnosc. Py-
tanie, jak diugo. Dlatego zostawiam warstwy notatek, rysunku, warstwy koloréw

BHP Stocznia, 1987, olej, ptotno,
300 x 200 ¢cm
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— polozen, a nawet pewne obliczenia, kratke, za pomoca ktorej przenosze rysunek.
Nazywam to naturalistyczng manierg — ma by¢ widacd, jak obraz jest robiony. Ale
bardzo mi zalezy, by nie popas¢ w taka dojrzatosc¢ 1 wiedze, skrot, oddalenie od
pewnego ryzyka. To dobrze, gdy w obrazie jest ryzyko, nie wszystko jest dla mnie
jasne czy uswiadomione. Obraz sie oglada jak film przez 90 minut, i po pewnym
czasie znowu oglada sie¢ jak film, 90 minut.

W wielu pana wystawach dajg sie zauwazy¢ zatozenia projektowe — ogdlny

koncept, w ktorym obrazy sg elementami gry, stuzg do testowania jakiego$

problemu...
Bywa, bywa. W grze Wokot slowa ateizm byly spoteczne nosniki informacji, bardzo
duzo materiatu; korzystatem z foréow internetowych, ikonek, waznych deklaracji,
manifestow, obrazow dzialan i mysli. Przerabiatem dialogi na forach. Ludzie, kto-
rzy sie deklarujg jako ateiSci, pisza na przykiad: ,,Przeciez nie moze by¢ tak, ze
nic nie ma po smierci, to by bylo bez sensu”. Nie chodzi o to, by dystansowac,
osmieszaé — to jest material. Z pelng swiadomoscig daj¢ jego porcje, ale tez robie
rodzaj interwencji. USA, A-bomb, A-teizm. To gry, ktére nie muszg by¢ ekstralin-
gwistyka, ale mnie bawig.

Inna kwestia to pokazanie pracy przestrzennej czy filmu w ,,muzeum” w cudzy-
slowie razem z obrazem konfrontujacym czy konfrontowanym, dodatkowo odnie-
sionym do pojecia i pojemnosci ,muzeum”.

W jednym z obrazéw pojawia sie gra z modg na murale, a sam obraz jest szki-
cem do muralu na wielkie $ciany kamienicy przy ulicy Targowej 15: Ateizm
zielony poziomy i ateizm rézowy pionowy. Do czego stuzy w tym przypadku
obraz?
Uzywam malarstwa jako zaposredniczenia, narzedzia czy sposobu dochodzenia do
roznych dyscyplin. Na przyktad teraz mam projekt Rok rzegby, w ktorym chce¢ ana-
lizowac¢ rzezbe poprzez malarstwo, robigc rzezbe. Bede zwracal uwage na pewne
elementy, ktore w malarstwie sg sztuczne, umowne, a w rzezbie nie. W rzezbie zbyt
dostownie widzi si¢ przestrzenno$¢ — to, ze rzezba dziala w przestrzeni rzeczywi-
stoSci spotecznej. A nie do konca tak jest. Jest jeszcze warstwa sztucznosci, ktorg
daje nam odczu¢ malarstwo, a w mojej interpretacji sztucznos¢ bylaby przydatna
dla rzezby.

Adam i Ewa Braun, 1987, olej, wtosy, ptotno,
301 x 181 cm, depozyt Fundacji Egit w Zachecie
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1V gtéd odpoczynku wg Tolmana, 1996, tempera jajkowa, pleksi,
200 x 150 cm, kol. Zachety
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Jest co$ niesamowitego w malarstwie, ze wsrod sztuk wizualnych ma najwiece;j
sztucznosci. To zaposredniczenie poprzez malarstwo jest wazne. Zawsze W rozwaza-
niach problemoéw i dyscyplin uzywatem malarstwa, od czasu studiéw. Ostatnio na-
zywam to ,badaniami mozgu w Polsce”. Analiza znaku, kodu, zapisu, wizerunku...

Czy tak byto od czasu zrobienia dyplomu? W koricu byta to praca dotyczaca

znanej kazdemu symboliki flagi i godta.
Tak byto z cyklem obrazéw dyplomowych (1979-1980). Czerwony — kolor poli-
tyczny, bialy — kolor polityczny. Doszedlem do wniosku, ze moge wytworzy¢ ko-
lor polityczny rézowy. I zrobitem dziesig¢ obrazéw, kazdy obraz inny, z ktoérych
dziewiel jest z rozem czy na rézu, roznie interpretowanym, a dziesiaty to Polnyje
Kawaliry Ordiena Stawy, oparty na trzech barwach podstawowych, trzech zmiesza-
nych i bieli. Dyplom ocenzurowano. Orzef zostal wydrapany w farbie, ktora byta
mieszaning czerwieni i bieli, takim rézowym btotem. Teraz jest w kolekcji Mu-
zeum Sztuki w Lodzi. Ta politycznos¢ biala jest inna, czerwona jest inna, a rozowa
jeszcze inna. Malujgc, myslatem o sprawach spotecznych, o ciele, ktore jest rozowe,
o wstydzie; r6zowy jest kolorem dzieciecej uktadanki, kolorem $wigta, zabawy; my-
slalem o estetycznych predylekcjach, ale tez o ré6zowym uzytym w represji. Moje
zycie nie byto wtedy lekkie: jestem artystg, uczg mnie malowac widoki z okna, jak
polskich rezyseréw, wiec zaczatem analizowac sytuacje. Ja jako nomenklatura: rze-
czy nazwane istniejg, artysta nada nazwy. Przygotowalem prace teoretyczna, w kto-
rej przeprowadzitem rozmowy z 20 malujacymi osobami o ich pracy, te rozmowy
mialy dystansujgco ,naukowy”, ale tez analityczny charakter. Zrobitem to, zeby
moje malarstwo wzmocni¢ od strony nomenklaturowej, konceptualne;j.

Przeczytatem takie zdanie w jednym z wywiadéw: ,My nawet malowalismy
ptot dookota komisji wyborczej Solidarnosci, ktéry zaraz potem ludzie ztej
woli rozebralii wywiezli. [...] Bylismy ludZmi duzego rezonansu”. Co z tamtych
doswiadczen jest wazne dzisiaj?
Obrazem z tych czasow jest BHP Stocznia. Samopodnoszgca si¢ (siebie), czy samo-
dzwigajaca, Klasa Robotnicza. Olbrzymka wieziona w gore czy w dot w windzie
omiatanej, moze odkurzanej przez niepodlegajacg grawitacji klas¢ ekspercka, tu
kobiete o naprawde duzym, niepodlegajacym grawitacji biuscie. W szybie win-
dowym napisy BHP, pod stopami biala réza, ktorej robotnicy nie depcza. Zyjemy
w smudze tych dynamicznych czaséw. Robitlem projekt analizujacy pozniej »So-
lidarno$¢” na rézne sposoby. Ta analiza po latach nosita tytul Soliternos¢ i miata
kilka odston oraz aspekty krytyczne. Nagrywatem rozmowy ze §wiadkami wyda-
rzen w stoczni. Mam duzy material, zadawalem pytania o ,soliternos¢”. To stan,
ktory widzialem: pasozytnictwo, samotnosé, pisanie ludzmi jak literami réz-
nych tekstow.
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Nie byly to tatwe czasy (okres robienia dyplomu), bo zdawalismy sobie sprawe
z brakow w naszej edukacji. Uswiadomilem sobie, czego my jesteSmy uczeni: martwa
natura, poza i kompozycja bryl, ptaszczyzn, kontrast na potrzeby dodatkowej spe-
cjalizacji — grafiki. M6j profesor Stefan Gierowski potrafil t¢ ograniczona edukacje
nieco poszerzy¢ i da¢ zadanie Czerwone-zielone czy Geometria — struktura — faktura.

Malarstwo z czaséw Gruppy tatwo zapadato w pamie¢ dzieki — oprécz sa-
mych waloréw malarskich — chwytliwym, przebojowym tytutom. | tak jest
w ostatnich pana obrazach, gdzie wazne sg stowa cytaty, inskrypcje. Jaka jest
rola tekstu w obrazie?
Od zawsze uzywalem rozbudowanych tytuléw dla obrazow i wystaw. Juz w latach
osiemdziesigtych mialem prace z napisami, ale to byly pojedyncze obrazy, na przy-
ktad Keine Fleischfarbe; Przestan bic tego psa, poznatem w nim mego przyjaciela; dyplom
nosit tytul Zdjecie rozbawionych pandw (zdjecie jako fotografia i zdjecie ze stanowi-
ska). Wracajac do liter: Obraz publicystyczny z 1981 ze znakami pokazuje wszystkie
mozliwe stadia przejécia od krzyza do swastyki.

Temat obrazu okazat sie ponadczasowy...

Tak, to obraz zawsze wazny. Ta publicystyka ujawnia si¢ w czasach kryzysow. Wszel-
kiej masci gnozy, faszyzmy pojawiajg si¢ naraz, jest to niesamowicie aktualny obraz.
Przykrojony na naszg polska miare.

Jest warstwa, ktora tekst i obraz jednoczesnie nam dodajg. Jezeli namaluje pan
krowe i na obrazie napisze ,krowa”, to ma pan krowe i stowo ,krowa”. Jezeli nama-
luje pan krowe 1 napisze »,kura”, to ma pan nie tylko ,krowe” i ,kure”, ale jeszcze
calg przestrzen pomiedzy. Obraz z komentarzem okresla przestrzen pomiedzy obra-
zem a komentarzem. Inny rodzaj logosu oprocz tego, co jest nazywane imagos. Tekst
towarzyszacy pracy na obrazie, 1 tekst przy obrazie pokazuja, ze obraz mozna in-
terpretowac. Nie trzeba si¢ z tym zgadzaé, praca funkcjonuje z komentarzem i bez
niego. Pracuje na pewnych wartosciach konceptualnych, ,mozgowych”, jest w tym
rozpoznanie pewnego idiomu. Rzeczy nienazwane nie istnialy, tak byto w PRL, to
byta sita mojego — artysty — gestu, a zarazem wejscie w obszar ,badania mozgu”.

Jest pan jednym z laureatéw Nagrody im. Jana Cybisa [2012], prezentowa-
nych w Zachecie na wystawie Co po Cybisie?. Jakie znaczenie miata dla pana
nagroda?
Nagroda Cybisa ma charakter srodowiskowy, malarze przyznaja nagrode mala-
rzom. Do grupy laureatow wcigga si¢ kolejnych artystow. Padajg kolejne typy, jest
jak zawsze niesprawiedliwie. Co po Cybisie? Co i po co po Cybisie? Co ma sig¢ staé
z malarstwem? Co ono ma robi¢ teraz? Z grubsza wiem, co ono ma robic¢: ma zy¢,
ma stuzy¢ do zaposredniczenia innych dyscyplin, na przyktad rzezby. Wbrew temu,



ze malarstwo limitowano 1 zostala zaproponowana $mier¢ malarstwa. To byty i sg
werdykty czy wyroki, ktore sie pojawiaty od czaséw sztuki konceptualnej do sztuki
nowych mediéw. Odnajduj¢ w wielu pracach niemalarskich odniesienia do malar-
stwa, a ono samo jest obcigzone starym malarstwem w stopniu ogromnym, trudno
nie bra¢ tego pod uwage. I nie jest tatwo je uprawiac¢, dodam od siebie.

A dlaczego pozostat pan przy malarstwie?

Stawiatem na malarstwo. Miedzy stowem i obrazem jest Swiat rzeczywistosci i sztu-
ki, to dziala. M6zg pomigdzy obrazem i stowem, zapisem i przetwarzaniem. Plus
sztuczno$¢ malarstwa, do ktorej jestem przywigzany. Wszystko, w czym pracu-
je — teoria, prace przestrzenne, dzialania, kulturotworstwo kina grawitacyjnego,
wreszcie malarstwo — okreslam jako moje poszerzanie malarstwa. Niezaleznie od
zaangazowania spotecznego nie inkrustuj¢ przestrzeni politycznej swoimi pracami
w sensie przynaleznos$ci partyjnej. Raczej jest to analiza i krytyka; nie stoje z boku,
ale nie angazuje si¢ w potwierdzanie stusznosci czyichs tez, bo miedzy stowem a ob-
razem jest sporo zagadnien do rozpoznania, wiecej w grze.

Co do malarstwa samego Cybisa, ta pikturalno$¢ robita na mnie wrazenie. Jego
obrazy malowane oszczednie, ledwo zaznaczone na gruncie, byly super, wszystkie
inne mi si¢ nie podobaja. Te zrobione szybko albo ledwo zacz¢te bardzo mi odpo-
wiadajg. Pokazujg jakos$¢ koloru, moze tez narzedzia malarstwa, do ktorych jestem
przywigzany: tlo, figure, granice obrazu.

rozmawial Tomasz Fudala

Michalin, 4 czerwca 2018
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Szlachetny jezyk malarstwa

Matgorzata Jurkiewicz: Rozmowe o uprawianiu malarstwa zacznijmy od ob-
razéw, ktdre zniszczytas. Najwczesniejsze twoje obrazy, jakie widziatam, sg
z 1994 roku. Czy juz w ogdle nie chciatas zajmowac sie malarstwem, czy po
prostu szukata$ innego jezyka?
Jadwiga Sawicka: Zniszczytam nie dlatego, ze postanowilam juz zerwaé z malar-
stwem; bardzo chcialam malowad, tylko materia stawiala opdr i bardzo bylam
niezadowolona z wynikoéw, nie moglam patrze¢ na te obrazy, nie chcialam, zeby
istnialy. Zdrapywalam farbe i lepitam z niej kule, zeby odzyskac ptotno i jeszcze
raz malowac.

MJur: Wéréd laureatéw przyznawanej przez malarzy Nagrody im. Jana Cybisa
jeste$ chyba najbardziej interdyscyplinarng artystkg, z rowng swobodg
postugujesz sie zaréwno malarstwem, jak i innymi mediami, tworzysz fotogra-
fie, obiekty, instalacje. Czy najbardziej czujesz sie malarkg, czy to tylko jedna
zdrég?
Moze nie najbardziej, ale tak, zdecydowanie czuje¢ si¢ malarka. To tak jakby mowic
w roznych jezykach, ale jeden jest tym pierwszym, ktory najlepiej sie zna i najlepiej
sie nim postuguje. Chociaz moze to nienajlepsze poréwnanie, bo w jezyku ojczystym
mozna si¢ najpeiniej wypowiedzieé, zna si¢ wszystkie odcienie, a z malarstwem jest
troche inaczej — to szlachetny jezyk, ale pewne rzeczy celniej moge powiedziec, po-
stugujac sie innym. Wybieram medium najbardziej odpowiednie dla tresci.

MJur: Robita$ zdjecia ubran i malowatas ubrania, czasem te fotografie i obrazy
sg do siebie fudzgco podobne, rozni je aspekt recznej roboty, pewna niedo-
skonatos$é. Gdzies przeczytatam, ze fotografia jest ci potrzebna do tego, zeby
utrwali¢ forme pozbawiong zycia, a malarstwo, by te same formy ozywiac.
Malujac ubrania, czutam, ze je tworze od nowa, konstruuje, ale czy one sg ozywione?
Zajmuje si¢ teraz materig malarska, ale nie wydaje mi si¢, zeby ona nadawatla tym
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ubraniom jakie$ zycie. One w dalszym ciggu pozostajg skorupg, opakowaniem, ktore
bylo ozywiane tym, ze ktos je nosil. Namalowane tracg cieplo tej osoby.

W dalszym ciagu uzywam fotografii, ale w inny sposob. Robig¢ np. zdje¢cia napi-
som na ulicy lub rzeczom, ktére majg taki nastroj, jaki mnie interesuje, tak jak kie-
dys przyciggaly mnie napisy w gazetach czy pewne miejsca, przewaznie bez udziatu
ludzi. Traktuje¢ je jako rodzaj, pamigtnika, zapis nastroju, jakiegos$ kolorystycznego
zestawienia czy kroju pisma.

MJur: Twoim niemal znakiem firmowym przez dtuzszy czas byty obrazy z na-
pisem albo przedmiotem na neutralnym, rozowym tle. W ostatnich latach to
sie zmienito, tto zaczeto wysuwaé sie na pierwszy plan, a napis stat sie nieco
zamazany, jakby komunikat tracit na pewnosci, a materia malarska tta atakuje,
jest wyrazista, zréznicowana.
W jakim$ momencie co$ zaczyna czlowieka interesowacd i jest zaletg malarstwa, ze
mozna pewne rzeczy przebadac, podda¢ sprawdzianowi materii. Interesujacy jest
moment, kiedy to si¢ robi, bo wydaje si¢, jakby samo cialo tak reagowato — nie chce
sie juz kias¢ gladkiej ptaszczyzny, tylko ja zamazal, jakos$ jej zaprzeczy¢. W kaz-
dym razie nie byl to wynik nagtej decyzji, ze teraz bede malowac w taki sposob.

Michat Jachuta: Czy ta gruba warstwa farby jest efektem zmagania sie z mate-
rig? Wazny jest dla ciebie ten aspekt kumulacji materiatu, czasu?
Oczywiscie, trzeba si¢ liczy¢ z tym, ze co$ czasami schnie wolniej lub szybciej, niz
bysmy chcieli. Ale nie jestem tego typu malarka, zeby planowac: tu co$ potoze, a jak
wyschnie, to cos innego. Decyzje raczej wynikaly z tego, czy moge ten obraz znies¢,
bo jesli nie, to musze dalej co$ z nim robié. I wtedy nast¢puje takie zadraznianie tla,
czego konsekwencjg jest to, ze obrazu nie da si¢ skonczy¢ za jednym razem.

MJach: Czy kolor tta wigze sie z jakims$ znaczeniem? Najbardziej charaktery-

stycznym dla ciebie ttem jest cielistordzowe, ale sg tez tta niebieskie, liliowe...
To raczej emocjonalne skojarzenie z trescig: ten konkretny napis, stowo, potrzebuje
czego$ takiego, a tamto czego$ innego. Wspolnym elementem jest pewne ograni-
czenie: te kolory majg jaki$ stopien rozmycia, rozbielenia. Interesuja mnie roézne
stopnie oddalenia od intensywnego, czystego koloru, takze sprzecznos¢ istniejgca
w tym rozbieleniu: kolory ,pastelowe” w intencji majg ujmowac subtelnoscig,
w praktyce czesto sg mdte, ale ta mdios¢ w kontrascie ze zdecydowaniem liter two-
rzy interesujgce mnie napiecie. Mysle tez o réznych potrawach z dodatkiem mleka
i Smietany, o uwodzicielskich nazwach koloréw farb do $cian (,kremowa delikat-
nos¢” itp.), takze o sytuacjach kolorystycznych, jakie tworzg si¢ w zestawieniach:
ciato i bielizna. Aspiracje i frustracje wynikajgce z pragnienia osiggniecia jakiego$
efektu 1 cigglego zderzania sie ze zdradzieckq naturg materii.
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Bardzo
smaczny obraz
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Reklamy kulturalne, 2005, ogtoszenia w dodatku poznanskim ,Gazety Wyborczej”

MJur: Stowa s3 dla ciebie namacalne, zmystowe: co$ jest gtadkie, cos$ jest $liskie,
cos$ jest grube, méwitas o tym przy innych okazjach. To ,zadraznianie” tta wigze
z tg sferg skojarzen czy raczej wizualng?
Z kombinacja tych odczué. Oprdcz znaczenia wazny jest wyglad stowa. Interesuje
mnie tez interdyscyplinarnos¢, pokrewienstwo malowania z pisaniem — np. czesto
mowimy o tym, ze w prozie niektore opisy sg malarskie, bardziej przywolujg obrazy,
kiedy sig¢ je czyta, tatwiej sobie wyobrazi¢ to, co jest opisane, a niektdore nie.

MJach: Czy zachowujesz dyscypline pracy, np. zasadg, ze codziennie musisz
iS¢ do pracowni, kiedy masz na warsztacie obraz w trakcie malowania albo
w gtowie obraz do namalowania?
Nie, nie maluje codziennie, tzn. jestem w pracowni, ale wynika to z tego, ze mam ja
w domu. Ale kiedy si¢ zajmuje¢ malowaniem, problem upilywu czasu dla mnie nie
istnieje — wtedy nastepuje jakie$ zatrzymanie, zawieszenie w czasie. Malowanie
moze by¢ frustrujgce, kiedy efekt nie jest taki, jak sobie wyobrazitam, gdy materia
stawia opor — bo taka jest wlasciwos$¢ materii.
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Obwoluta na Dzienniki Cybisa, 2014, kolaz, akryl, papier,
25x20x3,5¢cm

Ale to przyszio z czasem. Zaraz po studiach, kiedy zaczetam pracowac zarobkowo,
mialam obawy, ze nie bed¢ mogta malowacd, bo nie znajde czasu. I wtedy wymusza-
fam na sobie, zeby codziennie co$ zrobié, ale nie miato to sensu, bo dla tego czasu
tworczego musiafa by¢ otoczka czasu wolnego.

Ostatecznie to nie ma znaczenia, czy w pracowni jest si¢ dtuzej, czy krocej —
rownie satysfakcjonujgce moze by¢ wejscie 1 popatrzenie na obraz, jak i spedzenie
tam kilku godzin.

MJur: Ostatnio w twoich pracach czesciej pojawiajg sie watki autotematyczne,
robisz prace na temat materii malarskiej, obwoluty ksigzek o sztuce, ksigzki —
zadania dla malarza. Czy np. sieganie do ksigzek (o sztuce) po to, zeby je prze-
malowywag, jest jaka$ dyskusja z tradycjg malarstwa?
Z ksigzkami robifam troche eksperymentdéw formalnych, np. wklejatam tam kolaze,
ale to byt epizod. Tworze nowe ksiegozbiory, np. ksiegozbidr o sztuce, wtasnie z tymi
obwolutami z napisem ,zadania artysty”. Byly tez obwoluty na ksigzki o sztuce, ale
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teraz robig¢ inne, ktore traktuje bardziej literacko, nadajac im tytuty. Na przyktad
ksiggozbior gtownie o jedzeniu — zestaw tytutow takich, jak ,ttuszcze”, ,kremy”,
»ciasta” 1 ,mleko matki”. Albo inny, bardzo emocjonalny — w tytutach sg »izy”,
»omamy mitosci”, ,ztamane serce”. Ksiazki nie sg wiec poswigcone tylko refleksji
0 sztuce.

MJur: W katalogu wystawy zorganizowanej z okazji otrzymania przez ciebie

Nagrody im. Jana Cybisa zwracajg uwage bardzo ,malarskie” obwoluty ksig-

zek o sztuce...
Tak si¢ ztozylo, ze mniej wiecej wtedy, kiedy dostatam te nagrode, wyjetam akurat
ksigzke o Cybisie i zrobitam do niej obwolute. Obwoluty nie zawsze odnoszg sie do
tresci ksigzek, ale rzeczywiscie czes$¢ z tych malowanych robitam do ksigzek o sztu-
ce. Miatam ich duzo, kupowatam je w latach osiemdziesiatych czy dziewiecdzie-
sigtych, byly $wiadectwem mojej przeszio$ci. PdZniej te albumy staly si¢ jakims$
obcigzeniem, musialam co$ z nimi zrobic.

MJur: Czyli opakowac je...

MJach: Albo poddac¢ recyklingowi. Cze$ciowo byt to odziedziczony przez ciebie

ksiegozbiodr, rodzaj balastu, z ktérym nie wiadomo, co zrobié. Nadawatas mu

nowy charakter...
Zaczetam od oddawania, ale okazuje sie ze nie jest tatwo pozby¢ si¢ ksigzek. Poza
tym, po jakims$ czasie ta obecno$¢ niechcianych ksigzek uswiadomita mi ich po-
tencjal: jako calos¢/ksiegozbior stanowily wyraz czyjejs osobowosci: zainteresowan,
ale 1 ambicji/aspiracji. Podobnie jak moj zbior albumow o sztuce — oprocz tego, ze
zajmowal miejsce, byl zZrodlem lekkiego zazenowania, jak ogladanie zdjec z prze-
sztosci, na ktorych nosi si¢ jakie$ Smieszne ubrania; budzil che¢ tlumaczenia sie,
wyjasniania. Tematyka (duzo powiesci historycznych) mnie odpychata, ale intry-
gujace bylo to nagromadzenie tresci, zageszczenie réznych narracji. Stad obwoluty,
ktore tworzg nowe zbiory, pasozytujac na ksigzkach jako obiektach.

MJur: Czy skala napisu ma znaczenie? Czy co$ powiekszasz, bo domaga sie

tego stowo, czy raczej sytuacja na wystawie?
Kiedy jestem zapraszana, zeby zrobi¢ cos w konkretnym miejscu i mam do dyspozycji
duza Sciang, wtedy kwestia skali jest od razu obecna w mysleniu o tresci. Na ogot
nie przektadam tresci obrazow na Scianeg, czasami robi¢ co$ jednoczesnie, jak np.
na wystawie w MOCAK-u, gdzie namalowatam dwa obrazy i1 jednoczesnie mysla-
fam o tapetowaniu, powtarzaniu tego napisu: »chciala, nie mogta, mogta, nie chcia-
ta”. Zastanawiam sig, co si¢ zmienia w tresci, jak si¢ sfowo powtorzy. Co si¢ zmienia
w ekspresji w zaleznosci od tego, czy slowo zapisane jest malymi, czy wielkimi
literami. To sg decyzje formalne, na rowni z decyzjami o kolorze.
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MJur: Niektore az sie proszg, zeby je powtarzac, tapetowac, albo sg jak wersy,

ktore uciekty z ksigzki i btgdzg gdzie$ w przestrzeni.
Jest w tym co$ kuszacego i intrygujgcego, ze mozna traktowac stowo jako materiat
wizualny. Ale w przypadku tego typu ksiazek, np. poezji konkretnej, nie do konca
mnie przekonuje to usytuowanie na pograniczu literatury. Traci si¢ co$ z mozliwo-
sci pelnego wypowiedzenia si¢ w jednym lub drugim medium — albo werbalnie,
albo wizualnie. Jednak w pewnym sensie czuje¢ si¢ skazana na podobne proby —
nawet ze Swiadomoscia, ze jest w nie wpisana mozliwos$¢ (czy nawet koniecznosc)
utraty sensu.

MJach: Wréémy jeszcze do Nagrody im. Jana Cybisa — ona jest szczegdlna,

poniewaz jest przyznawana przez malarzy dla malarza (podobny charakter

ma Nagroda im. Katarzyny Kobro, jeste$ laureatkg obu). W sktad jej kapituty

wchodzg poprzedni laureaci, teraz sama w niej jeste$. Jak wtedy to przyjetas?
Zawsze bardzo sobie cenilam fakt, Ze te wlasnie osoby o tym zdecydowaly. Bo to
jest najwi¢ksza wartosc¢ tej nagrody: nie przyznaje jej instytucja, tylko osoby, ktore
zajmujg si¢ tg dyscypling, i tak sie sktada, ze te osoby bardzo cenie. To byto w tym
najwazniejsze, dlatego poczulam sie uhonorowana.

MJur: Czujesz sie kontynuatorkg tradycji malarskiej z tym zwigzanej?
Tak, tym bardziej sobie cenie te¢ nagrode — ci, ktorzy byli przede mna, i ci, ktorzy
sa po mnie, to artysci mi bliscy. Ale takze przez ten bliski, wrecz fizyczny zwiazek
7 ksigzka Cybisa [$miech].

MJach: Kiedy$ wspomniata$, ze uderzyto cie, jakie sg dysproporcje miedzy
kobietami a mezczyznami wsrdd laureatow. Jestes jedng z szesciu nagrodzo-
nych malarek.
Ale i tak jest ich wigcej, niz myslatam. Kiedy bytam na studiach i czytatam dzienni-
ki Cybisa, to wlasnie pod tym katem, zeby znalez¢ jakie$ odniesienia do kobiet ma-
larek. To bylo podszyte pytaniem, czy ja tez sie¢ moge w tym odnalez¢. Ale w ogodle
bytam ciekawa, czy malarki, kolezanki, czy nawet partnerki w sensie artystycznym
w ogole znalazty tam miejsce. No 1 nie znalazty.

MJach: Na wystawie laureatéw Nagrody im. Jana Cybisa pokazujemy nowa
wersje instalacji Raz na jakis czas, ztozong z nazwisk wybitnych kobiet z dzie-
dziny kultury i sztuki i lampek choinkowych. Prace te po raz pierwszy pokaza-
tag w 2008 roku, a pdzniej zrealizowatas jej dwie kolejne odstony (w tym jedng
tylko z polskimi nazwiskami). Zastanawiam sig, czy przez te dziesieé lat co$ sie
zmienito w twoim postrzeganiu widzialnosci kobiet w sferze publicznej. Czy
mozesz opowiedzie¢ o tej pracy?



Na poziomie tresci czy emocji chodzilo mi o wywotanie Swigtecznej atmosfery,
celebrowania osiggnieé, ale takze o podkreslenie efemerycznosci; stworzenie deko-
racji do Swieta, albo raczej iluzji/ersatzu dekoracji.

Swieto to zawsze wyjatkowa sytuacja, $wiateczna atmosfera wymaga dobrej
woli, ale czesto takze pewnej dozy hipokryzji, zawieszenia watpliwosci, pomijania
probleméw — zeby nie psuc nastroju. W przypadku obecnosci kobiet w zyciu pu-
blicznym wyjatkowos¢ czy wzglednos¢ sukcesu wydaja mi si¢ istotne; teraz jeszcze
bardziej niz w 2008 roku. Niektdore rzeczy si¢ nie zmienily, np. przewaga kobiet
wsrod uzytkownikow kultury, liczebna przewaga studentek w szkolach artystycz-
nych, a jednoczesnie obnizenie prestizu jakiekolwiek obszaru zycia dotknigtego

»feminizacja”. Ale do tego dochodzi utrata praw kontroli nad wlasnym ciatem
1 wzrastajgca bezkarnos$¢ réznych przejawdw mizoginii.

Zalezato mi, zeby byty to kobiety jednoznacznie tworcze: a wigc raczej rezyserki
niz aktorki; kompozytorki, a nie piosenkarki; sg tez przedstawicielki nauk Scistych.
Nie mozna cziowieka oddzieli¢ od ciala, ale w tej sytuacji chciatam skupi¢ sie na
osiggnieciach, ktorych ocena nie jest zalezna od estetycznych ocen wygladu autorek.

rozmawiali Michal Jachutfa i Malgorzata Jurkiewicz

Warszawa, 25 czerwca 2018
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Obraz B59, 1965, akryl, ptétno,
61 x 61 cm, Muzeum Ziemi Chetmskiej im. Wiktora Ambroziewicza w Chetmie, Galeria 72



2014
Wojciech Fangor

1922-2015

[...]

Odkad pamig¢tam, malowanie byto mi bardzo potrzebne. Bylo decydujacg metoda
poznawania $§wiata i oczyszczania go z demonow 1 lgkow. Powoli zaczatem si¢ roz-
smakowywa¢ w samym procesie malowania, doznawac¢ wrazen nie tylko wizual-
nych, ale i zapachowych. Kredki, otéwki, akwarele, a nade wszystko farby olejne
majg aromaty. Dotyk, stuch, wszystkie zmysly biorg w tym udzial. Malowanie jest
zajeciem, w ktorym harmonijnie wspotdziatajg emocje, intelekt 1 zmysly. Oczywi-
Scie, gdy si¢ jest dzieckiem, to si¢ tego nie wie. Ulega si¢ pragnieniom wewngtrz-
nym i opiera przymusom zewnetrznym. Formowalem si¢ w ogniu kontrastujgcych
sil zewnetrznych 1 wewnetrznych.

[...]

Malarstwo moje bylo i jest oparte na doznaniach zmystowych, na iluzjach,
na ciekawosci. Reaguje na rézne bodzce, lubie patrze¢ z réznych punktéw widze-
nia. Rozmaita tematyka stawia rézne koniecznosci dziatania. Nie umiem rezygno-
wac z podniet, nie moge ich kontrolowaé. Stad réznorodnos¢ stylistyczna i tema-
tyczna. Fascynuje mnie zmienno$¢ dzisiejszego czasu. Plyniemy w czasie ruchem
niejednostajnym, ale przyspieszonym. Charakter tego ruchu ujawnia zmiany ryt-
mem o wiele bardziej czestotliwym, niz bylo to kiedykolwiek w przesziosci. Stysze
gwizd zblizajgcego sie pociggu o niepokojacym efekcie Dopplera. Mam uczucie
rozkojarzenia. Stad pewnie r6znorodnos¢, zmiennos¢ systemow. Nie umiem siebie
kontrolowa¢ wedlug wybranego modelu. Nie moge wybrac¢ wzorca i gra¢ niezmien-
nie jego roli na scenie mojego zycia.

Oczywiscie przy odpowiednio silnej woli mozna si¢ zmusi¢ do przyjecia jakiejs
maniery lub schowac si¢ w cieniu ulubionego geniusza i zy¢ znacznie wygodniej
i bezpieczniej, uprawiajac autoplagiat. Maniera daje w ttumie konkurentow tatwo
rozpoznawalny znak firmowy, tak zwany image. Ulatwia to natychmiastowa iden-
tyfikacje i reklame. Jest tez Swietnym kamuflazem wtasnych stabosci. Wreszcie ma-
niera ufatwia bardzo prace krytykom, historykom, handlarzom i kolekcjonerom.

[.]
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Stanistaw Zamecznik zaszczepit mi Swiadomos¢ przestrzeni jako tworzywa ar-
tystycznego; przestrzeni, ktora cho¢ sama w sobie niewidoczna, jest potezng sila na-
turalna, ktérg mozna ujarzmic i przy pomocy zabiegéw kulturowych zamienic¢ na
ekspresyjne dzieto sztuki. Doszlismy wtedy wraz z Zamecznikiem do przekonania,
ze mozna 1 nalezy dokonac dziefa artystycznego opartego na przestrzeni rzeczy-
wistej, na ruchu i czasie, lecz oderwanego od utylitarnych wymogoéw architektury.

Wynikiem tych tesknot bylo przypadkowe odkrycie, jakiego dokonatem w 1957 roku.
Mialem zamiar namalowac obraz dwuwatkowy, to znaczy na tle ukladu form roz-
proszonych o niesprecyzowanych konturach mialy by¢ nalozone znaki w ksztalcie
twarzy, rak itp. Po namalowaniu tych pierwszych zobaczytem, ze dzialaja przedziw-
nie na przestrzen przed obrazem. Ze nic nie trzeba dodawaé, ze obraz ten, aczkol-
wiek pozbawiony kulturowych znakow, dziala w sposdb bezposredni na tyle silnie,
ze uaktywnia i zmienia przestrzen przed i dookota siebie. Powstaje iluzja przestrze-
ni, ktora rozwija si¢ od obrazu w kierunku widza, a nie w gigb obrazu lub w polu
jego powierzchni. Powstal w ten sposob obraz o pozytywnej przestrzeni iluzyjnej,
ktorej teoretyczne sformutowanie nastapito wiele lat pézniej.

Od prawie stulecia artysci dazyli do sptaszczenia przestrzeni iluzyjnej i starali
si¢ ja utrzymac jak najblizej powierzchni ptotna. W latach dwudziestych niekto-
rym prawie si¢ udalo stana¢ na samej powierzchni i uczynic z obrazu przedmiot.
Jaki jest mechanizm przestrzeni rozwijajacej sie w gigb obrazu, czyli negatyw-
nej przestrzeni iluzyjnej — jest wszystkim wiadome. Natomiast uzyskanie prze-
strzeni iluzyjnej zawieszonej miedzy obrazem a widzem jest mniej oczywiste
i wydaje sie paradoksem, cho¢ kazda iluzja, 1acznie z perspektywa, jest z natury
rzeczy paradoksalna.

Obrazy o pozytywnej przestrzeni iluzyjnej wydajg si¢ poruszaé, kolory prze-
nikajg si¢ lub pulsujg. To jest spowodowane spontanicznymi reakcjami oka. Brak
ostro$ci granic pomiedzy formami i kolorami powoduje zawezanie i rozszerzanie sie
Zrenicy, a nawet mruzenie oczu. To z kolei zmniejsza lub zwigksza ilos¢ swiatta. Roz-
nice w sile Swiatta powodujg zmiane wielkosci ksztaltow i pozorny ruch. Pozorny
ruch z kolei powoduje asocjacje z ruchem paralaktycznym, ktory jest jednym z waz-
nych czynnikow postrzegania przestrzennego. Dodatkowo soczewka oka daremnie
stara sie zogniskowac niewyrazne kontury, co powoduje pulsowanie ksztaltow.

Te frustracje i zakldcenia naturalnej funkcji aparatu wizualno-optycznego
tworzg iluzje przestrzeni rozciggajacej si¢ pomiedzy obrazem a widzem. Jest to
nakltadanie si¢ przestrzeni iluzyjnej na rzeczywistg. Zjawiska te dajg znakomite
mozliwosci do manipulowania przestrzenig, a wiec do tworzenia dziel, ktore na-
zywaja si¢ dzi§ environments, a ktére w 1958 roku nazywaliSmy z Zamecznikiem
malarstwem przestrzennym.

Obrazy oparte na pozytywnej przestrzeni iluzyjnej muszg by¢ niedokontrasto-
wane. Muszg by¢ wrecz glodne kontrastow. Wtedy kradng je z otoczenia i spelniajg
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si¢ razem z otoczeniem jako sztuka przestrzenna lub environment. W dwa lata po
pierwszej wystawie przestrzennej w 1958 roku w Salonie Nowej Kultury w Warsza-
wie sformulowali§my z Zamecznikiem wst¢pne podstawy teoretyczne tej impre-
zy oraz wykonanej wspolnie wystawy przestrzennej w Stedelijk Museum w Am-
sterdamie w 1959 roku. PdZniejsze moje prace umozliwily mi dalsze zrozumienie
tego zjawiska.

Prace typu environment, aczkolwiek nadajace si¢ do powszechnego odbioru,
a nawet spolecznego typu wiasnosci, byly zbyt awangardowe dla biurokratow kra-
jow socjalistycznych, a w krajach zachodnich nie miaty duzej wartosci towarowej,
co zniechecato galerie i kolekcjonerdw.

[...]

W sztuce niezaleznej czy indywidualnej motorem powstania dziefa jest prze-
czucie, podejrzenie i amorficznos¢ ideowa. Lubitem robi¢ plakaty, dawaty mi po-
czucie poruszania si¢ po twardym gruncie.

[...]

W trakcie ogladania Swiata zewng¢trznego powstajg we mnie dwa nakladajace
sie obrazy. Jeden zbudowany z blokéw rozumowych, drugi z demondéw emocji; je-
den uformowany przez kulture, drugi atawistyczny i naturalny. Sg to potezne, prze-
ciwstawne sily. Kontrasty sg podstawa percepcji rzeczywistosci, sg one tez budul-
cem dziet artystycznych. Kiedy reaguje na bodZce zewnetrzne lub wiasne emocje,
uzywam kontrastow, ktore wydaja mi sie najwlasciwsze do wyrazenia doznawanych
wrazen.

[...]

Tworzenie obrazéw czy kompozycji przestrzennych jest mojg praca, jest $wia-
doma dyscypling. Ale moja dzialalnos¢ artystyczna nie konczy si¢ automatycznie
na prostokacie ptotna czy grupie struktur specjalnie w tym celu zrobionych. Dzia-
fanie moje rozcigga si¢ na otoczenie, na miejsce, w ktorym zyje 1 pracuje.

[...]
Wojciech Fangor

Fragmenty tekstu Fangor o sobie opublikowanego w: Wojciech Fangor. 50 lat malarstwa, kat. wyst.,
Galeria Zacheta, Warszawa 1990, s. nlb.
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Homage to Kazimierz Malewicz, 1978, olej, ptotno,
130 x 127 cm, kol. prywatna
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SM 33,1974, olej, ptétno,
133 x 133 cm, kol. Zachety
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Bez tytutu, 1967, technika wtasna, olej, deska,
1038 x 73,5 x 14 cm, kol. Zachety



2015
Koji Kamoji

ur. 1935

Chec¢ ztapania przestrzeni

Karolina Zychowicz: Zostat pan laureatem Nagrody im. Jana Cybisa za rok 2015.
Pana sztuka jest odlegta od tego, co robit Cybis. Czy pan lubi to malarstwo, ma
pan z nim co$ wspolnego?

Koji Kamoiji: Chyba malo, ale ja cenie¢ malarza nie ze wzgledu na styl — moze mi

sie podoba¢ malarz tworzacy w zupelnie innym stylu niz ja. Z Cybisem miatem
mato do czynienia, bo studiowatem u Artura Nachta-Samborskiego, a Cybis miat
zajecia chyba pietro wyzej, rzadko go widywalem. Ale w czasie dyplomu [1966]
siedzieliSmy na korytarzu z innymi studentami, a w srodku byt Nacht-Samborski,
Eugeniusz Eibisch, Cybis, Stefan Gierowski 1 inni. Przyszia moja kolejka, posta-
witem te dziurawe obrazy [seria obrazow-reliefow Na sciang swigtyni]. Drzwi si¢
zamknely i toczyla sie dyskusja. Styszalem od kogos, ze Cybis mnie bronit.

A jaka jest geneza dziurawych obrazéw? Kiedy zaczety powstawac?
Chyba w 1964 roku.

W tym samym czasie w sztuce europejskiej powstawaty tez inne ,dziurawe

obrazy”.
U mnie byly to bardziej wplywy chinskie, japonskie. Bo Lucio Fontana tez robit
wtedy takie rzeczy.

U mnie najpierw byt §lad dtuta, potem przypadkiem zrobita si¢ dziura, a po-
tem powickszyly si¢ te dziury. Od tego chyba zaczyna si¢ instalacja. Wszedzie dziu-
ra, dziura i juz nie mogtem wigcej dziury zrobic.

W réznych zrédtach, kiedy wspomina sie o panskich studiach u Nachta-Sambor-
skiego, powtarza sie zdanie o tym, ze dawat panu swobode.
Kiedy rozpoczatem studia w ASP, nie od razu trafitem do Nachta-Samborskiego.
Najpierw bylem u Juliusza Studnickiego, a dopiero pod koniec studiéw, od czwar-
tego roku u Nachta-Samborskiego. Jego praca byta dla mnie mniej emocjonalna
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niz Cybisa czy Eugeniusza Eibischa. Byt bardziej uporzgdkowany, ale jednoczesnie
bardzo swobodny.

A czy on pana czegokolwiek nauczyt?
Studiowalem w Japonii, a tutaj kontynuowalem swoja prace. W tamtym czasie
u Nachta asystentem byt Jacek Sienicki.

Przyjaznilicie sie?
Tak. Bylem takim zbuntowanym studentem. On pytal, dlaczego posta¢ maluje tak
cienko jak Alberto Giacometti. Powiedziatem jemu, ze ja tak widze. Ale on tez tak
malowat wtedy! Sienicki byl bardzo wrazliwy, serdeczny.

Studiowat pan dzieki stypendium polskiego ministerstwa kultury. Jak w ogodle
trafit pan do Polski?
Moj wujek Ryocht Umeda [1899-1961, historyk, ttumacz] mieszkat przed wojna
w Polsce i mial duzo znajomosci wsrod Polakow. Pomogt mi otrzymac to stypen-
dium.

Przez pierwszy rok przebywat pan w todzi.
W Lodzi studiowatem tylko jezyk. To bylo zaplanowane przez ministerstwo.

Dlaczego wtasnie tam?
Ttumaczyli, ze £.0dZ jest w centralnym miejscu Polski.

Zapoznat sie pan woéwczas ze sztukg t6dzkay, z malarstwem Wtadystawa
Strzeminskiego?
Poznatem wowczas moja zone. Ona znala si¢ z corka Strzeminskiego, byta nawet
w jego pracowni. W Muzeum Sztuki pokazata mi maty pejzaz Strzeminskiego. To
wtedy po raz pierwszy zobaczylem jego malarstwo.

Pan jest u nas tgczony z tradycjg konstruktywistyczna.
Zawsze przeciwstawialem si¢ traktowaniu mnie jako konstruktywisty. Bo dla mnie
konstruktywizm jest troche sztywny. Nie bardzo mi odpowiada ta sztywnosc.

W panskich pracach dominuje czeriii biel.
Nie rozumiatem, co to jest kolor.

To ciekawe stwierdzenie ze strony malarza.
Bardziej interesowala mnie przestrzen.



Letnie popotudnie, 1991, instalacja,
Galeria Rzezby, Warszawa

Dlaczego nie studiowat pan architektury albo rzezby?
W Japonii chcialem studiowac rzezbe, ale najpierw zlozytem podanie na malarstwo.
Potem zobaczylem wystawe Aristide’a Maillola, bardzo mi si¢ podobata. Nastepnie
poznalem prace Henry’ego Moore’a, a potem widzialem wystawe Giacomettiego
[Tokio, 1958]. Chcialem zmieni¢ podanie i studiowac rzezbe, ale bylo juz za pdézno.
Ale caly czas siedziata u mnie che¢ ,zlapania” przestrzeni.

No wtasénie. Bytam troche zaskoczona, ze dostat pan nagrode dla malarzy, ko-

jarzytam pana z instalacjami.
Moze nie czutem koloru w tak naturalny sposob jak malarz. Postawitem wigc sobie
taki problem. Poszedtem do sklepu na Mazowieckiej, gdzie sprzedajg farby akrylo-
we w sloikach. Zastanawialem sie, ktore kolory mi odpowiadajg. Wybratem chyba
18 takich koloréw, przygotowatem piyte pilsSniowa, zrobilem grunt. I malowalem
prosto, pionowo. I potem nastepny kolor, i trzeci, czwarty. To si¢ nazywalo Kolory
i ja [2009-2010]. Teraz [na wystawie Cisza i wola Zycia, Zacheta, 2018] nie bede
pokazywal tej pracy, ale kiedys eksponowalem jg na catej $cianie.
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Co pana sktonito do tego?
Caly czas miatem niepewno$¢ co do koloru, nie czulem go tak namacalnie jak for-
my. Kolor jest bez ciala, znajduje si¢ na powierzchni przedmiotu. A mnie intereso-
wato bardziej cialo, przestrzen. Materia.

Co pan sobie pomyslat, kiedy pan dostat Nagrode im. Jana Cybisa?
Cieszytem sig, dlatego ze koledzy mnie wybrali. Kiedys dostalem Nagrode im. Cy-
priana Kamila Norwida [1975], ale ona byla przyznawana przez krytykow.

Dlaczego to jest wazniejsze, kiedy artysci wybierajg? Styszatam to juz od kilku
0sob.
Bo artysci nie patrza na prace tak teoretycznie. Patrzg bardziej intuicyjnie, rozu-
mieja wysitek tworczy.

To jest nagroda dla malarzy.
Ja nie dziele artystow na malarzy, rzezbiarzy czy tworcow instalacji.

Ale czuje sie pan malarzem?
Jesli malarzem, to na pewno nietypowym.

W tym roku ma pan wystawe retrospektywng w Zachecie, pana praca jest

pokazywana réwniez na wystawie Co po Cybisie? [instalacja Powietrze, po-

mieszczenie, przestrzeri, 1971]. Chciatam zapytaé jeszcze o wystawe Jezyk

geometrii, ktéra miata miejsce réwniez w budynku Zachety w 1984 roku.
Wtedy byt stan wojenny i niektérzy uwazali, ze nie nalezy robi¢ wystaw w Zachecie.
A wedlug mnie miejsce, gdzie si¢ pokazuje, nie jest najwazniejsze. Najwazniejsza
jest praca, mozna ja pokaza¢ gdziekolwiek. Nie chcialem umieszcza¢ mojej pracy
w kontekscie politycznym czy niepolitycznym. Ja rozumiatem to stanowisko, ze
Zacheta jest panstwowg galeria.

A co pan mysli o tej koncepcji Bozeny Kowalskiej ,jezyka geometrii”? Czy pan
sie w tym odnajduje?
Dla mnie nie jest wazne hasto. Bytem zadowolony z pracy, ktorg wowczas pokazatem.

Ona sie odnosita do éwczesnej sytuacji?
Nie. Ale robitem tez prace polityczne. Na przykiad trzy drewniane linijki malowa-
fem na czarno i w srodku przyczepitem iS¢, ktory codziennie wymieniatem. Inng
prace tego typu robilem razem z Wiodkiem Borowskim w kosciele.
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Powietrze, pomieszczenie, przestrzeri, 1971, instalacja,

Galeria Foksal, Warszawa
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Ciafo, 1980, instalacja: szklanka z wodg, pret metalowy,
Galeria Piwna 20/26, Warszawa
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Czy to bytjedyny wptyw Polski na pana prace? Bo wszyscy tgczg pana z tradycjg
japonska.
Najwazniejsze byly przyjaznie. Z Edwardem Krasinskim, z Wtodkiem Borowskim,
Alfredem Lenica, Erna Rosenstein, Mewa Lunkiewicz-Rogoyska. Nie interesowat
mnie styl, ale jakos¢ pracy. Wszystko mi jedno, czy kto$ jest postimpresjonistg, czy
konstruktywista. Wazne jest, aby praca byla dobra.

Oni byli zainteresowani awangardg — Strzeminski, Amedée Ozenfant...
Mnie sztuka wspolczesna interesowala caly czas. Nie chce by¢ traktowany jak jakis
egzotyk.

Teraz w Zachecie ma pan duzo przestrzeni.
Pigkne sg te sale, tylko nie wiadomo, czy co$ z tego wyjdzie. To najwieksza przestrzen,
7 jakq mialem do czynienia, zwlaszcza Sala Matejkowska. O wystawie zaczeliSmy
rozmawia¢ 12 lat temu. Owczesna dyrektor Agnieszka Morawinska chciata zrobi¢
wystawe, ale ja nie moglem ugryzc¢ tej przestrzeni i przektadalem wystawe kilka razy.

Ateraz?
Nawigzuje do poprzednich prac [Lodki 2 trzciny, 1997-2006], ale mniej jest elemen-
tow estetycznych, wszystko jest bardziej uproszczone. Nie ma muzyki, 16dki, deszczu.

Taka przestrzen nadaje sie na wystawe retrospektywna.
Nieraz zauwazatem, ze niektore pokazywane tutaj wystawy byly przepelnione ob-
razami. Ja chcialem stworzy¢ jednolitg, odczuwalng za pomocg obrazow przestrzen.
To jest moj zamiar, zobaczymy, co z tego wyjdzie.

rozmawiala Karolina Zychowicz

Warszawa, 5 czerwca 2018
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Teatri film (fragment pracy ztozonej z 24 obrazéw i komentarzy do nich), 2003, olej, ptétno,
40 x 35 cm, kol. Zachety

Komentarz wtasciwy do obrazu
1. Teatr i film jest efektem pogtebionych badan nad problemami kultury w okresie hitlerowskich Niemiec.
Obraz na podstawie fotografii przedstawiajgcej krecenie jednej ze scen filmu Triumph des Willens (Triumf woli)
w rezyserii Leni Riefenstahl.

Komentarz niewtasciwy do obrazu
1. Teatr i film jest efektem pogtebionych badan nad problemami kultury w okresie rozkwitu teatru i filmu
w niedalekiej przeszto$ci. Scena przedstawia parade podczas inauguracji sezonu teatralnego i filmowego
Triumf teatru i filmu.



2016
Grzegorz Sztwiertnia

ur. 1968

Szukam przestrzeni miedzy dyscyplinami

Marta Misé: Jaka sztuka ksztattowata pana, zanim zaczat pan studia na Wydziale
Malarstwa krakowskiej ASP?
Grzegorz Sztwiertnia: Przez pierwsze dwa lata liceum zwigzani z postimpresjonizmem

Paul Cézanne i Vincent van Gogh. Pociggata mnie u nich sprawa wielkiej przyjaz-
ni — pierwszego z Emilem Zola, drugiego z Paulem Gauguinem. Potem zaczatem
wchodzi¢ w ich buty i ¢wiczy¢ przez nasladowanie. PdzZniej zainteresowali mnie ar-
tysci zwiazani z amerykanskim minimalizmem, rosyjskim suprematyzmem, a tak-
ze Wols, Anselm Kiefer, Panamarenko czy Robert Ryman. I jeszcze Joseph Beuys
— gltéwnie dzieki stynnej biekitnej monografii... Najwazniejsi jednak byli (i sg do
dzi$) Ad Reinhardt i Eva Hesse — do tej pory ich tworczos¢ jest zelazna pozycja
w mojej pracy dydaktycznej. Pdzniej pojawil sie jeszcze Frank Stella. To byta trady-
cja, ktorg wpoil mi niezyjacy juz artysta 1 moj przyjaciel Andrzej Szewczyk; w pra-
cowni mial ogromng biblioteke — sztuka wspodliczesna i najwieksi artysci XX wie-
ku. Ta biblioteka stanowita dla mnie punkt odniesienia. A to kazato mi szukaé
czego$ wiecej niz problemy rozstrzygania plotna przez kolory i forme. Mozna po-
wiedzied, ze od poczatku bytem jako$ tam konceptualista.

Dlaczego wybrat pan pracownie Jerzego Nowosielskiego?
Ciekawy byl kontrast pomiedzy koncepcjq artystyczng i zyciowa Nowosielskiego
— czyli wschodniej tradycji ikonopisarstwa — a rownie bliskg mi koncepcjg sztuki
i artysty, jakg sformufowal Andy Warhol. To byli dwaj podstawowi oponenci two-
rzacy moj »model problemowy” (dopiero znacznie pdézniej dotarto do mnie, ze obaj
byli Lemkami). Nowosielski byl idealnym wyborem przez swoja dwoistg nature
(podobnie jak Szewczyk). Byl wplywowym, bardzo powazanym malarzem (naj-
czesciej, obok Stazewskiego, przywolywanym przez Szewczyka). Jego pracownia
w ASP miata bardziej strukture komuny. W tamtym czasie to bylo jakby skrojone
pode mnie — pod mdj temperament, ciggoty prospoleczne, ironie, ktora wtedy tez
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zabarwiala moje spojrzenie na $wiat. Ciagneto mnie do grupy i dziatan kolektywnych.
Pracownia Nowosielskiego mi to data. I wiele swobody.

A malarstwo?
Gdy w 1991 roku poznatem Marka Chlande, bardzo zainteresowalem sie jego kon-
cepcja »miejsca rysunkowego”. To byto odkrywcze, szczegoélnie dla studenta takiej
zamknigtej uczelni jak Akademia krakowska. I wtedy — na IV roku — postanowi-
fem skupi¢ sie tylko na rysowaniu. Wyciggatem wnioski z ,moich” minimalistow,
ale tez z Malewicza 1 jego wyprowadzania suprematyzmu z ikony. Wyrostem wigc
w pewnej oszczednosci srodkow wyrazu i na rok przestalem malowac. Nie podo-
bato mi sie to, co dziato sie w malarstwie w Krakowie, gdzie rzadzit postkoloryzm.

Nie byto mistrzowskiego modelu pracowni?

W latach osiemdziesigtych i na poczatku dziewieédziesigtych funkcjonowat tylko
model ,mistrz 1 uczniowie”. U Nowosielskiego problem byt inny. Jego dydaktyka
polegata na rzucaniu dziwnych sformufowan, intelektualnych paradokséw (w stylu
koanéw w tradycji buddyzmu zen). Budzif sie rano z jakg$ mysla, jechat do pracow-
niiprzedstawial nam te mysl w nagiej formie — bez zadnych objasnien czy sugestii.
I trzeba byto sobie z tym jako$ poradzi¢. Dlatego w pracowni Nowosielskiego byli
albo nasladowcy, albo ci, ktorzy robili rzeczy kompletnie inne. Ja bylem nasladow-
ca, podroznikiem wewnetrznym, neuronautg. Ta mimikra szla mi na tyle sprawnie,
ze juz na pierwszym roku Nowosielski wytypowal mnie do udziatu w ,,ekskluzyw-
nym” plenerze w Bulgarii. Na tym zakonczyta si¢ moja instytucjonalna edukacja
malarska, postanowitem dac sobie na kilka lat spokoj z malowaniem. Gdy w 1994
roku niesmiato wrocitem do malarstwa, obrazy stuzyty mi jako ilustracje wtasnych
koncepcji i pomystow. Nazywalem swoje realizacje malarskie tablicami, wyciggajac
wnioski z dzialalnos$ci dydaktycznej Beuysa. Poza tym opieralem sie na tworzeniu
obiektow i instalacji jako modeli biologiczno-spotecznych, utopijnych systemow.

Od czego zaczynat pan myslenie o catej realizac;ji?

Od jakiego$ intrygujacego dokumentu, ktéry znalazt si¢ moich rekach. Tak byto
w 1997 roku, kiedy szperajac w Psychiatrii klinicznej Tadeusza Bilikiewicza, natkng-
fem si¢ na zdjecie usmiechajgcego sie schizofrenika, ktére potem zapoczgtkowalo
seri¢ tablic Psychotropy. Mgzczyzna zamordowat, spalit w piecu 1 zjadl swoja matke.
Fotograf milicyjny sfotografowatl go w chwili, gdy zapytany: ,Dlaczego pan to zro-
bil?”, usSmiechnat sie. Jak przeczytalem te¢ historie, doznatem ol$nienia: chce tropic
takie sprawy i wynajdywac ukryte, paradoksalne zwigzki. Usmiechnigty schizofre-
nik znalazt si¢ na duzym obrazie-tablicy i stanowi punkt zwrotny w mojej ,karie-
rze”. Niewinny usmiech nie istnieje...



Panskie obrazy — razem z obiektami, tekstami — tworzyty catosc¢. Ale na po-

czatku byta ksiega?
Raczej zetknigcie z jakim$ przypadkiem. Najbardziej interesowato mnie odkry-
wanie ukrytych porzadkéw, czegos, co niesie ze sobg duzo wiecej niz prosty opis.
Psychotropom — cyklowi wielkoformatowych portretow schizofrenikow i 0sob z dys-
funkcjami neurologicznymi — towarzyszyly zbudowane przeze mnie niby-drzwi
z dwoma ,,judaszami”, przez ktore ogladato si¢ wystawe. Lewy wizjer obraz oddalal,
prawy przyblizal, tworzac rozdwojenie ogladu sytuacji. Obiekt wzmacnial to, co
przedstawialy obrazy, na ktorych przenikaly sie dwie natury portretowanych osob.

W swoim malarstwie swobodnie porusza sie pan miedzy figuracjg a abstrakcja.
Bazuje przede wszystkim na umownosci, fragmentaryzacji, detalu, wycinku; nie
mam ambicji przedstawiania caloSci, portretowania zamknietych narracji. Intere-
sujg mnie sfery zycia najbardziej jaskrawe, traumatyczne, bulwersujgce, poniewaz
wymykajg sie racjonalnemu wytlumaczeniu i to one tworzg fundament naszego
swiata. Wojenne, obozowe 1 wysiedlencze doswiadczenia, ktére dotykaty naszych
bliskich, tworzg 0§ mojej tozsamosci. Konwencja realistyczna pozwala ,nauko-
wo” zblizy¢ si¢ do problemu, abstrakcyjna za$ stuzy do wyniesienia go na inny
poziom. Czyli jest to racjonalizowanie — Srodkami wlasciwymi sztukom wizual-
nym — ciemnych stron doswiadczenia cziowieka. Juz w intencji te rzeczy oparte sg
na fragmentach lub zarysach. Koncowym efektem ma by¢ nadanie temu jakiego$
sensu, przepracowanie traumy.

Swiadomie postuguije sie pan kolorem, takze poprzez rezygnacje z niego.
Moje podejscie do koloru wigze si¢ z gtdéwnym motywem, jakim si¢ interesowa-
fem — skorg. Przenositem plaszczyzne na plaszczyzne — powierzchnie skory na
powierzchnie ptotna. Czerwone wypryski, bragzowe znamiona, blade blizny czy roz-
ne odcienie cielisto$ci, brzoskwini, ochry tworzyly moj katalog odniesien wizual-
nych malarskiego jezyka. Uwazatem, ze taka koncepcja kolorystyczna bedzie dobra
przykrywka dla drastycznych tresci, jakie przedstawialem. Chcialem zastosowac
game, ktora bylaby w miare neutralna, przyjazna, jako$ oswojona. Nie intereso-
waly mnie kwestie zajmujgce kolorystow. Moje wybory, rowniez kolorystyczne, sg
bardziej konceptualne.

W serii monochromatycznych obrazéw Teatr i film z 2003 roku analizuje pan
ikonografie totalitarng, a jednocze$nie poprzez opisy — prawdziwy i fatszywy

— konceptualizuje ich odbidr.
Przypadkowo trafitem na ksigzke Lukasza Drewniaka Teatr ¢ film Trzeciej Rzeszy.
Najbardziej zainteresowala mnie nie tyle bezbronnos¢ pozbawionego komentarza
obrazu, ile jego ztowieszcza neutralno$c. Na przyktad zdjecie pokazujace ofiary
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zbombardowanego przez aliantéw Berlina lezace na podtodze ogromnej sportowej
hali wywoluje skojarzenia ze zdj¢ciami z warsztatow aktorskich Grotowskiego. Nie
mozemy wi¢c wierzy¢ samemu obrazowi, komentarz nadaje mu sens i ostrosc.

A malowanie na podstawie fotografii?
Zadalem sobie pytanie, jaka rol¢ petni zdjecie dla obrazu malarskiego. Luc Tuymans
zauwazyl, ze malarstwu jest blizej do filmu niz do fotografii. Na poczatku wyda-
walo mi sie to malo zrozumiate. Ale potem pomyslalem o Cézannie, ktory malo-
wal motywy, postacie czy obiekty w czasie niekonczgcych sie sesji. Te obrazy byly
prawie filmowym zapisem procesu obserwacji i wyciggania malarskich wnioskow,
rozstrzygniec.

Wydaje mi sig, ze czesto malarstwo uwalnia obraz fotograficzny. Buduje prze-

strzen pozakadrowsa lepiej niz oryginat.
I to jest wlasnie filmowe. Caly czas dokonujemy montazu: tniemy, 1aczymy, prze-
ktadamy. Juz Grotowski zauwazyl, ze finalny montaz teatralnego spektaklu odby-
wa sie w glowie widza. Czytajac Wiedze tajemng Davida Hockneya, zrozumiatem,
dlaczego fotografia jest bezuzyteczna dla malarstwa: bo gdy w przeszio$ci malarze
wykorzystywali rézne optyczne instrumenty, jak camera obscura czy camera lucida,
nie obcowali przeciez z reprodukcja, tylko z projekcja. Malowali zywy obraz, jak
z natury. W cyklu Téatr i film tez chodzi o ambiwalencje obrazu.

Kiedy siegnat pan po medium filmowe?
Gdy kupilem pierwszg kamere, czyli w roku 2001 — to juz byla kamera cyfrowa,
wiec te formy trudno nazwac tradycyjnie ,wideo”, Nagrywatem jeden do jednego
to, co obserwowalem, konstruowatem czy aranzowatem. Obraz filmowy dopelniat
przestrzenie, ktére budowalem w innych mediach (instalacje, obiekty, environ-
ment). Poza tym film jest dla mnie jednym z najwazniejszych zjawisk w kulturze.
Ogladam duzo filmow, czytam o nich i inspiruje si¢ nimi.

Biorgc na warsztat Psychoze Alfreda Hitchcocka i Psychola — remake Gusa

Van Santa zrealizowany ujecie po ujeciu jak oryginat — zwrécit pan uwage wi-

dza na forme filmowa.
Kiedy Van Sant pokazatl swoje dzieto, krytycy pukali sie w czoto. Po co krecic to samo
co Hitchcock, identycznie? A to jest fascynujace, ze kto$ chce jeszcze raz przesle-
dzi¢ skomplikowany proces tworzenia emblematycznego arcydzieta, ale w innych
warunkach i czasach. Chciatem sprawdzi¢, co si¢ stanie, gdy natoz¢ te obrazy na sie-
bie, lekko manipulujgc czasem ich trwania, aby je dopasowac. I efekt mnie bardzo
zaskoczyl, bo pojawily sie jakby rozklejenia osobowosci, schizofreniczno$¢ samej
materii filmowej. To bylo to psycho. Prawdziwa psychoanaliza obrazu filmowego.



Wréémy do malarstwa — otrzymat pan Nagrode im. Jana Cybisa. Nagroda

miata dla pana znaczenie?
Dalej jest dla mnie wazna, bo jej dobrodziejstwa odczuwam do dzisiaj, na r6znych
poziomach. Zmobilizowata mnie, zeby w koncu popracowac nad katalogiem, ktory
przedstawia to, co zrobitem w trakcie 25 lat... A ponadto te nagrode przyznajg ma-
larze, ktorych w wigkszosci od bardzo dawna ceni¢ (niektérymi wrecz si¢ inspiruje).
Wbrew pozorom nigdy nie zrezygnowalem z malarstwa. Wydaje mi sig¢, ze jest ono
najbardziej bezwzglednym i precyzyjnym sprawdzianem opanowania jezyka wizu-
alnej reprezentacji.

Czylijednak malarstwo...

Ostatnio przeczytalem, ze bardzo duzo oséb ma lek przed wykazaniem im niekom-
petencji. I ja prawdopodobnie tez na to cierpi¢. Jestem wiecznie poszukujgcym
perfekcjonistg. Moje roznorodne dziatania s3 wyrazem tego, ze nie chcialem zostaé
sformatowany i zaszufladkowany. Ale tez nie chciatem sie profesjonalizowac i by¢
pod tym wzgledem oceniany. Kiedy kto$ jest murarzem i krzywo wymuruje $ciang,
widac to. A jak ja krzywo namaluje koto, to co bedzie widac¢? Tak samo jest z pisa-
niem — pisze, ale nie jestem pisarzem. Maluje, ale nie jestem malarzem. I to nie
jest kokieteria. Opanowatem wiele réznych narzedzi na tyle niedoskonale, ze caly
czas moge sie uczy¢ (Szewczyk), improwizowac (Sztwiertnia) i by¢ zaskakiwanym
(Nowosielski). Bo tak naprawde najbardziej interesuje mnie szukanie przestrzeni
1 mozliwosci miedzy dyscyplinami.

rozmawiala Marta Mi$

Warszawa, maj 2018

327



Grzegorz Sztwiertnia

328



Opatl, 2009, olej, ptétno, 2 obrazy 170 x 150 cm kazdy, reprodukcja (namalowany awers i rewers kartki

— zaraz przed napisaniem zaszyfrowanego grypsu obozowego ruchu oporu, informujgcego o buncie
Sonderkommando w 1944 roku w KL Auschwitz, oraz reprodukeja grypsu obozowego ruchu oporu
zinformacja o buncie Sonderkommando).

Komentarz do pracy:

Tytut Opat odnosi sie do:

A — Romana Opatki i jego obrazéw liczonych. Tu stowo ,opat” sugeruje wiekszg powage (zamiast projektu na
zycie — przezycie).

B — Sonderkommando — wiadomo, czym sie zajmowato (krematorium) — blisko$¢ piecéw i ognia.

C — Papier jako opat, podpatka itd. nadpalona kartka; kto tego nie robit, jak zabrakto zapatek?

D — Fantazja. Moze tekst jest napisany sokiem z cytryn — ujawni sig nad ptomieniem $wiecy.
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Wtodzimierz Pawlak

ur. 1957

Polskie abstrakcje

Profesorowi Rajmundowi Ziemskiemu

Ani demonom, ani ich ofiarom nie zabrakto poczucia humoru.
Zabraklo Horacego, by skomentowal te dziwne formy.

Zmysl porzadku zmniejsza uczucie niewygody
tych, co udrgczeni, szukali schronienia w obrazie.
Cztowiek sigga wizji cztowieka,

przed zawikianiem i nieokreslonoscig.

Rob wszystko jak potrafisz,
zeby dowiesé: barwy, formy i materii. Swiatla i przestrzeni.
Punktu, jakosci spostrzezeniowych.

Zwykte znaki objasnia si¢ przez definicje,

poddajg sie dalszemu wyjasnianiu,

Wszelka zmiana polega jedynie na rekombinacji elementow.
Najogolniejszy system znakow,

ich analiza musi mie¢ swoj kres, nieprzedstawieniowy i niefiguratywny.
Organizowani przez wyobraznig¢ i rozwazajacy uniwersalne prawa
rzadzace bytem.

Oderwani od konkretnych przedmiotéw, od rzeczy materialnych.

Chcieli od razu odejsé, ale to stabos¢ nie dla ludzi.
Wiodzimierz Pawlak
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Ucieczka w przesztosé

Pani Bozenie Kowalskiej

Sztuka pos¢pna
przeszios¢ nie powrdci w Doline Krolow.

Planeto jeszcze jednego dnia i nocy
dobrych jak kroki Japonki.

Kraju lilii i siadajgcych jaskotek
w glowach jednorozcow.

Swiecie nazw nie przetrwalych w nazwie,
zalobo utraconych nadziei.

Czasie Sodomy i Gomory

zazdro$nie strzeggcy tajemnicy,

czasie zapomniany,

czasie szklistych oczu kochanek,

czasie radosci,

czasie zabawy,

czasie dni ognia w nasionach uprawnych.

Bezradna przesztosc

w okrucienstwie losu czas ukaszonej krolewny,
czas rozszarpanego ksiecia
— chodzg tam nie raz pasterze

po piramidach sionica, po piramidach ksi¢zyca
drogg zywych ku drodze zmarlych,

gdzie czeka rytualny miecz.

13 stycznia 1980

Wiodzimierz Pawlak



Dziennik nr 1, 1988, olej, ptdtno,
160 x 200 cm, kol. Zachety
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Dziennik nr 30, 1991, olej, otowek, ptétno,
200 x 160 cm, kol. Zachety
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Préba portretu

Skionni jestesmy widzie¢ twarze
w obecnosci oczu, w dowolnej konfiguracji.
w obserwacji na wprost i w profilu.

Po identyfikacji nastepuje wysitek zakotwiczen.

Jak mozna widzie¢ na pewno, co jest zamierzone jako twarz?

Czy to, co przypomina twarz, jest dzietem przypadku czy znaczenia?
Czy formowaniem drugiej twarzy? Tworzeniem drugiego profilu

w niewyjasnionym upodobaniu,

w sprowadzeniu do wspolnego mianownika.

Poszukiwania zdajg sie nie mie¢ konca.

Wiodzimierz Pawlak
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Kolebka chrzescijaristwa i tygiel demokracji, 1988, olej, ptétno,
200 x 360 cm, Muzeum Narodowe w Krakowie
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