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R eprezentacyjne wystawy sztuki polskiej,
wysytane za granice, powinny by¢ po
powrocie pokazywane w kraju. Dyskusja pomoze
samym tworcom, organizatorom wystaw bedzie
przydatna w ich dalszej pracy — stanowigc
specyficzny rodzaj kontroli spotecznej

w stosunku do tak waznego odcinka zycia
artystycznego jakim jest dzis wymiana

kulturalna. Poglad ten reprezentowatem

od dawna. Dlatego wdzigczny jestem
kierownictwu CBWA, iz zdecydowalo sig na
pokazanie wystawy reprezentujgcej nasz kraj
na XXXVII Biennale w Wenecji w 1976 roku.
Biennale weneckie posiadato tym razem scisle
okreslony wspdlny temat: environment.

W terminologii dotyczacej sztuk wizualnych
stowo ,.environment” nie sugeruje konkretnego
stylu czy kierunku. Nazwag ta okreslamy nowe
tereny aktywnosci tworczej. Rozwija sie na nich
zaréwno malarska lub rzezbiarska wizja

., przestrzeni imaginatywne;j” jak i wizja
,przestrzeni spotecznej’, zrodzona ze zwigzku
sztuki z naturalnym s$rodowiskiem cziowieka
oraz z ksztaltujacg to srodowisko architekturg

i urbanistyka.

Obie formy environment — zaréwno ta pierwsza
czysto laboratoryjna jak i forma nastawiona
gtéwnie na masowe oddzialywanie — nawzajem
sie uzupelniajg. Bez eksperymentéw
artystycznych o cechach unikalnosci — nie
moglibysmy dzi§ méwi¢ o environment
traktowanym jako zagadnienie

.przestrzeni spofecznej".

W formowaniu ,,przestrzeni spotecznej”

powazng role odgrywaly sztuki wizualne,

ale szeroka integracja roznych dziedzin

mysli twérczej dokonywata sie na znacznie
rozleglejszej ptaszczyznie. Dazymy dzi$ do jak



najpelniejszej syntezy sztuki, nauki, techniki

i ekonomii, postulujac podporzadkowanie
wszystkich tych dziedzin zasadom
wpotczesnego humanizmu.

Do owych zasad natury moralnej nalezy m. in.
ochrona psychiki cztowieka nie przystosowanego
w petni do gwaltownego tempa przemian
ekonomicznych i technicznych. Dotychczas
sztuka, procz przekazywania czysto
emocjonalnych doznan, pefnita takze funkcje
wychowawcze. Dzi$ — nie rezygnujac z obu
tych zakresow oddzialywania — wzigta

na siebie dodatkowe zadania polegajace

na ochronie jednostki i calych grup spotecznych
przed skazeniami cywilizacji wielkoprzemystowej,
a wigc takze przed skazeniami wizualnymi.
Naszkicowana tu tematyka stanowita punkt
wyjsécia przy organizowaniu pawilonu polskiego
na XXXVII Biennale w Wenecji. Pragngtem
niektére z poruszonych tu ogdlnych zagadnien
pokazac¢ na konkretnych przyktadach, traktujgc
wystawe polskg jako nasz glos

w miedzynarodowej dyskusji na temat
.przestrzeni spotecznej’. Do udzialu w wystawie
zaprositem dwoéch twoércow.

Oskar Hansen reprezentuje typ architekta

o wyksztalceniu plastycznym. Zdaniem jego
przestrzen, formowana zgodnie z potrzebami
wspotczesnej cywilizacji, powinna jednoczes$nie
chroni¢ naturalne srodowisko przyrodnicze.

Mysl ta lezy u podstaw jego teorii ,,Formy
otwartej’ oraz wywodzacego si€ z niej
,Linearnego Systemu Ciagtego” —
demonstrowanego na niniejszej wystawie.
Bohdan Urbanowicz, z wyksztatcenia
artysta-malarz, zajmuje sie od wielu lat
problemem integracji sztuk wizualnych,
architektury i urbanistyki. Analizujac skazenia

wizualne wystepujace w duzych zespotach
urbanistycznych, wskazuje on na grozgce nam
niebezpieczenstwo wielkomiejskiej
»monokultury”. Zagadnienia te porusza

w wystawie swej zatytutowanej

,,Oko i dystans”.

Przedstawiajgc dwie rézne postawy —

architekta i malarza — wskaza¢ pragnatem

na odmienne drogi prowadzgce do tego samego
celu: do humanizacji przestrzeni spotecznej.
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...Ziemia nie nalezy do cziowieka

— czlowiek nalezy do ziemi.
Cokolwiek przydarzy sie ziemi,
przydarzy sie czlowiekowi.

Czfowiek nie utkal pajeczyny zycia
— Jjest on niteczkg w tej pajeczynie.
Jezeli niszczy wigec pajeczyne
niszczy siebie samego...

Z LISTU SEATTLE WODZA INDIAN DO PREZYDENTA
STANOW ZJEDNOCZONYCH, 1854 r.

Powietrze przesycone benzyng, siarka,
cementem...

umierajgce lasy, jeziora, rzeki...

ziemia ujarzmiona asfaltem, betonem, stala...
bezpowrotnie niszczone krajobrazy i formy
natury,

niszczone i deformowane dawne,

istotne doswiadczenie cztowieka,

wrogie cztowiekowi,

petne sprzecznosci przestrzenie

rozrastajacych sie centrycznie siedlisk,
wszystko to skutki choroby spotecznej
wywotanej bakcylem modelu konsumpcyjnego.
Jak dziata¢, zeby nie zniszczy¢ ,,siebie samego’’?

Nasz model — model spoteczenstwa egalitarne-
go, wymaga takich uktadow osiedlenczych, ktére
zapewnilyby, jednoczesny z rozwojem spofteczen-
stwa, rozwdj jego otoczenia. Otoczenie cztowie-
ka powinno dopingowaé wzrost poziomu zy-
cia,aniestopy zyciowe|j.
Chodzi bowiem o stworzenie rownowagi miedzy
cztowiekiem, a jego przyrodniczym i technicznym
otoczeniem, miedzy cywilizacjg a naturg, a nie
tylko o wzrost ilosci produkowanych débr-rzeczy
w przeliczeniu na gtowe mieszkanca.
Wystawa FORMA OTWARTA ilustruje droge po-
szukiwan cziowieczej ,,niteczki pajeczyny zycia".
Oskar Hansen






wystapienie Oskara Hansena na Kongresie AICA,
Wroctaw 1975

ideogram strategii sterowania procesami rozwo-
jowymi sieci osadniczej Polski wspofczesnej
w oparciu o model Linearnego Systemu Ciggtego
(LSC)

4, 5, 7. studium Pasma Zachodniego — strefa
Legnickiego Okregu Miedziowego (wspdlpraca
H. Gorka, P. Piwowarczyk)

9. studium formy

studium Pasma Wschodniego — rejon Przemysla
(autorzy: P. Damiecki, O. Hansen, Z. Hansen,
S. Hatlay)



Dans le sac de sa peau faire ses affaires

a soi et dire merci au Créateur.
LE CORBUSIER
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Pare dni temu, po swojej wystawie — Henryk Stazewski
powiedziat mi — ,,obrazajg mnie pochwaly...”.

Ostatnio mialy miejsce wystawy mych przyjaciot malarzy,
widziatem potem milczenie albo — efektowne paradoksy
ujawniajgcego swa inteligencje krytyka. | powroty rosngcej
sterty obrazéw w pracowni.

Po co to wszystko?

Przechowuje faksymilowy katalog Kobzdeja — jego ostat-
nie ,,postanie” do widza...

Nie ubiegalem sie o udziat w Biennale w Wenecji, istniejac
tam, nie mogtem byé obserwatorem i krytykiem, bo obo-
wigzywata mnie lojalno$¢ wobec konkurujgcych partnerow.
Dzi$ zostatem postawiony wobec faktu weryfikacji mej
weneckiej ekspozycji w ,,Zachecie”. Amen.

Staje wiec jak moi przyjaciele malarze przed areopagiem
opinii lub milczenia i bronie tak jak moge sensu mego
dziatania.

Z perspektywy czterdziestu lat — widze jak krete byly
drogi mego dziatania.

Moze punktem wyjscia byt daleki pejzaz z ktérego wy-
szedtem — zimne niebo i zimne, jasne jeziora i horyzont
ciemnych lasow.

Moze u zrodta mej drogi byty i gorgce rozmowy na tawce
szkolnej — tam gdzie byt Belmont, gdzie powstawaty ,,Za-
gary” i poemat ,,Do Rotmistrza Jego Krolewskiej Mosci —
Czestawa Mitosza”.

Moze o czym$ zdecydowaty rozmowy z Frankiem Bartosz-
kiem, pytania o sens Sztuki i zakres jej dziatania — nie-
pokdj o prawo do noszenia profesjonalnego tytutu artysty,
o prawo narzucania innym moich osobistych spraw i ocze-
kiwania za to swiadczenia zbiorowoséci. A potem pie¢ lat
zamkniecia w jednej sali z astronomem Zonnem, Julkiem
Starzynskim, Sottanem... Tam teatr stawal sie jedyna mo-
zliwg formag przekazu, a zarazem kalendarzem plyngcego
czasu. Przyszed! czas kiedy mnie kazano by¢ ,inzynierem
dusz” — widze, jak dlugie jest zycie mego pokolenia.
Szkic czy notatka malarska stawata na skraju dziatan, sta-
wala sie zapisem moich spraw osobistych.

Powoli dochodzitem do wniosku, ze nic na co patrzg —
nie jest mi obojetne.

Obserwowatem jak moj pejzaz dziecinny coraz brutalniej
przestaniajg twarde parawany betonu, jak wilgotna ziemia
po ktorej stgpatem pokrywa sie erozjg asfaltu i cementu.
Dookota mnie przeptywaly manifesty sztuki, tworzyty sie

i zamieraty awangardy i niby-awangardy formalnych kon-
wencji malarstwa. Nie umiatem sie wigcza¢c — dziatajgc
chyba przeciw sobie. Przestawatem tez wierzy¢ w mozli-
wosci wspotdziatania malarza z architektem. Bo dostrze-
gatem istotne sprzecznos$ci ich dziatania. Synteze sztuki
zaczatem rozumie¢ jako wynik ostrej walki przeciwienstw.
Patrzac na wrogie, zimne otoczenie — chce u$wiadomic
powody popetnianych bledow, ujawniaé nieuctwo beztros-
kiego ksztattowania sztucznego $rodowiska. Czytam madre
zdania Ghibertiego, rozumiem proces czy dramat Piero
della Francesca, ktéry pod koniec zycia staje sig juz tylko
matematykiem praw widzenia. Zaczynam gfosno mowic
o ,,skazeniach wizualnych”. Slowem — czy obrazem prze-
kazywaé mdj niepokdj, krzycze¢ o tym co sie dzieje.

Co chciatem tam w Wenecji i tutaj powiedziec?

Walenie sie tak dostojnej dotgd kopuly architektury —
pomnik oka, tak martwego i $lepego wzroku z epoki sput-
nika — pekajgcg strukture ziemi.

Nie wiem czy jestem malarzem, czy architektem czy moze
tylko samoukiem, bo nikt mi nie mégt dotad pomoc w ujaw-
nianiu powodow gingcego $wiata natury, swiata pejzazu
mej mtodosci.

Radoscig mego dziatania byl moment kredytu jakiego mi
udzielili pomagajac w realizacji moi mfodzi uczniowie —
Andrzej Krol, Tomasz Osinski, Piotr Urbanowicz i Piotr
Wilczynski.




BOHDAN URBANOWICZ
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