 ROIMOWA

LE ZBIGNIEWEM PRONASZKA

ierwszym publicznym ujawnieniem sig
ruchu formistow polskich byla wysta-
wa urzadzona w Krakowie w roku 1917,
Czy moze mi pan jednak powiedzieé co o po-
czatkach tego ruchu, o jego dojrzewaniu, za-
nim stal sie on zjawiskiem glosnym i zjed-
nat sobie zwolennikow wsréd wielu artystow

— Wiasciwie na poczatku byliémy tylko we
‘dwdch z moim bratem Andrzejem, Po Do~
wrocie do kraju z Wiloch i Francji w roku
1912 urzadziliSmy w Krakowie pierwsza nic-
duza wystawe swoich prac, w ktorych wy-
raznie wystepowaly juz cechy istotne dla
sztuki formistow.*)

— Jak okreslitby pan nowatorski sens tego
pierwszego wystapienia?

— Juz wtedy nasze obrazy przeciwstawialy
sig¢ zdecydowanie charakterowi Owczesnego
malarstwa krakcwskiego, w ktérym anegdoca
i temat ciazyly nad wartoscia malarska, My
szukaliSmy przede wszystkim tadu i wyrazu
Fiastyeznego w obrazie, DazyliSmy do zwar-
tej imocnejkompozycji, do zdecydowanych u-
proszczen formy. Mozna bylo dostrzec w na-
szych plétnach pewne echa sztuki Puvis de
Chavannes‘a, Gauguina, a bardziej moze jesz-
cze ,prymitywés wlosikich. Brat wystawit
wtedy m. in. swoja ,Ucicczke do Egiptu®, ja
»Portret Cezarego Jellenty*,

— Gdzie edbyla sie ta wystawa?

— W jednej z kilku sal Palacu Spiskiego,
ktorymi dyspcnowalo stowarzyszenie arty-
stow. Miata ona charakter wystawy niezalez-
nej: wyb6r prac nie byt dokcnany przez jury
stowarzyszenia. W nastepnym roku (1213) o-
giosilimy w pismach, ze organizujemy nowa
wystawe niezaleznych, tym razem w pawilo-
n’e powystawowym w, Oleandrach, Na apel
nasz zg'osili wtedy swoj udziat Tytus Czy-
zowslei i Jacek Mierzejewski, Obrazy zgro-
madzore na tym drugim. z kolei pokazie W
wigkszym jeszeze stopniu niz poprzednio od-
znaczaly sie geometryzacja ksztaltoéw oraz
ostrym kontrastcwaniem zaréwno formy jak
koloru, Wybuch wojny w roku 1914 uniemoz-
liwit nam dalsza prace na terenie Krakowa.
Z miasta ogloszonego na czas Gziatan wojen~
nych twierdza austriackg wysiedlono nas

%) Cechy takie na dlugi czas przed rokiem 1917
wystgpowaly réwniez w twoérczoSci Tytusa Czya
Zewskiego. W roku 1912 urzadzil on takze swa WY
stawe indywidualng, w Krakowie,

. tecznie fresk ocalal przed picrwsza,

jako rosyjskich poddanych, zezwalajac na
pobyt w Zakopanem, Tam tez osiedliémy
obaj z bratem.

— Jakie prace artystyczne panéw wiaza sie

Z owym okresem zakopianskim?
° — PasjonowaliSmy sie wtedy teattem, nie
zaniedbujae jednak i plastyki. W Zakopanem
wlasnie powstal bodajze pierwszy moj obraz
o charakterze zdecydowanie formistycznym.
Bylo to wladciwie malowidio wykonane al
fresco w niszy na zewnetrznej {rontowej
Scianie budynku stojacego naprzeciw ,Mor-
skiego Oka“ na Krup6wkach, Malewidlo to
wyobrazalo Madonne, Zaméwit je u mne ar-
chitekt Maczynski, ktéry na zlecenie Wiady-
stawa Zamoyskiego stawiat 6w dom.

— Jaki byl dalszy los tej formistycznej Ma-
donny? Bywajac w Zakopanem w latach
30-tych juz jej tam nie widzialem,

— Nic dz'wnego: znikla ona znacznie weze§-
niej; przedtem jednak zdazyla wywoltaé nie-
maly wrzawe wsréd mieszkancdw Zakopane-
go. Dla ludnoSci miejscowej, ktéra zdoiano
juz wtedy przyzwyczaié do ,.obrazow Swie-
tych* gladko i slodko malowanych — takie
ujecie tradycyjnego tematu okazalo sie nie do
strawienia, choé w Madonnie mojej pewne
elementy kubizujace i ekspresjonistyczne 1g-
czyly si¢ z dekoracyjnoscig bardzo bliskg Iu-
dowym obrazkom na szkle. Gérale jednak gu-
stowali juz wtedy w szeroko rczpowszechnio-
nych dewccjonaliach oleodrukowych, Totez
dla unikniecia czynnych przejawbéw zgorsze-
nia i gniewu zakcpianczykéw — poradzono
mi przed odslonieciem obrazu udaé sie na
wycieczke w géry. Skorzystalem z tej rady i
zdaje sie, ze postapilem rozsgdnie. Porusze-
nie opinii zakopianskiej bylo bardzo gwai-
towne. Jedni domagali sie niezwlocznego za-
malowania Madonny, inni energicznie wyste-
powali w jej obronie. Obroncy byli co praw-
da w znacznei mmiejszoSci, milo mi jednak
wspomnieé, ze znajdowali sie wéréd nch lu-
dzie tacy jak Zeromski, Kasprowicz, Orkan, ae
z malarzy znany psjzazysta Kamocki, Osta-

l'wsza falg atekéw. W pare lat pé
dajze w roku 1917 czy 18) bedac juz znowu
w Krakowie, dowiedzialem s‘e, ze z ok:
przygotowan do wizytacji biskupa, zakopnion-
czycy zamaloweli wapnem nisze z mojg Ma-
donnag,

— Jest wiec bardzo prawdonodobne. ze ma-
lowidlo zachowalp sie¢ w dobrym zdrowiu i

Bg., Rozmowa ze Zbigniewem Pronaszka,
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Ze mozna by je teraz ponownie odstonié.
Warto mysl taka podsunaé dzisiejszym w}a-
@zom zakopianskim, Prosze mi jeszcze powie-
dzie¢ kilka sidw o Owezesnych eksperymen-
tach teatralnych, Czy byl wiedy w Zakopa-
nem teatr sprzyjajacy jakims poszukiwaniom
nowaterskim?

— Owszem. Znaleili'Smy z bratem zrozu-
mienie dla naszych pomystow inscenizacyj=-
nych w teatrze prowadzonym przez aktora
Dante-Baranowskiego. WystawiliSmy wraz z
nim ,Lille Wenede“ w sposdb madéwezas do-
sy¢ rewolucyjny. Bylo to widowisko roman-
tyczne, zrywajace zupelnie z naturalizmem
teatralnym. Dekoracje skladaly si¢ z form
brylowatych, geometrycznie uproszczonych.
Zasadnicza role graty efekty Swietlne, Np.
przy pomocy $wiatla rozwiazaliSmy sprawe

pojawienia sie i znikania chéru ustawionego
W glebi sceny za przestong z gazy. Pamig=
tam, ze przedstawienie to podobalo sig Ze-
romskiemu, Musialo miu si€ ono utrwali¢ w
pamieci, piszac bowiem pézniej swa ksigzke
»Snobizm i postep* wspomaiat tam o mnie
jako o ,bardzo zdolnym techniku teatralnym*
(Zeromski nie pamietal widocznie, ze prace
w teatrze prowadziliSmy wtedy wspélnie z
bratem),

— Wystawienie ,,Lilli Wenedy“ bylo wiec
najwazniejszg roboia teatralna panéw w o
kresie zakopianbkim?

— Nie mniej wazne, a moze jeszcze Wwaz=
niejsze ‘dla dalszej precy w tej dziedzinie
byiy nasze pomysly inscenizacyjne realizowa-
ne nie w tsatrze, lecz na skonstruowanym
pbnzez nas modelu sceny. Z tym swoim war-
sztatem dcéwiadczalnym zapoznaliSmy po po=
wrocie do Krakowa w roku 1917 Leona Schil-
lera. Okazalo sie, ze 13czy nas pokrewne da-
zznia. Wynikla stad poiniejsza wspélpraca
w teatrze Bogustawskiego w Warszaw.e. Po=
czatkowo obaj wapdidzialaliémy tam z Schile
lerem (przy wystawieniu ,Rozy*, ,Kniazia
Patiomkina* i ,Pastoratck®), potem Andrzej
sam pozostal przy scencgrafii, a ja oddalem
sig giéwnie malarstwu i rzezbie, W latach
fcrmizmu cbiema tymi dyscyplinami.zajmo=
walem sie rownolegle, Na wystawe krakow-
ska w roku 1917 dalem procz innych prac
zespOt duzych malowidst (kartonéw) oraz
rzezb figuralnych przeznaczonych pierwotnlie
do kofcicta Misjenarzy w Krakowie, Praco-
watem nad nimi przez k:lka lat (od r, 1912)
zresztg 2upelnie bezinteresownie, okazalo sig
bowiem wkrotes, ze zal icy nie zgodza sie
nawct za darmo na realizacje moich projei-
téw w koSciele. Méwiono mi, ze na ich posta=
nowienie wpiynela negatywna ocena tych pro-
jektéw przez brata Alberta Chmielowskiego.

— Wlasciwie “trudno si¢ dziwi¢ Chmielow-
skiemu, ktéry zanim wdziat habit, byl prze=
c.ez malarzem gz pokolenia naszych zeszio-
w.ecznych realistéw monachijskich, Wracajac
Jednak do rzeib: czy duzo-ich zachowalp sig

. do dzisiaj?

— Zachowato sie tylko troche starych fo-
tografii i reprodukcji w pismach. Oryginaly
poginely wszystkie, nie wylaczajac drewnia=
nej makiety mego wilenskiego Mickiewicza,

&

Zdaje mi sie, ze mnie tylko rzezby formi-
stow ulegly takiemu wytrzebien’u. Obrazy z
tego czasu tez rzadko sie dzi§é spotyka. Te,
o znajduja sie w naszych muzeach mozna by
nieledwie na palcach policzyé¢, W krakowskim
Muzeurn Narodowym, kiére powinno by mieé
przeciez solidna kolekeje tych dziel, dazisiaj
juz jak majbardziej historycznych — jest bo-
daj jeden tylko formistyczny obraz
mierka“ Chwistka, Plotno to mb. zakupi
dopiero po ostatniej woinie z inicjatywy ku-
stosza dr Blumdwny, kitbrej w pézniejszych
latach wtadze zwierzchnie czynily — jak sly-
szaiem — powazne wyrzuly za tak niestoso-
wne, ich zdaniem, wydatkowanie pieniedzy
panstwowych. Zostalo tez ono oczywiscie
zdjete z galerii wraz z innymi obrazami, kté-
rych wyglad, troche nazbyt wspodlczesny, most
byl zgorszy¢ odwiedzajacych Sukiennice do-
stojnikéw w tzw. ckresie minionyrm, Stowem
hisicria z Madonng formistyczng zl'lawido-
wang ze strachu przed biskupem, zostala po-
wtérzona po latach przeszio trzydziestu w
sikali panstwowej i w imig rewolucji preleta-
riatu. .

Rozmowe zapisal Bg.



§r6d wystaw domoro-
stych taszystow, kté-
rzy wezoraj jeszcze
byli socrealistami, a
na jutro szykujg nam
niespodzianke,

‘nowa
zawsze postuszni modzie i koniun-

kturze; wsred naiwnych trickéw
malarskich, ktére oléni¢ moga je-
dynie kulturalng prowincje i jej
krytykéw zadziwiajaco odpornych
na zawrety glowy, choé chustawka
wprost od Matejki i jego epigonéw
przenosi ich ku Kantorowi i jego
nasladowcom; wsréd zenujacych la-
twizn, ktére pod szyldem ,nowo-
czesno$ci“ ofiarowujg nam malarze
rozumiejacy wolnoé twéreza jako
brak rygoréw, a eksperymentator-
stwo jako brak odpowiedzialno$ci,
wystawa Zbigniewa Pronaszki bu-
dzi prawdziwy szacunek. To malar-
stwo, bardzo réznorodne, chociazby
dlatego, ze powstalo w ciagu kilku-
dziesigciu lat i w swym ksztalo-
waniu sie przeszlo przez najrozma-
itsze fazy, ma olbrzymig zalete:
czlowiek nie czuje sie oszukany,
okpiony, wywiedziony w pole. Ob-
razy Pronaszki nie obiecujg wiecej
niz dajg; nie zapowiadaja czegos,
czego mie bedzie. Sa to plotna, na
ktérych artysta prébowal rozwig-
za¢ pewne problemy malarskie tra-
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odlegly (Pronaszko urodzit sle w
1885 r. i bwl uczniem Axentowicza
jeszcze i Jacka Malczewskiego), ze
nowatorstwo tego malarza nalezy
juz do historycznych
sztuki polskiej. Przy ogladaniu wiec
obrazéw Pronaszki niemal etap po
etapie widzi sie¢ dzieje tej sztuki w
okresie ostatnich lat piecdziesieciu.

Wszystkie jej borykania sie po epo-’

ce Miodej Polski (a takze miodo-
polskie echa), ekspresjonizm, ku-
bizm, formizm, ktérego jednym z

Awéreéw byt artysta, kapizm wresz-

cie, daja o sobie zna¢ z plicien
zgromadzonych w kilku salach ,,Za-
chety“. Ale jesli mozna mowi¢ o
wielkie] rzetelnosci Pronaszki, to
wtasnie dlatego, ze wszelkie ekspe-
rymentatorstwo zwigzane z poatyka
tego czy innego kierunku, nigdy

nie jest dla niego sprawa mody,

lecz istotnej potrzeby; ze mnie cho-
dzi tu o spekulacje, ktérej pochod-
ng jest gra formalna, lecz o nowe
spojrzenie, nowy stosunek do przy-
rody i materii malarskiej. Zarazem,
niezaleznie. od oddzialywania po-
szezegblnych kierunkéw i pradow,
wida¢ w tworczoSei Pronaszki pe-
wna tendencje, najlepiej chyba
przylegajaca do jego mozliwosci:
jest to szukanie tadu, spokojnej
harmonii, Kklasycznego porzadku.

Wystiawa
malarséiwa

Zbigniew Pronaszko

ktujac te problemy i siebie serio:
jak wiadomo, nie jest to zjawisko
nazbyt czeste. Pronaszko jest abso-
lutnie serio. I absolutnie rzetelny.
Od ' samego poczatku. -

Ten poczatek jest dzi§ tak bardzo

Martwa natura z ptakiem

Formy rozwichrzone, dramatyczne,

sa mu z natury dos¢ obce, proby
dramatyzacji niezbyt szczesliwe. Naj-
doskonalszy Pronaszko jest wow-
czas, kiedy ekspresja nie narusza
proporcji pigkna, i kiedy w dziele

zagadnien -

Zbigniew Pronaszkoe

Odpoczynek I

IZbigniewa
Pronaszki

Jego §wieci triumfy owa stara re-

guta Grekoéw, tylekroé¢ odrzucana
i tylekro¢ wracajgca z uporem przez
wieki. Przykladem obrazy takie jak
»Portret zony z parasolkg®, ,Mart-
wa natura z butelkg®, ,Martwa na-
tura z rzezbg greckg®, ,Odpoczy=
nek s TE B 00

Swiat, ktéry nam ofiarowuje Pro-
naszko, nie jest $wiatem ogromnym:
jest za to Swiatem zdecydowanych
i wiernie przez lata kultywowanych
upodoban. Wida¢ to zaréwno w do-
borze tematoéw, jak w sposobie ich
wyrazania. Portrety, przede wszyst-
kim kobiet, troche aktow. Kompo-
zycje: w pracowni artysty, przy ro-
dzinnym stole; w pracowni kobieta
w stroju kolombiny, mezezyzna w
czapce pierota. gitara — poezja od-
wiecznych rekwizytéw; w domu pet-
na uroku intymnosé bliskich ludzi
i przedmiotow. Wreszeie martwe
natury: draperia,
butelka, szukanie nowych efektéw

kompozycyjnych, rozwiazan %elory-

stycznych, ukiadow S$wiatla. Cza-
sem trafia sie pejzaZ. ! e

. Portrety sg jednyis z gléwnych
zainteresowan Pronaszki. Jest ich
wiele i sa bardzo rozmaite, ed do-
skonatych studiow portretowanej
postaci do portretu konwencjonal-
nego, salonowego niemal. Do naj-
ciekawszych i najbardziej czulych
naleza portrety zony artysty, po-
wtarzajace sie¢ w dziesiatkach wa-
riantéw.' Zona czytaiaca, zona szy-
jaca, zona w zielonej sukni, w czer-

ze wystawa Pronaszki

wonym - szalu, z profilu, en face,
usmiechajgca si¢ do widza lub po-
wazna, wciaz inna, wcigz inaczej
zobaczona. To doprawdy nieblahe
taka potrzeba malowania przez ty-
le lat tej samej twarzy i rak, taka
niewyczerpana zdolno$¢ znajdowa-
nia natchnienia i podniety w tym
samym, jakze dobrze juz znanym
czlowieku, i wzruszajagce $wiadec-

0 uczu¢ ludzkich. %

Z przykroscig trzeba stwierdzié,
przechodzi
niemal niezauwazona. Czyzby raz
jeszcze wzieto powage za brak po-
czucia humoru, a rzetelno$¢ za nu-
dziarstwo?

P.S. Poniewaz z powyzszych uwag
wynika¢ moze, ze szacunek dla
dzieta Zbigniewa Pronaszki. zamy-
ka mi oczy na préby bardziej zbli-
zone do wspolczesnosci, $piesze do-
nie$¢, ze procz szczotek i palet

dzbanek, owoce,  przyczepionych do obrazéw Zbig-

niewa Kupczynskiego i taszystow-
skich iamancow Krystyny Brzech-
wy, mialam szczeScie ogladaté wy-
stawe Oskara Hansena w teatrze
przy ul. Krdolewskiej, ztozong z prac
z zakresu architektury, rzezby, ma-
larstwa i rysunku. Milo stwierdzi¢,
ze wszystko, co robi Hansen ma
sens i logike, jest celowe i wolne
od wszelkiej pretensji. Widaé tu

. dobra szkote (Le Corbusiera) :i re-

zultaty diugich studiéw i prawdzi-
wych przekonan. Slowem, mysl
tworcza.
: ¢ Joanna Guze

/,




Zb. Pronaszko — ,Modelka” (akt) 1948 olej

omentatorzy tworezosci

Zbigniewa Pronaszki wie-

lokrotnie podkreslali - jego

sklonng do rownowagi na-

ture artystyczna. 1 rze-

czywidcie trudno wyobra-
7i¢ sobie artyste o mniejszych
sklonnosciach do  Awangardyzmu.
Stwierdzeniu temu nie przeczy
eksponowana pozycja jaka zaj-
mowat w Owczesnej awangardzie
artystycznej — formizmie, od-
dziatywanie jego sztuki a nawet
wlaczanie sie w organizacying czy
tez ,obyczajowa“ strone ruchu
przez  krakowski klub ,Galka
Muszkatulcwa®. Szokowal publi-
cznoé swymi dzielami, jego formi-
styczny fresk w Zakopanem zostal
zamalowany wapnem przez tubyl-
c6w, za$ wilenski, pickny pomnik
Mickiewicza wywotal bezgraniczne
oburzenie za formistyczne potrakto-
wanie wieszcza. Ariysta dyskuto-
wal, wyglaszal odezyty, jego wy-
puwledzx umieszczano we wstgpach
katalogow wystaw grupowych lecz
mimo tych

wencji realizmu z powierzchowny-
mi wpiywami impresjonizmu. W
wiele lat poZniej tak mowil o tej
wezesnej pracy: ,forma byla bar-
dzo uproszczona pod wplywem pry-
mitywéw wtoskich, i troche kubiz-
mu*. Jak bardzo czas zmienia wy-
mowe artystycznych fakiéw! Dia
naszych oczu obraz jest Swiadec~
twem nie tyle Zrédet inspiraci
Swiadomie przez artyste wybranych
leez narzuiconych mu przez trady-
cje miejscowego Srodowiska: bl
skoé peetyki Malczewskiego, styl:
zacji Wyspianskiego czy Mehoff

. Nawet najwieksi rewolucjonisci
w sztuce .skazani sa“ na wyrasta-
nie ze zjawisk, ktore ich poprzedza-
,a Poglady artystyczne milodego

tworey wyjasnia takze programowy
ariykut napisany w 1913 roku:
..Realizm to interpretacja lecz.

R e T
realizm jest nieuszanowaniem czlo-
wicka jnteligentnego, jest to kia-
dzenie mu lopata do glowy..“ ,Na-
tura jest tylko natchnieniem, przy-

zaangazowania w ruch formistycz-
ny trudno dzi§ — patrzac na jege
obrazy, oprze¢ sie wrazeniu, ze od
poczatku wstuchiwal sie w potrze-
by wiasnego talentu, obce mu bylo
stanowcze opowiadanie sie po stro-
nie jakiej§ doktryny, a tym bar-
dziej wiara, ze tylko ona moze zba-
wié polska sztuke. To &wiadect

kladem dla tworzenia nowych form,
owych dalszych ksztaltow*. Pro-
gram? Dzié dla nas — raczej za-
akcentowanie $wiacomosci tege, co
zmienifc oblicze sztuki z poczatkiem
XX wieku: $wiademoici konea epo-
ki iluzjonizmu. W momencie w kto-
rym zostely napisane, zasady fe
skazywaly na samotnc$¢é w miej-

obrazéw potwierdza fakl, ze Pro-
naszlto — pierwszy formista, pierw-
tapil z grupy formistow
/ wywoctujac  oburzenie  czolowegn
tecretylra — Leona Chwistka.

Pel'mcjsze

zrozumienie

miejsca

m Inego dojécia do tej
¢ji ulatwia jedyny na wars:
wystawie obraz z okresu

DI‘ZE&
pierwsza wojna Swiatowa ,portret

Cezarezc Jellesty z 1911 roku. Po
studiach u Malezewskiego i pierw-

| swej podrézy do Francji i Wioch
| stanal ertysta wobec wyboru sa-
modzmlneg drogi.

\msp racie do tej trady
" moglaby mu przeci i
\nuJaceg w polskim malarstwie kon-

scowym frodowisku, urastaly do roli
programu, protestu nawet i mani-
festacy
Om
gwaitow
1 dla Fronaszki byl on ty
nvm z exapaw tworczosei — odzna-
czal sig zar6wno brakiem kratico-
WO! stormulowan  plastycznych
jak i wyrazng konsekwencjg w sto-

diugich latach twoérczosei z umia-
rem przyjmuiacej sugestie nastepu-
jacych sposobéw kierunkow dwu-
dziestowiecznej plastyki.

Inspiracje kubistyczne
wazone obserwacja szbuki

Zréwno-
prymi-

Zb. Pronastko — ,Rodzina arlysty pray stole® 1931 r.

cbrazu i artysta

tych  wiasnie
,poérednikow honoruje. Lecz naj-

wydaje sig rv-

W or h i polezs ‘wania
snych nie ty analityez- 0 czgsto
neaol rozkiadull biviy s
ksztaltéw w i, precyzia i sprawg,

geometfryczna sprawdzalno$é kom-
pozycji oraz dekoracyjny rygor —
o cechy formistycznyeh obrazéw
Pronaszki, o ktérych pewne pojecie
da¢ moze nieduzy ich wybor aa
warszawskiej wystawie. Reka arty-
sty zamknela $wiat w proste forms
wyzbyte przypadkowosci ksztaltow
alury. Czy mozna dlugo przeby-
waé w zamknielym Swiecie? Asceza

rystyezna tych wezesnych prer
zdaje sig¢ wystarczajaco tlumaczyc

Dluga

BARBARA

wzrost zainteresowan kolorem w o-
kresie nastepnym. Ale nie tego ro-
dzaju  powiazania nazwaC mozna
peina konsekwencja tworcza. Asce-
za kolorystyczna nie oznaczata u
Pronaszki braku zainteresowan tym
czynoi'-iem obrazu. Nosnikiem
Swialta, ktére po rzezbiarsku wy-
dobywalo bryle (.Naukas
woli staje sie kolor (,Portret mez-
czyzny z fajka”). Te niewyczerpa-
ne w. formistycz okresie mozli~
wosel cezannowskie, a wice do-
glehienie malarskiej prawdy,
7e ,kiedy kolor osigga najwieksze
bogactwa, forma osinga swa pelnie”
byly furtka wyjdcia z zamknietego;
formistycznego $wiata.

Stosunek do sziuki klasycznej na-
wet w XX wicku pozwala stworzyé
orientacyjna linie podzialu osobu-
wosci tworczych. Anlyk przetluma-
czony zostal przez sziuke pelnegn
re.esansu i klasycyzmu na jezyk
pewnych zasad kompozyceji i forme-

1921)- po-

gor intelektualny spleciony nieroz~
Iacznie ze sztuka klasyczna antyku,

Zb. Pronaszko — ,Martwa natura % ptakiem“ 1947 oiej

tej postawy i tych metod formal-

nych, ktore wiazemy z pojeciem

klasyeyzmu.

La.a 1925—1932 to gwaltowny wy-

buch problematyki kolorystycznej.
£, ntetyczna forma (doswiadczenie 0=

ktory pi Zywanie w
epokach mysli tscgonahuycmej i
ktory dzi§ Swiadezy¢é moze o stosun-
ku do swiata artysty, wykorzvstu-
jacego zasady tej sztuki. Zasady,
. 2 nie motywy, ktére oczywiscie nie
aé o osobowosci tworey
wileniskiego  klasycyzmu
powstalego w latach
1123‘1924 wpcd wplywem miejscowe-

d
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oga
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go ér do twoér-

kresu formis zyskuje wiek-
szy cigzar poprzez okreslenie jej gru-
bo malowana plama intensywnego
koloru. Trwa w przestrzeni nasyconej
zlotawym $wiatlent. Brazy, czerwie-
nie, zloty ton skontrastowany z sz
roscia (,,Dziewczyna z szalem® 1928)
to jakby wspolezesna kreacja we-
neckiego koloryzmu. Gwaltowne i
miode rozmalowanie skupia sig
przede wszystkim wok6l roéznorod-
nych typéw portretéw od wspania-
losci  reprezentacyjnego  portreiu
Doktora Rutkowskiego (1930) do in-
tymnych wizerunkow kobiel (np.
»Dama z gitarg” 1920). Zadziwiaja-
ca jest umiejgtnosé stworzenia su-
gestywnego klimatu kolorystycznego
szybkiej 1 trafnej charakterystyki
wspolczesnego czlowieka przy tak
silnych przypumnieniach sztulsi
$wietnych kolorystow roznych epok.
Kolor stal sie czynnikiem prowas
dzacym i pozostanie nim przez diu-
gie lata, cho¢ spontanicznosé sfor-

czosci Dy
Ingresem
Malczews}
na Slad
mu. Jedy
ry powst

3ina oraz zainteresowanie
pizekazane uczniowi prze:
iego, wprowadzaja nas
g0 interesujacego proble~
y obraz na wystawie, kto
bezposrednlu po okresie

wi
na z Gwol ami‘
skojarzeri, wskazuje' juz na rozl

dzenie  Kolorystyki ’kolorystycznej
Lecz echem okresu wileriskiego zda-
je sie by¢ druga kompozycja z 1929
roku ,Dwa akty“. Ingrowska pie-
czolowitosé dla linii przeksztaleila
sie w seeesyjng 1 miekka styli
kclor jest rozrzedzony i sliski, jak
by nieswisdomy swej roli w obra-
zie. Tol zainteresowanie klasyey:
mem zd sie by¢ malo waznym
epizedem W twérczosci ariysty, co
potwierdzija nastepne lata tworczo-
Sci. Nawet interpretacja motywéw
cl, pojawiajacych sie po:
ilku cbrazach, ustawia ar

acic,

antyczny
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cbok. antyk\zu]qcyc.l o

t; przeciwnym biegunie do
|

plastycznych okresu ,we-
neckiego“ ustapi miejsca spoke
niejszemu i czesto mniej przekonv-
wajacerau budowaniu dzialania pla-
my barwnej. Moeny ciag kolory-
stycznych kreacji (,Malarz i dziew-
c7Vna“, ,,Martwa naturu z winogru-

t zopy* 30 r, .

polowy lat trz,ydz stych, do mo-

“Umentu zetkniecia si¢ z przyhytyn'r-
'z Paryza kapistami.

Portret zory
1 matki“ 1931 roku nazywa Kepnﬁ-
ski jakby zapowiedzig rewelacji ka~
pizmu, podkreslajac  j

227 1) trwa od..

réwnowagl i dekoracyjnosci kom=
pozycje. Najwazniejsza w obrazie
jest ,analogia kontrastéw — jak o=
kres$lat niegdy$ artysta. Decydujacym
czynnikiem do uzyskania owej ana-
logii jest stlumione $wiatlo unika-
jace wszelkich gwaltownych wybit-
chéw barw, wigzace je w spokojng
i cichy gre. Te cechy pieknego cv-
klu obrazéw jak ,Kobieta w czet~
ni* 1949 r., . Modelka* 1948 r, ,Por-
trot  malarki® 1948 1., ,Wiosna“
1949 r., ,,Odpoczynek 3
martwe natury z ptakiem 1947 r,
ize swnqtklem 1‘.}50 :, ,Ziote Go-
dy* 1948’ r, — " warunkuja spo-
su. ich odbiory, wymaga;q kil-
ku spotkan, by proste wigzane
kszialtow i petne rezerwy wiazanie
barw — S$wiatlo obrazu przekazalo
nam swoéj wysokiej jakosci klimat
afirmacji wybranego przez arlysig
ladu rzeczy 1 spraw.

Sztuka jest sprawa wyboru. 1
sztuka jest takze sprawa koniecz-
nosci. (Chee sie powtarzaé te zdania
ogladajac wystawe Zbigniewa Pro-
naszki). Dlatego ni¢ sposob przezy-
wania, lecz stosunek do wlasnyel
przezyé jako materialu tworczezo
Jjest najistotniejszy, wplywa na wy-
bor tradycji artystycznej, konwencji,
swojej estetyki. Byé moze — ow
stosunek lezy u podstaw pewnych
analogii, laczacych czasem tworczos?
artystéw jednego narodu, przy ogél-
nym zasiegu estetyk i kierunkow
sztuki, wspglezesnej. 1 znow twoe-
czo$é- Pronaszki dostarcza duzo ma-
tesialu do tego rodzaju refleksji.

Jak scisle nurt tworczosci art;
sty przylega do nuriu jego zycia,
mozemy oceni¢ na podstawie ostat-
mego okresu po Smiercl zony, gdv

intuicyjnesé rozbicia plamy lokalne;
»na elementy i rozsianie $wiatel i
wibracji. Wtaénie intuicyjnosé te-
g0 procesu odréznia go od fazy ka-
pistowskiej w rozwoju koloryzmu
Pronaszki. Wspomniany portret jest
wnioskiem z ,weneckiego koloryz-
mu“, na jaki mogt sobie pozwoli¢
‘wspolczesny artysta. Jednak wibra-

rarchig W&Z}Stklch praw nagroma—
dzonych malarskim doswiadezenien.
Kolor jest radoscia, a nie ma juz
miejsca na rados¢ w $wiecie arty-
sty. Obrazy gromadza izolowane,
twarde przedmioty — pamiatki boli
(,Przerwana lektura“, ,Opuszczonv
fotel) czasem kilka wyschlych

cje i rowbicia kolorystyczne oparte
s3 nadal na zasadzie koloru lokal-
nego, za$ kompozycj~ barwna wy-
piywa w typowy dla artysty spo-
sob z ,kompozycji emocjonalnej*
cbrazu.

Pod wyraznym wplywem kapi-
stow  rozjasnia sie paleta artysty.
Nastepuje uwydatnienie ,plyty pla-
my barwnej* — jak okresla Ke-
pifiski — o wyraznym profilu, w
obrgbie ktérego drga kolor (,Mar-
twa hatura z kawonem* 1933 r,, ,, Trzy
akty®). Jednak talentowi Pronaszki
obce sg tendencje analityczne. Ka-
pistowska, wzrokowa analiza koloru
nie przekonuje W jego obrazach
( JAutcportret z 1938 r.5) aaleka jest

i
mu iego wczesme;szych prac. Naj-
piekniejsze realizacje w obrebie t2j
nowej wers kolcryzmu Pronaszii
powstaly z polaczenia wiedzy o me-
todzie kapistowskiej z kontynuacja
kcloryzmu syntetycznego, opartesn
o kolor lokalny. Nalezy do nich
przede wszystiim pigkny portres
gitarzysty, w ktorym wyraZnie wi~
da¢ wiedze o rozkladalnosci plary
b 2 réwnoczesnym ulrzyma-
niem jej w rygorze i Do

jednoczy zimna sreb-
rzysta przestrzen w bezradny sym-
bol :mutku. (,Jesien®). Czasem bu-
dzi sie niesmiale zainteresowanie
uroda rzeczy, zwycieza instynk( ma-
larza w pleknych kompozycjach
»Kwiaty w nocy", ,Zlote bazie“. W
cslatnim roku pojawiaja sie si
tendencje  eckspresyjne  (,Hiob",
»Smieré Ellenai®), ktore wystepo-
valy czasem w ubieglych latach
(Portret skrzypka Syrewicza 1920)
bedac nurtem obeym tworczosci ar-
tysty.

Artysta zawsze zamykal w. swei
sztuce wszystko, co bylo mu bliskie.
Nie dazyl do scistej koncepeji in-
telektualinej, ktéra dla dobra wlas-
nej sztuki kaze rezygnowaé z pew-
nych watkéw, lub w wickszym ston-
niu uogélniaé dorazne przezycia, tlu-
maczy¢ sie na jezyk cbranej i prze-
strzeganej kcnwencji. Dlatego nuct
tworczosci  artysty jest nieréway,
pulsujacy, dlatego na podiozu wie-
dzy, dcéwiadezenia i malarskieso
cpanowania, spotykamy czasem o-
brazy, w ktérych dominuja jakosei
pczamalarskie, lub  chrazy, ktérym
nagle zabraklo mtenaywnoscx na
r7€CZ rutyny. Czasem

tego nurtu nalezy takze ,Pierrot 1
Kolombina®, ,Martwa natura z grev-
ka rzezba i wiele innych pieknych
realizacji z okresu powojennego.
Ale nurt kapistowski stworzyl tal
ze szereg prac, ktére mozna by o-
kreslic mianem akademizmu Pro-
naszki: kapistowska zawiesina roz-
pylona na owych ,plytach plamy
barwnej“ (,W pracowni® 1936 r) i
zatracenie w tym rozbielonym kli
macie jakiejkolwiek intensywnesci
obrazu. Do tego kregu nalezy kilka
martwyeh patur na wystawie (np.
,Martwa natura z buielka i dzban-
kiem* 1947 r) jest coé z niego w
duzych kompozycjach fxguvalnych
»Narada milodziezowa“ 1952 r.

*
Lata powojenne przyniosly nowe
spotkanie. Zarcilo sle w Kxakowu
od micdych Nowy

wielkie zamilowanie do twodrczej
pracy, traktowane jako nieustanne
bezposrednie $wiadectwo o bliskim
sobie Swiecie rzeczy i spraw, ufru-
dnia artyécie zapobiegajacy wstrza-
sem intelektualny dystans do swu-
jej sztuki. Cechy jego sztuki, cechy
tych obrazéw, ktore przemawiajg
do nas najbardziej — to zbudowa-
na kolorem forma wolna od wszel-
kiej galanterii, syntetyczna, izolo-
wana i cigZzgca w przestrzeni z ry-
sunkiem pelnym prostoty i wyrazi-
stosci. A pyzede wszystkim madra
naiwnosé wiazania z nig glebokich
emocji, daleka od bezinteresowne;
gry estetycznej. Czy cechy te nie
stawiaja artysty z dala od klasyk
i klasycyzmu, po stronie archaic:
nej, lo znaczy zawsze blizszej po-
czatku, po stronie folkloru, prymi-
tywow emocjonalnej syntezy? W

impuls rczegrany w granicach ta-
lentu i dos$wiadezen artysty wyrazil
i do deislego ckredla-
ia plaszczyznewych elementow, ktd-
ve nie wynikaja juz z plynnej ma-
terii obrazu, lecz skentrastowane z
duzymi plaszczyznami buduja pelne

swiecie praw ustalonych wiedzg
prgktycmq, wlasnym  dlugoletnita
doswi iem? Oto jedna z drés,

jedna z mnegesed,

ktora  wybral
‘wspdlczesny artysta.
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ZBIGNIEW PRONASZRKO

lgnacy Witz

Siary czlowiek

Pietdziesiat lat trudu artysty. jego
sztuka, wieczne poszukiwanie same-
go siebie i wieczne odnajdywanie
siebie. Zmiennosé pogladow, trwatosé
pogladow, jedne $wiaty zastepowane

innymi, jedne formy zastgpowane
drugimi formami.
Pie¢dziesiat lat rozlozonych na

obrazy, na mys$li, przezycia, dazenia,
o ktérych moéwia pioétna. Radosci i
smutki, male tragedie a moze nawet
i duze. Lecz przede wszystkim mo-
wa artysty, mowa dzwieczna i boga-
ta — jego malarstwo.

Droze Zbigniewa Pronaszki od
mlodzienczego portretu Cezarego Je-

lenty az po ostatnie plétna, po
,Smier¢ Elenai'* pokazuje nam wy-
stawa w ,,Zachecie®.

Przyznaje, ze zrazu trudno mi byio
znalezé do tej sztuki stosunek wia-
Sciwy. Wydaje mi sie, ze jest to ma-
larstwo, ktore moze wc.iagnaé widza
w swoje sprawy tylko woweczas, kie-
dy patrzacy zechce nawigzaé z obra-
zem stosunek do$¢ intymny. W tym
malarstwie brak efektow, przyciaga-
jacych natychmiast. Lecz ich -wyiat-
kowa wrazliwosé, wyjatkowy klimat,
potrafi urzec na diugo tego, kto juz
zdecydowanie zechce w nim smakoc-
waé. Oczywiscie, nie tyczy sig to
wszystkich obrazow Pronaszki, sa
wsrod nich i efektowne na pierw-
sze spojrzenie, lecz efekt ten jest
zaledwie wstepem, po ktérym naste-
puje zazwyczaj dyskretne $ciszone
dziatanie malarstwa.

Do tego malarstwa ftrzeba wiecej
czasu, nie mozna go potykac, lecz
nalezy go smakowa¢ z rozmysiem.
I to co wydaje sie poczatkowo pro-
zaiczne, szare, nieco zmeczone, staje
sie czysta poezja, bogatym kolorem
i $wiezo$cig specialnego wzruszenia.

Zbigniew Pronaszko jest jednym
z najstarszych polskich artystow, je-
go malarstwo zwigzane jest nad wy-
raz mocno z tradycjg catego ostat-
niego piec¢dziesigciolecia. Dodajmy.
ze jest ono zwigzane z tradycja no-
watorstwa artystyeznego. z tradycja
odnowy, z tradycja nowoczesnosci.
04 ,Formistéow** sprzed czterdziestu
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lat kontynuuje i rozwija Pronaszko
te tradycje. Bez niego bylaby nie
tylko ubozsza ale i niepeina.

Zmienia sie, szuka, odchodzi od je-
dnych koncepcji do drugich, powra
ca niekiedy do dawnych poszukiwan,
zawsze niecierpliwy, lecz opanowany,
patrzgcy czule, wrazliwie.

Pierwsze obrazy z okresu formistyczne-
go uderzyly mnie w sposéb wyjatkowy
swa duza u mlodego malarza wiedza i o-
panowaniem S$rodkow, zwlaszcza za$ logi-
ka i konsekwencja tworzywa. Za kilka lat
zarzuci syntetyzujaca formistyczng meto-
de. Zarzuci jedna skrystalizowana forme,
by przej§é do innej — analitycznej, do
wiekszej dramatyczno$ci keioru, do formy
mniej okreSlonej, zatrzymujac cale we-
wnetrzen indywidualne skladniki., Pewna
suchoc$é formistycznych obrazow, ich $Scis-
fo§¢ i dekladnos¢ okreSlenia ksztaitu za-
mienia w nastepuym oKresie na zmyslowesc
i soczysto$é barwy. Portret kobiety w crer-
wonej sukni, ,,Pan w cylindrze®“, kilka
martwych natur rozpoczynaja ten okres
malarstwa Pronaszki, ktory zakonczony
zostanie jednym z najpiekniejszych obra-
76w namalowany~h w Polsce,” a mysle wu
juz o calej historii nasrego malarstwa —
,,Gitarzyscie* z 1,48 :oku. 3

,,Gitarzyste* namalowat Pronaszko juz
jako pozegnanie jednego §wiata wzruszen.
Miesisty, ciezki gatunkowo kolor, prze-
strzenna forma saczyna widocznie ciazyé
arty$cie, zaczyna mu tei jak sadze ciazyé
cata kencepcja tego malarstwa. Widaé ar-
tysta nie byl w stanie juz po namalowa-
niu ,.Gitarzysty szukaé tu czegof jeszcze.
Wida¢ tez jak sie waha, jak jeszcze pro-
buje. — Wregzc-ic pojawi sie nowa Kkon-
cepcja, dekoracyjna, plaska. Koncepcja
zywego Kkoloru, zestawien plaszcezyzn
barwnych traktowanych syntetycznie. I tu
zjawiaja sie obrazy wyjatkowe w swej
szlachetnosci: ,Martwa natura z $wig -
k.em*, ,Martwa natura z ptaszkiem* i
,Martwa natura z rzeziba‘ oraz szereg por-
tretéw. Tutaj Pronaszko rewiduje wszyst-
kie swoje dotychczasowe zasady, kompo-
zycyjne, kolorystyczne, rysunkowe. .

W tym czasie nastepuje juz . niezbyt
szezegblny dla polskiej sztuki okres soc-
realizmu., Pronaszko zachowuje swoje in-
dywidualne pojecia, chee sie wpr egnaé w
te ,metode®. Niestety jest to dazenie, kto-
re sie nie tviko jemu nie udalo, gdyz udac
si¢ nie mogio

Najtrudniejsze z obrazow Pronasz- |
ki do ogladania a przy tym niewat-|
pliwie najpiekniejsze, sg niektore
pl6tna, namalowane w ciggu ostat-!
nich dwoch lat. Méwie tu glownie o
martwych naturach. Artysta pozostal
tu sam ze swoja sztuka, ktora staia
sie jedynym jego powiernikiem. W
skromnych, nawet jak gdyby naiw-
nych i rieumiejetnyeh (co juz samo
w sobie zastanawia u tak wytrawne-
go artysty) plotnach opowiada ma-
larz o gorzkiej samotnosci czlowieka.
Sa to obrazy wstrzasajace dlatego.
ze powiedziane najproSciej, ze szcze-
re do ostatecznosci. Tg szczeroscia.
ktérg przenikniete byly kiedy$
,Krzesta®“ i ,Buty“ Van Gogha, tym
utajonym dramatem, ktory formutu-
je sie bez zadnych atrybutéw, a je-
dynie tylko przy pomocy wysubii-
mowanej czysto malarskiej tresci.

Tragedia samotno$ci wypowiadana
przez Pronaszke szuka ujScia row-
niez w rozwigzaniach bardziej lite-
rackich. To ,Stary czlowiek®, ,Hiob*,
,Pozegnanie Ellenai“. Leez dla mnie
te obrazy nie maja takiej sily jak
»Opuszczony fotel“ czy ,Przerwana
lektura“.” Te plotna sg prostsze, sa
',Wypowiedzia»ne tylko i jedynie we-
wnetrzna boleScig artysty, bez szu-
kania pomocy w nieco postronnej
wymowie formulowania i nazywania
zjawisk w spos6b dostowny.

I jeszcze jedno. Pronaszko jest ma-
larzem polskim. To rzecz bardzo
wazna. Polsko$¢ sztuki Pronaszki jest
rowniez malo zewnetrzna. Nigdy nie
uczynil zadnego wysilku by ja pod-
kresli¢ i moze dlatego dzwieczy ona
wyraZznie, bedac sila réwnie utajong
co uczucia tak emanujace lecz ukry-
te pod matomdéwng powloky ,,Opu-
l szczonego “fotela‘
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auguing, z je- | Czyzewski, z ktérym Pronasz-

retrospektywns wystawe go pierwszej a Cézanne‘a z jego | kowie wspdlnie  wystaw.aja
malarstwa Zbigniewa Prona-|drugiej paryskiej bytnoéci. Mo- 'swoje prace jako ,Niezaleini*.
szki. Nie przyszli na mia |wiac natomiast o swoim profe- |Jest to zaczatek grupy. ktéra |
ludzie obey, aby ferowaé sorze Jacku  Malczewskim.  pézniej stworzyla kierunek ma—i
wyroki. Dla kazdego czlo- | Wspomina przede larstwa for go w Pol-
wieka w Polsce interesujacego | Poezig jego malarstwa, a muaiej{sce. W drugiej “wystawie ,.Nw-‘
sie plastyka dzielo kierunek y |

Pronaszki jest istotna czedcia
kultury polskiej ostatniego pdi-
wiecza, a wysoka, chuda, po-
chylona posta¢ o ostrych, szla
chetnych rysach twarzy sym-
bolem postepowej i do: koaca
uczeiwej postawy artystycznej
i ludzkiej.

Byla to wiec chwila zastano-
wienia sie nad wkladem, ,aki
Zbignjew Pronaszko wniést do
malarstwa polskiego, chwila
uczezenia jego dziela, ,Zbig-
niew Pronaszko cieszy sie naj-
wyzszym szacunkiem wsrod ko-
legédw malarzy 1 wszystkich
tyeh, ktérych malarstwo na-
prawde obchodzi* — powiedzial

- Jan Cybis otwierajac wystawg!

Zbigniew Pronaszko urodzil
sie w 1885 roku w Derepezynie
na Podolu, Znaczny wpiyw na
rozwiniecie sie  zainteresowan
plastycznych wywarla na niego
kulturalna atmosfera domu ro-
dzicielskiego i pla-

o rok pézniej, précz
z jego pracowni. wyu] ‘wymienionych, hlmq u-’
W tym okresie, tzn. w roku ' dzial Jacek Mierzejewski i Ku- |
3'9111. t;wwmaje portret Cezsrego | geniusz Zak. [
elenty — najstarszy z ekspo-
u Al coOds wvbuchu 1 wnmv iwmto-
nn:vvanych W pZACROCIEN ONTAS | o hiiido rl 01 o laugiztignl ew i
Andrzej Pronaszkowie mieszka-

~
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Poszezegdlne okresy rozv\n)u

malarstwa Zbigniewa Pronas AN (iakasurosyars obywatele;
ki omdwie, pr PO *4- ! wa) w Zakopanem,- sderKrn:.::;‘
tachyZachety.. i CHOCIBL WY: | 6 yooma tiuzatabinianiine S ol

stawa ta nie obemuje wszyst-
kich po dwéch wojnach éwiato-
wych zachowanych obrazéw, 7+

réwnoczesnie malujac, rzeibiac
i robuc projekty scenografic.-

E. Garztecka, Pot wieku malarstwa polskiego (z okazji wystawy Zbigniewa Pronaszki), ,, Trybuna Ludu” 1957, nr 143, s. 4

W ,Glosie Plastykow", w
1947 1. cytowat Zbigniew Pro-

naszko z przedmowy Leona
Chwistka do katalogu pierw-
szej wystawy formistow takie

sformuiowanie programu:

W przeciwienstwie do naturaliz-|
mu_formizm posiuguje sie rozsze-
rzona koncepeja obrazu $wiata rze-

doswiad-
Cren paczynionyen
elmneuum oW i tuturysiow, uni’

malarstwa P olsklego
(z okazji wystéwy ZBIGNIEWA PRONASZKI)

Formistvezne obrazy Zbignie- czerwonej sukni* wskazuje na plaskich planéw,

Przy kontrastowym traktowaniu
zimnych i cieplych tonéw, roz-
biciu plamv \okalne] na  ole-

.mu organizowal rytmizowanymi
czegdlamj wnetrza, a W poi-
jszym czasie ckreslal jednym.

menty
fskturze, artysta uzysku;e prze-
zroczysta Swietlistoéé koloru, a

przez idealna réwnowage kom-:

r 1y w sobie kolo-
rem, teraz ozywia dekoracyj-
nymi wzoramj tkanin, ktére zo-
staja zaangazowane o bezpo-

pozycying nastr61
g0 spokoju i zrownowazenia.

1 tu znowu Zbigniew Prona-
' szko nie§wiadomie przygotowu- i,
je nowy kierunek w malar-!
stwie polskim, poprzedza pr7e-
lom, ktéry staje sie okreslonvm
programem po powrocie Kkapi-
stow 7 Paryza do kraju.

* Juz po powrocie z ponowne;
podrézy w 1930 roku do Wloch |
i Paryza malowane w 1933 r.

| ptétno ,Malarz i dziewczyna W

srednie z orna-
|mentyka  pierwszego  planu.
|Pronaszko w tym czasie zesta-
| wieniem wiekszych plaszczyun
barwnych ukazuje bogactwe
'kolorystyczne poprzednio osiag-
niete rozproszeniem $wiatel |

drobna. silnie kontrastowana
'plama barwna.
‘\ Po wyzwoleniu Pronaszko’

. kontynuuje tendencje syntety-

‘zujgce. Np. portret zony pod
(tytulem ,Wiosna® z 1949 roku
| komponowany jest z ‘prawie
a lezace na

|wa Pronaszki wykazuja zasad- Wplyw malarstwa wenecjan na  plaszczyinie stolu jednobarwne

Inicze cechy tego kierunku. W
kompozycjach figuralnych i pej-
|zazach wystepuje svnietyzujace
‘uprosnzeme ksztaltow  przy
kontrastowaniu kolorem. -,.Glo-

|wa Herbaczewskiego®, , Nauka
i ,Portret Zzony artysty jak
| zreszta wigkszos¢ obrazow z te-
| go okresu, malcwane sa w bra-

jac_jednak celowyc

cN [IEadionyen pries arty
o zach L Jdeatem
loiken eoms ey wie

Kow, a wbrew tendensiom n
a2y Feoncagkich, . wioskich
i nlmlncmeh, Xcore. poszukufa W
e " rae wrazen intelek-
Tualnyoh,  spotecrnychy lterackich
vickne 1 ly fr R S
o] lw anuyc z nim uc:
radosci

| zach, iach.
| Plotna na dalszych gcianach
‘eJ sali malowane w latach
1927—1930 pochodza jui z. 'n-
|nego etapu tworczosci arty:
W 1922 v, formidei rozwigza
sie jako grupa. Z okresu wilen-

¢ skiego (Pronaszko byl profeso-

rem va na Uniwersyte-

uzjazmus. A g
czeniu nlﬂm Y-
nzl‘l plastyeznym xraknw:, " gam
tak

kiéryeh czesé znajduje sie w
prywatnych zbiorach.

Portret  Cezarego  Jelenty
malowany jest cienke naiozo-
ng farba szerokimi plaszczyzna-
mi w' biekitach, zieleniach i fio-
letach. Podniesione
oczy, uduchowiony wyraz twa-

i-

Andrzey Pronaszko,  zwisze
swoje prace scenograficzne. Du-

kontakt z. Leonem Schillerem. ¢
z ktérego teatrem poczatkowo | kelosah
obaj bracia, a pézniej juz tylko I

napisze:
..'rmn povhauzb. ‘e wywierail
(—formisci . Ga) wplyw

E.
e w

pnwy
izmu_sa najwazniejsze i Ze od
nich, ety cala prayszioft ku nn-

1zy modelu oraz Yi-
dcie drzew wyraZnie wekazuja
na wplywy

styczne matki lepigcej dla dzie-
ci figurki z plasteliny. Trzylet-
nig przerwe pomigdzy maturg
(zdang w 1903 r), a wstapie-
niem w 1906 roku na Krakow-
ska Akademie Sztuk Pigknych,
spedza u rodzicéw, malujge. PO
podrézy do Paryza przenosi sie
W 1906 roku z pracowni Axen-
towicza do pracowni Jacka Mal-
czewskiego, w kidrej pozostaje
az do ponownego wyjazdu za-
granicg w 1910 r., tym razem do
Wioch. Pronaszko sam opowia-
da o wrazeniu jakie wywarla
na nim twérczos¢ Giotta z je-

cydumcym znaczeniu dla ma-
larstwa polskiego jest formizm,

cie Wilenskim od roku 1923 do
(roku 1925 i okres ten w twér-

tworczos¢ Pronaszki. Artysta
Kladzie kolor szerokim. swn-
bodnym | szczodrym prowadze-
niem pedzla budujac kompozy- |
cje monumentalna. W por
naniu z poprzednio wymienio-
nymi obrazami kolor jest nieco |
przyciszony. Linia ramienia mo-
delki przedluzona faldami suk-
ni powtarza sie lagodnym ryt-
mem linig tapezana i powraca
w ustawieniu martwej natncy
z gitara, Pierwszoplanowa po-
staé odwréconego plecami 1o |
widza malarza stwarza glebie i
intymno$¢. nastroju.

Nastepne dwie sale pos$wig-
cone s3 tworczosei artysty od
lat trzydziestych do lat pieé-
dziesiatych. W tych salach,

|czoéci  Pronaszki sie
- tworzeniem pomnikowej rzezby
lAdama Mickiewicza) brak ob-
| razéw W Zachecie®. Natomiast
widzimy piekne, zarzace sie in-

jak i w j patrzg na
nas ze $cian portrety zony, por-

trety bliskich znajomych arty-

sty i martwe natury. Ten sam |
hntymny krag najblizszych tnu

' prostokaty ksiazek przyimuja
| forme prawie abstrakeyina,
|

Ciezkie lata socrealizmu Pro-
naszko przeszedt w godny sza-
‘cunku spos6b. Bedac zawsze Do~
huwmk&m o postep, przekona-
ny o slusznosci sprawy usiluje
sprostaé ~zamoéwieniu spolecz-
nemu sobie wlasciwymi $rod-
kami. Kultura malarska ‘i uez-
ciwos¢ chronia go przed nagi-
naniem sie do taniego opisy-
wactwa, Jednak sklonnos¢ do
|intymnego nastroju, ciszy i spo-
]kcqu wewnetrznego, do rezgry-
1\vama problematyki formalnej
|$rodkami kolorystycznymi unie-
'mozliwiaja mu pelne wykona-
nie zadan, jakie sobie stawia.

Obecny okres tworczoscei Zbi-
gniewa Pronaszki, przejmu,aca
pustka ,Opuszczonego fotela™ i
~Przerwanej lektury“, - przyga-
szony kolor kwiatéw, wysoka
ekspresyjnoéé ,Smierci Elle-

iy urok wywiera na Pronasz- I ik e e Moreony. | tensywnymi brazami i czerwie- |oséb i rzeczy. Najczedciei, weinZ naiv, zorana zniZeniem §wiet-

do nieba [ \i5yw podhalanskie malarstwo na sko :ny:ti:c:nsy. Forml l:‘v:om °u'5:'|mma plétna, powstale po jego PO- 'na nowo wystepuje zona artys\y |na twarz .Starego czlowieka*"

szkle, co w pohczemu ze WS.>0~ kwe?'""é entllllazl"\!nh‘:ll;?Y | wrocie do Krakowa, ktére 7a- w coraz to nowych zestawie- Iméwia o tragedii osobistej =

antysiyeznego. Formigel potcafill “w powiadaja Zbigniewa Pronasz- | niach Kolorystycznych i kompo- (tysty, ktéra byla dla niego

e czaséw dzmimtw- Tytusa Cm- o paru_lat rzu w ke — koloryste. | zyeyjnych. -~ Poprzez  portrety $mieré¢ ukochanej zony, Muzy i

ntiode] Polski™. | jewskiego. do sztuki ludowej, 28 Jl::ﬂ:iml ;"! ':I“("";!; ::g'_\ Martwa natura % bumka“z\wny sledzimy coraz dalsze ¢- natchnienia wielu jego najlep-

Na-tepnym etapem tw%rcm-‘:utuje na péim:jds?w o oparc. m:e Wé“:t‘;“m# i ,,mwmkim‘mm roku posiada. spartanxkq tnp}{ !;nzw:]u :Wt;‘mzoécl w ia— szych dziel.

ZK1 e~ v acl rzydziestyc! Wi 4 %

wet $redniowieczny prymityw. i ‘Jeny powledziell to wy-‘Pmsét%'f e l't S ZC;# " wem & L B e s sale, poprzez

' Po do  Krakov e RS Sures zachwycajace lekkie i urocze

powrocie do rakowa mmm musleh toczyé osire ‘"Y- prawie rudawe bezposrednioscig rysunki i ak-

ktéorego Zbigniew  Pronaszko
wraz ze swoim bratem Andrze-
| jem i Tytusem Czyzewskim jest
wspéltwomq, reprezentowany w
.Zachecie' skapo takimi dzie-

wieksza tym razem ji grupa.
do ktérej przylaczyli sie, procz
‘zaloiycieli, m. in. Leon Chwi-
Istak Tymon Niesiolowski, ot-

boje z opinig publiczna, ktéra
buntowala sie przeciwko nowe-
‘mu sposcbowi  przedstawiama
swiata: zarzucal on przyjeta od

lami, jak ,Nauka®, ., Herba- Wir® |
fe e stéw palnkich“ w salach To-
O e et 2onY 8T orystwa  Prayiaciol  Sziuk
Plid = Pieknych. W 1918 roku jeszcze
W’1812 r. Zbigniew { An- jako ,Ekspresjonisci - polscy™

drzej Pronaszkowie wystosowu- |wystawia;a po raz .drugi, lecz |
ja apel do artystow nowatoréw | przy nastepnej, otwartej w dniu
wzywajac do wspélnego urza-i3.IV.1918 r. wystawie, grupa no-
dzania wystaw. Na apel ten na si juz nazwe ,,Forrmici“

momstycms, i stosowat geo-
metryzacje ksztaltow. Osiagnie- |
ciem formistow decydujacym
dla malarstwa polskiego jest

zarzucenie anegdotycznosci ob-
razu i postawienie na je; miej-
sce logicznej konstrukeji pree- |
stmem malarskiej.

brazy stohu i butelki drgaja bo-
gatymi $wiatlami, lamane sub-
‘telme na blekity i rdi ysu-
nek i walor artysta wydobywa
o Kolorem.

| Jeszeze jeden obraz z tego
okresu (1930) obok ktérego mnie
'mozna przejé¢ obojetnie, 1o
|.Rodzina artysty przy stole®,
Przekatna kompozycja dZIPll
|obraz na_goracy, grajacy czer-
wienig  plan pierwszy. i drugi
Iplan w chlodnych zieleniach.

ma i Cyb!sem) przy malowaniu
plafonéw na Zamku Wawelskim
rozjasnia sie znacznie paleta
Pronaszki. Twoérczo§¢ Pronaszki
|i mlodszych od niego kapistow
oddzmlu,m na siebie wzajem-
i nie i Zbigniew Pronaszko znow
staje w awangardzie malarstwa
pohkiego

warele, przez cale tak wielo-
stronne i réanorodne dzialo
Zbigniewa Pronaszki, dostrzec
mozna zasadmcze cechy . jego
twoérez wartoci, ktore
‘wniést na zawsze do skarbea
kultury polskie;: gleboko -hu-
manistyezny  liryzm,  prawie
(klasyezna harmonia kompozy-

Teraz
ny jego plécien przy:mujg b
dziej jednolity kolor. Tio ob-
|razéw, ktére w okresie formiz-

Portret zony p»

4 Stary czlowiek

ik, form i koloru
najwyzszy stopien kultury

malarskiej

EWA GARZTECKA
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B. Kowalska, Zbigniew Pronaszko, ,,Nowe Sygnaty” 1957, nr 23
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Zbigniew Pronaszko — Mariwa

Z sal wystawowych

Jestedmy krajem, w ktérym talen-
ty i zastugi ludzi sg oceniane tylko
w ,ich* sezonach. Potem popularnosé
ta gwaltownie slabnie, aby w koncu
ule¢ zapomnieniu. Zbiginew Pronasz-
ko to jeden z zalozycicli grupy ,,pol-
skich ekspresjonistow* (1917), (prze-
mianowanych w r. 1919 na ,formi-
stéw®). To artysta, ktérego zasiuga
jest przygotowsnie gruntu pod dzia-
lalnoé¢ kolorystyczna kapistéw Pan-
kiewicza. To wreszcie autor obrazu
W pracowni, nagrodzonegzo zlotym
medalem na Wystawie Swiatowej w
Paryiu w 1937 r. Ten czlowiek jest
|w kraju — powiedzmy sobie otwar-
cie prawie zapomniany. Na ile
stan ten zuboza nasza kulture  pla-
styczna, §wiadczyé moze wystawa je-
go prac w Zachecie.

O przebiegu dzialalnosci artystycz-
nej Z. Pronaszki dowie sie Czyieinik
z dobrze opracowanego przez Zdzi-
stawa Kepiiskiego ,Katalogu Wy-
stawy“. O stronie malarskiej tecj wy
stawy warto podyskutowaé.

Rozwéj swiadomosci kolorystycz-
nej jest u Pronaszki niezwykle cie+
kawy. Poprzez szare zielenie i brazy
' plécien Kkubistycznych (artysta byl

S. J., Zbigniew Pronaszko, ,,Stowo Powszechne” 1957, nr 124, s. 4

natura z cytryng — 1955 — olej.

Zbigniew Pronaszko

jednym z najbardziej umiarkowanych
wyznawedw tego  ruchu), dochodzi
Pronaszko do okresu ,czerwonego’ —
do najciekawszego =tapu swojej twor
rzosci. Prace malowanz po tym o=
kresie, zdradzaja gwaltowne ros~‘=s
nienie palety pod wplywem kap. .«
nie posiadaja jednak juz tej mocy,
choé sa wsrod nich doskonale pidi=
na, jak znany ze zbioréw Muzeum
Narodowego ,,Gitarzysta‘.

Okres socreaiizmn przebyt Prona-
szko stosunkowo obronna rgka. Du-
ze O6wczasne jego pidtna nie sa w
stanie swa forma oslabi¢ dotychcza-
sowego dorobku artysty. Zatrzyinu-
jac sie krocej przy pracach péiniej-
szych (wstrzasajace w in‘ymnosci
bélu — plotna powstale po émierci
zony), wracam pciownie do pisrwe
szej sali na pietrze,

Urzexajgca symionia cynobru. Zna-
my podobne zestawicnia u Tadeusza
Czyzewskiego, czy Feliksa Kowar-
skiego. Bedac z cale zycie pdd
przemoznym wplywem sztuki Mati-
ssa i Cczanne‘a, nie waha siz Pro-
naszko czerpa¢ z tradycji dawniej-
szyeh — przede ‘wszysthim Piotra
Michatowskiego.  Dla artysty w tym
okresie istnieje wylacznie kolor —
nim okre$la rowniez forme i ksztalt.
Farbe kladzie szeroko, z rozmachem,
traktujac $wiatlo jako kolor. Mimo
tonéw stosunkowo ciemnych, pistna
jego jarza sie wewnctrznym $Swia-
ttem plamy, ktéra pozostaia dla ma-
larza jedyna uciechg i radoscia 2y-
cia,

g=

(4

'S

2ko — Zlote gody
olej

Zbigniew Pri
19
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chanej potegi i dynamiki. Bryla ta jest

~ BETONOWY POETA | GITARZYSCI

Zbigniew Pronaszko: PROJEKT POMNIKA
MICKIEWICZA (1926) zniszczony przez hi-
tlerowcow

' a artysci, ktérzy dzielami swymi
daja $wiadectwo przemianom, ja-
kie zachodzily w polskiej sztuce
na pr: i kilku ot

lat. Tak wlaénie dziela Zbigniewa
r i i

stanowia nie tylko pewna pozycje
w historii polskiej plastyki —
lecz i dokument ilustrujacy kilka jej roz-
dzialéw.

On to wilasnie wraz ze swym bratem An-
drzejem i malarzem-poeta Tytusem Czyzew-
skim zalozy! przed I wojng $wiatowa sto-
warzyszenie, ktére w czcigodnym, starym
Krakowie jednoczyé¢é mialo ,,skrajnych mo-
dernistéw*; w ten spos6b narodzil sie ,for-
mizm*, kierunek o przelomowym dla pol-
skiej plastyki znaczeniu, rozpoczynajacy
wilasciwie w Polsce historie tego, co potem
nazwano nowoczesnoscia.

Zbigniew Pronaszko, takze pierwszy teo-
retyk ruchu, pisal wéwczas: ..Obserwuiac

moja wyobraZnie przerézne jego plany,
i dopiero reasumujac je w obrazie otrzy-
muje ten pelny jego wyraz — istote. Tak
uzyskuje trzeci wymiar, ktéry nic wspél-
nego nie ma z tradycyjna perspektywa.®

A wiec artysta — przejety najwidoczniej
odkryciami kubizmu — prébuje zerwaé
stare kanony przestrzeni i perspektywy
malarskiej, prébuje otaczajacy g0 Swiat
przedstawi¢ bardziej wszechstronnie, a za-
razem bardziej zwiezle niz dotychczas.

chropawa —"posag byl bowiem od-
lany z betonu o magiej, niczym nie osto-
nietej powierzchni.

Idea betonowego Mickiewicza, ten wize-
runek stworzony romantycznemu poecie
przez wiek maszyn — zamyka w tworczosci
Pronaszki okres ,burzy i naporu‘. Bowiem
pokolenie, ktére wnioslo do polskiej pla-
styki icza mysl poszu-
kiwania, ktére po raz pierwszy przerazilo
naszych mieszczuchéw niezwyklymi dla
nich obrazami, pokolenie Pronaszki i Czy-
zewskiego — uspokajalo si¢ powoli.

Zamiast dynamiki, ekspresji (nazywano

w ekspr ) za-
czely malarstwem polskim lat trzydziestych
rzadzi¢ niepodzielnie prawa koloru. Rozpo-
czal sig okres tzw. koloryzmu polskiego —

Obrazy Pronaszki z tego okresu sprowa- j - Po-
dzaja przedmiot, postaé, twarz ludzka do wierzchnia obrazu, rozedrgala, zamigotala

yeh, ksztal- Q gra 'y plam barwnych.
tow — formami tymi zabudowuje artysta Spoéréd polskich kolorystéw wyréznia sie
powierzchnie  plétna  rytmi ostro. 3

Obraz wyglada jak pociety krysztal.

Formizm, wnidslszy do polskiego malar-
stwa zbawienny ferment my$li — sam roz-
padl sig, trawiony wieloma skomplikowa-
nymi sprzeczno$ciami. Odtad jednak roz-
powszechnil si¢ w Polsce kult malarskiego
eksperymentu, a szeregi tych, ktérzy w
dziedzinie sztuk plastycznych rozpoczeli po-
szukiwania nowego jezyka artystycznego —
zaczely si¢ powoli ale nieustannie powigk-
szaé. =

Bardziej jeszeze konsekwentnym ekspery-
mentatorem niz w. malarstwie okazat sie
Pronaszko w swych dzietach rzezbiarskich,
‘takich jak ,Pieta”, czy przede wszystkim
— projekt pomnika Mickiewicza dla Wilna.
Bylo to, doprawdy, wstrzgsajace dzielo:
ogromna postaé (14 m.) wyrasta wprost
z ziemi, bez cokotu; bryla, zlozona z ostrych
ksztaltébw i zalaman robi wrazenie niesly-

Pr przede wszystkim szczegélna  tra-
dycja, do ktérej odwoluje sig obrazami z
owego okresu: nie Bonnard jest jego bo-
zyszczem (choé Pr obficie
korzysta z
— lecz Tycjan. Wenecja, wiek XVI — tam
umiescil artysta swoj ideal rozstrzygniecia
obrazu kolorem, od Tycjana, Giorgione‘a
uczy sig umiaru i szlachetno$ci gamy barw-
nej.

k4 D do , ma-
jacych w sztuce dawnych wiekéw bardzo
bogata tradyecje: ,Martwa natura z glowa
antyczna‘, portrety w fotelu, rozmaite wer-
sje grajacych na gitarze. Wszystko to stwa-
rza klimat powazny i delikatny, przepojony
muzyka, at & ip i
Klasyczny umiar i oszczednosé

wyrazu

powoduja, ze gama barwna z biegiem cza-
su coraz bardziej oczyszcza sig, ze coraz

A. Oseka, Betonowy poeta 1 gitarzysci, ,,Zwierciadto” 1957, nr 5, s. 6

Pronaszko: PORTRET FORMI-

STYCZNY (1918)

Zbigniew

bardziej jednolite i okreslone rysunkiem sg
plamy koloru, ktére zestawia artysta w
swoich obrazach.

Wielka retrospektywna wystawa Pronaszki
w Zachecie nie pozostawia oczywiscie wat-
pliwosci. ze powazna pozycje w historii pol-
skiego malarstwa zawdzigcza obrazom z lat
trzydziestych i czterdziestych, choé¢ dla mlo-
dziezy artystycznej, ktéra podejmuie dzisiaj
spory o nowa sztuke — daleko bardziej po-
rywajace i Swieze sa mysli zawarte w ,,for-
mistycznych dzietach Pronaszki, w dzie-
lach z okresu walki i buntu.
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Otwarcle wystawy prac |
Zhigniewa Prenaszki |

14 bm. otwarta zostala w salachf
»Zachety” wystawa malarstwa |-

| Zbigniewa Pronaszki, obejmujaca
' dorobek 50 lat jego twérezoged.

. Wystawa  cbejmuie blisko 80
lobraz()w ora

z kilkanascie akwarel
I rysunkow,
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- Twérerost ["'
Zhigniewa Pronaszki
na wysiawie w Zachecie

(Inf. wi). ,wystawa (@ — pierw-
SZa Wystawa :Liuiowa, Treirospek-
tywna w pracowitym zyciu zoig-
mewa Pronaszil. malarza — jest |
swictem dla nas 1 wydarzem.emn
W naszym zyciu artystycznym’® —
powiedzial z okazji oiwarcia wy-
stawy w Zachecie prezes Zwiazku
Plasiykow Poiskich Jjan Cybis. !

Zgromadzonych tu czolowych |
plastykow polskich, literaiow, oraz
delegacje studenitow Akademii kra-
kowskiej, Warszawskiej i Poznan-
skiej 1aczyt gieboki szacunek i
czesé dia dziela artysty oraz ser-
deczne przywiazanie do osoby ne-
stara malarstiwa polskiego.

Frace wysiawione w Zachecie sa
owocem 5f-letniej drogi tworczej
Zhigniewa Pronaszki,

Okole 80 obrazéw olejnych, zaj-
mujacych cztery sale w Zachecie,
eksponowane w porzadku chrono-
logicznym, W dalszych salach
mieszcza sie . akwarele i rysunk:
artysty z roinych okreséow..

Wystawa Jhigniewa Pronaszki
Jest przekrojem malarstwa pol-
skicgo ostatniego pélwiecza, jego
awangardy i postepowych dagen.

Wystawa bedzie otwarta do po- |
towy czerwca i zapewne znajdzie
szeroki oddzwiek wséréd wszyst-
kich miloénikéw malarstwa.

; E. Ga
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OCALALE DZIELA PRONASZK]

W rozmowie naszej ze Zb;gme’wem“
Pronaszkg zaviartej w p 1 »n1as ;R w
boprzednim narze neycia Literackiego’?
Znaiazla s.e pewng niescislséé,‘ktérq z
brzyjemnose 3 tutaj prosiujemy. zZ.yt-
Dosyimistyczne jest m.anowic.e twierdzew.
nie, ze dorobnek rzezbiarski Pronaszkj (CESY
calat jedynie w postaci starych fotogra<®
fii i reprodukeji jego dz.el, Jedno z nich
bowiem (,,Pieta”) znajduje sie. w puyo>
zeum Sziuki w. Lodzi. Co zas: do stawe:
Nego wilenskiego Mickiew.cza, to wpras.
Wdzie. drewniana makieta pomnika ‘ulex.
gta Zniszczeniu, zachowai sie jednak (u
ariysly) n'eduzy mode] .gipsowy,

Przy sposobnosci Wwypada 'zaznaczyé, ze-
ostatni (po &wiazdce) ustep Webomnianej
»Rozmowy” nie Jjest Wypowiedzig Z, ROy
haszki; lecz jego rozméwey, co nije 20 -
stato podiresione odpowiednig zmianai
druku, :
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Thisrac = % ydem.&g@
wydanie ... Keakdwm. .. ..
Nr. q’clzdn. 2 Vi 1951.

WYSTAWA ¢
ZBIGNI_EWA PRONASZKI

W ,Zachecie* otwarto wystawe
’mavlarstwya Zbigniewa Pronaszki, o=

bejr,nujacq, dorobek 50-lat jego twor=
tzosdcei."
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OBOK WYSTAWY SZTUKI JUGOSLOWIANSKIE). DUZE ZAINTE-
RESOWANIE WZBUDZA OTWARTA 14 MAJA ROWNIEZ W ,zA-
' " CHECIE* WYSTAWA PRAC ZBIGNIEWA PRONASZKI

Zbigniew Pronaszko: ,Zlote gody“ 1948-9, olej
4 ;85 A ) ¥

[bez tytutu], ,,Kierunki” 1957, nr 20
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Z Wystawy w Zachecie — ,Zlote gody*

bez tytutu], ,,Polityka” 1957, nr

13
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wZachecie“

Z wystawy w

.- g ]
Portret Zony Zbigniew Pronaszko
e

[bez tytutu], ,,Polityka” 1957, nr

13
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ZBIG] : - — ,Histeryezka - sztuki®

[bez tytutu], ,,Przeglad Kulturalny” 1957, nr 22



