


ULTURALNEJ Z ZAGR
- 1 : wAR ek
ENTRALNE BIURO WYSTAW ARTYSTYCZNYCH

,P" ; 7 4
T WSPOLPRACY K

WYSTAWA

KATHE KOLLWITZ

1867 -1945%5

GRAFIKA-RZEZBA



Naklad 800 egz. Format B5. Zam. 977 z dn. 12.VI..195‘1‘
Zaktady Graficzne i Wydawnicze ,,Dom Siowa Polskiego
Warszawa, 2-B-13403

zysta sztuka dla sztuki jest bezptodna i watla — bo poco ma istnie¢
co$, co nie wrasta korzeniami w zycie?“ — napisata Kéthe Kollwitz
wjednym ze swoich listéw w 1916 roku.

Jakze proste i przekonywujace slowa. Okre$lajg one zwiezle postawe
tworczg tej wielkiej, niemieckiej artystki; okreSlaja charakter i zadania
sztuki, ktorg oddata w stuzbe ludu. Urodzona 8 lipca 1867 roku w Ko-
nigsbergu, wzrastala w atmosferze zrozumienia istniejacej krzywdy spo-
lecznej w warunkach niemieckiego kapitalizmu. Jej ojciec, majster mu-
rarski, oraz starszy od niej brat, dawali jej pierwsze lekcje socjalizmu.

W jednym ze swoich wspomnien z tego okresu artystka z calg szcze-
roScig o$wiadcza, jakie motywy sklonity ja zrazu do obrazowania nedzy
zycia robotniczego:

,--poczatkowo w niklym tylko stopniu sklanialy mnie do przedsta-
wiania zycia proletariackiego wspblczucie i solidarnosé...” ,,..motywy
z tej dziedziny dawaly mi w prosty a bezwarunkowy sposéb to, co od-
czuwalam jako piekne. Pieknym byt dla mnie tragarz z Kroélewca, piekni
byli polscy flisacy wiozacy wikline na swoich tratwach, piekna byla po-
tega ruchu ludowego‘.

Piekno i potega ruchu ludowego, wspodlczucie i solidarno$¢ — to ko-
lejne stopnie, po ktérych wznosita sie¢ i wzrastala $wiadomos$¢ klasowa
i polityczna Kithe Kollwitz. Swiadomos§é ta wykreélila wspanialg linie
jej rozwoju artystycznego.

Malzenstwo (1891 r.) z lekarzem berlinskim — oddanym ruchowi pro-
letariackiemu — Karolem XKollwitz, poglebitlo jej stosunek do sprawy
walki klasy robotniczej, a zywy kontakt z codziennymi cierpieniami ludu
wyzwolit uczucie solidarnosci z jego walka przeciw krzywdzie spotecznej,
przeciw zludom mieszezanskiej kultury, przeciw jej zaklamaniu.

Mieszczanskie kierunki idealistycznej filozofii panoszyly sie w sztuce
XIX wieku, torujgc droge réznym odmianom formalizmu. Lata osiemdzie-
sigte w Niemczech otworzyly nowe horyzonty przed tworczoscig arty-
styczna. Literatura pociggneta za sobg w pierwszym rzedzie grafike. Arty-
Sci, wyjalowieni tworczo bezideowymi gierkami odmienianymi w nieskon-
czono$¢ ,,pod gust burzuazyjnych smaczkéw — zaczeli szukaé pozywki
w bogactwie natury i zycia.



Narastajaca z dnia na dzien w ogniu politycznych wydarzef proble-
matyka spoleczna zaczeta znajdowaé odbicie w twoérczosei artystycznej.
Na ten okres przetomu przypadaja poczatki dziatalnoéci plastycznej Kithe
Kollwitz.

Jej wspolczeéni jednak, z calym swym zainteresowaniem tematyka
,Jbiednych ludzi®, nie potrafili wyj$¢ poza naturalistyczny konkretyzm.
Kithe Kollwitz sprzegnieta z proletariatem solidarnoécia klasowg zdoby-
wa postawe humanistycznego ogarnigcia nurtujacej ja tematyki. Swia-
domo$é poparta uczuciem dla cierpien ludu wznosi jej sztuke na wyzyny
przezycia ogdlnoludzkiego. Silny tadunek tresci emocjonalnie przezytej

pozwala jej znalezé $rodki formalne ogromnego artyzmu. — Dlatego
wstrzasajace treéci swych rysunkéw ubiera w mistrzowska forme arty-
styczna.

Indywidualna tworczo$é Kithe Kollwitz znajduje wlasciwg droge po-
przez instynkt macierzynski. Kollwitz kocha lud matczynym uczuciem,
ktére urasta w dzietach jej, jednej z matek, do idealu najczystszego
z ludzkich uczuc.

Poczatkowa miloéé, majaca swe zrédlo we wspbtczuciu dla krzywdy
i nedzy, przeradza sie z czasem w sile, ktéra oskarza dono$nym glosem
matki, wolajacej o sprawiedliwo$¢ dla swoich dzieci.

W twardej jak zycie, ktére obrazuje, formie swych grafik, ukazuje
artystka matki cierpigce meke swych glodnych dzieci, matki zastaniajace
twarze gestem rozpaczy i wstydu za okrutng prawde rzeczywisto$ci, matki
skamieniale w bélu — ich bierne bohaterstwo nie zna lez.

Takie sa kobiety w najwcze$niejszym cyklu ,Dramaty*.

Natomiast w jej wielkich cyklach ,Powstanie tkaczy", ,Woj-
na chtopska“ ,Wojna“ kobieta staje sie czujng uczestniczka,
a nawet przywdédczynig walki politycznej, aby w ostatnim cyklu wystg-
pi¢ — jako wielka bezimienna bohaterka ludowa, jako ucielesnienie sa-
mego ludu.

Kazdy poszczegblny impuls tworezy odczuwa artystka jako ogniwo po-
teznego lancucha ogdlnoludzkich zdarzen i zjawisk, dlatego kazde jej
dzielo jest prawdg o tym co istotne i wazne.

Konkretny fakt z zycia w plastycznym uogélnieniu jej obrazu nabiera
warto$ci poznawczych w stosunku do ukazywanej rzeczywistoSci.

Teoretyczne wypowiedzi Kathe Kollwitz, z ktérymi stykamy sie w jej
wspomnieniach czy listach, znajduja potwierdzenie w jej tworczosci.
Sztuka jej wyrasta mocnymi korzeniami z zycia, stuzy wielkiej idei wal-
czacego proletariatu, chociaz artystka nie we wszystkich okresach swej
tworczosci jest jednakowo bliska jego sprawie.

Okolo 1895 r. artystka (przede wszystkim graficzka) zaczyna ilustro-
waé ,,Germinal® Zoli; przerywa jednak te prace na skutek wstrzasaja-
cego przezycia, ktére pobudzilo jej energie twoércza w innym kierunku.
Prapremiera sztuki Gerharta Hauptmanna ,Tkacze“ stala si¢ inspiracja
do stworzenia cyklu rysunkéw p. t. ,Powstanie tkaczy“, Kktory
z wszystkich jej dziet uzyskat najwieksza popularno$e.

Jednakze gdy w tym cyklu lud reprezentowany jest jeszcze przez indy-
widualnych przedstawicieli, ktérzy z trudu dnia codziennego podniesli
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si¢ z okrzykiem , dosyé¢ tego“, w powstalym w latach 1902—1908 cyklu

»W 0 jna ¢ hlopska“ lud ukazany jest jako jednolita sila, rzadzona
energiag i wolg czynu. Dawne cierpienie staje sie mestwem w walce.
Dawny bunt poszczegélnych krzywdzonych ludzi staje sie zorganizowa-
nym buntem klasy $wiadomej swych zadan.

Ten dialektyczny wzrost idei walki proletariatu kieruje artystke ku
tej wielkoSci, ktérg zwiemy monumentalnoscia.

Wielkos¢ wyrazanych tresci uwarunkowala uzycie najwyzszych $rod-
koéw artystycznego wyrazu.

Gleboko uczuciowy stosunek do wszystkiego co ludzkie, powoduje, iz
artystka reaguje zZywo na wypadki dnia codziennego.

Tak ,ja'k potrafila z przeszioSci wyciagnaé wartosci istotne dla teraz-
niejszoSci, tak samo rzeczywisto$¢ dnia dzisiejszego nakazuje jej tworzy¢
;godme z rytmem swych wypadkéw w 1919 r. — litografie, drzeworyty
i rysunki ku uczczeniu $mierci Karola Liebknechta, czy malowaé plakaty
an_tyvyojenne; ta sama sila wewnetrzna kaze jej w 1920 r. zrobié plakat
agitujacy w obronie glodujacych dzieci wiedenskich. (Publikowanie pla-
katu bylo policyjnie wzbronione).

W latach 1922—23 powstaje peten groznej wymowy cykl siedmiu drze-
worytéow: p. t. ,Wojna“.

»Chee byé czynna w tym czasie, kiedy ludzie sg tak bezradni i potrze-
bujg pomocy* — pisata wtedy artystka. .

I’{aide cierpienie, z ktérym artystka sie styka — pobudza jej aktywnosé
twoérezg. :Iakie bardzo ludzki stosunek do Zycia.

W§paq1a_lq wymowe rewolucyjnego stosunku do otaczajacych zjawisk

okresla jej postawa w odniesieniu do zwyciestwa proletariatu w Rosji.
Ar_tyst.ka.. wykonuje w pierwszym zaraz okresie po powstaniu wladzy ra-
dzieckiej szereg rysunkéw i plakatéw na temat pomocy dla Rosji.
: W' 1927 roku, w dziesigta rocznice proklamowania wladzy radzieckiej,
Jed21g do Moskwy na uroczystosci zwigzane z tg historyczng datag. W na-
stepujacych po powrocie do Berlina latach twérczoéci widaé akcenty
nowe, ktérych przedtem nie bylo.

‘Zetknle?ie sie z panstwem budujacego sie socjalizmu, narzuca jej od-
mienng niz dotychczas forme i kompozycje rysunkéw. Rozjasniajg sie
ciemne, nasycone atmosfera grozy tla jej dawniejszych obrazéw. Zwy-
mes.ka sita linii jej rysunkéw nabiera daumierowskiej mocy w przekony-
wujacym okreélaniu ludzi i zjawisk.

’Rysur}ki.i plakaty tetnig rytmem zwartych, mocnych szeregéw pionie-
row socjalizmu. Litografie z lat 1931 p. t. ,Demonstrac ja“, ,Mie-
dzynarod6éwka®“ — zapelniajg sie mocnymi ludzmi, $wiadomymi
swej zespotowej sity.

A jednak twarze ich, pelne zacietej woli w obronie swego zwyciestwa,
czujne na najlzejszy sygnat zagrozenia zdobytej dopiero co wolnosci, nie
potrafig jeszcze cieszy¢ sie radoécig ludzi nawyklych do przezywania po-
godnych dni. a

Nxe zapqmipajmy, iz artystka cale swe zycie spedza w warunkach
ucisku kapitalistycznego. Postaé robotnika, jako typowego wytworu tego
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ustroju, ma dla niej ciagle posmak tragizmu, a vgrailiwa ugzuciowoéé
na ten temat przeradza sie niekiedy w typowo' kobieca, Wybu]al'q egzal—
tacje, co utrudnialo artystce dojrze¢ optymizm czlow'leka’ .1"ad21e'ck1e.gc?,
optymizm tak charakterystyczny i typowy dla rzeczywistosci radzieckiej.

Tworczosé Kithe Kollwitz wstrzasa widzem wieloScia ofiar, gwaltow-
noécia buntu, nastrojem grozy.

Miejsca na rado$é jest tu tyle tylko, ile ciezar tamtych lat dopuszczal
u$miechéw matczynych. s

Tragizm sytuacji proletariatu w warunkach niemieckiego k.apl.ta.hzmu
uformowal wielkie dzielo calego zycia Kithe Kollwitz. Pozycja jej gra-
fiki w tworczoéei europejskiej, a nawet $wiatowej po pierwysze.] wojnie
imperialistycznej wysuwa sie na czolo postepowe]j sztuki, ktore] dajemy
zaszezytne miano ,,walczace]®.

Zainteresowanie grafika Kithe Kollwitz stale wzrasta, a nie}igzne plaq—
sze, jakie zachowaty sie po jej émierci, staja sie coraz bardziej poszuki-
wana rzadkoscia. .

Wielkiej artystce nie danym byto dozy¢ zwy;iestwg. ludzi klasy robot-
niczej w Niemieckiej Republice Demokratycznej. Przezywszy groze fgsz_y-
stowskiego rezimu hitlerowskiego, przezywszy grozg d'rugle} wojny Swia-
towej — Kithe Kollwitz umarla w przededniu jej zakonczenia — 22 kwiet-
nia 1945 roku. 1

Tworezosé Kithe Kollwitz pozostanie trwalym wkladem w skarbnice
postepowe]j sztuki.

KATHE KOLLWITZ W PAMIETNIKACH | LISTACH

Wspomnienie z okresu lat dziewieédziesiatych spisane w 1941 r.

..Z cala pewno$cig prace moja juz woweczas, dzieki wplywowi mego
ojca i brata, dzieki wplywowi catej 6wczesnej literatury zaczal przeni-
kaé duch socjalizmu. Decydujacym jednak powodem, dla ktérego odtad
wybieratam za przedmiot moich dziel prawie wylacznie Zycie robotnicze,
byto to, ze motywy z tej dziedziny pozwolily mi na prosty i przekonywu-
jacy sposéb odczuwania piekna. Pieknym by! dia mnie tragarz z Kroé-
lewca, piekni byli polscy flisacy wiozacy wikline na swych tratwach,
piekna by!a potega ruchu ludowego. Ludzie ze $wiata mieszczanskiego
nie wzbudzali we mnie zainteresowania. Cale mieszczanskie zycie wy-
dawalo mi sie pedantyczne. Jednak dopiero znacznie po6zZniej, gdy pozna-
lam, giéwnie dzieki memu mezowi, giebie tragizmu Zzycia proletariatu,
gdy poznatam kobiety, ktére przychodzily szuka¢ pomocy u mego meza,
a takze i u mnie, wstrzasnal mng los proletariatu...

O genezie cyklu ,,Powstanie tkaczy* 1895—1898.

...To bylo wielkie przezycie. Prapremiera sztuki Hauptmanna ,,Tkacze*
na Wolnej Scenie (1893). Byto to przedstawienie przedpotudniowe. Meza,
niestety, zatrzymala w domu praca, ale ja bytam tam, plonac ciekawos$cig
i radoscig. Wrazenie bylo ogromne. Elsa Lehmann odtwarzata role mlo-
dej zony tkacza. Wieczorem odbylo sie uroczyste spotkanie w szerszym
gronie, na ktérym Hauptmanna,jako przywédece mtodych, przywitano go-
raca owacjy. Przedstawienie to bylo przelomowym momentem w mej
pracy. Rozpoczety cykl na temat ,,Germinalu“ porzucilam i zabra-
lam sie do ,,Tkaczy“. Moje przygotowanie techniczne w dziedzinie
grafiki bylo jeszcze tak niedostateczne, ze pierwsze proby nie powiodly
sie. Tak tez sie stalo, ze trzy pierwsze prace z cyklu ,Tkaczy“ byly
litografowane i dopiero trzy ostatnie akwaforty technicznie sie udaty,
a mianowicie: Pochéd tkaczy¥, ,Przed domem fabry-
kanta“ i ,Koniec“. Praca nad tym cyklem byla mozolna i powolna.
Stopniowo konczytam swoéj cykl i zamierzalam poswiecié go memu ojcu...

O genezie cyklu ,,Wojna chlopska‘ 1902—1908.

Motywy cyklu ,Wojna chlopska“ nie sg zaczerpniete z litera-
tury. Zrobitam maty rysunek z pochylajaca sie kobieta, zreszta zajmowal
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mnie ten temat i pézniej, miatam nadzieje, ze uda mi si¢ go jeszcze tak
przedstawié¢ jak zamierzalam. Czytalam woweczas ksiazke Zimmermanna
o wojnie chtopskiej, w ktorej opowiadal on o ,,Czarnej Annie* — chlopce,
podburzajacej chlopow. Wtedy wykonalam wielki obraz przedstawiajacy
gromade chlopéw zrywajacych sie do buntu. Tak wiec zrodzil sie ten
cykl. Wszystko wigzalo sie z gotowymi juz pracami. Ukonczyla ich szesc.
Kolejnoéé jest nastepujaca: ,Oracze“, a potem jeszcze jedna praca,
teraz dopiero ukonczona, ktérej pan St. jeszcze nie zna, przedstawiajaca
kobiete, porzucong w ogrodzie po spustoszeniu domu chiopskiego, podczas
gdy jej dziecko, ktéremu udalo sie uratowaé, wyglada zza ptotu. Trze-
cia — to kobieta z kosg, czwarta — to rozdawanie broni w podziemiu,
piata — wybuch powstania, szosta — kobieta przeszukujaca pole bitwy,
a si6dma, dopiero rozpoczeta, przedstawia spedzonych w ciasna gromade
chlopéw, ktérzy czekaja na egzekucje.

21.2.1916.

...Sztuka dla przecietnego widza wcale nie musi byé plytka. Bedzie mu
sie podobaé, nawet jesli jest taka. Ale z pewnoScig bedzie do niego bar-
dziej przemawiaé prawdziwa sztuka, w ktérej miedzy artysta a widzem
musi istnieé wzajemne zrozumienie. Geniusz moze wybiegaé¢ naprzéd
i szukaé nowych drég, ale dobrzy artysci, ktérzy przychodza po geniuszu
i do ktérych siebie zaliczam — musza utracong lgcznoéé znéw nawigzad.
Czysta sztuka dla sztuki jest bezptodna i watta; bo poco ma istnieé co§,
co nie zapuszcza korzeni w zycie?

6.11.1917.

..Bardzo dobry dzien, chociaz zaczal sie pechowo. Bylam na wystawie
Barlacha — $wietna. Kiedy ja jeszcze ogladatam, doznatam niespokojnego
uczucia, ktére kazato mi wréci¢ do pracowni. Dobrze i spokojnie praco-
walam przy reliefie (mowa o reliefie przedstawiajacym rodzic6w na cmen-
tarzu wojskowym w Roggevelde we Flandrii, gdzie znajduje sie gréb
syna artystki, Piotra). Potem doszlam do czegoé nowego. Albo moze ten
sam motyw, tylko inaczej ujety. Zrobitam szybko szkic — mezczyzna
i kobieta klecza pochyleni naprzéd ku sobie. Jej glowa gleboko sklo-
niona w jego ramiona. Prawa jej reka zwisa bezwladnie, lewa oparta na
iego ramieniu. Kobieta pograzona w myslach. Glowa mezezyzny spoczywa
na jej ramionach. Rekg przyslania oczy.

28.9.1919.

Rysunek Liebknechta rozpoczelam teraz jako litografie. Zrobitam dzi$
szkic: ,Ofiara“. Mloda kobieta, ledwie trzymajaca sie na nogach,
sklada w ofierze swe dziecko. Czy nie daloby si¢ tego réwniez wykona¢
w paru liniach jako litografie? W litografii widze jedyna mozliwa dla mnie
technike. Technike tak prosta, ze nie jest prawie zadna technika, ale
zawsze pozwala na ujecie tego, co jest istotne.
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Listopad 1922.

Na Zaduszki byliSmy razem z Karolem na uroczystosci zalobnej ku czci
poleglych w wojnie Swiatowej. W takich chwilach, kiedy wiem, ze jed-
nocze si¢ w miedzynarodowej wspdlnocie przeciw wojnie, czuje cieple
przenikajace mnie zadowolenie. Zgadzam si¢ z tym, ze moja sztuka ma;

swoj qkreélony cel. Chee dziala¢ wtedy, kiedy ludzie sg bezradni i po-
trzebuja pomocy.

1943 — w odpowiedzi na ankiete.

‘....Okres rozwoju mojej tworczoSci przypadl na czas wczesnego socja-
lizmu. Soc;ahz{n pochlonql mnie catkowicie. Nie bylo wtedy jeszcze dla
mnie mowy o $wiadomej pracy w stuzbie proletariatu. Ale c6z mnie ob-
chodzity %(anony piekna, np. Grekéw, ktoére nigdy nie byly moimi wias-
nymi, k'gorych nigdy nie odczuwatam. Dla mnie proletariat byl piekny.
Prolc'etal.'lusz w swej typowej postaci porywat mnie jako przedmiot na-
tchnienia twérczego. Dopiero pézniej, gdy w blizszym zetknieciu pozna-
lafm pedze i niedole robotnikéw, dotgczylo sie poczucie obowigzku stuze-
nia im mojg sztuka.

Kithe Kollwitz
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. POZDROWIENIE

Akwaforta. Sievers 10. — Praca ta zostala wydana péiniej jako dodatek
do pisma ,Pan* (1899, zeszyt 1).

. AUTOPORTRET Z ROKU 1893

Akwaforta i akwatinta. Sievers 14.

. PRZY MURZE KOSCIELNYM

Akwaforta. Sievers 19. — Grafika nalezy do trzech prac, ktére Kiathe
Kollwitz oddala w roku 1893 na ,Wolng wysiawe w Berlinie
i ktére wzbudzily zainteresowanie krytyka sziuki Juliusza Elias‘a.

. SCENA Z , GERMINALU“

Akwalorta. Sievers 21. — Przedstawia jedna ze scen z dziela Zoli ,,Ger-
minal“ jest {o pierwsza praca z rozpoczgtego w . 1893 cykiu, kiéry zostal
nieskoficzony przez artystke po rozpoczeciu cyklu ,,Powsiani < €

POCHOD TKACZY

Akwaforta. Sievers 32. — Praca IV z cyklu ,Powstanie tkaczy“.
. SZTURM )
Akwaforta. Sievers 33. — Praca V z cyklu ,,Powstanie tkaczy‘.
. NEDZA
Litografia. Sievers 34. — Praca I z cyklu ,,Powstanie tkaczy ‘. Ostateczne

ujecie tematu poprzedzity trzy nieskonczone prace.

. SMIERC

Litografia. Sievers 35. — Praca II z cyklu ,Powstanie tkaczy“. Ujegcie
litograficzne poprzedzila nieskoficzona praca.

. NARADA

Litografia. Sievers 36. — III grafika z cyklu ,,Powstanie tkaczy“. Ujecie
litograficzne poprzedzila nieskonczona praca.

KONIEC
Akwaforta i akwatinta. Sievers 37. — Praca VI z cyklu ,Powstanie
tkaczy*“.

BUNT
Akwaforta i akwatinta. Sievers 44. — Praca ta przed powstaniem cyklu

,Wojna chlopska“ nosila tytut ,,Wojna chiopska“.

. KARMANIOLA

Akwaforta i akwatinta. Sievers 49. — BodZcem do stworzenia tej pracy
byla prawdopodobnie lektura powiesci Dickensa ,Opowiei¢ o dwoéch
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13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

25.

26.
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miastach®“. Tytul pracy oznacza powstala przy zdobyciu Karmonioli
w 1792 roku pie$n bojowsg rewolucji francuskiej, gdzie kazda strofa
konczy sie refrenem: ,Dansons la Carmagnole! Vive le son du canon!*
(Tahiczmy Karmaniole, niechaj grzmig armaty!).

PRZEDMIESCIE
Litografia. Sievers 54.

WYBUCH BUNTU
Akwaforta, miekki werniks i akwatinta. Sievers 66. — Praca V z cyklu
»,Wojna chlopska“, ktéry ukazal sie¢ w roku 1908 w wydawnictwie ,,Ver-
bindung fiir historische Kunst“.

ROBOTNICA W NIEBIESKIEJ CHUSCIE
Barwna litografia. Sievers 68.

KOBIETA ZE ZMARLYM DZIECKIEM
Akwaforta i miekki werniks. Sievers 72. — Do pracy tej stuzyla sobie
sama Kithe Kollwitz jako model w lustrze trzymajgc w ramionach syna
Piotra.

PRZY OSTRZENIU KOSY :
Miekki werniks i akwaforta. Sievers 90. — Praca III z cyklu ,,Wojna
chlopska“.

PLAKAT NIEMIECKIEJ WYSTAWY PRAC CHALUPNICZYCH W BER-
LINIE

Litografia. Sievers 93.

PROJEKT PLAKATU NIEMIECKIEJ] WYSTAWY PRAC CHALUPNI-
CZYCH W BERLINIE
Litografia.

ORACZE
Akwaforta i akwatinta. Sievers 94. — Praca I z cyklu ,,Wojna chlopska“.
Ujecie ostateczne poprzedzily dwie nieskonczone litografie i jedna
akwaforta.

ZBROJENIE W PODZIEMIU
Akwaforta i miekki werniks.
chlopska‘.

Sievers 95. — Praca IV z cyklu ,,Wojna

POLE WALKI
Akwaforta i miekki werniks.
chlopska““.

Sievers 96. — Praca VI z cyklu ,Wojna

ZGWALCONA
Akwaforta i miekki werniks. Sievers 97. — Praca II z
chlopska“. :

cyklu ,,Wojna

. JENCY

Akwaforta i miekki werniks. Sievers 98. — Praca VII z cyklu

chlopska®.

,sWojna
BEZROBOCIE
Akwaforta, akwatinta i miekki werniks. Sievers 100.

SMIERC I KOBIETA
Miekki werniks i akwaforta. Sievers 103.

1901

1903

1903

1903

1905

1906

1906

1906

1906

1907

1907

1908

1909

1910

27.

28.

29.

30.

31.

—-

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41,

42.

43.

44,

ROBOTNICA Z KOLCZYKIEM
Miekki werniks i akwaforta. Sievers 105.

AUTOPORTRET Z ROKU 1910
Akwaforta (nieskonczony). Sievers 106.

KOBIETA CIEZARNA OTULONA CHUSTA
Miekki werniks i akwaforta. Sievers 108.

PLAKAT ,DLA WIELKIEGO BERLINA“
Litografia. Sivers 119.

AUTOPORTRET Z ROKU 1912
Miekki werniks i akwaforta. Sievers 122. — Wktadka do katalogu Johannes
Sivers‘a, Drezno 1913.

MATKA Z DZIECKIEM NA REKU
Litografia. Wagner 128.

AUTOPORTRET Z ROKU 1919
Litografia. Wagner 130."

MATKI
Litografia. Wagner 131. — Praca ta nalezy do zamierzonego juz wéwczas
cyklu ,,Wojna“ wykonanego w drzeworycie w latach 1923 — 1924.

PRACA POSWIECONA PAMIECI KAROLA LIEBKNECHTA I
Miekki werniks, akwaforta. Wagner 133.

PRACA POSWIECONA PAMIECI KAROLA LIEBKNECHTA II
Drzeworyt. Wagner 135. — Jest to pierwszy drzeworyt Kithe Kollwitz
z napisem: ,,Zywi — zmarlemu. Wspomnienie dnia 15 stycznia 1919 r.«

MALY AUTOPORTRET Z ROKU 1920
Litografia. Wagner 137.

ZAMYSLONA KOBIETA
Litografia. Wagner 139. — Praca ta sluzyla jako plakat na wystawie
Kithe Kollwitz w listopadzie 1926 r. w Domu Sztuki w Bernie.

TRZY BERLINSKIE ULOTKI PIETNUJACE LICHWE
Litografia. Wagner 14 a-c.
chora i jej dzieci
wizyta u lekarza choréb dziecigcych
u lekarza.

POLEGL
Litografia. Wagner 143. — II koncepcja.

AUTOPORTRET Z ROKU 1921
Akwaforta. Wagner 145.

SIEDZACY ROBOTNIK
Litografia. Wagner 151.

OCHOTNICY
Drzeworyt. Wagner 158. — Praca II z cyklu ,,Wojna“.

WDOWA
Drzeworyt. Wagner 160. — Praca IV z cyklu ,, Wojna*

1910

1910

1912

1916

1919

1919

1919

1920

1920

1921

1923

1923

1923
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45.

46.

47.

48.

49.

50.

b,

53.

54,

56.

57.

60.

61.

62.

63.

14

MATKI

Drzeworyt. Wagner 162. — Praca VI z cyklu ,,Wojna“
LUD

Drzeworyt. Wagner 163. — Praca VII z cyklu ,,Wajna“.
NIEMIECKIE DZIECI SA GLODNE!

Litografia. Wagner 169.

CHLEBA!
Litografia. Wagner 174. — Rysunek do teki pt. ,,Glod*.
AUTOPORTRET Z ROKU 1924

Litografia. Wagner 176.

ZBRATANIE
Litografia. Wagner 177. — Wkladka do ksiazki Henri Barbusse Spiewa-
jacy zolnierz“ (Der singende Soldat). Wydawnictwo Friedrych Dehne.
Lipsk 1924.

NIGDY WIECEJ WOJNY!

Plakat. Litografia. Wagner 178. — Tekst plakatu brzmi: ,Nie chcemy
juz nigdy wojny. Zjazd Mtodziezowy ze Srodkowych Niemiec, Lipsk
2—4 sierpnia 1924

. BEZROBOCIE

Drzeworyt. Wagner 183. — I praca z cyklu ,,Proletariat®.

TRZY GLOWY — MEZCZYZNA, KOBIETA I DZIECKO
Litografia. Wagner 187.

MATKA I DZIECKO
Litografia. Wagner 188.

. GLOWA DZIECKA

Litografia. Wagner 189.

AUTOPORTRET Z ROKU 1925
Drzeworyt. Wagner 191.

ODWIEDZINY W SZPITALU DZIECIECYM
Litografia. Wagner 192.

. MIEJSKI PRZYTULEK

Litografia. Wagner 193.

. AUTOPORTRET Z ROKU 1927

Litografia. Wagner 197.

ROZMOWA KOBIET
Litografia. Wagner 206.

DEMONSTRACJA
Litografia. Wagner 207.

NA DEMONSTRACJI Z DZIECKIEM
,,Miedzynaroddéwka“. Litografia. Wagner 208.

KOBIETA TULACA NIEMOWLE
Litografia.

1923

1923

1924

1924

1924

1924

1925

1925

64. RODZINA
Litografia. Pierwsza koncepcja.

65. SMIERC WZYWA
Praca VIII cyklu.

66. AUTOPORTRET Z ROKU 1941
Litografia.

R ¥ S U N K

67. SCENA Z ,GERMINALU“
Wegiel, tusz lawowany.

h& “KONIEC

'.l‘usz. Projekt do pracy VI pyk_lu pt. ,Powstanie tkaczy“. Swiatla zalo-
zone na blalq. Na pracy zpaJduJa sie ponadto studia otowkiem do obrazu
stojacej kobiety, nastepnie — u dotu: do siedzacej kobiety, na prawo

u dotu: dwa szkice odreczne.

69. MEODZIENCZY AUTOPORTRET Z OK. ROKU 1897
Rysunek otowkiem.

70. STUDIUM DO SZKICU ,ZDEPTANI“
Rysunek ot6wkiem.

71. AUTOPORTRET
Tusz, piérko, pedzel.

R E P R O D U K C

72. MATKA I DZIECKO SIEDZACE PRZY STOLE

Tusz, piérko i pedzel. Zapewne autoportret Kithe Kollwitz z jej synem

Hansem.

73. PROJEKT PRACY ,SMIERC“ Z CYKLU ,POWSTANIE TKACZY“
Rysunek tuszem.

74. STUDIUM POSTACI KOBIECEJ

Pra}wos’.cronny fragmer}t ryciny ,,Zdeptani“ Piorko. Kathe Kollwitz wy-
zazlrl)a sie na ’gerélat kte] pracy: ,,Constantin Meunier, ktéremu pokazalam
3 prace powiedzial mi, ze nie widziat dotad nigdy, by kobi

mogla czego$ podobnegc; dokonac.* s e

75. STUDIUM DO PRACY ,KARMANIOLA®

Rysunek oléwkiem.

76. WYBUCH BUNTU

Rysunek weglem. Studium postaci kobiecej do ,,Wybuch buntu
z cyklu ,,Wojna chlopska“. ! i e

717. JENCY

Rysunek weglem. Studium do pra Jency* j
e pracy ,Jency*“. Praca VII z cyklu ,,Wojna

;‘ 2

i)(/),‘\ =AU

1931

1936

1894

1896

1500

1894

1895

1900

1901

1902

1508
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79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.
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. STARA KOBIETA
Rysunek weglem. Projekt rysunku do ,,Simplicissimus*‘.

DO LEKARZA
Kreda. Rysunek do ,,Simplicissimus®.

DZIECKO ULEGLO WYPADKOWI
Rysunek weglem.

AUTOPORTRET Z ROKU 1916 "
Rysunek weglem.

LIEBKNECHT NA LOZU SMIERCI
Rysunek.

SZKIC OLEJNY Z OKRESU MONACHIJSKIEGO.

V4 E Y 4
RELIEF GROBOWY
braz.

AUTOPORTRET
braz.

ZONY ZOELNIERZY
braz.

WIEZA MATEK
braz.

SKARGA
braz.

PIETA
braz.

RODZICE

Dwie fotografie pomnika na Cmentarzu Wojskowym Roggevelde

w Belgii, wzniesionego w latach 1924—1932.

1909

1910

1919

1935

1936

1937

1937

1938

1938

POCHOD TKACZY — z cyklu ,,Powstanie tkaczy*

M



|

SZTURM — z cyklu ,Powstanie tkaczy‘



PROJEKT DO PLAKATU



PRACA POSWIECONA PAMIECI KAROLA LIEBKNECHTA I



NIGDY WIECEJ WOJNY! — plakat



MATKA Z DZIECKIEM NA REKU



DEMONSTRACJA



ZONY ZOELNIERZY










