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Danuta Sikorzanka wykonuje skok w dal podczas zawodéw
lekkoatletycznych w Centralnym Instytucie Wychowania
Fizycznego w Warszawie, 26.03.1934, Muzeum Sportu

i Turystyki w Warszawie | Danuta Sikorzanka makes a long
jump during an athletic competition at the Central Institute of
Physical Education in Warsaw, 26.03.1934, Museum of Sports
and Tourism in Warsaw



JesteSmy

Rozpoczelismy ten rok zorganizowanym wspélnie z Sekcja Polskg Miedzynarodowego

Stowarzyszenia Krytykow Sztuki AICA jubileuszem Wiestawy Wierzchowskiej — jednej

z najwazniejszych postaci polskiej krytyki artystycznej. Wraz z Elzbietg Dzikowska byta

ona inicjatorkg i komisarzem przetomowej pod wieloma wzgledami wystawy Jestesmy
w 1991 roku. Pokazalismy wowczas w Zachecie twdrczos¢ artystéw roznych generagji

zwigzanych z Polskg pochodzeniem, wychowaniem, edukacja, lecz mieszkajgcych i two-
rzacych za granica — od zawsze, od kilku dekad badz zaledwie kilku lat (jak w przy-
padku emigracji stanu wojennego). Wielu z nich po raz pierwszy od dawna zaistniato

w oficjalnym obiegu artystycznym, bowiem artysta, ktéry decydowat sie wtedy na

opuszczenie kraju, musiat liczy¢ sie z zapisem cenzorskim na swojg tworczos¢, a na-
wet na nazwisko. Katalog wystawy z oktadkg projektu Jana Lenicy, zawierajgcy m.in.
wywiad z Czestawem Mitoszem oraz liste artystow i ich biografie, czyta sie dzi§ — tu

i teraz— z fascynacja. Richard Anuszkiewicz, Roman Opatka, Jan Lenica, J6zef Czapski,
Jan Lebenstein, Krystyna Piotrowska, Wojciech Fangor, Teresa Tyszkiewicz, Wtodzi-
mierz Jan Zakrzewski, Zofia Lipecka, Krzysztof Wodiczko, Rostaw Szaybo i wielu, wielu

innych. Czes¢ z nich pozostata za granica, inni w ciggu ostatnich 20 lat powrdcili do

kraju, niektdrzy zyjq ,pomiedzy”, korzystajac z wolnosci podrozowania i prawa wyboru

miejsca, w ktérym tworza, nie tracgc kontaktu z rzeczywistoscig po zadnej stronie gra-
nicy. Na poczatku marca Sylwia Serafinowicz zaprezentuje wystawe Dzikos¢ serca. Por-
tret i autoportret w Polsce po 1989 roku. To swoisty portret okresu transformacji, na ktd-
ry sktadajg sie wybrane przez autorke dzieta ukazujgce wizerunki Polakéw — czasem

z perspektywy obcokrajowca, innym razem tworzone przez emigranta, czasem przez

artyste poszukujgcego swych korzeni, niekiedy zbudowane z klisz i stereotypéw, nieraz

prébujace uchwycic rzeczywistos¢ z punktu widzenia tych, ktérzy niedawno z réznych

powodéw zdecydowali sie na emigracje. Jacy jestesmy, a jak jesteSmy postrzegani? To

gtos w dyskusji zaproponowany przez mtoda polskg kuratorke mieszkajacg w Londynie,
w dialogu z Fundacja Sztuki Polskiej ING od lat wspdtpracujacq z Zacheta.

Dzieta z naszej kolekgji (choc nie tylko) wzieta na warsztat kuratorka wystawy
Wszystko widze jako sztuke. Wystawa dla dzied — Ewa Solarz. Podtytut ekspozydii
okresla jej odbiorce, liczymy jednak na to, ze najmtodsi (ktorzy, jak wiemy z doswiad-
Czenia, majg najmniej oporéw w kontakcie ze sztuka wspétczesng) zabiorg na nig
rodzicéw, opiekundw, starsze rodzenstwo i ich znajomych.

Gtéwnym wydarzeniem tego sezonu jest wystawa Przyszfos¢ bedzie inna. Wizje
i praktyki modemizagji spotecznych po roku 1918, do ktérej doprowadzit nas cykl wy-
ktadow Szklane domy, zainicjowany przez profesora Andrzeja Mencwela i zrealizowany
w Ciggu ostatniego roku przez Instytut Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego
we wspdtpracy z dziatem edukacji Zachety. Kilka lat temu wspdlnie z Akademig Sztuk
Pieknych w Warszawie pokazywalismy na wystawie Sztuka wszedzie m.in. migdzywo-
jenny dorobek tej uczelni i sztuke powstajgcg na potrzeby odradzajgcego sie panstwa
i jego instytucji. Przysztos¢ bedzie inna jest proba spojrzenia na historie Il Rzeczypo-
spolitej z innej perspektywy: spotecznych projektéw modernizacyjnych i emancypa-
cyjnych dotyczacych ,stabych” — kobiet, dzieci czy mniejszosci narodowych. Wiele
idei, o ktdrych dzisiaj znéw mowimy, uksztattowato sie wtasnie wtedy — od party-
cypadji, przez spotdzielczos¢ i kooperacje, po dziatalnos¢ zespotow artystycznych i fil-
mowych. Kuratorka Joanna Kordjak zdecydowata sie pokazac te koncepcje gtéwnie
poprzez materiaty archiwalne i nowe wowczas media: film i fotografie. Zorganizowa-
nie wystawy stato sie mozliwe dzieki wspdtpracy z Narodowym Archiwum Cyfrowym
oraz Filmotekg Narodowa — Instytutem Audiowizualnym i jest naszym wspdlnym
wktadem w program obchoddéw stulecia odzyskania niepodlegtosci.

Po kilku latach do holu Zachety powrdcit (z sali multimedialnej) Gladiator Piusa
Weloniskiego — rzezba stanowigca tacznik z dawng kolekcjg Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych, dzis bedaca pod opiekg Muzeum Narodowego w Warszawie. Po-
strzegana przez jednych jako wyraz uznania dla sztuki czystej, przez innych — pro-
pagandy patriotycznej i, jak pisano o niej ponad sto lat temu, tak i dzi$ zatrzymuje
nas przed sobg, sktaniajac do refleks;i.

Ale to nie jedyna zmiana. Do naszego zespotu dotacza dr Olga Wysocka, ktdra
petni¢ bedzie funkcje zastepcy dyrektora, za$ kierujgca dziatem dokumentadji dr hab.
Gabriela Switek podjeta sie roli petnomocnika dyrektora ds. naukowych.

Hanna Wréblewska
dyrektorka Zachety — Narodowej Galerii Sztuki

We Exist

We began this year with a jubilee celebration — organised together with the Polish Section

of the International Association of Art Critics AICA — for Wiestawa Wierzchowska, one of
the most important figures of Polish art criticism. Together with Elzbieta Dzikowska, she

was the initiator and commissioner of the ground-breaking (in many aspects) We Exist
exhibition in 1991. At that time, we at Zacheta showed the works of artists of various gen-
erations connected with Poland through descent, upbringing and education, but living and

creating abroad — since always, for several decades or only a few years (as in the case of
emigration in the martial law period). Many of them appeared in official artistic circulation

for the first time in a long time, because an artist who decided to leave the country at that

time had to take into account their work, or even their name, being censored. The We Exist
catalogue, with a cover designed by Jan Lenica, containing, among others, an interview

with Czestaw Mitosz and a list of their artists and their biographies, is a fascinating read,
even in the here and now. Richard Anuszkiewicz, Roman Opatka, Jan Lenica, J6zef Czapski,
Jan Lebenstein, Krystyna Piotrowska, Wojciech Fangor, Teresa Tyszkiewicz, Wtodzimierz

Jan Zakrzewski, Zofia Lipecka, Krzysztof Wodiczko, Rostaw Szaybo and many, many oth-
ers. Some of they stayed abroad, others have returned to Poland in the last twenty years,
others live ‘in between’, enjoying the freedom to travel and the right to choose where

they work, without losing touch with reality on either side of the border. At the beginning

of March, Sylwia Serafinowicz will present the Wild at Heart. Portrait and Self-Portrait in

Poland after 1989 exhibition. It is a kind of portrait of the period of transformation, com-
posed of works selected by the author which show images of Poles — sometimes from

a foreigner’s perspective, others created by the emigrant, sometimes by the artist in search

of their roots, sometimes built out of clichés and stereotypes, others still trying to cap-
ture reality from the point of view of those who recently decided to emigrate for various

reasons. \What are we like, and what are we perceived as? This is a voice in the discussion

proposed by the young Polish curator living in London, in dialogue with the ING Polish Art

Foundation, which has been cooperating with Zacheta for years.

Works from out collection (though not only) were interpreted by the curator of Eve-
rything Is Art to Me. Exhibition for Children — Ewa Solarz. The subtitle of the exhibition
defines its recipient, but we hope that the youngest visitors (who, as we know, have the
least difficulty in contact with contemporary art) will bring their parents, quardians, older
siblings and friends along.

The main event of this season is the exhibition The Future Will Be Different. Visions
and Practices of Sodial Modemisation after 1918, which is the result of the Glass Houses
series of lectures, initiated by Professor Andrzej Mencwel and carried out during the last
year by the Institute of Polish Culture at the University of Warsaw in cooperation with the
education department of Zacheta. A few years ago, together with the Academy of Fine Arts
in Warsaw, we showed the Art Everywhere exhibition, which included the interwar-period
legacy of the university and art created for the needs of the reborn state and its institutions.
The Future Will Be Different is an attempt to look at the history of the Second Republic of
Poland from a different perspective: that of social modernisation and emancipation projects
that concerned the ‘weak’ — women, children, or national minorities. Many of the ideas we
are talking about again today were shaped during this time — from participation, through
the cooperative movements and cooperatives themselves, to the work of artistic and film
ensembles. Curator Joanna Kordjak decided to show these concepts mainly through archival
materials and media that were new at the time: film and photography. The exhibition was
made possible thanks to cooperation with the National Digital Archive and the National Film
Archive — Audiovisual Institute, and is our joint contribution to the celebrations of the cen-
tennial anniversary of Poland regaining its independence.

After several years, Pius Weloriski's Gladiiator has returned to the Zacheta hall (from
the multimedia room). The sculpture is a link with the former collection of the Society for the
Encouragement of Fine Arts, today under the care of the National Museum in Warsaw. Seen
by some as an expression of appreciation for pure art and as patriotic propaganda by others,
it was written about more than a hundred years ago and today, it makes the viewer stop and
leads them to reflection.

But that is not the only change. Dr Olga Wysocka, who will serve as the deputy direc-
tor, is joining our team, while the head of the documentation department, Dr hab Gabriela
Switek, has taken on the role of the plenipotentiary of the director for scientific affairs.

Hanna Wroblewska
director of Zacheta — National Gallery of Art
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Zacheta gwiazdq dostepnosci!
Zacheta Is a Star of Accessibility!

W Raporcie z badan preferencji i potrzeb kulturalnych oséb niewidomych i stabowidzg-
cych przeprowadzonych na zlecenie Mazowieckiego Instytutu Kultury (autorki: Anna
Buchner, Maria Wierzbicka, wspélpraca: Kaja Rozdzynska, Warszawa 2017), Zache-
ta — Narodowa Galeria Sztuki oraz Fundacja Kultury Bez Barier zostaly okreslone
»Gwiazdami otwarto$ci i dostepnosci”. JesteSmy dumni ze wspéipracy z Fundacja,
a takze z naszych kolezanek: Pauliny Celiniskiej i Anny Zdzieborskiej, ktére sa rozpo-
znawalne w §rodowisku oséb niewidomych i stabowidzacych. Jak napisat uczestnik
badania: ,Bardzo wysoko oceniam prace, ktéra robia dziewczyny, i bardzo wysoko
oceniam ich zaangazowanie [...]”. eee®

In the Raport z badan preferencji i potrzeb kulturalnych oséb niewidomych
i stabowidzqcych [Report on the study of the preferences and cultural needs of blind
and partially sighted people] commissioned by the Mazovia Institute of Culture (au-
thors: Anna Buchner, Maria Wierzbicka, collaboration: Kaja Rozdzynska, Warsaw
2017), Zacheta — National Gallery of Art and the Bez Barier Foundation were named
‘Stars of Openness and Accessibility’. We are proud of our cooperation with the Foun-
dation, as well as our colleagues Paulina Celiiska and Anna Zdzieborska, who are
recognised by the blind and partially sighted people community. As a participant of
the study wrote, ‘I would rate the work they do very highly, and I very much appreciate
their commitment . .. eee

Nagroda dla Halki/Haiti
Award for Halka/Haiti

Magdalena Moskalewicz, kuratorka wystawy w Pawilonie Polskim na 56 Bienna-
le Sztuki, otrzymata Jean Goldman Book Prize za ksiazke towarzyszaca weneckiej
ekspozycji Halka/Haiti 18°48°05"N 72°23°01" W. C.T. Jasper & Joanna Malinowska.
Nagroda przyznawana jest przez prestizowa School of the Art Institute of Chicago
(SAIC) za wybitne publikacje autorstwa wyktadowcéw uczelni. Natomiast film C.T.
Jaspera i Joanny Malinowskiej zostat zakupiony do kolekcji waszyngtonskiego Hir-
schhorn Museum and Sculpture Garden, gdzie mozna go oglada¢ do 22 kwietnia na
wystawie New Message: New Media Works. eee

Magdalena Moskalewicz, curator of the exhibition in the Polish Pavilion at the 56th
Biennale of Art, received the Jean Goldman Book Prize for the book accompanying
the Venetian exhibition, Halka/Haiti 18°48°05"N 72°23°01" W. C.T. Jasper & Joanna
Malinowska. The Jean Goldman Prize is awarded by the prestigious School of the Art
Institute of Chicago (SAIC) for outstanding publications by university lecturers. In
turn, C.T. Jasper and Joanna Malinowska’s film was purchased for the collection of the
Hirschhorn Museum and Sculpture Garden in Washington, D.C., where it can be seen
until 22 April at the New Message: New Media Works exhibition. eee

Plakaty Tu zy tam? w Oldenburgu

| Read Here? Posters in Oldenburg

Polscy autorzy i ilustratorzy ksiazek dla dzieci byli bohaterami odbywajacych sie je-
sienig w niemieckim Oldenburgu Targéw Ksiazek dla Dzieci i Mtodziezy. W ramach
prezentacji zostaly takze pokazane plakaty zaprojektowane na wystawe Tu czy tam?
Wspotczesna polska ilustracja dla dzieci (Zacheta, 2016). eoe

Polish children’s book authors and illustrators were the heroes of the fall Children’s
Book Fair in Oldenburg, Germany. The presentation also included posters designed
for the I Read Here. Contemporary Polish Illustration for Children exhibition (Zacheta,
2016). eee
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Storica tukasza Radziszewskiego

w Galerii Arsenat i Zachecie
tukasz Radziszewski's Suns at the Arsenat
Gallery and Zacheta

Projekt Lukasza Radziszewskiego Storica, realizowany
we wspolpracy trzech instytucji: Galerii Arsenat w Bia-
tymstoku, Zachety — Narodowej Galerii Sztuki i Fil-
moteki Narodowej — Instytutu Audiowizualnego, be-
dzie prezentowany przez cata dobe w czasie réwnonocy
wiosennej — od p6inocy 21 marca do péinocy dnia
nastepnego. Jego podstawe stanowia transmitowane na
zywo z 70 punktéw na kuli ziemskiej nagrania wscho-
déw i zachod6w storica. Widokowi stonecznych tarcz,
zawieszonych nieomal w bezruchu nad linia horyzontu,
towarzyszy¢ bedzie kompozycja dzwiekowa Rafata Ry-
terskiego, powstata na bazie danych z poszczegélnych
miejsc transmisji. ,,Préba generalna” projektu miata
miejsce w Zachecie w 2017 roku w ramach festiwalu
Warszawska Jesien. eee

Lukasz Radziszewski’s project Suns, carried out in co-
operation with three institutions: Arsenat Gallery in
Bialystok, Zacheta — National Gallery of Art and the
National Film Archive — Audiovisual Institute, will
be presented 24 hours a day during the spring equinox
— from midnight on 21 March to midnight the follow-
ing day. The presentation is based on live transmissions
of sunrises and sunsets, from 70 locations around the
globe. The view of the solar disks, suspended almost
motionless above the horizon, will be accompanied by
Rafat Ryterski’s sound composition, created in the basis
of data from individual transmission points. The ‘dress
rehearsal’ of the project took place in Zacheta as part of
the Warsaw Autumn festival.eee

Poczgtek w Szczecinie

The Beginning in Szczecin

Zrealizowany we wspolpracy z Zacheta i Galerig Arse-
nal w Bialymstoku projekt Huberta Czerepoka Poczqtek
mozna oglada¢ w szczecinskiej galerii TRAFO. Wystawa,
ktérej kuratorka jest Monika Szewczyk, trwa do 14 marca.
ooe

Organised in cooperation with Zacheta and the Arsenal
Gallery in Biatystok, Hubert Czerepok’s project The Be-
ginning can be seen at the TRAFO gallery in Szczecin.
The exhibition, curated by Monika Szewczyk, runs until
14 March. eee

Kolekcja Zachety w Brukseli

The Zacheta Collection in Brussels

W brukselskiej Arthema Gallery trwa wystawa A View on
V4 / Une vue sur V4 zorganizowana w ramach prezydenciji
wegierskiej w Grupie Wyszehradzkiej. Ekspozycja, ktorej
kuratorem generalnym jest Péter Fert6szogi, prezentuje

dziela artystéw z Czech, Stowacji, Polski i Wegier. Jej pol-
ska odstone, w oparciu o prace z kolekcji Zachety, przygo-
towata Matgorzata Bogdanska kierujaca dziatem zbioréw
galerii. Znalaz} sie na niej wybo6r prac wybitnych artystow
trzech pokolen ukazujacy gtowne nurty obecne w sztuce
polskiej w ciggu ostatnich kilkudziesieciu lat, takie jak
abstrakcja geometryczna (Henryk Stazewski, Ryszard
Winiarski, Stefan Gierowski), watki surrealistyczne (Erna
Rosenstein, Jerzy Nowosielski, Halina Chrostowska),
sztuke stanowigca komentarz do otaczajacej rzeczywisto-
$ci (Jurry Zielinski, Gruppa, Grzegorz Klaman, Marcin
Maciejowski, Agata Bogacka) czy inspirowang przemia-
nami lat dziewiecdziesigtych (Zbigniew Libera, Goshka
Macuga), a takze tworczo$¢ przedstawicieli miodszego
pokolenia (Monika Zawadzki, Przemystaw Matecki). Wy-
stawe mozna oglada¢ do 22 marca 2018. eee

Ongoing at the Arthema Gallery in Brussels is the
A View on V4 / Une vue sur V4 exhibition, organised
as part of the Hungarian presidency of the Visegrad
Group. The exhibition, prepared by general curator
Péter Fert6szogi, presents works by artist from the
Czech Republic, Slovakia, Poland and Hungary. The
Polish section of the exhibition, based on works from
the Zacheta collection, was prepared by Malgorzata
Bogdanska, manager of the gallery collection depart-
ment. It contains a selection of works by prominent art-
ists from three generations, showing the main trends in
Polish art over the past several decades, such as geomet-
ric abstraction (Henryk Stazewski, Ryszard Winiarski,
Stefan Gierowski), surrealist themes (Erna Rosenstein,
Jerzy Nowosielski, Halina Chrostowska), art that con-
stitutes a commentary on surrounding reality (Jurry
Zielinski, Gruppa, Grzegorz Klaman, Marcin Macie-
jowski, Agata Bogacka), or inspired by the transforma-
tion of the 1990s (Zbigniew Libera, Goshka Macuga)
and works by representatives of the younger generation
(Monika Zawadzki, Przemystaw Matecki). The exhibi-
tion can be viewed until 22 March 2018. eee

PORERA SPYTROWSKA
NA OBORZE NA

INAK PROTESTL
POWIE'WA FLAGA

Marcin Maciejowski, Poreba Spytkowska, 2002, akryl, ptétno,
kolekcja Zachety

Marcin Maciejowski, Poreba Spytkowska, 2002, acrylic on canvas,
Zacheta collection

Jubileusz Wiestawy Wierzchowskiej

w Zachecie
Wiestawa Wierzchowska's Jubilee at Zacheta

3 stycznia 2018 roku w Zachecie odbylo sie uroczyste spo-
tkanie z historyczka i krytyczka sztuki Wiestawa Wierz-
chowska zorganizowane z okazji jej 90 urodzin. Uroczy-
sto$¢ zostala zainicjowana przez Sekcje Polska Miedzy-
narodowego Stowarzyszenia Krytykow Sztuki AICA oraz
Marka Bartelika — bylego prezesa AICA International,
ktéry poprowadzit spotkanie z jubilatkg. Licznie zgroma-
dzeni goscie mieli okazje nie tylko wystucha¢ rozmowy
z krytyczka, zadac jej pytania i ztozy¢ zyczenia, ale réw-
niez postuchac fragmentow jej tekstow w interpretacji Mat-
gorzaty Potockiej. eee

On 3 January 2018, Zacheta hosted a special meeting with
art historian and critic Wiestawa Wierzchowska, organ-
ised on the occasion of her 90th birthday. The ceremony
was initiated by the Polish Section of the International As-
sociation of Art Critics AICA and Marek Bartelik — the
former president of AICA International, who hosted the
meeting with the special guest. The many guests at the
event not only had the opportunity to listen to a conversa-
tion with the critic, ask her questions and wish her a happy
birthday, but also listen to fragments of her texts, interpret-
ed by Matgorzata Potocka. eee

fot. | photo: Marek Krzyzanek, archiwum Zachety | Zacheta archive



16th International
Architecture Exhibition
in Venice 2018 —
Competition Results

labiennale.art.pl

Statement by the Jury of the competition for the curatorial exhibition project for the Polish Pavilion at this

year's 16th International Architecture Exhibition in Venice.

‘The Jury: dr hab. Waldemar Baraniewski, Urszula Gotota, Agnieszka Komar-Morawska (chairwoman),

Hugon Kowalski, dr Dorota Lesniak-Rychlak, dr hab. Marta Lesniakowska (not present), Barttomiej Nawrocki,

prof. Stawomir Ratajski, Mariusz Scisto, dr hab. Gabriela Switek, Piotr Walkowiak, Hanna Wréblewska and

Marta Zakowska.

On 16 October 2017, the Jury of the competition for the curatorial exhibition project for the Polish Pavilion at the
16th International Architecture Exhibition in Venice in 2018 selected the winning design by Anna Ptak, Amplifying
Nature, with the participation of the Centrala project group (Matgorzata Kuciewicz, Simone De lacobis), from the

30 submissions qualified for the competition. The project scored 22 points and became the Selected Project. It is
characterised by an aptness of choice of topic related to current architectural issues. It refers to prominent designs
of Polish Modernism of the second half of the twentieth century. It is characterised by a creative approach to the
exhibition concept in the field of architecture, as well as creatively shapes the exhibition space of the Polish Pavilion.
Scoring 13 points and become the Reserve Project was Tango in 16 Square Metres, by curators Agnieszka
Batkiewicz, Xander van Dijk and Veronika Mayr. The project refers to the shaping of the residential space — the
formula of “Polish residence” — characteristic of the Polish People’s Republic era and returning in contemporary
developer practices. It refers both to Zbigniew Rybczynski's film Tango and to the current design standards and the
presence of the “wall unit”, a popular piece of furniture, in the spatial consciousness of our residential interiors.”
During the ceremony at the Ministry of Culture and National Heritage on 18 December 2018, Anna Ptak accepted the
curatorial nomination from Deputy Prime Minister and Minister of Culture and National Heritage, Prof. Piotr Glinski. eee

The 16th International Architecture Exhibition — La Biennale di Venezia will be held from 24 May to

25 November 2018.

Concepts of exhibitions and summaries of scenarios of all projects submitted are available at labiennale.art.pl.

A recording of the meeting on the results of the competition, which took place at Zacheta on 8 December 2017,
is available at zacheta.art.pl (multimedia and publications tab).
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Janusz tukowicz. Praplama
Janusz tukowicz. Primordial Spot

kuratorka | curator: Magda Kardasz
wspbtpraca | collaboration: Julia Harasimowicz

PARTYTURA I, 2017, dokumentacja zakupow wedtug listy
znalezionej w agengji stockowej

na sasiedniej stronie:
Primordial Spot, 2017, akwarela na wydruku

SR AGE LT ERET )

PARTYTURA I, 2017, film HD

SCORE I, 2017, the documentation of the shopping done
according to the list found in stock photo

opposite:
Primordial Spot, 2017, watercolour on print

SCORE 1,2017, film HD

Od dawna uczeni i naukowcy poszukujq odpowiedzi na nurtujace ludzi pytania. By¢ moze
juz je znaja, tylko ja w natloku obowigzk6w przeoczytem ogloszenie wynikéw ich do-
ciekan. Teraz nie wiadomo, gdzie ich szuka¢. ,,American Scientist”? ,Lancet”? A moze
w magazynie ,,S6l i Pieprz” znalazlyby sie okruchy prawdy?

Gdzie$ w internecie na pewno znajdzie sie odpowiedZ. Moze nawet kilka. A jezeli
nie, to trudno.

Nie baczac na te problemy, podejmuje postwykopaliska na wlasng reke. Przecze-
suje internet i siegam do przepastnego archiwum agencji sprzedajacej zdjecia stockowe.

*k3kok
W ofercie takiej agencji natrafiam na serie zdje¢ ,hiperrzeczywistych” pojedynczych plam
farby i Sladow pociaggnie¢ pedzla. Jedna z plam ma co$ z pierwotnej rado$ci malowania
irygoru geometrii jednocze$nie. Przypomina koto. Wyglada na $lad zaplanowanego gestu
malarskiego, ale moze by¢ tez przypadkowa. Swietnie nadaje sie na poczatek wszystkiego.
Place za nig i zapisuje na swoim komputerze. To nic, ze wszyscy dookota moga ja
kupi¢ i powiela¢ do woli. Przeciez nic nie wiadomo o prapoczatkach i wszyscy moga mie¢
racje.

sfeoksk

Zakup sie oplacil. Pusta kartka juz mnie nie onieSmiela. Zbidr pikseli, ktéry kupitem, po
wydrukowaniu na papierze doskonale imituje akwarele. Pierwszy krok juz zrobiony. Na
bazie plamy maluje cykl akwarel, ktéry skupia sie wokot zagadnien kosmogonii, algebry,
rachunku prawdopodobieristwa i statystyki. Nie unikam tez tematéw zaczerpnietych z zy-
cia codziennego, takich jak zabezpieczenia z ekranéw smartfonéw lub sport. eee

Janusz tukowicz

aus T L pRTT a8

Scholars and scientists have long searched for answers to the questions that plague people.
Perhaps they already know them, only in the face of overwhelming of responsibilities,
I overlooked the announcement of their findings. Now I don’t know where to look for them.
American Scientist? Lancet? Or would Salt and Pepper magazine contain crumbs of truth?

The answer will surely be found somewhere on the Internet. Maybe even more
than one. And if not, well, too bad.

Ignoring these problems, I take up the post-excavations on my own. I comb
through the Internet and access the vast archive of the agency selling stock photos.

sokok

In the offer of such an agency, I find a series of ‘hyperrealistic’ photos of single spots of
paint and brushstrokes. One of the spots has something in it like a primordial joy of paint-
ing and the rigour of geometry at the same time. It resembles a circle. It looks like the trace
of a planned painter’s gesture, but it could also be accidental. It’s perfect as the beginning
of everything. I pay for it and save it to my computer. It doesn’t matter that everyone around
me can buy it and reproduce it freely. After all, we know nothing of the primordial begin-
nings and everyone could be right.

Sk

The purchase paid off. The empty page doesn’t intimidate me anymore. The collection
of pixels I bought perfectly imitates a watercolour after I print it on paper. I’ve taken
the first step. Based on the spot, I’'m painting a series of watercolours that focuses on
the issues of cosmogony, algebra, probabilities and statistics. I also don’t shy away from
subjects taken from everyday life, such as smartphone screen security and sports. eee
Janusz tukowicz

Janusz tukowicz (ur. 1968). Studiowat malarstwo w warszawskiej Akademii Stuk Pieknych. Twérca
sytuacji nieoczywistych, réwniez takich, ktére zmierzaja do z gory ustalonego celu. Spektrum jego
realizacji obejmuje instalacje, obiekty, kolaze, wydruki, ingerencje w przestrzen miejska. Siega do
cyfrowych obrazéw, komentuje wirtualng rzeczywistos¢.

Janusz tukowicz ((born 1968). Studied painting at the Academy of Fine Arts in Warsaw. Creator of
non-obvious situations, as well as those that lead to a predetermined goal. He creates installations,
objects, collages, prints and interferences in urban spaces. He uses digital images and comments
on virtual reality.
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Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki | Zacheta — National Gallery of Art

Przysztos¢ bedzie inna. Wizje
| praktyki modernizagji
spotecznych po roku 1918

The Future Will Be Different. Visions and Practices
of Social Modernisation after 1918

kuratorka | curator: Joanna Kordjak

wspétpraca | collaboration: Magdalena Komornicka, Michat Kubiak oraz | and Cezary Lisowski, Zuzanna Sekowska
projekt ekspozycji | exhibition design: Pracownia Macieja Siudy (Aleksander Wadas, Jakub Andrzejewski, Tomasz Czuban, Maciej Siuda)
wspdtpracujgcy artysci | collaborating artists: Katarzyna Przezwariska, Witek Orski, Fontarte (Magdalena Frankowska, Artur Frankowski)

opracowanie materiatéw filmowych | film editing: Michat Januszaniec
program edukacyjny | educational programme: Zofia Dubowska, Stanistaw Welbel

wspétorganizatorzy | coorganisers: Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowizualny, Narodowe Archiwum Cyfrowe

partner naukowy | academic partnership: Instytut Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego

Projekt realizowany w ramach obchoddw stulecia odzyskania niepodlegtosci | This project is part of the commemoration of the centennial of the regaining of independence

Narracje wystawy wyznaczaja modernizacyjne idee spoleczne ksztaltujace sie w Polsce
po I wojnie $wiatowej lub wdrazane w Zycie za sprawa instytucji i organizacji, ktérych
powstanie wigzato sie z odzyskaniem niepodleglosci. Cho¢ wpisuja sie one w szerszy
nurt przemian spoteczno-obyczajowych w powojennej Europie, to sytuacja odbudowy-
wania zar6wno panstwowosci po ponad wieku nieobecnosci na politycznej mapie $wia-
ta, jak i tozsamosci podzielonego dotad zaborami i rozwarstwionego spoteczenstwa,
w ktérym utrzymywaly sie nedza i zacofanie, stanowita dla ich narodzin oraz rozwoju
szczegOlnie podatny grunt.

Przywotlane na wystawie nowe koncepcje organizacji zycia spotecznego odwo-
tywaly sie do potrzeb dotychczas niedowartosciowanych grup spotecznych, jak kobie-
ty, dzieci, robotnicy czy mniejszosci narodowe, oraz nakierowane byly na integracje
i niwelowanie podziatéw. Nakreslenie obrazu II Rzeczypospolitej, widzianej w duzym
stopniu poprzez historie ,,stabych” i ich emancypacji, wpisuje sie w proces demitologi-
zacji tego historycznego okresu, ale tez pozwala na wydobycie rodzacych sie wéwczas
warto$ciowych idei spotecznych, no$nych i aktualnych réwniez obecnie.

Zalazki myslenia ekologicznego czy bardzo wspétczesne praktyki architektoniczne
oparte na partycypacji spotecznej, wychodzace od aktywizacji lokalnych srodowisk ko-
lektywne dzialania teatralne czy wreszcie postepowe koncepcje dotyczace wychowania,
réwniez w kwestii edukacji seksualnej, to tylko niektore aspekty dynamicznych przemian
spoteczno-obyczajowych zachodzacych w okresie dwudziestolecia miedzywojennego.
Na wystawie pokazane zostaly one za pomoca szeroko rozumianej kultury wizualnej,
a w szczegoblnosci takich jej dziedzin jak architektura, wzornictwo, teatr, prasa i fotogra-
fia. Jednak jej kluczowym medium jest film, prawdziwa ,,maszyna nowoczesnosci” —
zaréwno artystyczny, eksperymentalny, jak i dokument czy tzw. kino popularne.

Tytul wystawy zaczerpniety zostat z tekstu-manifestu Zofii Daszynskiej-Golinskiej
z 1921 roku, w ktérym autorka pisata: ,Zyjemy jednak nadzieja, ze przyszto$¢ bedzie
inna”. Z jednej strony wiara w nowa, lepsza przyszto$¢ oddaje ducha tej epoki. Z dru-
giej — zawiera w sobie utopijno$¢, ktéra brutalnie obnazyta II wojna $wiatowa i okres
powojenny.

The narrative of the exhibition is determined by the social modernisation ideas that
emerged in Poland after World War I and those implemented by institutions and or-
ganisations whose creation was connected with the regaining of independence. Al-
though these ideas are part of a wider trend of social and cultural changes in post-war
Europe, the situation of reconstruction of both the statehood after more than a century
of absence from the political map of the world and the identity of a society previously
divided by partitions and social stratification, in which poverty and backwardness
remained, constituted a particularly fertile ground for their birth and development.

The new concepts of social life organisation brought up in the exhibition re-
ferred to the needs of previously undervalued social groups, such as women, children,
workers and national minorities, and were aimed at integration and elimination of
divisions. The creation of the image of the Second Republic of Poland, seen largely
through the history of the ‘weak’ and their emancipation, is part of the process of de-
mythologising of this historical period, as well as allows for the extraction of the valu-
able social ideas that emerged at the time and which remain resonant and topical today.

The seeds of ecological thinking or the very modern architectural practices
based on social participation, collective theatrical activities resulting from the activa-
tion of the local community, or progressive concepts of education, including sexual
education, are only some aspects of the dynamic social and cultural changes tak-
ing place during the interwar period. In the exhibition, they are shown through the
broadly-defined visual culture, in particular such fields as architecture, design, thea-
tre, press and photography. However, its key medium is film, a true ‘machine of mo-
dernity’ — the artistic and experimental, as well as documentaries and the so-called
popular cinema.

The title of the exhibition was taken from the 1921 text-manifesto by Zofia
Daszynska-Golinska, in which the author wrote: ‘But we live on in the hope that the
future will be different.” On the one hand, the faith in a new, better future reflects the
spirit of the era. On the other hand, it contains utopianism, which was brutally exposed
by World War II and the post-war period.
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Prdoba realizacji ksztattujacych sie w okresie dwudzie-
stolecia miedzywojennego postepowych koncepcji spo-
tecznych byly projektowane i urzadzane jako modelowe
osiedla robotnicze Warszawskiej Spétdzielni Mieszkanio-
wej (WSM) na Zoliborzu i Rakowcu. Idea spétdzielczosci
rozumiana jako nowa koncepcja organizacji zycia spo-
tecznego obejmowata wszystkie jego dziedziny: edukacje,
kulture, sport, handel, organizacje czasu wolnego (w tym
turystyke), dziatalnos¢ polityczna.

Podstawowa zasada wprowadzona do zycia spo-
tecznego w oparciu o idee spétdzielcze bylo pojmowanie
wspolnoty jako dobrze urzadzonej przestrzeni. Koncep-
cje architektury wspélnotowej realizowano w projektach
osiedli, ktérych istotnym elementem staty sie urzadzenia
kolektywne zapewniajace ,,dobrodziejstwa zycia zespo-
towego” (jak kotlownia centralnego ogrzewania, kapieli-
sko, pralnia, sala teatralno-kinowa, kluby zainteresowan,
dziedzince). Z dzisiejszego punktu widzenia szczegdlnie
interesujacy wydaje sie proces projektowania, w ktéry

prébowano wiaczaé przysztych lokatoréw, intuicyjnie
wprowadzajac tym samym w zycie zasady partycypacji
spotecznej. Funkcjonujace na osiedlach WSM osrodek
ogrodniczy, ,,pensjonat roslinny” czy sale ciszy dajace
mozliwos¢ schronienia przed ,,zanieczyszczeniem wiel-
komiejskim hatasem” moggq stuzy¢ za przyklad myslenia
ekologicznego, ktoérego poczatki przypadaja wiasnie na
ten okres.

Architekci miedzywojenni, jak Helena i Szymon
Syrkusowie czy Barbara Brukalska, stawiali sobie za cel
oddziatywanie na relacje miedzyludzkie i stosunki spo-
leczne poprzez organizowanie przestrzeni zyciowej dla
nowego cztowieka — zar6wno w skali makro (miasto/
osiedle), jak i mikro (dom/mieszkanie). ,,Piekno to orga-
nizacja przestrzeni, a nie chaos zbytecznych ozdéb” —
hasto sformutowane przez grupe Praesens na potrzeby
zorganizowanej na zoliborskim osiedlu WSM w 1930
roku wystawy Mieszkanie najmniejsze trafnie opisuje
zalozenia nowej wowczas dziedziny, jaka byla architek-
tura wnetrz.
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Komin kottowni na osiedlu WSM Zoliborz, Warszawa, lata trzydzieste
XX wieku, Izba Historii WSM

Boiler house chimney at the WSM Zoliborz development, Warsaw,
1930s, WSM Hall of History

Room no. 1

An attempt to implement progressive social concepts
emerging in the interwar period were the standard-set-
ting working-class housing developments built by the
Warsaw Housing Cooperative (Warszawska Spétdzielnia
Mieszkaniowa, WSM) in the Zoliborz and Rakowiec dis-
tricts. The idea of the cooperative movement, understood
as a new concept of organisation of social life, encom-
passed all its areas: education, culture, sport, commerce,
leisure (including tourism) and political activity.

The basic principle introduced into social life on
the basis of cooperative ideas was the understanding of
a community as a well-organised space. The concept of
community architecture was implemented in housing de-
velopment designs, and important element of which was
collective equipment providing ‘the benefits of communi-
ty life’ (such as a central heating boiler room, swimming
pool, laundry, theatre and cinema room, hobby clubs,
courtyards). What seems particularly interesting from
today’s perspective is the design process itself, which
included, wherever possible, consultations with the fu-
ture tenants, thus intuitively embodying the principles of
social participation. A ‘plant boarding house’ gardening
centre at the WSM Zoliborz or the ‘quiet rooms’ planned
for the housing schemes in Rakowiec and Zoliborz, of-
fering respite from ‘urban noise pollution’, can be consid-
ered as examples of ecological thinking, the beginnings
of which date back precisely to the interwar period.

Interwar architects such as Helena and Szymon
Syrkus or Barbara Brukalska sought to influence inter-
personal and social relationships through organising
a living space for the new humans — both on the mac-
ro (city/housing development) and micro scale (house/
apartment). ‘Beauty is in the organisation of space, not in
the chaos of superfluous decoration’, the slogan coined by
the Praesens art collective for their 1930 exhibit at WSM
Zoliborz, Smallest Home, aptly describes the philosophy
of the nascent discipline of interior design.
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Poradnia Dom i Ogrod

Interesujacym przyktadem nowoczesnej praktyki projektowania i udziatu kobiet w awan-
gardzie byla dziatalnos¢ poradni Dom i Ogréd zatozonej w 1932 roku na zoliborskim
osiedlu WSM przez architektki i projektantki Barbare Brukalskq (1899-1980) i Nine Jan-
kowska (1889-1979). Poczatek ich dziatalnosci to czas pojawiania sie w Polsce nowej, nie-
znanej wczesniej grupy zawodowej: profesjonalnych architektek, pierwszych absolwentek
Politechniki Warszawskiej.

urzadzenia
promien obs

biDrUW'E : : Poradnia Dom i Ogréd powstata niezaleznie od czynnej w tym samym czasie na osie-
fUC}l : 2 d dlach WSM Poradni dla Racjonalnych Urzadzen Mieszkaniowych Moje Miesz.kanie dziata-
jacej przy Oddziale Robotniczego Towarzystwa Przyjaci6t Dzieci (RTPD) na Zoliborzu. Jej

| kierowniczka (w sprawach architektury i ogrodnictwa) byta Barbara Brukalska, a pracowali
. w niej Nina Jankowska, Jadwiga Toeplitzéwna i dr Aleksander Landy (kierownictwo ds.
higieny), udzielajacy porad w zakresie racjonalnego urzadzenia mieszkan i ogrédkéw i pro-

wadzacy wypozyczalnie mebli i sprzetéw oraz wzorcownie mebli dla matych mieszkan.

»Pensjonat roslinny”
W ramach Warszawskiej Spétdzielni Mieszkaniowe]j na Zoliborzu dziatat jedyny chyba
w Polsce, cieszacy sie duza popularnoscig wsréd mieszkancéw ,,pensjonat roslinny”
zatozony w 1936 roku.

Dziatalno$¢ pensjonatu nie ograniczata sie tylko do wtasnej siedziby w nowo wy-
budowanej szklarni. Poczagwszy od 1936 roku, podopieczni osrodka ogrodniczego ko-
lonii WSM na Zoliborzu mogli korzystac z opieki takze w mieszkaniach. Po podpisaniu
stosownej umowy i wniesieniu niewielkiej optaty przez ,wspétmieszkanca”, dawniej
nazywanego wilascicielem, zatrudnieni w o$rodku ogrodnicy raz w miesiagcu udzielali
fachowych porad i pomagali przywréci¢ do zdrowia ostabionych lokatoréw parapetow.

The Home and Garden clinic
An interesting example of modern design practice and the participation of women in the

¢ ""'5'3 154 avant-garde was the work of the Home and Garden clinic, founded in 1932 at the Zoliborz
e - -

o

Warsaw Housing Cooperative (Warszawska Spo6tdzielnia Mieszkaniowa, WSM) develop-
ment by architects and designers Barbara Brukalska (1899-1980) and Nina Jankowska
(1889-1979). The beginning of their activity was a time when a new, previously unknown
professional group emerged in Poland: female professional architects, the first graduates
of the Warsaw University of Technology.

The Home and Garden clinic was established independently of the My Home Ra-
tional Home Equipment Clinic (Poradnia dla Racjonalnych Urzadzen Mieszkaniowych
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Moje Mieszkanie) with branches at WSM developments, operating at the Workers’ Society

of Friends of Children (Robotnicze Towarzystwo Przyjaciét Dzieci, RTPD) in Zoliborz.
It was managed (in terms of architecture and gardening) by Barbara Brukalska and it
included Nina Jankowska, Jadwiga Toeplitzéwna and Dr Aleksander Landy (hygiene
management), who provided advice on the rational arrangement of homes and gardens,
ran a furniture and equipment rental, as well as a furniture design studio for small flats.

‘Plant boarding house’

Operating as part of the WSM in Zoliborz was a ‘plant boarding house’, probably the
only one of its kind in Poland, founded in 1936 and enjoying great popularity among
residents.

The activity of the boarding house was not limited only to its own premises in
a newly built greenhouse. Starting in 1936, the residents of the garden centre of the
WSM housing development in Zoliborz could also take advantage of in-home care. After
the ‘co-resident’, formerly called the owner, signed appropriate agreement and payed
a small fee, the centre gardeners provided expert advice once a month and helped to
restore weakened residents of windowsills to their health.

Pensjonat roslinny”, lata trzydzieste XX wieku, Izba Historii WSM

Wystawa Wzorowe mieszkanie na osiedlu WSM na Zoliborzu, zorganizowana przez RTPD, widoczne
mieszkanie wedtug projektu grupy Praesens, 1933, Izba Historii WSM

na sasiedniej stronie:
,Dom, Osiedle, Mieszkanie” 1932, nr 2, Biblioteka Uniwersytetu Warszawskiego

Projekt awangardowego mieszkania autorstwa Barbary Brukalskiej i Niny Jankowskiej nagrodzony
w konkursie Whetrze, ,Dom, Osiedle, Mieszkanie” 1932, nr 4, Biblioteka Uniwersytetu Warszawskiego

Helena i Szymon Syrkusowie, projekt rozbudowy osiedla WSM na Rakowcu, 1941, Muzeum Architektury
we Wroctawiu

‘Plant boarding House', 1930s, WSM Hall of History

Smallest Home, exhibition organised by RTPD at the WSM Zoliborz housing development, Warsaw,
view of the apartment designed by Praesens group, 1933, WSM Hall of History

opposite:
Dom, Osiedle, Mieszkanie, no. 2, 1932, University of Warsaw Library

Design of an avant-garde home by Barbara Brukalska and Nina Jankowska awarded in the Interior
competition, Dom, Osiedle, Mieszkanie, no. 4, 1932, University of Warsaw Library

Helena and Szymon Syrkus, WSM development in Rakowiec, Warsaw, expansion design, 1941, Museum
of Architecture in Wroctaw
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Doskonatym przykladem wdrazania modernizacyjnych idei spolecznych byly wzorcowe

osrodki opiekunczo-wychowawcze. Modelowe minispoteczenstwa tworzyli wychowan-
kowie takich placowek jak zaktad wychowawczo-opiekuriczy Nasz Dom na warszawskich
Bielanach, zatozony przez Janusza Korczaka i prowadzony przez Marie (Maryne) Falska,
czy pacjenci Sanatorium im. Wlodzimierza Medema dla zydowskich dzieci chorych na
gruzlice w Miedzeszynie, zwanego matym Edenem.

Uklad przestrzenny otoczenia, jego skala i walory estetyczne oraz znaczenie wycho-
wawcze odegraty szczeg6lng role w nowej waznej dziedzinie — projektowaniu dla dzieci.
Ksztaltowaly jg dwa istotne i powiazane ze soba aspekty przemian spotecznych. Z jednej strony
byl to czas emancypacji zawodowej kobiet. Pociagato to za soba konieczno$¢ wprowadzenia
cato$ciowych rozwiazan kwestii opieki nad dzieckiem, co przektadato sie na nowe wyzwania
dla architektéw i nowa architekture ztobkéw, przedszkoli i $wietlic. Z drugiej strony za spra-
wa postepowych koncepcji pedagogicznych dostrzezono autonomie i podmiotowos$c¢ dziecka.
Stalo sie ono uosobieniem wszystkich nadziei, ale i niepokojéw epoki miedzy dwiema woj-
nami, zajmujac szczegdlne miejsce w modernistycznym projekcie lepszego spoleczenstwa.

Nowoczesne programy pedagogiczno-wychowawcze w Polsce, rozwijajace sie réw-
nolegle, ale czerpigce inspiracje z europejskich trendéw (jak koncepcje Marii Montessori)
i wykorzystujace najnowsze osiagniecia pediatrii i psychologii, realizowane byly wow-
czas m.in. na terenie Warszawskiej Spétdzielni Mieszkaniowej za sprawa Robotniczego
Towarzystwa Przyjaci6t Dzieci.

Kontakt z natura jako element programu wychowawczego i sposéb spedzania ,,czasu
wolnego” oraz ochrona przyrody — przejaw ksztaltujacej sie woéwczas etycznej postawy
wobec zwierzat i roslin — to niezwykle istotny aspekt projektu spotecznej modernizacji.

Sanatorium im. Wlodzimierza Medema i Mir kumen on (Droga miodych) Alek-
sandra Forda

W 1935 roku, okoto 10 lat po zalozeniu sanatorium, ta modelowa instytucja z peina
moca odczula skutki zaostrzenia sie sytuacji politycznej w Polsce. Dyrektor placowki

Szlojme Gilinski postanowit wiec zaméwic film, ktéry miat promowac instytucje, ale
réwniez przyczynic sie do pozyskania funduszy niezbednych do dalszego funkcjono-
wania placowki przez dotarcie do sympatykéw Bundu na catym $wiecie, w szczeg6l-
nosci w Stanach Zjednoczonych. Celem Forda bylo wiec podniesienie rangi filmu —
z promocyjnego do propagandowego dziela artystycznego, tak by spetni¢ powierzone
mu zadanie, ale i pracowa¢ w zgodzie z wlasnymi ambicjami artystycznymi. W filmie
wida¢ wiec wyraznie inspiracje najwazniejszymi osiagnieciami 6wczesnego kina,
m.in. filmami Siergieja Eisensteina.

Fakt zakazu wyswietlania dzieta Forda w Polsce wykorzystany zostat za gra-
nicg. Jednym z zagorzatych obroncéw filmu i organizatorem jego pokazu we Francji
w 1936 byt awangardowy filmowiec i biolog, dziatacz socjalistyczny Jean Painlevé.

»Szklany domek” — przedszkole projektu Niny Jankowskiej

Budynek zoliborskiego przedszkola, ktérego przyjeta w mowie potocznej nazwa
»szklany domek” nasuwa skojarzenia z wizja znana z Przedwiosnia Stefana Zerom-
skiego, zostat zaprojektowany w 1933 roku przez Nine Jankowska na zlecenie dra
Landego i Marii Zdanowskiej z zarzagdu WSM. Planowany jako tymczasowy drew-
niany obiekt ulokowany zostal na terenie VI kolonii, w poblizu kottowni przy ulicy
Plonskiej (obecnie Prochnika). Architektura pawilonu przedszkolnego miata by¢ eko-
nomiczna (oparta na niedrogich materiatach), dostosowana skala do wzrostu matego
dziecka, a ponadto spetnia¢ wymogi nieskrepowanego dostepu $wiatla i stonica oraz
dobrej wentylacji wnetrza.

Wyposazenie zaprojektowane przez architektke dla przedszkola, podobnie jak
wszystkie sprzety i meble dla RTPD, bylo higieniczne, tanie i estetyczne (mozliwie
najprostsze w formie i operujace jasng kolorystyka). Forma mebli stanowita wynik
pionierskich w Polsce, prowadzonych przez nia badan ergonomicznych oraz wspo-
mnianych wczesniej teorii pedagogicznych. Meble dostosowano do parametréw ciata
dziecka jako jedynego uzytkownika, byty réwniez proste w obstudze, co sprzyjato
nauce samodzielnosci.




Fotografia makiety przedszkola, proj. Katarzyna Kobro, ,Forma. Kwartalnik Poswigcony Sprawom
Plastyki”, sierpien 1936, s. 11, Biblioteka Narodowa

Mir kumen on (Droga mtodych), rez. Aleksander Ford, 1936, po restauracji cyfrowej, Filmoteka
Narodowa — Instytut Audiowizualny

na sasiedniej stronie:
Dola i niedola naszych dzieci, fot. Aleksander Minorski, Tadeusz Bukowski, red. Jozef Wtodarski,
opracowanie artystyczne: Wanda Zawidzka, Krakow 1938, kolekcja prywatna

Fotograph of a model of a kindergarten, design by Katarzyna Kobro, Forma. Kwartalnik Poswiecony
Sprawom Plastyki, August 1936, p. 11, National Library

Mir kumen on (Children Must Laugh), dir. Aleksander Ford, 1936, after digital restoration, National
Film Archive — Audiovisual Institute

opposite:

Dola i niedola naszych dzieci [The fate and misery of our children], photographs by Aleksander
Minorski, Tadeusz Bukowski, editor Jozef Wtodarski, graphic design: Wanda Zawidzka, Krakéw 1938,
private collection

Zastosowane przez architektke wielkie okna, zgodne z postulatami nowoczesnej
architektury, przyczyniaty sie do transparentnosci architektury, petniacej takze istot-
na funkcje propagandowa.

Room no. 2

Standard-setting educational institutions were an excellent example of the implementa-
tion of social modernisation ideals. Model mini-societies were created by the pupils of
institutions such as the care and educational facility ‘Our Home’ in Warsaw’s Bielany
district, founded by Janusz Korczak and run by Maria (Maryna) Falska, or the pa-
tients of the Wtodzimierz Medem Sanatorium for Jewish children with tuberculosis in
Miedzeszyn, known as ‘little Eden’.

The spatial layout, its scale, aesthetic values, and educational significance played
a pivotal role in a new, important discipline — design for children. It was shaped by two
related aspects of social change. On the one hand, it was a time of professional eman-
cipation of women, which necessitated the introduction of comprehensive childcare
services, which meant new challenges for architects and a new architecture of nursery
schools, preschools and dayrooms. On the other hand, progressive pedagogical theories
led to the acknowledgement of the child’s autonomy and subjectivity. Children became
the focus of all the hopes, but also the anxieties, of the interwar period, occupying a spe-
cial place in the modernist project of a better society.

Modern pedagogy and education programmes in Poland, developing in parallel
with but drawing inspiration from European trends (such as Maria Montessori’s theo-
ries), and using the latest achievements in paediatrics and psychology, were carried out
at the time, including at the Warsaw Housing Cooperative through the work of the Work-
ers’ Society of Friends of Children.

Contact with nature — as an element of the educational programme and a means
of recreation, as well as the idea of environmental protection — formed an integral as-
pect of the project of social modernisation.

The Wlodzimierz Medem Sanatorium and Aleksander Ford’s Mir kumen on (Chil-
dren Must Laugh)

In 1935, about ten years after the sanatorium was founded, this model institution fully
felt the effects of the worsening political situation in Poland. The head of the institution,
Szlojme Gilinski, decided to commission a film that would promote the institution, but
also contribute to raising the funds necessary for the continued operation of the facility
by reaching out to the Bund’s supporters worldwide, particularly in the United States.
Ford’s goal was therefore to raise the profile of the film — from a promotional work to
a propaganda work of art, in order to fulfil the task entrusted to him, but also to carry

out his work in accordance with his own artistic ambitions. The film thus clearly shows

inspirations by the most important achievements of cinema at the time, including films
by Sergei Eisenstein.

The ban on Ford’s work in Poland was taken advantage of abroad. One of the most
fervent defenders of the film and organiser of a screening in France in 1936 was avant-
garde filmmaker and biologist, social activist Jean Painlevé.

‘The Glass House’ — a kindergarten designed by Nina Jankowska

The building of the Zoliborz kindergarten, its popular name ‘the glass house’ evoking
associations with images known from Stefan Zeromski’s The Coming Spring, was de-
signed in 1933 by Nina Jankowska on the commission of Dr Landy and Maria Zdanow-
ska from the WSM management board. Planned as a temporary wooden object, it was
located in the 6th colony, near the boiler house on Plonska Street (currently Préchnika
Street). The architecture of the kindergarten pavilion was to be economical (based on
inexpensive materials), adapted in scale to the height of a small child, and also to meet
the requirements of unrestricted access to light and sunlight, as well as good ventilation
of the interior.

The furnishings designed by the architect for the preschool, much like all the
equipment and furniture for the RTPD, were hygienic, inexpensive and aesthetic (as
simple as possible in form and using bright colours). The form of the furniture was the
result of the pioneering in Poland, ergonomic research she conducted and the afore-
mentioned pedagogical theories. The furniture was adapted to the parameters of the
child’s body as the only user; elements were also easy to use, which favoured learning
independence.

The large windows used by the architect, in accordance with the demands of mod-
ern architecture, contributed to the transparency of the architecture, which also played
an important propaganda function.
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Maria Ewa tunkiewicz-Rogoyska, Swimming Pool, 1939, oil on canvas, National Museum in Wroctaw
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Gospoda Wtdczegéw na Antatéwee, lata trzydzieste XX wieku, Polska Akademia Nauk, Archiwum
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0b0z letni Centralnego Instytutu Wychowania Fizycznego w Brastawiu, okolice Wilna, jezioro Drywiaty,
lata trzydzieste XX wieku, Muzeum Sportu i Turystyki w Warszawie
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Salanr3

Z ksztaltujaca sie w okresie dwudziestolecia miedzywojennego koncepcja ,,czasu wolne-
g0” wiaze sie demokratyzacja dostepu do sportu rozumiana jako wazny element projektu
modernizacji spotecznej. Sport stanowit jedna z dziedzin emancypacji r6znych grup spo-
tecznych: kobiet, Srodowisk robotniczych, a takze mniejszo$ci narodowych. Dynamicznie
rozwijajacymi sie dziedzinami bylta pitka nozna, lekkoatletyka, boks, a takze ptywanie.
Szeroki udziat w zajeciach sportowych wymagat powszechnego dostepu do urzadzen
sportowych i nowoczesnych, podazajacych za przemianami obyczajowymi rozwigzan ar-
chitektonicznych.

Jedna z najwczesniej rozwijajacych sie dziedzin dziatalno$ci robotniczego nurtu
kultury fizycznej oraz stowarzyszen spotdzielczych byla turystyka. Wpisywata sie ona
doskonale w realizacje wychowawczej roli proletariatu, taczac zagadnienia wychowania
fizycznego z zatozeniami kulturalno-o§wiatowymi i krajoznawstwem.

Gospoda Wldéczegow

Spoétdzielnia Mieszkaniowo-Turystyczna Gospoda Widczegow zostata zatozona w War-
szawie z inicjatywy Jana Hempla oraz Stanistawa Totwiniskiego w ramach Warszawskiej
Spotdzielni Mieszkaniowej (WSM). Funkcjonowata w latach 1923-1936, a jej zadaniem
byto zaspokajanie potrzeb wypoczynkowych mieszkancéw, organizowanie wycieczek
i kot turystycznych. Odgrywata ona pionierska role w dziedzinie popularyzacji turystyki
wisrdd klasy robotniczej. Dzieje Gospody wigzaty sie w gtéwnej mierze z zyciem codzien-
nym nalezacego do spétdzielni schroniska goérskiego, zwanego Domem na Antatéwce.
Spedzali tu czas wazni tworcy, kluczowe postaci dla polskiej kultury dwudziestolecia,
jak np. wspomniany Totwinski — ekspert mieszkaniowy, p6zniejszy cztonek Miedzy-
narodowego Kongresu Architektury Nowoczesnej (Congres international d’architecture
moderne, CIAM), Leon Schiller — twoérca lewicowego teatru, Wiadystaw Broniewski —
poeta, lider 6wczesnej polskiej lewicy literackiej oraz Mieczystaw Szczuka — zalozyciel
konstruktywistycznej, lewicowej grupy i pisma ,,Blok”, twérca fotomontazy i architekt.

Room no. 3

The concept of ‘leisure time’ developed in the interwar period is connected with the
democratisation of access to sport, understood as an important element of the project
of social modernisation. Sport was one of the areas of emancipation of various social
groups: women, the working class, as well as national minorities. Football, athletics,
boxing and swimming were dynamically developing disciplines. Wide participation in
sports activities required universal access to sports equipment and modern architectural
solutions that followed the cultural changes.

One of the earliest growing fields of activity of the workers’ trend of physical
culture and cooperative associations was tourism. It fit perfectly into carrying out the
educational role of the proletariat, combining physical education with cultural and edu-
cational principles, as well as sightseeing.

The Vagabond Inn

The Vagabond Inn Housing and Tourism Cooperative (Spoétdzielnia Mieszkaniowo-
Turystyczna Gospoda Witoczegow) was established in Warsaw on the initiative of
Jan Hempel and Stanistaw Totwinski as part of the Warsaw Housing Cooperative. It
functioned in 1923-1926 and its task was to satisfy the holiday needs of the residents,
organising excursions and tourism clubs. This cooperative played a pioneering role in
promoting tourism among the working class. The history of the Inn was mainly con-
nected with the daily life of the mountain hostel owned by the cooperative, known as
the House on Antatéwka. It was used by important artists, key figures of Polish culture
of the interwar period, such as the aforementioned Totwinski — a residential expert,
later member of the International Congress of Modern Architecture (Congrés interna-
tional d’architecture moderne, CIAM), Leon Schiller — the creator of leftist theatre,
Wriadystaw Broniewski — a poet, the leader of the Polish literary left at the time, as well
as Mieczystaw Szczuka — the founder of the constructivist, leftist group and periodical
Blok, author of photomontages and architect.

Vagabond Inn in Antatowka, 1930s, Polish Academy of Sciences, Archive in Warsaw

Summer camp of Central Institute of Physical Education, Brastaw near Vilnius, Drywiaty lake, 1930s,
Museum of Sports and Tourism in Warsaw
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Odzyskanie niepodleglosci wiazato sie z istotnym postepem w procesie emancypacji ko-
biet — Polki wczesnie, bo juz w 1918 roku uzyskaly prawo wyborczego glosu. Jednak
pomimo nowoczesnych zmian ustawodawczych wcigz aktualne pozostawalo pytanie, czy
kobiety w Polsce zyskaty rownouprawnienie.

Jedna z drég emancypacji kobiet w tym czasie byto aktywne uczestnictwo w gléwnym
nurcie kultury wizualnej, obejmujacym nowe medium, czyli film i pokrewna mu fotografie.
W tej czesci wystawy przygladamy sie réznym wizerunkom ,,nowych kobiet”, m.in. posta-
ciom aktywnych zawodowo, czesto przekraczajacych spoteczne tabu fotografek.

Miedzywojnie to takze czas zywych dyskusji i sporéw na temat edukacji seksualnej,
Swiadomego macierzynstwa i prawa do aborcji. W te debate publiczna lat trzydziestych
wpisywat sie np. film Strachy Eugeniusza Cekalskiego i Karola Szotowskiego. Poddawat
on jednocze$nie krytyce Swiat rozrywki, obnazajac jego strukture finansowa, relacje wia-
dzy (zwlaszcza meskiej) oraz polityke cielesnosci.

Cykl Reka pracujgca

Realizowany przez lwowska fotografke Janine Mierzecka wraz z mezem Henrykiem
Mierzeckim w latach 1924-1938 i wydany po wojnie w formie monografii cykl Reka
pracujqca by} niezwyklym przedsiewzieciem artystycznym, ale takze spotecznym i ba-
dawczym.

Obejmowatl 120 fotografii dioni przedstawicieli ré6znych zawodéw, pacjentéw
Iwowskiej kasy chorych. Fotografie Mierzeckiej byly zapisem naukowych spostrzezen
meza dermatologa obserwujacego zmiany zachodzace na skérze dtoni pod wpltywem
réznych czynnikéw zwiazanych z wykonywanym zawodem, ale jednocze$nie samo-
dzielna realizacjq artystyczna.

Room no. 4

The regaining of political independence was accompanied by significant progress in the
emancipation of Polish women — they gained the right to vote early, in 1918. Despite
the modern legislative reforms, the question of whether Polish women had been fully
emancipated remained open.

One of the paths of women’s emancipation at the time was active participation in
the main trend of visual culture, including the new medium — film and its close relative,
photography. In this part of the exhibition, we look at various images of ‘new women’,
including the figures of professionally active photographers who often broke social taboos.

The interwar period was also a time of lively discussions and disputes about sex
education, conscious motherhood and the right to abortion. Eugeniusz Cekalski and
Karol Szotowski’s film, Strachy [Fears] was part of the public debate in the 1930s. It
simultaneously criticised the world of entertainment, exposing its financial structure,
power relations (especially male) and the policy of carnality.

The Working Hand series

Created by Lviv photographer Janina Mierzecka and her husband, Henryk Mierzecki, in
1924-1938 and published after the war as a monogram, the Working Hand series was an
extraordinary artistic, as well as a social and scientific, undertaking.

It included 120 photographs of hands of representatives of various professions,
patients of the Lviv health insurance fund. The photographs by Mierzecka were a record
of her dermatologist husband’s scientific observations of the changes taking place on
the skin of the hand under the influence of various factors connected with the patients’
professions, but at the same time, they were an independent artistic project.

Janina Mierzecka, tablice nr 37, 27, 38, 28, z cyklu Reka pracujgca, 1924-1938, w: Henryk Mierzecki,
Reka pracujgca. 120 tablic fotograficznych, Warszawa 1947, kolekcja prywatna

na sasiedniej stronie: .
Zofia Mussilowa z d. Kosifiska z gazetg , Swiatowid” i zabawkami jo-jo w obu rekach, 1932, Muzeum
Historii Fotografii w Krakowie

Janina Mierzecka, plates no. 37, 27, 38, 28, from the Working Hand series, 1924—1938, in Henryk
Mierzecki, Reka pracujgca. 120 tablic fotograficznych [Working hand. 120 photographic plates], Warsaw,
1947, private collection

opposite:
Zofia Mussilowa née Kosifska with the Swiatowid newspaper, holding a yo-yo toys in her hands, 1932,
History of Photography Museum in Krakéw
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Emancypacja $rodowisk robotniczych dokonuje sie po-
przez aktywno$¢ w zyciu publicznym, w réznych formach
— zar6éwno poprzez demonstracje, strajki, manifestacje,
wiece, jak i udziat w wydarzeniach sportowych. Przedmio-
tem zainteresowania (takze 6wczesnego ustawodawstwa)
sa prawa pracownicze i bezpieczeristwo pracy. W tym
kontekscie przywotana zostaje dzialalno$¢ Instytutu Spraw
Spotecznych, jak réwniez podejmujacy temat wyzysku
robotnikéw i tamania praw pracowniczych faktomontaz
Leona Schillera Polityka spoteczna RP (1929), ktérego
tematem byt wypadek w fabryce.

Czarne skrzydla, film niezrealizowany

Z dorobku filmowego Stowarzyszenia Mito$nikéw Filmu
Artystycznego START zachowato sie do dzis$ niewiele fil-
mow, wiekszo$¢ zagineta podczas wojny, a cze$¢ zostata
przerwana w toku realizacji. Do tej drugiej grupy zalicza-
ja sie Czarne skrzydla — film, ktérego scenariusz oparty
byl na powiesci Juliusza Kaden-Bandrowskiego, a rezyse-
rie powierzono Aleksandrowi Fordowi. Kontrowersyjny
temat skutkéw wielkiego kryzysu na Slasku, jaki zamie-
rzono podja¢ w tym pelnometrazowym projekcie, byt nie
do przyjecia przez 6wczesng cenzure. Ekspresjonistyczne
prace Bronistawa Linkego z cyklu Slgsk (1936) oraz frag-
menty dokumentalnego filmu Misére au Borinage [Nedza
w Borinage] (1933) Henriego Storcka i Jorisa Ivensa za-
prezentowane na wystawie pokazuja potencjalne inspira-
cje i kontekst dla tego niezaistnialego filmu, dajac nam
wyobrazenie, w jakiej estetyce mégt zostac zrealizowany.

Room no. 5

The emancipation of working-class groups takes place
through active participation in public life, in various
forms — through demonstrations, strikes, manifesta-
tions, rallies, as well as participation in sports events.
Workers’ rights and work safety are the subject of interest
(including of the legislation of the time). In this context,
we recall the activity of the Institute of Social Affairs
(Instytut Spraw Spotecznych), as well as Leon Schiller’s
fact-montage, Polityka spoteczna RP [Social policy of the
Republic of Poland] (1929), which dealt with the subject
of the exploitation of workers and breaking of workers’
rights through its portrayal of an accident in a factory.

Black Wings, an unmade film

Few films have survived from the body of work of the
START Association of Art Film Enthusiasts; most of
them were lost during the war, while some were inter-
rupted during the production process. The latter group
includes Black Wings — a film whose script was to be
based on the novel by Juliusz Kaden-Bandrowski, with
Aleksander Ford directing. The controversial subject of
the results of the great crisis in Silesia, which was to be
addressed by this feature-length project, was unaccep-
table to censors of the time. The expressionistic works
of Bronistaw Linke from the Silesia series (1936) and
fragments of the documentary film Misére au Borinage
(1933) by Henri Storck and Joris Ivens presented at the
exhibition show potential inspirations and context for
this non-existent film, giving us an idea of the aesthetics
in which it could have been made.

Lucjan Pigtkowski, Czestaw Wielhorski, Zaniedbanie...
zakazenie...,1938, rotograwiura barwna, Centralny Instytut Ochrony
Pracy — Panstwowy Instytut Badawczy

Wtadystaw Bednarczuk, Rece mocarne, 1936, odbitka
bromosrebrowa, Muzeum Narodowe we Wroctawiu

na sasiedniej stronie: )
Bronistaw Linke, Statystyka produkgji, z cyklu Slgsk, 1936, otowek,
akwarela, papier, Muzeum Narodowe w Warszawie

Misere au Borinage, rez. Henri Storck, Joris Ivens, 1933,
La Cinématheque royale de Belgique

Lucjan Pigtkowski, Czestaw Wielhorski, Neglect .. . Infection . . .,
1938, colour rotogravure, Central Institute for Labour Protection —
National Research Institute

Wtadystaw Bednarczuk, Powerful Hands, 1936, bromide-silver print,
National Museum in Wroctaw

opposite:
Bronistaw Linke, Statistics of Production, from the Silesia series, 1936,
pencil, watercolour on paper, National Museum in Warsaw

Misere au Borinage, dir. Henri Storck, Joris lvens, 1933,
La Cinématheque royale de Belgique
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Zachodzace po I wojnie Swiatowej przemiany spoleczne mialy zasadniczy wplyw na
formulowane wéwczas nowoczesne koncepcje teatralne dotyczace zaréwno przestrzeni
scenicznej (zniesienie sztywnego podziatu na scene i widownie), jak i nowego masowe-
go odbiorcy. Jako przyktad moze postuzy¢ tu koncepcja teatru symultanicznego Andrzeja
Pronaszki i Szymona Syrkusa, inspirowana juz w samej swej nazwie filmowa ,,jedno-
czesnoscig wielu zjawisk”. Miala ona realizowac¢ hasto ,,mieszkanie najmniejsze — teatr
najwiekszy”. Postulat spotecznie zaangazowanej tematyki oraz demokratyzacji dostepu
do kultury realizowaty w tym czasie, borykajace sie z polityczng cenzura i dziatajace na
granicy prawa, teatry robotnicze, jak teatr Witolda Wandurskiego.

Teatr elastyczny, teatr symultaniczny Teatr im. Stefana Zeromskiego na Zoliborzu
Teatr musi wypas¢ na ulice — krzycze¢, gada¢ ze wszystkich stron [...]
Teatr to agitacja. To reklama nowych prawd.
Andrzej Pronaszko, O teatr przysztosci. Autoreferat, XX Wiek”, 1928, nr 2.

Wyrazona tu idee ,,nowego symultanizmu” Andrzej Pronaszko zrealizowal m.in w pro-
jekcie teatru symultanicznego. Jego makiete przygotowana wspoélnie z architektem
Szymonem Syrkusem zaprezentowat w 1929 roku na Powszechniej Wystawie Krajowej
w Poznaniu.

Sformutowana przez Pronaszke koncepcja teatru elastycznego (zaktadajaca moz-
liwos¢é réznorakiego organizowania przestrzeni teatralnej) zrealizowana zostata w urza-
dzonym w kottowni zoliborskiego osiedla WSM, a kierowanym przez Irene Solska
Teatrze im. Stefana Zeromskiego, zaprojektowanym przez Szymona Syrkusa i Bruna
Zborowskiego. Najstynniejszym zrealizowanym tu widowiskiem teatralnym byt ,,re-
portaz sceniczny” Boston Bernarda Blume’a, oparty na znanej historii anarchistéw Ni-
coli Sacco i Bartolomeo Vanzettiego (wystawiony wcze$niej przez Teatr Mtodych (Jung
Teater) Michala Weicherta w Zydowskim Studiu Eksperymentalnym). Spektakl ten zre-
alizowany w 1933 roku przez Syrkusa i Weicherta, wykorzystujacy zasade przenikania
sie widzow i aktoréw, byt wedtug Leona Schillera ,,pierwszg eksperymentowang insce-
nizacja symultaniczng”.

Room no. 6

Social changes occurring after World War I had a significant influence on the formula-
tion of modern theatre theories concerning both the stage space (revoking the sharp
division between the stage and the audience) and the new mass audience. Inspired by
and referring in its very name to the filmic ‘simultaneity of multiple phenomena,” An-
drzej Pronaszko and Szymon Syrkus’s concept of the simultaneous theatre may serve as
an example here. It was meant as a response to the slogan of ‘the smallest home — the
greatest theatre’. The postulates of social commitment and democratic access to culture
were being pursued at the time — amid political censorship and regulatory restrictions
— by workers’ theatres such as the theatre of Witold Wandurski.

Flexible theatre, simultaneous theatre, Stefan Zeromski Theatre in Zoliborz
The theatre must take to the streets — shout, talk from all sides. . . Theatre
is an agitation. It is advertising of new truths.
Andrzej Pronaszko, ‘O teatr przysztosci. Autoreferat’ [For the theatre of the future.
A resumé], XX Wiek, no. 2, 1928

Andrzej Pronaszko realised the idea of ‘new simultaneity’ expressed herein, among oth-
ers, the project of the simultaneous theatre. He presented its model, prepared together
with architect Szymon Syrkus, in 1929 at the Poznan National Exhibition.

The concept of the flexible theatre formulated by Pronaszko (assuming the pos-
sibility of organising theatrical space in various ways) was carried out in the Stefan
Zeromski Theatre, set up in a boiler house of a Zoliborz WSM development and man-
aged by Irena Solska, designed by Szymon Syrkus and Bruno Zborowski. The most
famous theatrical spectacle performed here was the ‘stage reportage’ Boston by Bernard
Blume, based on the well-known history of anarchists Nicola Sacco and Bartolomeo
Vanzetti (previously staged by Michal Weichert’s Young Theatre [Jung Teater] at the
Jewish Experimental Studio). According to Leon Schiller, the spectacle, produced in
1933 by Syrkus and Weichert, using the principle of intermingling of spectators and
actors, was ‘the first experimental simultaneous staging’.
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Strajk okupacyjny w Teatrze Miejskim w todzi,
mecz siatkéwki pomiedzy aktorami a personelem
technicznym, fot. Henryk Ross, Narodowe
Archiwum Cyfrowe

Polityka spoteczna RP, rez. Leon Schiller, 1929,
spektakl pokazywany podczas Powszechnej
Wystawy Krajowej w Poznaniu

na sasiedniej stronie:

Boston, rez. Michat Weichert, scenogr. Szymon
Syrkus, Teatr im. Stefana Zeromskiego na osiedlu
WSM Zoliborz, Warszawa, za: ,Quadrante” 1934,
nr 11, Muzeum Architektury w Warszawie

Occupation strike at the Municipal Theatre in £6dz,

volleyball game between the actors and technical
staff, 1930s, photograph by Henryk Ross, National
Digital Archive

Social Policy of the Republic of Poland, dir. Leon
Schiller, 1929, performance presented during the
Poznan National Exhibition

opposite:

Boston, dir. Michat Weichert, stage design Szymon
Syrkus, Stefan Zeromski Theatre at the WSM
Zoliborz housing development, Warsaw, after:
Quadrante, no. 11, 1934, Museum of Architecture
in Warsaw
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Przysztos¢ bedzie inna. Wizje i praktyki...
The Future Will Be Different. Visions and Practices . ..

Salanr7

Kino jak zadne inne medium ukazywato dynamike i kie-
runek zmiany epoki, a sita i skala jego spotecznego od-
dziatlywania nie miata sobie réwnych. Wraz z wiasciwa
mu technikg montazu i symultanicznoscia, tak fascynujaca
tworcow tego czasu — przeniknat do réznych dziedzin
sztuki, rewolucjonizujac jej jezyk. Ogromnie wazny byt
takze, dostrzezony juz wéwczas, spoteczny wymiar kino-
wego spektaklu. Projekcje filmowe dawaly szanse réznym
grupom wykluczonym z wielu obszaréw kultury na pelno-
prawne w niej uczestnictwo.

Na wystawie przywolana zostaje dzialalno$¢ lewi-
cowego Stowarzyszenia Mitosnikéw Filmu Artystyczne-
go START, do ktérego obok Aleksandra Forda, nalezeli
miedzy innymi Eugeniusz Cekalski i Wanda Jakubowska
— mieszkancy zoliborskiego osiedla WSM. Zgodnie z za-
tozeniami START-owcéw film miat godzi¢ radykalne idee
z dostepnoscia dla szerokiej publicznosci i stanowi¢ na-
rzedzie przemiany Swiadomosci spotecznej. Dla cztonkéw
ugrupowania wspélna byla idea produkcji filmowej jako
dziedziny opartej na pracy kolektywnej, zorganizowanej
na wzér wspdtpracy funkcjonujacej takze poza kulturg
filmowa, a jej wcieleniem stata sie filmowa spétdzielnia
Krag zalozona w 1933 roku. Nieliczne zachowane z ich
dorobku filmy, jak Mir kumen on (Droga miodych) w re-
zyserii Forda, acza postulowang ,,spoteczng uzytecznos$¢”
z walorami artystycznymi, wykorzystujac jezyk uksztatto-
wany przez najnowoczesniejsze dzieta 6wczesnego kina.

Film artystyczny

Film uzyteczny to film wykorzystujacy
wszystkie zdobycze mowy filmowej dla
osiggniecia zamierzonego wzruszenia czy
narzucenia zamierzonych idei. Film, kto6-
rego tworcy sa w zgodzie ze swym sumie-
niem spotecznym (i to sumienie posiadaja).
Film, ktéry nie falszuje rzeczywistosci,
lecz ujmuje ja w forme uporzadkowana ar-
tystycznie.

Film polski na bezdrozach. Miedzy nakazem kaso-
woSci a nakazem sztuki, Produkga spétdzielcza dro-
gq do filmu artystycznego, ,Gtos Stolicy”, 4 grudnia
1932, nr 87, 5. 15.

W 1935 roku Franciszka i Stefan Themersonowie zatozy-
li Spétdzielnie Autoréw Filmowych (SAF), w ktdrej we-
szli m.in. Janina i Eugeniusz Cekalscy, Aleksander Ford,
Wanda Jakubowska, Witold Lutostawski, Stanistaw
Wohl, Jerzy Zarzycki). Zorganizowali pierwsze w Polsce
pokazy awangardy francuskiej i angielskiej, co znalazto
swoje odbicie na famach czasopisma ,,Film Artystyczny”
wydawanego przez SAF, poswieconego filmowi awan-
gardowemu, ktérego dwa numery ukazaly sie w 1937
roku. W numerze drugim pisma opublikowany zostat
dotyczacy filmu tekst-manifest Stefana Themersona —
O potrzebie tworzenia widzen. eee

Na podstawie tekstéw publikowanych w ksigzce towarzyszacej wy-
stawie opracowata Joanna Kordjak, szerzej zob. Szklane domy. Wizje
i praktyki modernizagii spotecznych po roku 1918, Zacheta — Naro-
dowa Galeria Sztuki, Warszawa 2018.

film artystyczny

filmartistique

the artistic film

numer

czasopismo spédldzielni aviordw tilmowych

LFilm Artystyczny” 1937, nr 1, red. Stefan Themerson, Biblioteka Narodowa

na sasiedniej stronie:
Dzis mamy bal, rez. Jerzy Zarzycki, Tadeusz Kowalski, 1934, po restauracji cyfrowej, Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowizualny

The Artistic Film, no. 1, 1937, editor Stefan Themerson, National Library
opposite:

Dzis mamy bal [Today there is a ball], dir. Jerzy Zarzycki, Tadeusz Kowalski, 1934, after digital restoration, National Film Archive — Audovisual
Institute



Room no. 7

Cinema, like no other medium, showed the dynamics and
direction of the change in the epoch, and the power and
scale of its social impact were unrivalled. Together with
its technique of editing and simultaneity, so fascinating
to creators of the time, it permeated various fields of art,
revolutionising its language. The social dimension of the
cinema, already noted at the time, was also extremely im-
portant. Film screenings offered opportunities for vari-
ous groups excluded from many areas of culture to fully
participate in it.

The exhibition recalls the activities of the left-
ist START Association of Art Film Enthusiasts, among
whose members, in addition to Aleksander Ford, were
Eugeniusz Cekalski and Wanda Jakubowska — both
residents of the WSM Zoliborz housing development.
According to the postulates of the START, film was
supposed to combine radical ideas with mass appeal to
a wide audience and be a tool of transformation of social
awareness. Members of the association shared the idea of
film production as a discipline based on collective work,
organised according to more general principles, an em-
bodiment of which was the Krag film cooperative they
founded in 1933. The few preserved films they produced,
such as Mir kumen on (Children Must Laugh) directed by
Ford, combine the postulated ‘social usefulness’ with ar-
tistic values, employing a language shaped by the most
cutting-edge cinematographic productions of the time.

Artistic film

A useful film is one that uses all the
achievements of film language to achieve
the intended emotion or imposition of spe-
cific ideas. It is a film whose creators are in
harmony with their social conscience (and
they possess such a conscience). It is a film
that does not falsify reality, but captures it
in an artistically ordered form.

‘Film polski na bezdrozach. Miedzy nakazem ka-
sowosci a nakazem sztuki. Produkdja spétdzielcza
drogg do filmu artystycznego, Gfos Stolicy, no. 87,
4 December 1932, p. 15.

In 1935, Franciszka and Stefan Themerson established
the Cooperative of Film Authors (Spétdzielnia Autorow
Filmowych, SAF), which included Janina and Eugeniusz
Cekalski, Aleksander Ford, Wanda Jakubowska, Witold
Lutostawski, Stanistaw Wohl and Jerzy Zarzycki). They
organised the first screenings of French and English
avant-garde in Poland, which was reflected in the Film
Artystyczny magazine published by the SAF, dedicated
to avant-garde film, of which two issues were published
in 1937. In the second issue of the magazine, Stefan
Themerson’s text-manifesto about film — O potrzebie
tworzenia widzen [On the need to create visions] — was
published. eoe®

On the basis of the texts published in the book accompanying the
exhibition elaborated by Joanna Kordjak, for more see Glass Houses.
Visions and Practices of Social Modernisation after 1918, Warsaw:
Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, 2018 (upcoming).
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Nie mozna mysle¢ o przysziosci bez patrzenia w przeszto$¢. Ta mysl towa-
rzyszyta nam przy tworzeniu programu edukacyjnego do wystawy prezentu-
jacej wizje i praktyki modernizacji spotecznych w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym.

Wprowadzenie w tematyke wystawy rozpoczeliSmy w 2017 roku
cyklem wykladéw zatytulowanym Szklane domy, ktdérego inicjatorem by}t
profesor Andrzej Mencwel z Instytutu Kultury Polskiej Uniwersytetu War-
szawskiego. Punktem wyjscia bylo przekonanie, ze idea znana z Przedwio-
$nia nie jest tylko utopia. Profesor Mencwel pisak: ,Rzetelna lektura Ze-
romskiego wzbogacona nalezytym przegladem dokonan, pokazuje, ze wizja
»szklanych doméw, byta, co prawda, mityzacja, ale miata inspirujaca moc
sprawcza w wielu dziedzinach rzeczywisto$ci”. O tym, co udato sie w dwu-
dziestoleciu zrealizowaé¢ na polu literatury, kultury wizualnej, teatru czy
wychowania, jakie utopie urzeczywistni¢, mozna byto dowiedzie¢ sie pod-
czas catorocznych spotkan (nagrania wszystkich wykladéw dostepne sa na
stronie Zachety w mediatece).

W czasie trwania wystawy nadal bedziemy przygladac¢ sie przesztosci,
ale nasze spojrzenie siegnie tez do terazniejszoSci. Postaramy sie znalez¢ od-
powiedz na pytania: Co mozemy zrobic dla spotecznosci? Jak dba¢ o dobro
wspélne? Przyjrzymy sie idei kooperatyzmu i dziataniom skierowanym na
innych ludzi.

Dr Bartlomiej Blesznowski, socjolog z Instytutu Stosowanych Nauk
Spotecznych UW, przygotowal cykl dyskusji o kooperatyzmie. Dr hab. Iwo-
na Kurz z Instytutu Kultury Polskiej UW poprowadzi cykl konwersatoriéw,
podczas ktdrego zastanowimy sie ,,nad praktyka tworcza polskiej awangardy
okresu dwudziestolecia, podejmowang w bliskich zwigzkach przyjacielskich
i mitosnych, w ktérych zycie i praca, prywatne i publiczne nie oddzielato sie
od siebie”. Lektury i rozmowy przyblizq nam postaci i twérczo$¢ Franciszki
i Stefana Themersonéw, Mieczystawa Szczuki i Teresy Zarnoweréwny, Ka-
tarzyny Kobro i Wladystawa Strzeminskiego oraz Bohdana Lacherta i J6zefa
Szanajcy.

Wystawie towarzyszy tez bogaty program filmowy skupiony na tych re-
alizacjach z okresu miedzywojnia, ktére charakteryzuja sie awangardowym
jezykiem, nowoczesnym operowaniem obrazem i wyrazaja tytulowe dazenie
do innej przysztosci. Dlatego wazny jego punkt stanowia pokazy poswiecone
filmowcom zwigzanym ze Stowarzyszeniem Milo$nikéw Filmu Artystycz-
nego START, wedtug ktdérych kino miato by¢ przede wszystkim sztuka uzy-
teczng spotecznie. W ramach programu pokazujemy takze pelne wersje tych
filmow, ktérych fragmenty prezentowane sq na ekspozycji.

Klamre dla wydarzen towarzyszacych stanowia spotkania w Zachecie
(i poza nig) dotyczace wciaz zywych idei dziatania na rzecz dobra wspélne-
go. Poznamy ludzi zaangazowanych w kooperatywy spozywcze, zaktadaja-
cych jadlodzielnie, ogrody dziatkowe i szkoly demokratyczne. Wierzymy, ze
dzieki nim przyszio$¢ bedzie inna. Lepsza. eee

Zofia Dubowska, Stanistaw Welbel
Szczegbtowy program: zacheta.art.pl

Swieto Zwiazku Opieki nad Zwierzetami, dzier dobroci dla zwierzat, pochéd propagandowy
na ul. Potockiego (obecnie ul. Westerplatte), Krakw, 11.10.1936, fot. Agendja Fotograficzna
Swiatowid, Muzeum Historyczne Miasta Krakowa

~ Program edukacyjny towarzyszacy wystawie
Educational programme accompanying the exhibition

You cannot think about the future without looking back to the past. This
thought accompanied us in creating an educational programme for the exhibi-
tion presenting the visions and practices of social modernisation in the interwar
period.

We began the introduction to the subject of the exhibition in 2017 with
a series of lectures titled Glass Houses, initiated by Prof. Andrzej Mencwel
from the Institute of Polish Culture at the University of Warsaw. The starting
point was the conviction that the idea of glass houses is not just a utopia. Prof.
Mencwel wrote, ‘a thorough reading of Zeromski [Spring to Come], enriched
with a proper review of achievements, shows that the vision of “glass houses”
was, admittedly a mythologization, but it had an inspiring driving force in
many areas of reality’. The year-round meetings provided an opportunity to
learn what we managed to accomplish in the interwar period in the fields of
literature, visual culture, theatre and education, what utopias were made real-
ity (recordings of all lectures are available in the Multimedia and Publications
section of the Zacheta website).

During the exhibition, we will continue to look back on the past, but our
gaze will also reach to the present. We will try to answer the following questions:
What can we do for the community? How do we care for the common good? We
will look at the idea of cooperatism and actions directed towards other people.

Dr Barttomiej Btesznowski, a sociologist from the Institute of Applied
Social Sciences at the University of Warsaw, has prepared a series of discus-
sions about cooperatism. Dr hab. Iwona Kurz from the Institute of Polish Cul-
ture at the University of Warsaw will lead a series of seminars, during which
we will consider the ‘creative practices of Polish avant-garde of the interwar
period, undertaken in close friendships and romantic relationships, in which
life and work, private and public aspects were not separate from each other.’
The main characters of the meetings will be Franciszka and Stefan Themerson,
Mieczystaw Szczuka and Teresa Zarnower, Katarzyna Kobro and Wiadystaw
Strzeminski, Bohdan Lachert and Jozef Szanajca.

The exhibition is accompanied by a rich film programme focused on
those projects from the interwar period characterised by avant-garde language,
modern manipulation of image and which express the eponymous aspiration
for a different future. This is why screenings devoted to filmmakers associ-
ated with the START Association of Art Film Enthusiasts, according to whom
cinema was supposed to be primarily a socially useful art. As part of the pro-
gramme, we will also show full versions of those films whose fragments are
presented at the exhibition.

Meetings at Zacheta (and outside of it) concerning the still vivid ideas
of working for the common good will serve as an enclosing frame for the
accompanying events. We will meet people involved in food cooperatives,
those who set up food sharing organisations, allotment gardens and demo-
cratic schools. We believe that thanks to them, the future will be different.
Better. ooeo

Zofia Dubowska, Stanistaw Welbel
More information: zacheta.art.pl

Animal Care Union Day, animal welfare day, propaganda pa,rade on Potockiego Street (currently
Westerplatte Street), Krakéw, 11.10.1936, photograph by Swiatowid Photographic Agency,
Historical Museum of the City of Krakow




Josef Herman, UchodZcy, 1941, gwasz, papier, Josef Herman, Refugees, 1941, gouache on paper,

Ben Uri Gallery & Museum, Londyn Ben Uri Gallery & Museum, London
na sasiedniej stronie: opposite:
Zbigniew Rogalski, Euro, 2003, olej, ptétno, Zbigniew Rogalski, Euro, 2003, oil on canvas,

kolekcja Fundacji Sztuki Polskiej ING The ING Polish Art Foundation collection
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Dzikosc¢ serca. Portret i autoportret

w Polsce po 1989 roku
Wild at Heart. Portrait and Self-portrait in Poland

after 1989

kuratorka | curator: Sylwia Serafinowicz

wspdtpraca | collaboration: Kamila Bondar (Fundacja Sztuki Polskiej ING | The ING Polish Art Foundation), Maria Swierzewska (Zacheta)

projekt ekspozydji | exhibition design: Paulina Tyro-Niezgoda

artysci | artists: Adam Adach, Janina Baranowska, Lisa Barnard, Agata Bogacka, Walerian Borowczyk, Tymek Borowski, Olaf Brzeski, Pawet Dziemian, Bozena Grzyb-Jarodzka,
Grupa Twozywo, Lutz Hatzor, Marthe Hekimi, Josef Herman, Piotr Janas, Pawet Jarodzki, Ewa Juszkiewicz, tukasz Korolkiewicz, Tomasz Kowalski, Janek Koza, Jan Lebenstein,
Réza Litwa, Marcin Maciejowski, Przemystaw Matecki, Paulina Otowska, Lola Paprocka, Wtodzimierz Pawlak, Karol Radziszewski, Joanna Rajkowska, Inken Reinert,

Zbigniew Rogalski, Wilhelm Sasnal, Allan Sekula, Tim Smith, Alina Szapocznikow, Radek Szlaga, Grzegorz Sztwiertnia, Pawet Sliwifiski, Franciszka Themerson, Alex Urban,

Wojciech Zasadni, Jakub Julian Ziotkowski, Marek Zutawski

Fundacja Sztuki Polskiej ING zatozona zostata w 2000 roku w celu wspierania roz-
woju polskiej sztuki, m.in. poprzez budowe kolekcji. Zgodnie z poczatkowymi zato-
zeniami trafiaja do niej wytacznie prace zyjacych polskich artystek i artystow, stwo-
rzone po roku 1990. Przez 18 lat jej istnienia powstat unikatowy zbior, w ktérym obok
dziet dzi$ juz klasykéw znajduja sie realizacje mtodszych artystéw — nalezacych do
pokolenia lat siedemdziesiagtych, osiemdziesiatych, a nawet urodzonych w nastepnej
dekadzie.

Nie budujemy naszej kolekcji wedle odgérnie narzuconego kryterium tema-
tycznego czy problemowego. Zbior poczatkowo skladat sie wylacznie z malarstwa
— z czasem zostal uzupelniony o inne media, takie jak fotografia, prace wideo, rzezby
czy instalacje. Wszystko to sprawia, ze kolekcja jest przekrojem wypowiedzi arty-
stycznych kolejnych pokolen polskich tworczyn i twércow.

Aby dokltadniej przyjrze¢ sie watkom, ktére sa obecne w naszych zbiorach, za-
prositam do wspétpracy Sylwie Serafinowicz. W ten sposéb powstata wystawa zbudo-
wana woko6t wybranych przez nig zagadnien. Na ksztatt ekspozycji decydujacy wptyw
miata osobista perspektywa kuratorki — emigrantki, Polki mieszkajacej w Londynie.
Dystans geograficzny pozwala jej spojrze¢ na zmiany zachodzace w ostatnich deka-
dach w polskim spoteczenistwie (réwniez na polskiej scenie artystycznej) z nieco innej
perspektywy. Zestaw prac z kolekcji zostat poszerzony o inne, wybrane przez kurator-
ke dziela, ktére budujg narracje wystawy. Ekspozycja uktada sie w opowies¢ o tym,
jak zmieniajace sie realia znalazty odbicie w twérczosci polskich artystek i artystow
od lat dziewiecdziesiatych do dzis. eee

Kamila Bondar
Prezeska Fundacji Sztuki Polskiej ING

The ING Polish Art Foundation was established in 2000 to support the development
of Polish art, among other things by building a collection. According to the initial
assumptions, only works by living Polish artists, created after 1990, are added to
the collection. Over the 18 years of its existence, a unique collection was created,
in which, in addition to works by today’s classic artists, there are also works by
younger artists — those from the generation of the 1970s, 1980s, and even those
born in the next decade.

e

We do not build our collection according to thematic or problem criteria imposed
from above. The collection initially consisted of only paintings — over time, it was
supplemented with other media, such as photography, video works, sculptures and
installations. All this makes the collection a cross-section of artistic statements by
successive generations of Polish artists.

In order to more closely examine the themes present in our collection, I invited
Sylwia Serafinowicz to work with us. This gave rise to an exhibition build around the
issues she selected. The personal perspective of the curator — an emigrant, a Polish
woman living in London — influenced the shape of the exposition. Geographical dis-
tance allows her to look at the changes taking place in recent decades in Polish society
(also on the Polish artistic scene) from a slightly different perspective. The selection
of works from the collection was extended to include other works of art selected by the
curator, which form the narrative of the exhibition. The whole is arranged into a story
about how the changing realities have been reflected in the work of Polish artists, from
the 1990s to present day. eee

Kamila Bondar
President, The ING Polish Art Foundation



Dzikosc¢ serca
Wild at Heart

Sylwia Serafinowicz

Fundamentem wystawy Dzikos¢ serca. Portret i autoportret w Polsce po 1989 roku jest
kolekcja Fundacji Sztuki Polskiej ING. Gromadzi ona prace zyjacych polskich artystéw
powstate po 1990 roku. Ta $cisle okreslona rama czasowa i geograficzna determinuje
zawartos$c¢ zbioru, ktory skupit sie na polskiej scenie w okresie transformacji. Uwage
przykuwaja w nim malarskie portrety i autoportrety, ktére przywotaly w sposéb do-
stowny atrybuty nowo nabytego dostatku — jak zachodnie samochody, banknoty euro,
magazyny o tytutach ,,Businessman” i ,,Sukces”, a takze te wymykajace sie figuracji,
z ktérych emanowata tytulowa dzikos$¢ serca. Prace te sprowokowaly dwa pytania:
w jaki sposéb doSwiadczenia ostatnich dekad — a konkretnie emigracja — wptynely na
postrzeganie siebie oraz jak na to zagadnienie odpowiedzialo malarstwo. To ono, zda-
niem Gilles’a Deleuze’a, jest w stanie przedstawi¢ emocje oraz materialnos$¢ ludzkiego
ciala lepiej niz kazde inne medium. W ksigzce Francis Bacon. Logique de la Sensation
(1981) filozof argumentuje, Ze obraz moze trafi¢ bezposrednio do serca widza oraz do-
starczy¢ haptycznego doswiadczenia, ktére zaangazuje cztonki i narzady, a tym samym
sprowokowac bezposredni, gtebszy kontakt pomiedzy ciatem namalowanym i tym pa-
trzacym na obraz. Autor opisuje, w jaki spos6b malarstwo Francisa Bacona przekazuje
nam skrajny stan emocjonalny — histerie. Prace prezentowane na wystawie przedsta-
wiaja natomiast duzo trudniejszy do jednoznacznego nazwania pejzaz emocjonalny
czas6w transformacji, ktérego integralnym elementem jest niesubordynacja i dzikosc.

Nomadowie
Jednym z kluczowych bodzcow ksztattujacych nasza rzeczywistosS¢ spoteczna i wizual-
na byta masowa, ponad dwumilionowa emigracja z kraju oraz odbiér, z jakim sie spotka-
fa. Prasa francuska, brytyjska, amerykanska przywotala bogaty repertuar wyobrazen
i teorii na nasz temat, majacych swoje zZrédto nie tylko we wspotczesnych legendach
miejskich i biezacych wydarzeniach politycznych, ale takze w historycznie uwarunko-
wanych wizerunkach Polaka jako katolika, zolierza, robotnika, Wschodnioeuropej-
czyka. Stad odniesienia na wystawie do przesztosci sprzed 1989 roku. Wiedza i plotka
na nasz temat odnalazty swoje odzwierciedlenie w sztukach wizualnych, miedzy inny-
mi w prezentowanej na wystawie wspo6tczesnej fotografii. Punkt widzenia skupiony na
watkach religijno-militarnych oddaje seria zdje¢ brytyjskiego fotografa Tima Smitha
dedykowana polskiej spolecznoéci w Wielkiej Brytanii. Przedstawia ona miedzy in-
nymi cztonkéw Air Bridge Association, ktérzy upamietniaja $mier¢ polskich pilotow
walczacych wraz z Royal Air Force podczas IT wojny $wiatowej. Inna fotografia, zatytu-
towana Biblia polska przedstawia biblie i zdjecie jej whascicielki — ,,jedyne wtasnosci”,
ktére ta kobieta przywiozia ze soba do Wielkiej Brytanii po ucieczce z Niemiec, gdzie
w czasie II wojny $wiatowej pracowata przymusowo. Kolejna bohaterka przypomniang
przez wystawe jest Krystyna Skarbek, znana réwniez jako Christine Granville, agentka
brytyjskich stuzb Special Operations Executive (SOE) powotanych podczas II wojny
Swiatowej. Jej posta¢ odcisneta pietno na kulturze popularnej. Jak gtosi plotka powta-
rzana przez prase, Skarbek zainspirowata postaci Tatiany Romanowej w ksigzce lana
Fleminga Pozdrowienia z Rosji (1957) oraz Vesper Lynd w Casino Royale (1953).
Artysci, ktérzy emigrowali w ciggu ostatniego wieku z powodéw politycznych
i tworczych, prezentowani sa na wystawie jako prekursorzy wspoétczesnego portretu
transformacyjnego. Na przecieciu dwéch rzeczywisto$ci, politycznej i artystycznej, po-
wstaty przejmujace obrazy Josefa Hermana Uchodzcy (1941) oraz Marthe Hekimi La
Grande peur du monde (1940-1944), ktére przekazuja nam, wspotczesnym odbiorcom,
emocje towarzyszace przymusowym przesiedleniom w wyniku trwajacej wojny. Boha-
terka innego rodzaju podrdzy, wynikajacej z ciekawosci intelektualnej i pasji dla sztuki,
byla Pola Negri, gwiazda kina niemego polskiego pochodzenia, ktdrej kariera rozkwitta
w Niemczech i w Stanach Zjednoczonych. Jej tropem podazyli inni polscy artysci,
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Pawet Dziemian, Blew, 2011, fotografia, dzieki uprzejmosci artysty

na sasiedniej stronie:
Alex Urban, Facehole, 2017, akryl, ptétno, dzieki uprzejmosci artystki i Galerii Leto,
Warszawa

s.28
Marthe Hekimi, La Grand peur du monde, 1940—1944, olej, pttno, Ben Uri Gallery
& Museum, Londyn

s.29
Lutz Hatzor, Noli me tangere, 1967, akwarela, pastel, papier, Muzeum Wspétczesne
Wroctaw

Pawet Dziemian, Blew, 2011, photograph, courtesy of the artist

opposite:
Alex Urban, Facehole, 2017, acrylic on canvas, courtesy of the artist and Leto Gallery,
Warsaw

p.28
Marthe Hekimi, La Grand peur du monde, 1940—1944, oil on canvas, Ben Uri Gallery
& Museum, London

p. 29
Lutz Hatzor, Noli me tangere, 1967, watercolour and pastel on paper, Wroctaw
Contemporary Museum

miedzy innymi Walerian Borowczyk. Jego krétkometrazowy film Astronauci (1959),
pierwszy nakrecony po emigracji artysty do Francji (nagrodzony na festiwalach filmo-
wych w Wenecji, Oberhausen i Bergamo), poswiecony jest wynalazcy (granemu przez
Michela Boscheta), ktory konstruuje statek, na jego poktadzie przemierza najpierw mia-
sta, a pdzniej wzbija sie w przestrzen miedzyplanetarna. Produkcja tytutem i pomystem
zdaje sie luzno nawigzywac do ksiazki Stanistawa Lema z 1951 roku, w ktdrej statek
Kosmokrator wyrusza na Wenus na spotkanie obcej cywilizacji.

Ciekawos¢ i chec¢ zdobycia nowego doswiadczenia cechuje takze najmtodsze po-
kolenie kreatywnej imigracji. Zdjecia Pawla Dziemiana ukazuja inne pokolenie i inny
wizerunek imigrantéw w Wielkiej Brytanii niz te autorstwa Smitha. Seria Blew (2011)
prezentuje kobiete trzymajacq w rekach bukiet pieknych lilii, ubrana w sportowa kurtke
w neonowym btekicie i wzorzysta bluzke, z delikatnym ztotym krzyzykiem na szyi. Do
tej samej serii nalezy fotografia siedzacego na trawie mtodego chtopaka, z dtuzszymi
wiosami zaczesanymi za ucho, ubranego w zestaw moro. Religijne i militarne symbole
zyskuja w tym zestawieniu nowe zycie, bardziej neutralny i osobisty charakter, noszone
i udokumentowane przez fotografa bez specjalnej okazji. Tradycyjne motywy przeta-
mane sg przez inne elementy ubioru i wygladu, nienalezace do tego porzadku religij-
nego i militarnego, jak dlugie wlosy chtopaka. W oczach portretowanych pobtyskuje
niesubordynacja.

Udomawianie sukcesu

Witold Gombrowicz, opisujac swoje emigracyjne doswiadczenie w Dzienniku 1953—
1969, zwraca uwage zaréwno na kompleksy, ktére rodzi konfrontacja z ,,Zachodem”,
jak i naszq wlasng umiejetnosc krytycznej oceny zastanej rzeczywstosci. W drugiej sali
wystawy zgromadzono przedstawione z perspektywy wspotczesnych artystow, wspo-
mniane na wstepie atrybuty dostatku czy sukcesu, czesto tradycyjnie kojarzone z Zacho-
dem, a takze obrazy pracy czy postepu technologicznego. Nie brakuje w tych pracach
przewrotnosci i dystansu do skoku z socjalizmu w kapitalizm. W przypadku pracy Wil-
helma Sasnala Bez tytutu (Stoiki) (1999) nic oprécz daty powstania tego oszczednego
w Srodkach, biato-czarnego obrazu nie zdradza, czy namalowana zostala scena sprzed
1989 roku, czy pézniejsza. Trudno jest takze jednoznacznie ustali¢, czy byla ona wi-
dziana w Polsce czy za granica. Praca przedstawia po prostu dwie kobiety w ochronnych
biatych ubraniach pracujace przy tasmie badz duzym stole, ze stoikami na pierwszym
planie. Wrazenie globalnej unifikacji, braku osadzenia w konkretnym czasie i przestrze-
ni wywoluje takze obraz grupy Twozywo zatytulowany hastem Baw sie i pracuj (2004),
ktéry z jednej strony nawiazuje do grafiki uzytkowej i prostych, chwytliwych haset
czasu socjalizmu, z drugiej — odpowiada wspé6tczesnym dyktatom konsumpcjonizmu.
Podobne motto pojawia sie w piosence amerykanskiego rapera Wiz Khalifa Work Hard,
Play Hard z 2012 roku, w ktérej artysta $piewa ,,I got so much money, I should start
a bank” [Mam tyle pieniedzy, ze powinienem otworzy¢ bank] i wylicza, na co je wydaje.
Teledysk nakrecony w fabryce na obrzezach miasta oraz w lokalnym pubie ilustruje
w bardzo dostowny sposéb przeptyw gotéwki. Pieniadz jest tez tematem obrazu Zbi-
gniewa Rogalskiego zatytulowanego Euro (2003). Para kleczaca na dywanie, wygladem
przypominajaca artyste i jego partnerke, oddaje sie recznej produkcji banknotéw euro
— on wycina z arkusza papieru precyzyjnie wymierzone prostokaty, ona maluje. Obraz

odzwierciedla zar6wno obecne w naszej kulturze popularnej skojarzenie zachodnioeu-

ropejskich produktéw i pieniedzy z bogactwem, jak i ,,stowianska” fantazje i zaradnosé¢,
ktéra tu przejawia sie w domorostej produkcji pieniedzy. Prace pokazywane w tej cze-
Sci wystawy osadzone sa gldwnie w przestrzeni miejskiej podporzadkowanej prawom
popytu i podazy. Ucieczke od tej rzeczywistosci, oprécz poczucia humoru, zdaje sie
oferowac las.

W las

W trzeciej sali zebrano portrety malowane w przestrzeni bardziej abstrakcyjnej, czesto
na tonie natury, w lesie, na zielonej, pulsujacej, wilgotnej tace badz na tle kwiatéw. Na
takim terytorium osadzona jest grupa buntownikéw okreslona przez Radka Szlage jako
Survivors i uchwycona w obrazie z 2010 roku. Na koszulce jednej z postaci mozna od-
czytac hasto ,,Anarcho-Primitivism”. Ten ruch polityczny i spoteczny krytykuje poste-
pujace uprzemystowienie i instytucjonalizacje ludzkiego zycia, a wiec zjawiska w duzej
mierze ilustrowane przez obrazy zgromadzone w drugiej sali wystawy. Wspotczesna
cywilizacja jest postrzegana jako zrédio alienacji spotecznej oraz odejScia od natury
inaturalnych potrzeb cztowieka.

Las moze by¢ zatem miejscem politycznej i systemowe]j dywersji, a takze osobistej
rewolucji. W lesSnym otoczeniu wiele swoich prac osadzita wroctawska artystka Alex
Urban. To w nim objawia sie kobieco$¢, seksualnos¢, sita. Kobiecy podmiot konfrontuje
sie tu czesto z meskim pozadaniem i okresla swoje stanowisko wobec niego. Portre-
ty Urban pozwalaja spojrze¢ na przedstawione kobiety jak na Swiadome swojego ciata
i czerpigce site z otaczajacej je natury kobiety-boginki. Oprécz seksualnej pewnosci
siebie przywodza one na mysl takie prace, jak Babie lato Jzefa Chelmoniskiego z 1875
roku — obraz inspirowany podr6za artysty na Ukraine. W obrazach Urban podobnie jak
u Chelmonskiego daje sie zauwazy¢ dystans podmiotu od aktualnego ustroju politycz-
nego i ekonomicznego i zaangazowanie w porzadek alternatywny, zwigzany z rytmem
natury i duchowoscia, ktéra zdaje sie¢ mie¢ wiele wspélnego z obecna w nas, opisang
przez Maria Janion ,,niesamowita stowianszczyng”.



et
b

_-a_;;

|
e
AR

i
=

s
o |
el
L

,

. b

Autorka w swojej stawnej ksigzce z 2006 roku (Nie-
samowita stowianszczyzna) opisuje kryzys tozsamoscio-
wy i ,,wieczng szarpaning” majace swoje zroédto w tym,
ze jako kraj znajdujemy sie na przecieciu dwéch porzad-
kéw: wchodniego i zachodniego. To, ze znajdujemy sie
na wschdd od Zachodu i na zachéd od Wschodu, zdaniem
autorki prowadzi do totalnej niemozno$ci (Janion para-
frazuje tu stowa Stawomira Mrozka). Ten stan rzeczy na-
silita ,,transformacja” i ,,modernizacja”, ktére zaowoco-
waly globalizacjq kultury, izolacja od narracji lokalnych.
Tradycje lokalng Janion upatruje w stowianskosci, czer-
piacej z poganskiej mitologii i religii Stowian, niegdy$
kultywowanej w lasach i podporzadkowanej rytmowi
natury, w opozycji do zinstytucjonalizowanego porzad-
ku tacinskiego Europy Zachodniej. Poniewaz dotarcie
do zrédel, ktére opisywalyby dokladnie stowianskie
obrzadki i wierzenia, jest niemozliwe, pozostaje nam
pamie¢ ciala, intuicja podpowiadajaca, Ze nasza niesub-
ordynacja, dziko$¢ serca i zwigzek z naturg w pozytywny
spos6b wyré6zniaja nas na tle zglobalizowanej Europy.

Wré¢my w tym miejscu do tezy Deleuze’a. Filozof
twierdzi, ze malarstwo peni funkcje transformacyjna.
Potrafi ono wyswobodzi¢ cialo z istniejacych instytucjo-
nalnych i spotecznych wiezéw na poziomie obrazu oraz
sktoni¢ odbiorcéw do wyzwolenia samych siebie z na-
rzuconych rol i nawigzania innego rodzaju relacji dyk-
towanych przez intuicje i instynkt. Najwieksze nadzieje
Deleuze poklada w przedstawieniach, ktére wykraczaja
poza figuracje. Jedna z takich prac na wystawie jest obraz
Jakuba Juliana Ziétkowskiego Bez tytutu (Lezqca postac)
(2008). Ciato przedstawionej postaci, na wpét realne, na

wp6t fantastyczne, jest uchwycone z pomoca mocnego
konturu, ktéry wyraznie zarysowuje niektére z cech
(palce), a inne wyolbrzymia (nos). Kontur — czarna linia
z biatymi kropkami — dzieli takze ciato na podzespoty
wzajemnie sie przenikajace, a wygladem przypominaja-
ce strukture kamienia, na ktérym ta bezimienna postac¢
lezy. By¢ moze jest to — opisane przez Deleuze’a i Félixa
Guattariego w ksiazkach poswieconych kapitalizmowi
i schizofrenii — ,ciato bez organéw”, ktére moze by¢
zaczynem rewolucji.

Transformacyjny pejzaz przedstawiony na wysta-
wie jest nasycony Zachodem i Wschodem, luksusem,
miastem i lasem. Nasza nomadyczna natura pozwala
nam swobodnie przemieszczac sie miedzy tymi rzeczy-
wisto$ciami i czerpa¢ z nich to, co potrzebne, atrakcyj-
ne, intelektualnie stymulujace. Napiecia, trudy i rado$ci
wynikajace z tej podrézy odmalowane sg na powierzchni
zebranych obrazéw. Jesli wierzy¢ Deleuze’owi, maja one
moc zmienienia nas, odciecia od tkanki miejskiej otacza-
jacej Zachete i zwigzanych z nig zobowiazan, wyzwo-
lenia w pierwszej kolejnosci oka, pézniej mdzgu, serca
ireki. W strone dzikosci. eee

The backbone of the Wild at Heart. Portrait and Self-Por-
trait in Poland after 1989 exhibition is the collection of
The ING Polish Art Foundation, which gathers the works
by living Polish artists, created post-1990. The precision
of the spatial and temporal framework of this collection
determines its content, which focuses on the Polish scene
during the social and economic transformation (fol-
lowing the fall of communism in 1989). The exhibition

brings attention to the portraits and self-portraits execut-
ed in the medium of painting. It focuses on those which,
in a very literal way, embraced the attributes of wealth,
such as Western cars, euro banknotes, magazines bear-
ing such titles as Businessman and Success, as well as on
those which escape figuration and project the eponymous
wildness of the heart. These works gave rise to two ques-
tions: in what way the experiences of the recent decades
— specifically emigration — influenced the perception of
the self, and how the painting genre answered this issue.

Painting, in the opinion of Gilles Deleuze, is capable
of presenting emotions and the materiality of the human
body better than any other medium. In his book, Francis
Bacon. The Logic of Sensation (2003), the philosopher ar-

Jakub Julian Ziétkowski, Bez tytutu (Lezqca postac), 2008, olej,
ptétno, kolekcja Fundacji Sztuki Polskiej ING

na sasiedniej stronie:
Ewa Juszkiewicz, Portret rosyjski, 2008, akryl, pt6tno, Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

Jakub Julian Ziétkowski, Untitled (Figure Lying Down), 2008, oil on
canvas, The ING Polish Art Foundation collection

opposite:
Ewa Juszkiewicz, Russian Portrait, 2008, acrylic on canvas, Museum
of Modern Art in Warsaw



gues that a painting can reach a viewer’s heart directly
and provide a haptic experience that involves members
and organs, thus provoking a direct, deeper contact be-
tween the painted body and the one looking at the work .
The author describes how Francis Bacon’s oeuvre convey
to us an extreme emotional state — hysteria. The works
presented at the exhibition depict an emotional landscape
that is much more difficult to describe — that of the time
of the transformation — an integral element of which is
insubordination and the abovementioned wildness.

Nomads
One of the key stimuli shaping our social and visual real-
ity over the last few decades was the mass emigration of
more than two million people from Poland and the re-
ception it met. French, British and American newspapers
drew on a rich repertoire of ideas and theories about us,
inspired not only by contemporary urban legends and
current political events but also rooted in the historically
conditioned images of the Pole as a Catholic, soldier,
worker and an East European. Hence references in the
exhibition to the pre-1989 past. Besides the press, the
knowledge and gossip about us also found their reflection
in the visual arts, including the contemporary photogra-
phy presented in the exhibition. The point of view focused
on religious and military motifs is reflected in the series
of photographs by British photographer Tim Smith, dedi-
cated to the Polish community in the United Kingdom. It
presents, among others, members of the Air Bridge Asso-
ciation, commemorating the deaths of Polish pilots who
fought along with the Royal Air Force in World War 11.
Another photograph, titled Polish Bible, presents a Bible
and a photograph of its owner — ‘the only belongings’
the woman brought with her to the United Kingdom after
fleeing Germany, where she had been a forced labourer
during World War II. Another protagonist recalled by the
exhibition is Krystyna Skarbek, also known as Christine
Granville, agent of British Special Operations Executive
(SOE) services, established during World War II. She has
left her mark on popular culture. According to rumours
perpetuated by the press, Skarbek was an inspiration for
Tatiana Romanova in lan Fleming’s From Russia with
Love (1957) and Vesper Lynd in Casino Royale (1953).
Artists who emigrated in the last century for po-
litical and creative reasons are presented in the exhibi-
tions as precursors of the contemporary transforma-
tional portrait. The moving paintings by Josef Herman,
Refugees (1941) and Marthe Hekimi La Grande peur du
monde (1940-1944) conveyed the emotions accompany-
ing forced resettlements resulting from the ongoing war
to the contemporary audience, while Pola Negri, a silent
film star of Polish origin, whose career flourished in Ger-
many and the United States, became the protagonist of
ajourney resulting from intellectual curiosity and passion
for art. She was followed by other Polish artists, includ-
ing Walerian Borowczyk. His short film The Astronauts
(1959), the first film made after the artist’s emigration to
France (awarded at film festivals in Venice, Oberhausen
and Bergamo), depicted an inventor (played by Michel
Boschet), who constructs a ship, which he boards to
travel through cities and into interplanetary space. The
production’s title and concept appear to loosely refer to

a 1951 book by Stanistaw Lem, in which the ship Kosmo-
krator sets off for Venus to meet an alien civilisation.

The curiosity and the willingness to gain new ex-
periences also characterises the youngest generation of
creative immigrants. It is portrayed by Pawet Dziemian
whose photographs show a different image than those
made by Smith. One photograph in The Blew (2011) series
presents a woman holding a bouquet of beautiful lilies,
dressed in a neon-blue tracksuit jacket and a brightly-
patterned top, wearing a delicate gold cross necklace.
Another photo in the series shows a young man wearing
camouflage-patterned clothing, sitting on the grass, his
long hair tucked behind his ears. Religious and military
symbols gain a new life in this juxtaposition, they be-
come more neutral and personal. They are casually inte-
grated into the outfits of the models and documented by
the photographer without a special occasion. Traditional
motifs are subverted here by other elements of dress and
appearance, which do not belong to the religious and mil-
itary order, such as the young man’s long hair. Insubordi-
nation gleams in the eyes of the people depicted.

Domesticating success

Witold Gombrowicz, while describing his emigration

experiences in his Diary, (1988) calls attention to both
our complexes that arise from the confrontation with
the “‘West’ and our ability to critically assess its reality.
The second room of the exhibition presents a selection
of contemporary paintings which include the attributes
of prosperity and success, often traditionally associated
with the West, as well as images of work and technolog-
ical progress. The works do not lack perversity and dis-
tance towards the sudden jump from socialism to capi-
talism. In the case of Wilhelm Sasnal’s Untitled (Jars)
(1999), nothing beyond the date of creation of this mod-
est, black-and-white image reveals whether the scene is
pre- or post-1989. It is also difficult to establish whether
it was seen in Poland or abroad. The work simply shows
two women in protective white clothing working at
a conveyor belt or a table, with jars in the foreground.
The impression of global unification and the lack of be-
ing rooted in a specific time and space is also evoked by
the Twozywo group’s painting Play and Work (2004),
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which on the one hand, recalls commercial graphic art

and the simple, catchy slogans of socialism, and on the
other hand, corresponds equally to the contemporary
dictates of consumerism. A similar motto appears in
American rapper Wiz Khalifa’s 2012 song ‘Work Hard,
Play Hard’, in which the artist sings, ‘I got so much
money, I should start a bank’ and lists what he spends
it on. The music video, shot in a factory on the outskirts
of a town and in a local pub illustrates the flow of cash
in a very literal way. Money is also the subject of Zbig-
niew Rogalski’s Euro (2003). A couple kneeling on the
carpet, looking like the artist and his partner, is engaged
in manual production of euro banknotes — he cuts pre-
cisely measured rectangles out of paper, she paints. The
painting reflects both the association of Western Euro-
pean items and money with wealth, which is present in
our popular culture, and the ‘Slavic’ imagination and re-
sourcefulness that is manifested here in a home-grown
production of money. The works shown in this part of
the exhibition are set mainly in an urban space, subordi-
nate to the laws of supply and demand. An escape from

this reality, apart from a sense of humour, appears to lie
in the forest.

Into the woods
Collected in the third room are portraits painted in
a more abstract space, often in a natural setting, in the
forest, in a green, pulsating, humid meadow, or against
a background of flowers. Set in this territory is a group
of rebels described by Radek Szlaga as Survivors and
captured in a painting from 2010. On the t-shirt of one
of the figures, we can see the words ‘anarcho-primitiv-
ism’. This political and social movement criticises the
progressing industrialisation and institutionalisation of
human life — a phenomenon largely illustrated by the
paintings gathered in the second room of the exhibition.
Contemporary civilisation is perceived as a source of
social alienation and a departure from nature and the
natural instincts.

The forest can thus be the place of political and
systematic diversion, as well as a personal revolution.
Wroctaw artist Alex Urban set many of her works in

Tymek Borowski, Bez tytutu (Szatan), 2008, olej, akryl, ptétno,
kolekcja Fundadji Sztuki Polskiej ING

na sasiedniej stronie:
Grzegorz Sztwiertnia, Oko malarza, 2005, olej, ptétno, kolekcja
Fundacji Sztuki Polskiej ING

s. 34-35:
Pawet Jarodzki, Go!, 2008, akryl, ptétno, kolekcja Fundacji Sztuki
Polskiej ING

Tymek Borowski, Untitled (Satan), 2008, oil and acrylic on canvas,
The ING Polish Art Foundation collection

opposite
Grzegorz Sztwiertnia, The Painter’s Eye, 2005, oil on canvas, The ING
Polish Art Foundation collection

pp. 34-35:
Pawet Jarodzki, Go!, 2008, acrylic on canvas, The ING Polish Art
Foundation collection

a forest environment, which becomes a site of revelation
of femininity, sexuality and power. The female subject
is often confronted with and defines its position in rela-
tion to male desire. Urban’s portraits allow us to look
at the women as aware of their own bodies and draw-
ing power from surrounding nature, divine beings. Be-
sides sexual confidence, these portraits bring to mind
other works, such as J6zef Chetmonski’s Indian Summer
from 1875 — a painting inspired by the artist’s journey
to Ukraine. Urban’s works, like those of Chetmonski,
show the subject distanced from the current political
and economic system and involved in an alternative
order, connected with the rhythm of nature and a spir-
ituality, which seems to have much in common with
the ‘uncanny Slavdom’ described by Maria Janion, in
her famous 2006 book of the same title. The author
describes the identity crisis and the ‘eternal struggle’,
which are rooted in the fact that Poland, as a country,
is located at the crossroads of two orders: the Eastern
and the Western. According to the author, the fact that
it is east of the West and west of the East leads to a to-
tal inability (Janion paraphrases the words of Stawomir
Mrozek, a Polish dramatist, writer and cartoonist). This
state is intensified by ‘transformation’ and ‘modernisa-
tion’. It resulted in isolation from local narratives and
embracing of globalisation. Janion sees Slavdom as
local tradition which draws on pagan mythology and
the religion of the Slavs. Once cultivated in forests and
subjected to the rhythm of nature, it existed in opposi-
tion to the institutionalised Latin order of Western Eu-
rope. Because it is impossible to reach the sources that
would precisely describe Slavic rituals and beliefs, we
can only rely on the memory of the body and intuition.
These suggest that our insubordination, wildness of the
heart and the strong connection with nature distinguish
us positively from the globalised Europe.

Let us now come back to Deleuze’s theory. The
philosopher claims that painting serves a transforma-
tional role. It can free the body from the existing institu-
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tional and social ties at the level of the painting, as well
as induce viewers to free themselves from their imposed
roles. This process allows them to establish relations
of a different kind, dictated by intuition and instinct.
Deleuze’s greatest hopes lie in representations that go
beyond figuration. One such work in the exhibition is
Jakub Julian Ziétkowski’s Untitled (Figure Lying Down)
(2008). The body of the presented figure, half-real, half-
fantastic, is captured in a strong contour, which clearly
outlines some characteristics (fingers) and exaggerates

others (nose). The contour — a black line with white

dots — also divides the body into mutually overlapping
elements, their appearance resembling the structure
of the boulder on which this nameless figure is lying.
Perhaps this is the ‘body without organs’ described by
Deleuze and Félix Guattari in their books on capitalism
and schizophrenia — the body that could be the starter
of the revolution.

The transformational landscape presented in the
exhibition is saturated with the West and the East, with

luxury, the city and the forest. Our nomadic nature al-
lows us to move freely between these realities and draw
from them what is needed, attractive and intellectu-
ally stimulating. Tensions, hardships and joys resulting
from this journey are painted on the surfaces of the col-
lected paintings. If we are to believe Deleuze, they have
the power to change us, to cut us off from the urban fab-
ric surrounding Zacheta and the obligations connected
with it, to free us — first the eye, then the brain, heart
and hand. Towards wildness. eee®
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Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki

Wszystko widze jako sztuke
Wystawa dla dzieci

kuratorka Ewa Solarz

wspétpraca ze strony Zachety Katarzyna Kotodziej-Podsiadto
identyfikacja wizualna Robert Czajka

projekt ekspozyciji Kosmos Project — Ewa Bochen-Jelska, Maciek Jelski

artysci Monika Drozyfska, Jan Dziaczkowski, Maurycy Gomulicki, Aneta Grzeszykowska,

Edward Krasifiski, Roman Opatka, Katarzyna Przezwarska, Ryszard Winiarski, Julita Wojcik

Czy sztuka wspotczesna moze zachwyci¢ mate dziecko? Czy sztuka i w sztuke mozna
sie bawi¢? Chociaz sztuka wspo6tczesna moze wydawac sie onieSmielajaca i za trudna,
by pokazywac ja najmtodszym, jesteSmy pewni, ze wlasnie ci odbiorcy przyjma ja bez
zahamowan — bo przeciez ,kazde dziecko jest artysta. Jedyny problem to pozostac¢
artysta, kiedy sie juz doro$nie”, twierdzit Pablo Picasso.

Wychodzac naprzeciw potrzebom mlodych widzéw, ktérzy najpelniej poznaja
Swiat nie tylko przez obserwacje, ale tez poprzez kreacje, podzieliliSmy wystawe na
dwie strefy: muzealng i freestylowo twoércza. Centralna czes$¢ to wybudowany w gale-
rii wielki kubik z pracami artystow, wokaét niego rozciaga sie artystyczny plac zabaw
z zadaniami dla dzieci, nawigzujacymi do prezentowanych dziel.

Wiekszos¢ z nich nie zostata stworzona z mysla o dzieciecym odbiorcy. Dzieta
z kanonu polskiej sztuki wspotczesnej wybrano tak, aby dziataly na wyobraznie i od-
wotywaly sie do przezy¢ znanych kazdemu dziecku. Ich forma i historie dotyczace
ich powstania powinny zainteresowac nie tylko dzieci, ale i dorostych zwiedzajacych.
Wystawie towarzyszy ksigzka w przystepny sposéb opowiadajaca o tworczosci pre-
zentowanych tu artystéw. Mamy nadzieje, ze taka forma ich przedstawienia oswoi
dzieci ze sztuka wspoétczesng i pozwoli zapamieta¢ najwazniejsze zjawiska w sztuce
polskiej.

Tytut wystawy — Wszystko widze jako sztuke — to stowa Julity Wojcik, autorki
stynnej Teczy z placu Zbawiciela. Prébujemy pokazac¢ wlasnie te powszechno$¢ sztuki
i jej r6znorodnos$¢. Dzieci przekonaja sie, Ze moga robi¢ najrézniejsze rzeczy: obierac
w galerii ziemniaki jak Julita Woéjcik, wyszywac makatki jak Monika Drozynska, na-
kleja¢ na $cianach kolorowe tasmy jak Edward Krasinski, poswieci¢ zycie malowaniu
liczb jak Roman Opatka, rzuca¢ kostkami do gry jak Ryszard Winiarski, malowac
swoje ciato na czarno jak Aneta Grzeszykowska. Traktujemy najmtodszych widzow
powaznie — nie tlumaczymy, nie podpowiadamy, nie narzucamy, jak dziela sztuki
nalezy rozumie¢, za to zachecamy do myslenia i wyrazania wiasnych opinii. Opisy
prac opowiadaja o pomystach artysty, nie tltumaczac, co miat na mysli i jak nalezy
interpretowac jego dziela. Poprzez zabawe, warsztaty i spotkania z artystami chcemy
przyblizy¢ dzieciom i ich opiekunom $wiat sztuki wspotczesnej. e oo

Ewa Solarz
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Wszystko widze jako sztuke. Wystawa dla dzieci
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fot. dzieki uprzejmosci artystki

Monika Drozynska (ur. 1979), performerka, zatozyciel-
ka szkoty haftu dla pan i panéw Zlote Raczki

»Ja po prostu haftuje, i to duzo. To jest m6j sposéb na
zycie. Pomysty na rézne motywy jezykowe po prostu sie
przydarzaja. Czasem szukam, ale hafciarstwo, sztuka
i jezyk przychodza mi naturalnie”.

,»Zastapmy smartfony tamborkami”.

Artystka wylapuje z otoczenia i przetwarza stowa
czy zdania, a nastepnie wyszywa te cytaty technikq ha-
ftu plaskiego. Moga to by¢ wulgarne napisy przeczyta-
ne na murach, ustyszane strzepki rozmowy, fragmenty
reklam. Przerobione na estetyczne i kolorowe roboétki
reczne, wygladaja jak tradycyjne, haftowane makatki
albo proporce. Dopiero pokazane w galerii zaczynaja zy¢
nowym zyciem — dziela sztuki.

Monika Drozynska, Naszyzm, 2017, haft

Jan Dziaczkowski (1983-2011), malarz, twérca kolazy
,,Cala magia kolazu polega na tym, Ze papier ma swoja
historie. Za nig kryja sie ludzie, dziela, a to ma dla mnie
ogromne znaczenie. To sa przedmioty, ktére podrézowa-
ty, ludzie trzymali je na kominku, w szafce. R6zne ele-
menty razem potaczone tworza nowaq historie. Czasami
dwa rdézne elementy dzieli nawet 50 lat, a potaczone ra-
zem tworzg harmonie”.

Swoje kolaze Dziaczkowski wykonywat w trady-
cyjny sposob, uzywajac np. nozyczek, zyletki i kleju. Sq
zazwyczaj niewielkie, wielkoSci pocztowki albo wy-
cietej z gazety czy ksiazki ilustracji, precyzyjnie skon-
struowane, dzieki czemu nie od razu zauwazamy, ze to
wynik interwencji artysty. Inspiracja do serii Japanese
Monster Movies byto japonskie kino grozy.

Jan Dziaczkowski, Sushi Monster, z cyklu Japanese Monster Movies,
2010, kolaz, kolekcja Michael Hoppen Gallery, © Aleksandra
Dziaczkowska, Julian Klonowski, Monika Klonowska

Maurycy Gomulicki (ur. 1969), grafik, malarz, fotograf,

autor instalacji

,»Nie zgadzam sie na prymat $mierci nad zyciem i cier-
pienia nad przyjemnos$cig. Uprawiam réz, bo naprawde
uwazam, ze trzeba na serio zajmowac sie przyjemnoscia,
urodg i rozkosza. I nie jest to z mojej strony namawia-
nie do tepego egoistycznego hedonizmu, tylko do rewizji
wyobrazen o tym, co w $wiecie jest wazne”.

Znakiem rozpoznawczym artysty jest kolor r6zo-
wy kojarzacy sie z popkultura, ale takze ze zmystowo-
Scia, przyjemnoscia i radosciag. R6zowy neon Kometa
powstat specjalnie na wystawe w Zachecie. Nawiazuje
do komiksowych przedstawien ruchu, akcji, wybuchéw.
Neonowa kometa jest uproszczona, syntetyczna, ponie-
waz artyste interesuje esencja rzeczy, a skrot to podsta-
wowe narzedzie jego sztuki.

Maurycy Gomulicki, Kometa, projekt neonu, 2018



Aneta Grzeszykowska (ur. 1974), artystka multime-
dialna

,Iraktuje siebie jako gtéwna materie swojej pracy. Nic
wiecej mi nie trzeba, by opowiadac¢ o tym, o czym chce.
Nie mam ani aspiracji ani potrzeby, by ze sztuka wycho-
dzi¢ w strefe publiczng, zderza¢ swoje »ja« z szerokim
otoczeniem i uniwersalnymi problemami spotecznymi.
To, co tworze, ma charakter kameralny”.

Na prace sklada sie seria 84 czarno-biatych foto-
grafii. Sa to negatywy, wiec to, co zwykle biate, jest na
nich czarne, a co czarne — biale. Poza tym przypomi-
naja zdjecia, jakie mozna znalez¢ w kazdym rodzinnym
albumie: artystka w domu, w samochodzie, z cérka, na
rodzinnym przyjeciu, w podrézy, pod drzewem, w wo-
dzie... Jednak gdy patrzymy dtuzej, zauwazamy, ze nie
zgadza sie co$ jeszcze: tylko artystka ma bialq skore.
Ona jedna nie jest negatywem, nie jest odwrdcona.

Aneta Grzeszykowska (born 1974), multimedia artist
‘I treat myself as the main substance of my work. I don’t
need anything else to talk about what I want. I have no aspi-
ration or needs to take my art into the publish sphere, to con-
front my “self” with the broad surroundings and universal
social problems. What I create has an intimate character.’
The work consists of a series of 84 black-and-white
photographs. They are negatives, so what is usually white
is black, and what is black — white. Other than that, they
resemble photos that can be found in any family album:
the artist at home, in a car, with her daughter, at a party,
travelling, under a tree, in the water . . . However, when
we look at them for a longer time, we notice that there is
one more thing that doesn’t match: only the artist’s skin
is white. She is the only thing that is not a negative, that
is not reversed.

Aneta Grzeszykowska, Negative Book #25, 2012, fotografia, tusz
pigmentowy, papier bawetniany, kolekcja Zachety

Aneta Grzeszykowska, Negative Book #25, 2012, photograph,
pigment ink on cotton paper, collection of Zacheta

Edward Krasinski (1925-2004), malarz, rzezbiarz, per-
former

,,Plastic Tape Scotch blue nalepiam wszedzie i na wszyst-
kim, horyzontalnie na wysokosci 130 cm. [...] Nie wiem,
czy to jest sztuka. Ale jest to na pewno scotch blue,
szeroko$¢ 19 mm, dtugos¢ niewiadoma™.

Krasinski niebieskim paskiem oklejat Sciany swo-
jej pracowni, mieszkan znajomych, kawiarni, baréw,
toalet, szpitali, sklepu miesnego, nawet chlewu. Oklejat
przedmioty, meble, obrazy, fotografie i rury kanalizacyj-
ne. Jego niebieska linia ,,biegnie w nieskoniczono$¢”.

W galeriach dawat paskowi dodatkowe zadania:
kazal mu biec przez labirynty, kopie obrazéw starych
mistrzow, lustra, tréjwymiarowe obiekty, skreca¢, zni-
ka¢, zatamywac sie, a po chwili wynurzy¢ sie, by wrécic¢
na swoje miejsce na $cianie, na wysokosci 130 cm od
podiogi.

Edward Krasinski (1925-2004), painter, sculptor, per-
former

‘I stick plastic Scotch Blue tape everywhere and on eve-
.. I don’t
know if this is art. But it’s definitely Scotch Blue, width

rything, horizontally at a height of 130 cm. .

19 mm, length unknown.’

Krasinski used the blue strip to cover the walls
of his studio, his friends’ apartments, cafés, bars, re-
strooms, hospitals, a butcher’s shop, even a pigsty. He at-
tached it to objects, furniture, paintings, photographs and
sewer pipes. His blue line ‘runs into infinity’.

In galleries, Krasinski gave the blue stripe addi-
tional tasks: he had it run through labyrinths, copies of
old masters’ paintings, mirrors, three-dimensional ob-
jects, turn, vanish, bend, and then emerge and return to
its place on the wall, at a height of 130 cm from the floor.

Edward Krasinski, Instalacja, 1997, fragment, kolekcja Zachety

Edward Krasinski, Installation, 1997, fragment, collection of Zacheta

fot. | photo: Jerzy Gadykowski, archiwum Zachety | Zacheta archive
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Roman Opalka (1931-2011), malarz, rysownik, autor
obrazoéw liczonych

,2Maluje uciekajacy czas. Sztuka jest moim spacerem
w czasie — a czas przyjacielem. Na og6t jest sobie ma-
larz, jest jego obraz, a obraz jest tylko oddaniem tego, co
malarz zobaczyl, na przyklad przez okno. W moim przy-
padku jest inaczej”.

Wszystko zaczelo sie w 1965 roku, gdy artysta sie-
dzial przy stoliku w kawiarni hotelu Bristol, czekal na
dziewczyne i z nudéw na papierowej serwetce zapisywat
kolejne liczby, poczawszy od jedynki. Tak powstal po-
myst, ktory stat sie programem jego sztuki. Od tej pory
az do konca zycia zapelnial kolejne ptétna ciggami liczb
rosnagcymi do nieskorniczonosci. Malowat je bialg farba
na szarym tle, przy czym kazde kolejne pt6tno byto o 1
procent jasniejsze od poprzedniego. Catos¢ dzieta zaty-
tutowat Opatka 1965/1—c.

Roman Opalka (1931-2011), painter, draughtsman, au-
thor of counted paintings
‘I paint fleeting time. Art is my stroll through time —
and time is my friend. Generally, you have a painter, his
painting, and the painting is only a reflection of what the
painter saw, for example through a window. In my case,
it’s different.’

It all started in 1965, when the artist was sitting at
a table in the Hotel Bristol café, waiting for a girl, and
to pass the time, started scribbling numbers on a napkin,
starting with one. This is how the idea that became the
programme of his art came about. From that time until the
end of his life, he filled successive canvasses with strings
of numbers increasing towards infinity. He painted them
with white paint on a grey background, with each succes-
sive canvas being 1 percent lighter than the previous one.
He titled the entire work Opatka 1965/1—cc.

Roman Opatka, wystawa Roman Opatka / Opatka 1965/1 —e, Atlas
Sztuki, £6dz, 2003

Roman Opatka, exhibition Roman Opalka / Opalka 1965/1 —e, Atlas
Sztuki, £6dz, 2003

photo: Andrzej Walczak, dzieki uprzejmosci | courtesy of Atlas Sztuki, £6dz

fot.
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Katarzyna Przezwanska (ur. 1984), malarka, autorka
instalacji

»Poszukiwanie odpowiednich koloréw to zwykle dosc¢
dlugi proces, ktéry zalezy od wielu czynnikéw. Zazwy-
czaj wiem, jak chce, zeby co$ wygladato, ale zeby osia-
gnac ten wyobrazony efekt, robie duzo prébek, obser-
wuje, jak sie zachowuja w réznym Swietle. Inaczej jest
we wnetrzu, inaczej na zewnatrz. Zawsze staram sie tez
zrobi¢ makiete — to jest moje ulubione narzedzie pracy
— daje najwiecej kontroli i najlepsze wyobrazenie jak to
naprawde bedzie wyglada¢”.

W tworczosci Przezwarnskiej wazny jest kolor,
jego odbior i relacje z architektura, wnetrzem, strojem.
Specjalnie na wystawe artystka zaprojektowata instala-
cje Basen — na jego dnie namalowany jest obraz two-
rzacy iluzje tafli 1$niacej wody. Pierwszy Basen powstat
w nieuzywanej od lat fontannie przed gmachem Muzeum
Narodowego w Warszawie, ktorej artystka symbolicznie
przywrocita dawng funkcje.

Katarzyna Przezwanska (born 1984), painter, author of
installations

‘Searching for suitable colours is usually a rather long
process that depends on many factors. I usually know
what I want something to look like, but to achieve that
imagined effect, I make a lot of samples, I observe how
they behave in different light. It’s different inside, and
different outside. I always try to make a model — it’s my
favourite tool, it gives me the most control and the best
idea of what things will really look like.’

In artist’s work, colour, its reception and relations
with architecture, interiors and decoration are important.
Przezwanska designed the Swimming Pool installation —
painted on the bottom of a pool is a painting that creates
the illusion of a gleaming sheet of water. The first Swim-
ming Pool was created in an unused fountain in front of
the building of the National Museum in Warsaw, which
the artist symbolically restored to its former function.

Katarzyna Przezwariska, Basen, 2018, wizualizacja

Katarzyna Przezwanska, The Swimming Pool, 2018, visualisation

Ryszard Winiarski (1936-2006), malarz, scenograf
»Przystepujagc do budowania obrazu, ustalam reguty
postepowania, a potem zapraszam przypadek do udziatu
w ich realizacji. Zrédlem losu moze by¢ moneta, kostka
do gry, ruletka, tablica liczb przypadkowych [...]. Uzy-
wam bieli i czerni por6wnywalnymi z okresleniami »tak
i nie«, »plus i minus«, »dobro i zto«”.

Winiarskiego od zawsze fascynowata matematyka;
przed studiami plastycznymi skonczyt Wydziat Mecha-
niki Precyzyjnej na Politechnice Warszawskiej. Swoja
artystyczng dziatalno$¢ potaczyt z nauka: stworzyt teo-
rie programowania obrazéw oparta na rachunku praw-
dopodobienstwa. Prac przypominajacych plansze do gry
nie nazywat obrazami, lecz ,,obszarami”.

Ryszard Winiarski (1936-2006), painter, stage designer
‘When I start to build a picture, I set the rules of con-
duct and then invite coincidence to participate in car-
rying them out. The source of fate can be a coin, a die,
aroulette, or a random numbers table. . . . I use white and

»

black, which are comparable to “yes and no”, “plus and
[ ) !

minus”, good and evil”.

Winiarski had always been fascinated with math-
ematics; before art school, he graduated from the Fac-
ulty of Precision Mechanics at the Warsaw University of
Technology. He combined his artistic work with science:
he created a theory of programming paintings based on
probability calculations. The works, resembling game
boards, were not called ‘paintings’ but rather ‘areas’.

Ryszard Winiarski, Obszar 144 (fragment), 1973, akryl, sklejka,
drewno, kolekcja Zachety

Ryszard Winiarski, Area 144 (detail), 1973, acrylic on plywood
and wood, collection of Zacheta
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Julita Wéjcik (ur. 1971), performerka, autorka akcji,
obiektéw i filméw wideo

»Wszystko widze jako sztuke: pielenie ogrédkéw, obie-
ranie ziemniakéw, szydetkowanie... Czytalam jednak,
ze z tymi ziemniakami to zla robota bylta, bo Sciggne-
fam sztuke wspotczesna tak nisko [...]. A ja po prostu nie
chciatam uzywa¢ wyszukanego jezyka, narzucac pate-
tycznej postawy. Chcialam sztuke przyblizy¢ zwyklym
ludziom — Zeby sie jej nie obawiali, zeby traktowali to,
co robig na co dzien z nalezytym szacunkiem i nie uwa-
zali, ze artySci sa godni wyzszej powagi i wiekszego za-
interesowania”.

W 2001 roku w Matym Salonie Zachety odbyla sie
akcja Julity Wéjcik Obieranie ziemniakdw, podczas kto-
rej artystka ubrana w domowy strdj i fartuszek, obierata
ziemniaki. Na wystawie prezentowane byty taboret, néz,
obierki i obrane ziemniaki pozostate po akcji.

Julita Wojcik (born 1971), performer, author of actions,
objects and video

‘Everything is art to me: weeding gardens, peeling pota-
toes, crocheting . . . But I’ve read that the thing with the
potatoes was a bad job, because it pulled contemporary
art down too low. . . . I just didn’t want to use refined lan-
guage, to impose a pathos-filled attitude. I wanted to bring
art closer to ordinary people — so they wouldn’t be afraid
of it, so they would treat the things they do every day with
the respect they deserve and so they wouldn’t think that
artists are worthy of more dignity and greater interest.’

In 2001, Julita Wéjcik’s Peeling Potatoes action was
held in the Maty Salon of Zacheta, during which the artist,
dressed in household clothes and an apron, peeled pota-
toes. Also presented at the exhibition were the stool, knife,
peels and peeled potatoes remaining after the action.

Julita Wojcik, Obieranie ziemniakdw, 2001, Maty Salon Zachety

Julita Wojcik, Peeling Potatoes, 2001, Maty Salon at Zacheta

fot. | photo: Anna Pietrzak-Bartos, archiwum Zachety | Zacheta archive
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Zabawa to konieczny element egzystencji
Fun Is an Essential Element of Existence

Z psycholozka Ula Malko rozmawiaja Zofia Dubowska i Ewa Solarz
Ula Malko, psychologist, talks to Zofia Dubowska and Ewa Solarz

Zofia Dubowska: Czym jest tworzenie w zyciu dziecka? Czego doswiadcza dziecko w kontakcie
z rozmaitq materig plastyczna?

Ula Malko: Dzieci stale co$ kreujg. Maja wewnetrzng potrzebe sprawdzania i ekspe-
rymentowania — potrafig tworzy¢ z kazdego materiatu, wystarczy, ze jest podatny.
Zabawa, a wiec tworzenie nowych sytuacji to konieczny element codziennego zycia,
ale zeby dziecko mogto eksplorowa¢, musi czu¢ sie bezpiecznie. Kiedy idziemy z nim
na warsztaty do muzeum czy na wystawe, zadbajmy, by miato poczucie swobody — to
sprzyja kreatywnosci.

Aby dziecko mogto tworzy¢, wystarczy papier, karton, glina, farba czy nawet
btoto. Im mniej skomplikowana materia, tym wieksze pole do eksperymentéw. Dzieci
my$la niekonwencjonalnie — zanim poznaja schematy myslowe, w ktére czesto wtta-
cza je przecietna szkotla, nie wiedza, co ,,nalezy” mysle¢. Kiedy spytamy trzylatka, do
czego moze stuzy¢ rulon papieru, dowiemy sie, ze moze to by¢ luneta, tunel, miecz,
stomka wielkoluda, w zasadzie wszystko.

ZD: Dlaczego dzieci si¢ bawia?

Z punktu widzenia historii ewolucji — zaréwno ludzi, jak i zwierzat — zabawa jest
konieczna do rozwoju — wszystkie mtode zwierzeta przechodza okres intensywnej
zabawy przede wszystkim po to, zeby trenowac reakcje na sytuacje niespodziewane,
zaskakujace. Im wyzej zwierzeta sa rozwiniete, tym diuzej sie bawia. Szczeniaki ska-
czq na siebie i podgryzaja sie, a przedszkolaki wchodza w role, ¢wiczac w kétko réz-
ne scenariusze ich codziennych spraw: wizyt lekarskich, ktétni z rodzenstwem albo
niespodziewanych wizyt kolegéw i kolezanek. Czesto styszymy: ,,dziecko sie tylko
bawi”, a ono w tym czasie uczy sie wielu rzeczy: pokonywania trudnosci, wlasciwosci
materii, oswajania trudnych emocji, znajdywania rozwigzan konkretnych problemaéw,
poznaje tez reakcje innych na swoje zachowania, odkrywa prawa fizyczne np. site gra-
witacji czy wiasne ograniczenia. Podczas zabawy zmienia scenariusz wielokrotnie:
najpierw jest ryba, po chwili rekinem, a zaraz ortem czy samolotem. Kazda taka zmia-
na niesie za sobg przeksztatcenie catego opisu sytuacji, relacji z pozostatymi uczestni-
kami, zasad. Wyobraznia nie zna granic.

ZD: Czyli nabywa to, co w dorostym zyciu nazywa sie kreatywnoscia i elastycznoscig?
Tak. Dziecko podczas zabawy uczy sie elastycznosci, spontanicznosci, myslenia poza
schematami, niestandardowych sposob6w rozwigzywania problemdw.

ZD: Czy na rozwdj dziecka wptywa to, czy np. bawi sie btotem, czy dostanie farby i kredki?

To nie ma zadnego znaczenia, cho¢ rodzice na ogét wola, gdy syn czy cérka rysuja
kredkami, niz gdy bawia sie w blocie. Zdarza sie tez, ze dorosli oczekujg korzysta-
nia z materiatéw plastycznych w $cisle okreslony sposéb: gdy dziecko zaczyna co$
budowac z kredek, uk}ada je albo turla, rodzicowi zdarza sie méwic: ,kredki sa do
rysowania, a nie do zabawy”.

Bardzo popularny jest tez okrzyk ,nie baw sie jedzeniem”, a przeciez dzieci
sprawdzaja jedzenie, rozkladajq je na czesci pierwsze, bo skad maja wiedzie¢, ze np.
ziemniak nie ma pestki w srodku. Zanim co$ wezma do ust, chca sprawdzi¢ konsysten-
cje materii i jej wlasciwosci.

ZD: Co hamuje ten rodzaj eksploracji, gdy jesteSmy na wystawie?

Moze to, ze rodzic w trakcie prowadzonych tam warsztatéw znika. Wtedy dziecko nie
zawsze w pelni moze skorzystac z nowej sytuacji. Dla wielu maluchéw w wieku przed-
szkolnym, ale i wczesnoszkolnym obecno$¢ rodzica w nowej przestrzeni jest konieczna
dla zachowania poczucia bezpieczenstwa. Jesli on znika, to cze$¢ umystu dziecka zaje-
ta jest zastanawianiem sie, gdzie jest i kiedy wrdci, co uniemozliwia mu zaciekawienie
nowa sytuacja.

To samo dotyczy przestrzeni: gdy dziecko ciagle styszy ,nie dotykaj tego”, wy-
cofuje sie. Zdarza sie, ze jedyna frajda w czasie wizyty w muzeum czy galerii jest
moment, gdy daje ono bilet do skasowania. Mysle, ze idac tam z dzieckiem, mozemy
sie umoéwic: sq rzeczy, ktérych moze dotykac, a innych nie. Trzeba tylko pamietac, ze
im mniejsze dziecko, tym trudniej mu to zapamieta¢. Trzeba mu tez wytlumaczyg¢,
dlaczego nie chcemy, by dotykato tych konkretnych eksponatow.

Dla dzieci istotnym elementem do$wiadczania sztuki, jest to, Zze moga to robi¢
wspolnie z kim$. Bywa ze najwazniejsza atrakcja muzeum okazuje sie Zwir na podjez-
dzie, ktérym mozna pobawic sie z kolegg.

Ewa Solarz: Wchodzac na pole sztuki: w filmie Zbigniewa Libery Jak tresuje sie dziewczynki (1987)
dorosta kobieta daje korale czterolatce, instruuje, jak si¢ malowac szminka, jak zaktadac klipsy.
Wszystko jest pokazane w zwolnionym tempie, muzyka jak z filméw grozy. Czy rzeczywiscie to,
co dajemy dzieciom do zabawy, jest tresowaniem?

Jezeli dziewczynkom pozwalamy bawic sie tez innymi rzeczami, to jest to dla mnie
w porzadku. Chcg sie malowaé, bo nasladuja swoje mamy. To zrozumiate: ja uzywam
pomadki, dlatego mdj dwuletni syn tez jej uzywa. Klopot pojawia sie wtedy, kiedy
moéwi sie chtopcu bawigcemu sie wozkiem: ,zostaw, to jest dla dziewczynek” albo
kiedy powstrzymuje sie dziewczynki, gdy hatasuja, biegaja, bawia sie samochodami
lub uktadajq co$ z klockéw. Wtedy wtlaczamy dzieci w okreslone role. Jest wiele ko-
munikatéw ptynacych od dorostych na temat tego, jakie maja by¢ dziewczynki, a jacy
chtopcy. Trzeba by¢ na to uwaznym. Nie uwazam, ze samo dawanie dziewczynce lalki
jest wttaczaniem w jakas role. Najlepsze zabawki to te ,,otwarte”, niemajace instrukcji
obstugi, dajace wiele mozliwosci, jak np. klocki.

ES: Czy myslisz, ze mogq by¢ ,zte zabawki”, np. karabiny?

Duzo o tym myslatam. Gdy méj syn poszed} do przedszkola, temat broni szybko
pojawil sie w naszym domu, bo inne dzieci w grupie bawily sie w strzelanie. Ale tez
starsze dzieci (przedszkole jest potaczone ze szkolg) uczyly sie o Powstaniu War-
szawskim, albo tworzyly makiety czotgéw. Méj syn zaczal wiec duzo strzelaé, ze
szczotki, z patyka, z broni zrobionej z klockéw duplo, i walczytam ze soba, bo jest
to dla mnie trudny temat. Ale pomyslatam, Ze przeciez bawimy sie z nim w rzucanie
poduszkami czy $niezkami, a z punktu widzenia pieciolatka nie ma zadnej réznicy,
czy rzuca we mnie $niezkami, czy strzela z patyka. To nasze interpretacje czasem
sprawiaja, ze postrzegamy zabawe dziecka jako grozna. Wazne sg wyrazajace sie
w niej emocje, ktére dziecko dzieki niej poznaje, np. ekscytacja, dla wielu dzieci
jednoczesnie przyjemna i troche straszna. Mysle, ze zabawa w strzelanie moze by¢
tez niekiedy oswajaniem tematu $mierci, bo w zabawie $mier¢ moze by¢ odwracalna.
Zabawa stuzy tez czesto oswojeniu przez dziecko trudnego doswiadczenia i zwigza-
nych z nim emocji, np. po szczepieniu u lekarza przez dwa tygodnie ,,szczepi” ono
wszystkich w domu. Zabawa daje tez mozliwo$¢ skontrolowania sytuacji, pozwala
dziecku poczu¢ moc i sprawczos¢.

ZD: W Domu Sierot Janusza Korczaka bojki byty dozwolone — rozumiat on, ze mali chtopcy
w sytuacjach konfliktowych musza doprowadzi¢ do zwarcia. | tych ich emocji nie poskromi zakaz,
musi by¢ jakas forma ujscia.
Zabawa sitowa jest dzieciom bardzo potrzebna. Podczas takich ,,zapaséw” w umysle
dziecka buduje sie mapa jego ciala, tworzy sie poczucie wlasnych granic, dziecko po-
znaje swoj potencjat i zaczyna zdawac sobie sprawe z wiasnej sity, ktdra jest zmienna,
bo maty cztowiek rosnie.

Wracajac do zabawek, sa zabawki nieodpowiednie dla dzieci, takie, ktére moga
je przestraszy¢. Wiele dzieci bardzo boi sie masek, bo obawiaja sie deformacji ciata:
przeciez nie wiadomo, jaka twarz kryje sie pod maska. Podobnie boja sie ludzi prze-



branych za misie i inne stwory. Im wrazliwsze dziecko, tym bardziej to przezywa.
Niektore ksiazki czy filmy tez sg niedostosowane do wieku dzieci.

ES: Ale basni braci Grimm dzieci uwielbiajg stuchac.
Sa rézne dzieci. Niektore na poczatku sie przestrasza i poprosza, zZeby im wiecej tego
nie czyta¢, a inne beda chciaty stucha¢ wiecej, bo zadziata mechanizm desensytyza-
cji (odwrazliwiania) — dziecko nieSwiadomie bedzie chciato postucha¢ wiecej, zeby
przestac sie tego bac. Ale musi to odbywac sie w bezpiecznych warunkach, zeby moz-
na bylo spyta¢ dorostego, czy co$ wydarzylo sie naprawde, czy tylko w bajce (dla dzie-
ci do piatego roku zycia Swiat basni i $wiat rzeczywisty przenikaja sie).

Istnieja tez tzw. bajki edukacyjne, np. méwiace o tym, Ze nie wolno rozmawia¢
z nieznajomymi, bo oni moga co$ dziecku zrobi¢. Sa to opowiesci bardziej dla doro-
stych niz dla dzieci. Warto, by rodzic po ich przeczytaniu porozmawiat z dzieckiem,
bo samo ich czytanie bardziej je przestraszy, niz czego$ nauczy. Nie wierzmy w to, Ze
ksigzka czy zabawka za nas co$ zalatwia, rozwiaza problem.

ZD: A jak jest z rozmawianiem o rzeczach trudnych? Czy sami wychodzimy z inicjatywa, czy cze-
kamy na pytanie dziecka?

Bliskie jest mi podazanie za potrzebami dziecka. Znane pytanie: ,,Skad sie biorg dzie-
ci?” to dobry przyklad. Gdy spyta trzylatek, mozna powiedzie¢ dwa stowa i doda¢
pytanie: ,A ty jak myslisz?”, a potem stworzy¢ opowies¢, ktéra bedzie dla dziecka
wystarczajaca. Trzylatek nie potrzebuje od nas detalicznej wiedzy na temat anatomii.
Dzieci zadaja pytania, gdy pewne rzeczy dzieja sie wokdét nich, np. wydarza sie Smier¢
w rodzinie. Trudno wtedy udawac, ze nic sie nie stalo. Gdy bedziemy dzieci odsyla¢
z kwitkiem, wéwczas zostawiamy je z domystami i rosngcym lekiem, a kiedy beda
starsze, same znajda informacje i niekoniecznie bedzie to dla nich dobre. Nie musimy
mie¢ tez odpowiedzi na kazde pytanie, mozemy odpowiedzie¢: ,,nie wiem”, ,, musze
pomyslec”, ,,poszukajmy odpowiedzi razem”.

ZD: A jakg wiedze powinnismy mie¢, przyprowadzajac dziecko do muzeum czy galerii?

Z kazdego dziela sztuki dziecko sobie wezmie co$ dla siebie, o ile mu nie wtloczymy
tego, co ma wzigé. W tworzeniu wystaw dla dzieci wazne jest, Zeby nie mie¢ okre-
$lonego ,,dydaktycznego” celu. Samo rozwijanie wyobrazni estetycznej to juz bardzo
wiele. I pamietajmy, Ze czesto najwazniejszy wpltyw na dziecko majq nasze reakcje.
Gdy sie na co$ oburzymy, dziecko uzna Ze w tej konkretnej pracy jest co$ podejrzane-
go. A jedli pozostawimy dziecku swobode, samo wyrobi sobie do niej stosunek. eo®

Ula Malko — psycholozka i trenerka, wspdtzatozycielka Bliskiego Miejsca; wspiera rodzicow i specjali-
stow pracujacych z matymi dzie¢mi, prowadzac dla nich konsultacje i warsztaty

Ewa Solarz — kuratorka wystaw i autorka ksigzek dla dzieci

Zofia Dubowska — kieruje dziatem edukacji w Zachecie, autorka ksiazek o sztuce dla dzieci

Zofia Dubowska: What is creativeness in a child’s life? What does a child experience in contact with
various artistic materials?

Ula Malko: Children are constantly creating something. They have an inner need to check
and experiment — they can create something from any material, as long as it’s malle-
able. Fun, and thus creating new situations, is an essential element of everyday life, but
for a child to be able to explore, they must feel safe. When we take them to a workshop
at a museum or to an exhibition, we need to ensure that they have a sense of freedom
which fosters creativity.

For a child to create, it’s enough that they have paper, cardboard, clay, paints,
or even mud. The less complex the material, the greater the field for experimentation.
Child think in unconventional ways, before they learn the thought patterns that the aver-
age school often forces them into, they don’t know how they ‘should’ think. When we
ask a three-year-old what a roll of paper can be used for, we find out it could be a tel-
escope, a tunnel, a sword, a giant’s straw, basically anything.

ZD: Why do children play?

From the point of view of evolution — both of people and children — playing is neces-
sary for development. All young animals go through a period of intense playing, pri-
marily in order to develop reactions to unexpected, surprising situations. The higher
developed the animals, the longer they play. Puppies jump at and bite each other, while
pre-schoolers take on roles, repeatedly practicing various scenarios of everyday affairs:
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doctor’s visits, arguments with siblings, or unexpected friends’ visits. We often hear,
‘the child is only playing’, but during this time, they learn many things: overcoming
difficulties, the properties of materials, taming difficult emotions, finding solutions to
specific problems, as well as learning the reactions of others to their behaviour, discov-
ering the laws of physics, such as gravity, and their or limitations. While they play, the
child repeatedly changes the script: first they’re a fish, then a shark, and then an eagle or
a plane. Each such change entails a transformation of the whole description of the situa-
tion, relations with other participants, as well as the rules. Imagination knows no limits.

ZD: So the child acquires what in adult life is called creativity and flexibility?
Yes. While playing, the child learns flexibility, spontaneity, thinking outside the box
and non-standard ways of problem solving.

ZD: Does it affect the child’s development whether they're playing with mud, or where they get
paints and crayons?

It doesn’t matter at all, although parents generally prefer that their son or daughter draw
with crayons than play in the mud. It also happens that adults expect a strictly defined
way of using artistic materials: when a child starts to build something out of the crayons
or roll them around, sometimes the parent will say ‘crayons are for drawing, not for
playing with’.

Another popular remark is ‘don’t play with your food’, but children examine
their food, take it apart, because how else are they supposed to know that, say, a potato
doesn’t have a pit inside? Before they put something in their mouth, they want to check
the consistency of the material and its properties.

ZD: What inhibits this type of exploration when we are at an exhibition?

It may be that the parent disappears during a workshop, and then the child may not
always benefit fully from the new situation. For many pre-school and early-school chil-
dren, the presence of a parent in a new space is necessary to maintain a sense of security.
If the parent disappears, then part of the child’s mind is busy wondering where they are
and when they will come back, which makes it impossible to take an interest in the new
situation.

The same applies to space: when a child hears ‘don’t touch that’, they withdraw,
Sometimes, the only fun during a visit to a museum or gallery is the moment they hand
over a ticket to be validated. I think that when we go to a place like that with a child, we
can make an agreement that there are things that can be touched and things that can’t. We
just need to remember, that the younger the child, the more difficult it is for them to re-
member. We also need to explain why we don’t want them to touch these specific exhibits.

For children, an important element of experiencing art is that they can do it to-
gether with someone. Sometimes the biggest attraction of a museum is the gravel on the
driveway, where they can play with a friend.

Ewa Solarz: Moving onto art, in Zbigniew Libera’s film How to Train Little Girls (1987), an adult
woman gives a four-year-old a beaded necklace, shows her how to put on lipstick and clip-on ear-
rings. Everything is shown in slow-motion, with music like something from a horror film. Is what
we give children to play with really training them?

If we let girls play with other things as well, then for me, it’s all right. They want to put
on make-up, because they’re imitating their moms. It’s understandable: I wear lipstick,
so my two-year-old son wears it, too. The trouble happens when we tell a boy playing
with a doll carriage, ‘leave that, it’s for girls’ or when we stop girls from making noise,
running around, playing with toy cars or blocks — when we force children into specific
roles. There are many messages coming from adults about what girls and boys should be
like. We need to be careful about this. I don’t think that just giving a girl a doll is forcing
her into a role. The best toys are the ‘open’ ones, which don’t have manuals and offer
many possibilities, such as blocks.

ES: Do you think there can be ‘bad toys,’ like toy guns?

UM I thought about this a lot. When my son went to preschool, the subject of weapons
quickly came up in our house, because other children in the group played guns. But
the older children (the preschool is connected with a school) learned about the Warsaw
Uprising, or made models for tanks. My son learned to shoot a lot, with a broom, or
a stick, or a gun made out of Duplo blocks, and I fought with myself, because it’s a dif-
ficult topic for me. But I thought that we have pillow fights or snowball fights with him,



Wszystko widze jako sztuke. Wystawa dla dzieci
Everything Is Art to Me. An exhibition for children

and from a five-year-old’s point of view, there’s no difference whether he throws snow-
balls at me or shoots me with a stick. Out interpretations sometimes mean that we per-
ceive children’s games as dangerous. What is important is the emotions expressed in
it, which the child learns thanks to it, such as excitement, which for many children is
simultaneously pleasant and a little scary. I think playing guns can also be a way to get
used to the idea of death, because in playing, it’s reversible. Playtime also helps children
get used to a difficult experience and the associated emotions, such as after a vaccina-
tion, the child ‘vaccinates’ everyone at home for a couple of weeks. Playtime also gives
children the possibility to control a situation, gives them a feeling of power and agency.

ZD: In Janusz Korczak’s Orphans’ Home, fights were allowed — he understood that little boys in
conflict situations had to lead to a clash, and that a ban would not tame these emotions, that there
had to be some way to let them out.

Games that involve force are necessary for children. During such ‘fights’, there is a map
of the child’s body created in their mind, they develop a sense of their own boundaries,
get to know their potential and start to realise their own strength, which is variable,
because small people grow.

Getting back to toys — there are inappropriate toys for children, which can scare
them. Many children are afraid of masks because they’re afraid of a deformation of the
body, because they don’t know what kind of face is hidden under the mask. Similarly,
they’re afraid of people dressed like bears and other creatures. The more sensitive the
child, the more intense the experience. Some books and movies are also inappropriate
for children.

ES: But they love the stories of the Brothers Grimm.

There are different children. Some will get frightened at the beginning and ask not to be
read those stories anymore, while others will want to hear more because the mechanism
of desensitisation will kick in — a child will subconsciously want to hear more to stop
being afraid. But it has to take place in safe conditions, so they can ask an adult whether
something really happened or just in the story (for children under five, the world of the
stories and the real world overlap).

There are also so-called educational stories, like those that tell children that you
shouldn’t talk to strangers, because they can hurt the child. These stories are more for
adults than for children. It’s a good idea for a parent to talk with the child after reading
them, because just reading them will scare the child more than it will teach them. We
can’t believe that a book or a toy will solve something for us or take care of a problem.

ZD: What about talking about difficult things? Do we take the initiative or wait for the child’s
questions?

I believe in following the child’s needs. The famous ‘where do babies come from?’ ques-
tion is a good example. When a three-year-old asks, you can tell them a little bit, ask
‘What do you think?’ and then create a story that will be enough for the child. A three-
year-old doesn’t need detailed knowledge about anatomy. Children ask questions when
some things happen around them, such as a death in the family. In cases like that, it’s
hard to pretend that nothing happened. If we keep turning them away, we’ll leave them
to their own ideas and a growing fear, and when they’re older, they will find the infor-
mation by themselves and that will not always be good for them. We don’t have to have
an answer to every question, either; we can say ‘I don’t know’, ‘I have to think about
this” or ‘let’s look for an answer together’.

ZD: What knowledge should we have when we bring a child to a museum or a gallery?

The child will get something out of every work of art by themselves, as long as we don’t
force the conclusion on them. When creating exhibitions for children, it’s important
not to have a specific ‘didactic’ goal. Just developing the aesthetic imagination is a lot.
And let’s remember that frequently, the most important influence on our child comes
from our reactions. If we get offended by something, the child will conclude that there
is something suspicious about this particular work. If we give the child the freedom,
however, they will develop an attitude towards the work by themselves. eeoe®

Ula Malko — psychologist and trainer, co-founder of Bliskie Miejsce [The Close Place]; she supports
parents and specialists working with young children, conducting consultations and workshops with them
Ewa Solarz — curator of exhibitions and author of books for children

Zofia Dubowska — head of the education department at Zacheta, author of books on art for children
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Dziecko na wystawie

Im wcze$niej dzieci poznaja inspirujaca moc sztuki, im czesciej bedg odwiedza¢ muzea i galerie, tym wieksza szansa, ze wyrosng
na wrazliwych i Swiadomych odbiorcéw kultury.

Muzealna etykieta, czyli nie dotykaj
Szanujmy reguty panujace w muzeum i galerii. Jeszcze przed péjsciem do muzeum czy galerii oméw z dzieckiem zasady, wyjasnij,
dlaczego nie mozna dotykac¢ wiekszosci dziet sztuki. Istnieja tylko w jednym egzemplarzu, nie da sie ich zastapi¢ ani odkupi¢. Sa
cenne, kosztujg bardzo duzo, czasami wiecej niz samochdd czy dom. Czesto sq delikatne, a kazde dotkniecie, nawet bardzo lekkie,
zostawia odciski z thuszczu i brudu, ktory jest na skorze. (Z niedowiarkami warto zrobi¢ eksperyment: umy¢ rece, wytrzec reczni-
kiem, a potem dotkna¢ lustra — jest $§lad). Nawet pracownicy muzeum staraja sie jak najrzadziej dotyka¢ eksponatéw, a kiedy juz
musza, to zawsze w specjalnych rekawiczkach ochronnych.

Z tych samych powod6éw nie mozna na wystawie jes¢, jezdzi¢ na deskorolce, biega¢ i krzycze¢. Warto mysle¢ o innych wi-
dzach i im nie przeszkadzac.

Praca domowa, czyli co warto zrobi¢ przed wyprawa do muzeum

O sztuce warto rozmawiac i jak najwiecej czytac. Ksiazek dla dzieci o historii sztuki, o artystach i tworzeniu jest wiele, polecamy
m.in. takie: SZTUKA Sebastiana Cichockiego, Kropka Petera Reynoldsa, Zacheta do sztuki Zofii Dubowskiej, Dlaczego sztuka
petna jest golaséw Susie Hodge, Zrébmy sobie arcydzietko Marion Deuchars, Batwan w lodéwce Yukasza Gorczycy, Prawdziwa!
Historia sztuki Sylvain Coissard, Wielka ksiega portretow zwierzqt Svjetlana Junakovicia i Wszystko widze jako sztuke Ewy Solarz.

Wirtualna prewizyta, czyli lubimy piosenki, ktére juz znamy

Wszyscy lubimy to, co znamy, dzieci tez, dlatego przed p6jSciem na wystawe warto z dzieckiem obejrze¢ w internecie jej zapo-
wiedZ. Dobrym pomystem jest wybranie ulubionego dzieta lub kilku, by méc na nie zapolowa¢ w muzeum. Mozna w domu wy-
drukowac sobie , list gonczy” z wizerunkiem dziela. Im wiecej dziecko przed wystawq dowie sie o poszukiwanym, tym bardziej
ucieszy sie na jego widok.

Autocenzura, czyli zwiedzanie pod kontrola

Na wystawach moga znalez¢ sie dziela, ktére zdaniem rodzica nie nadaja sie dla oczu dziecka. Wedtug psychologéw w samej nagosci
nie ma nic zlego, natomiast dziecko moze sie przestraszy¢, gdy artysta traktuje swoje ciatlo w sposéb brutalny (kaleczy je, poddaje
,»dziwnym” praktykom). Dziecko odbiera swiat sztuki dostownie: sztuka i rzeczywisto$¢ sa dla niego tozsame. Szkodliwa moze tez by¢
gwaltowna reakcja rodzica: zeby unikna¢ takich sytuacji, sprawdz, czy akceptujesz wszystkie obiekty na wystawie. Wyjasnij dziecku,
Ze artysci mogg postugiwac sie réznymi srodkami, aby poruszy¢ emocje odbiorcéw, ale wolisz, zeby nie ogladato akurat tego dziela.

Entuzjazm, czyli twoj nastroj udzieli sie dziecku

Dziecko uczy sie wszystkiego, obserwujac dorostych: jesli dla rodzica wizyta w muzeum jest nudnym i meczacym obowiazkiem,
dziecko odbierze ja tak samo. Jesli bedziesz wycofany, zagubiony, w ztym humorze — dziecko otrzyma komunikat, ze to doswiad-
czenie nieprzyjemne i niepotrzebne. Ale jesli juz kilka dni przed wizyta w muzeum bedziesz méwic, jak bardzo sie na nig cieszysz,
a na miejscu bedziesz tryskac¢ entuzjazmem, dziecko uzna spotkanie ze sztuka za co$ fascynujacego.

Nie przesadz, czyli maksymalny czas zwiedzania i darmowe dni

Najgorsze, co mozna zrobi¢, to przeciagna¢ wizyte ponad mozliwosci dziecka. Kiedy tylko wyczujesz zmeczenie, nie czekaj do
kryzysu. Od razu zréb przerwe w muzealnej kawiarni albo po prostu wyjdzcie z dzieckiem, nie musicie zobaczy¢ wszystkiego
podczas jednej wizyty. Dbajac o domowe finanse, wybieraj dni wolnego wstepu. Wszystkie muzea maja wyznaczony jeden taki
dzien w tygodniu, w Zachecie to czwartek.

Oprowadzanie, czyli oddaj sie w rece profesjonalisty

Wiekszos¢ muzedw i galerii organizuje specjalne oprowadzania i warsztaty dla dzieci: z kuratorem, artysta, edukatorem, przewod-
nikiem. Warto z nich korzysta¢, zadawac pytania. To jedyna okazja poznania artysty i dowiedzenia sie rzeczy, o ktérych inaczej
sie nie ustyszy.

Pytania sa wazniejsze od odpowiedzi

Wszyscy specjalisci edukacji przez sztuke podkreslaja, jak wazne jest zadawanie pytan i zachecanie dziecka do ich stawiania.
Sztuka to nie matematyka, na kazde pytanie jest wiecej niz jedna prawidtowa odpowiedz i wiele punktéw widzenia. Nie trzeba zna¢
odpowiedzi na wszystkie — czasami nie ma odpowiedzi.

Zle¢ dokumentacje, przekaz kontrole

Czasami dziela sztuki widziane przez obiektyw aparatu moga wydac sie bardziej atrakcyjne. Popro$ dziecko o zrobienie dokumen-
tacji z wystawy, a zamiast snujacej sie ofiary pojawi sie obok ciebie profesjonalny dokumentalista. Po powrocie do domu dziecko
moze wracac do zdje¢, przez co nadal bedzie miato kontakt ze sztukq. Mlodszemu dziecku pozwdl opiekowac sie biletami i decy-
dowac o kolejnosci zwiedzania. Mozna tez zaznaczac trase zwiedzania na mapce czy planie wystawy.

Wyznaczenie zadan, czyli zabawa w detal

Zamiast powiedzie¢ dziecku: ,,A teraz ogladaj obrazy”, mozna wyznaczy¢ mu zadania, na przyktad poprosi¢ o znalezienie dwoch niebie-
skich obiektéw, obrazu z cyframi albo trzech pséw na jednym obrazie. Bardziej zaawansowana wersja tej zabawy jest sfotografowanie
detalu dziela sztuki, ktéry dziecko ma odszuka¢. Mozecie zamienic sie rolami: dziecko robi zdjecie szczego6tu, rodzic ma go odnalez¢.



The Child at the Exhibition

The earlier children learn the inspiring power of art, the more frequently they visit museums and galleries, the greater the chance
they will grow up to be sensitive and conscious recipients of art.

The museum label, or don’t touch
Let’s respect the rules at the museum and the gallery. Before heading out to a museum or gallery, discuss the rules with your child,
explain why most works of art cannot be touched. There is only one copy of them, they cannot be replaced and new ones cannot
be bought. They are valuable, they cost a lot of money, sometimes more than a house or a car. They are often delicate and every
touch, even a light one, leaves behind traces of the grease and dirt on the skin. (If you have a doubtful child, it’s worth doing an
experiment: have the child wash their hands, dry them with a towel and then touch a mirror — a fingerprint is left behind). Even
museum employees try to touch the exhibits as little as possible, and when they have to, they always wear special protective gloves.
For the same reasons, you can’t eat at the exhibition, ride a skateboard, run around or shout. It’s worth it to think about others
and not disturb them.

Homework, or what’s worth doing before you head out to the museum

It’s worth talking about art and read as much as you can. There are many books for children about art history, artists and creative work,
among those we recommend are the following: SZTUKA [Art] by Sebastian Cichocki, The Dot by Peter Reynolds, Zacheta do sztuki
[Encouragement to art] by Zofia Dubowska, Why Is Art Full of Naked People by Susie Hodge, Let’s Make Some Great Art by Marion
Deuchars, Batwan w lodéwce [A snowman in the fridge] by Lukasz Gorczyca, The True! History of Art by Sylvain Coissard, The Great
Book of Animal Portraits by Svjetlan Junakovic and Wszystko widze jako sztuke [Everything is art to me] by Ewa Solarz.

A virtual pre-visit, or we like the songs we already know

We all like what we know, and children are no different, which is why before we go to an exhibition with a child, it’s worth tak-
ing a sneak peek at it online. It may be a good idea to choose a favourite work, or a few, so you can ‘hunt’ for them at the museum.
You can print out a ‘wanted poster” with an image of the work. The more the child learns about the subject of the search before the
exhibition, the more they will enjoy seeing it.

Self-censoring, or sightseeing under control

Some exhibitions may include works that the parents believe are unsuitable for children’s eyes. According to psychologists, there
is nothing wrong with nudity itself, but a child may be frightened if the artist approaches the body in a brutal way (mutilates it,
subjects it to ‘strange’ practices). A child perceives the world literally: art and reality are the same for them. A parent’s violent
reaction may also be harmful: to avoid situations like this, check to see if you find all the exhibits acceptable. Explain to your child
that artists can use different means to provoke the viewers’ emotions, but that you prefer that they do not see this particular work.

Enthusiasm, or your mood will also ‘infect” your child

A child learns everything by observing adults: if a visit to a museum is a boring and tiresome chore for the parent, the child will feel
the same way. If you are withdrawn, lost or in a bad mood — your child will receive the message that this experience is unpleasant
and unnecessary. But if you talk about how excited you are about the visit several days earlier, and you’re brimming with enthusi-
asm when you get there, the child will consider the encounter with art to be something fascinating.

Don’t overdo it, or the maximum sightseeing time and free admission days

The worst thing you can do is to drag a visit out past your child’s abilities. As soon as you feel tired, don’t wait for the crisis. Take
an immediate break in the museum café or just leave with your child — you don’t have to see everything during one visit. Take
care of your home finances and choose free admission days. All museums have one such day per week, at Zacheta, it’s Thursday.

Guided tours, or put yourself in professional hands

Most museums and galleries organise special tours and workshops for kids: with a curator, artist, educator or guide. It’s worthwhile
taking advantage of them and asking questions. This is the only opportunity to get to know the artist and find out about things you
won’t hear about otherwise.

Questions are more important than answers

All art education specialists stress the importance of asking questions and encouraging children to ask them. Art is not maths, there
is more than one correct answer to every question and many points of view. You don’t need to know all the answers and sometimes
there is no answer.

Commission documentation, give them control

Sometimes works of art seen through the camera lens can seem more attractive. Ask your child to document the exhibition, and
instead of a lumbering victim, you will have a professional documentary maker next to you. After coming home, your child can go
back to the photos, so that they will still have contact with art. Let a younger child take care of the tickets and decide on the order
of the tour. You can also mark the sightseeing route on a map or exhibition plan.

Setting out tasks, or playing with details

Instead of telling the child, ‘now look at the pictures’, you can give them tasks, such as asking them to find two blue objects, a paint-
ing with digits, or three dogs in one picture. A more advanced version of this game involves photographing the detail of the artwork
that the child is supposed to find. You can switch roles: the child takes a photo of the detail and the parent has to find it.

ilustraja | illustration: Robert Czajka



Wszystko widze jako sztuke. Wystawa dla dzieci

Dziecko tworzy

Moje dzieci regularnie braty udziat w warsztatach towarzyszacych wystawom, lubili-
smy to i do tej pory do kazdego muzeum wchodza bez skrepowania i na luzie. Wiem
jednak, ze jako ambitna matka popetniatam btedy. Oto kilka zasad, ktére pomoga sie
ich ustrzec.

Unikaj wyznaczania kierunku

Nie méw dziecku, co i jak ma zrobi¢. Nie narzucaj swoich rozwigzan, nawet jesli sq
bardziej spektakularne i ciekawsze od tych wymys$lonych przez dziecko. Zachecaj je
do wiasnych eksperymentéw i akceptuj rezultaty.

Badz otwarty, czyli pelna tolerancja
Tworzenie sztuki to nie tylko rysowanie kredkami, ale takze zabawa w blocie, szura-
nie nogami w piachu, darcie gazety, rozgniatanie jedzenia na talerzu itd.

Zaakceptuj balagan
Nie ograniczaj kreacji dziecka matostkowymi uwagami o czysto$ci. Chcesz wyzwo-
li¢ w nim kreatywno$¢, nie blokuj jej.

Nie oceniaj
Zamiast warto$ciowac: to jest tadne albo brzydkie, przeanalizuj z dzieckiem materie
dzieta, jakich uzylto technik, koloréw, jaki miato pomyst.

Nie rysuj z dzieckiem
Nie wyreczaj dziecka, nie poprawiaj, nie réb lepiej.

Nie doradzaj

Kiedy dziecko uzna swoje dzieto za skonczone, nie sugeruj zadnych dodatkéw ani
zmian. Wazne, zeby czulo, ze to, co stworzyto, jest wystarczajace, nawet jesli to beda
dwie kreski.

Pokazuj z duma
Gotowe dziela wieszaj na $cianie, na lodowce itp., najlepiej na wysokosci oczu dziec-
ka, zeby mogtlo sie nimi cieszy¢. W ten sposéb poczuje, ze jego prace sa wazne.

Zapewnij bezpieczenstwo
Jesli dziecko chce, zebys$ byt obecny na zajeciach, zostan, nawet jesli prowadzacy po-
wie, ze mozesz iS¢. Do tworzenia dziecku potrzebne jest poczucie bezpieczenstwa.

Zaakceptuj odmowe
Jesli dziecko nie ma ochoty w tej chwili tworzy¢, pozwdl mu po swojemu korzystac
z zajec. Jesli chee przez cate zajecia siedzie¢ pod stotem, zaakceptuj jego wybor.

Nie porownuj
Pamietaj, ze stonce nie musi by¢ z6tte, a trawa zielona, pozwo6l dziecku na wtasng
interpretacje rzeczywistosci. eee

Za pomoc w stworzeniu wskazéwek dziekuje Zofii Dubowskiej, szefowej dziatu edu-
kacji w Zachecie, i psycholozce Uli Malko.
Ewa Solarz



The Creative Child

My children regularly took part in workshops accompanying exhibitions, we’ve liked
it, and to this day, they can walk into any museum at ease and without being embar-
rassed. However, I know that as an ambitious mother, I make mistakes. Here are some
tips that will help you avoid them.

Avoid setting the direction

Don’t tell your child what they should do and how. Don’t impose your own solutions,
even if they’re more spectacular and more interesting than those your child comes up
with. Encourage them to do their own experiments and accept the results.

Be open, or total tolerance
Creating art is not just drawing with crayons, it’s also playing in the mud, dragging
your feet through sand, tearing up a newspaper, smashing food around on a plate, etc.

Accept the mess
Don’t limit your child’s creativity with petty remarks about cleanliness. If you want to
unleash their creativity, don’t block it.

Don’t judge
Instead of assigning values: this is pretty or ugly, analyse the matter of the work with
your child, the techniques and colours used, or the idea they had.

Don’t draw with your child
Don’t help your child, don’t correct them, don’t do it better.

Don’t give advice
When the child decides their work is finished, don’t suggest any additions or changes.
It’s important they feel that what they’ve created is enough, even if it’s just two lines.

Show it off proudly

Hand the finished works on the walls or on the fridge, preferably at your child’s eye-
level so they can enjoy them. This way, your child will feel that their works are im-
portant.

Ensure safety
If your child wants you to be present in class, stay, even if the teacher says you can go.
Children need a sense of security to be able to create.

Accept refusal

If your child doesn’t feel like being creating at this moment, let them use the class in
their own way. If they want to spend the whole class sitting under the table, accept
their choice.

Don’t make comparisons
Remember that the sun doesn’t have to be yellow and grass doesn’t have to be green
— let your child interpret reality in their own way. eee

Thank you to Zofia Dubowska, head of the Zacheta education department, and psy-
chologist Ula Malko, for help in creating these guidelines.
Ewa Solarz
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Won Seoung Won, Anna Panek.

Niespodziewane spotkanie
Won Seoung Won, Anna Panek.
Unexpected Encounter

kuratorki | curators: Magda Kardasz, Kko-Kka Lee
wspdtpraca | collaboration: Julia Harasimowicz

wspétorganizator wystawy | coorganiser of the exhibition: Centrum Kultury Ambasady Republiki Korei | Korean Cultural Center, Embassy of the Republic of Korea
wystawa wspierana przez | the exhibition supported by: Korea Arts Management Service; Ministry of Culture, Sports and Tourism; Korea Sports Promotion Foundation

Anna Panek, Dzikie Zycie, 2017, kolaz filmowy (kolaz
wykorzystuje fragmenty filmu Dzikie dziecko Frangois
Truffauta), 2017

na sasiedniej stronie:
Anna Panek, Zakwit, 2015, instalacja malarska, Zacheta
— Narodowa Galeria Sztuki

Anna Panek, Wild Life, 2017, film collage (with use of
fragments of Frangois Truffaut’s film The Wild Child)

oppositie:
Anna Panek, Bloom, 2015, painting installation design,
Zacheta — National Gallery of Art

Anna Panek

Malarka i architektka, absolwentka Wydziatu Archi-
tektury Politechniki Wroclawskiej i Wydziatu Malar-
stwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Tworzy
obrazy, murale, instalacje w kontekscie architektury.
»Z punktu widzenia Anny Panek architektoniczne
struktury sg rama, w ktéra czlowiek Swiadomie ujmu-
je swoje doSwiadczenie, nie wytaczajac doswiadczenia
sztuki. Malarstwo z kolei artystka postrzega jako dzie-
dzine pozostajaca blizej sit natury. Malarstwu mozna
pozwoli¢ rozrastac sie i rozprzestrzenia¢. W tym ujeciu
zakres kontroli malarza nad malarstwem przypomi-
na relacje ogrodnika do roslin. Malarstwo sie uprawia
— cztowiek inicjuje proces, ale potem pozwala mu sie
dzia¢ zgodnie z jego wlasng, autonomiczng logika”
(Stach Szabtowski). Pracownica naukowa Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie. Jej prace wystawiane
byty m.in. w CSW Zamek Ujazdowski, Zachecie — Na-
rodowej Galerii Sztuki, Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie. Mieszka i pracuje w Warszawie.

Anna Panek

A painter and architect, graduated from the Faculty of Ar-
chitecture at the Wroctaw University of Technology and
the Faculty of Painting at the Academy of Fine Arts in
Warsaw. The scope of her work includes paintings, mu-
rals and installations in the context of architecture. ‘From
Anna Panek’s point of view, architectural structures are
a framework in which humans consciously capture their
experience, not excluding the experience of art. On the
other hand, the artist perceives painting as a field that re-

mains closer to the forces of nature. Painting can be al-
lowed to grow and spread. In this perspective, the painter’s
control over painting resembles the relationship between
a gardener and his plants. Painting is practiced — humans
initiate the process, but then allow it to happen accord-
ing to its own autonomous logic’ (Stach Szablowski).
Researcher at the Academy of Fine Arts in Warsaw. Her
works were shown at: CCA Ujazdowski Castle, Zacheta
— National Gallery of Art and the Museum of Modern
Art in Warsaw. She lives and works in Warsaw.
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Won Seoung Won, Siec informatyczna z trawy wodnej, 2017, c-print

Won Seoung Won, Jeleri ze ztotymi wtosami, 2017, technika mieszana, papier

na sasiedniej stronie:
Won Seoung Won, Oko ukrytej ryby, 2017, technika mieszana, papier

Won Seoung Won, Chusta z zielonych traw, 2017, technika mieszana, papier
Won Seoung Won, The Water-grass Network of IT Specialists, 2017, c-print
Won Seoung Won, A Deer with Gold Hair, 2017, mixed media on paper

opposite:
Won Seoung Won, Eye of the Hidden Fishr, 2017, mixed media on pape

Won Seoung Won, Bandana of Green Grasses, 2017, mixed media on paper




wszystkie fot. dzieki uprzejmosci artystki | all photos courtesy of the artist
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Won Seoung Won

Absolwentka Wydzialu Rzezby Uniwersytetu Sztuk Pieknych w Chung-Ang oraz
Kunstakademie w Diisseldorfie i Kunsthochschule fiir Medien w Kolonii. ,,W swej
tworczosci wykorzystuje unikalng, precyzyjng forme kolazu fotograficznego, w kt6-
rym rzeczywisto$¢ przenika sie z fantazja. Postuguje sie technika fotografii cyfrowej,
ale jej prace sprawiajq wrazenie analogowych, gdyz artystka fotografuje indywidual-
ne przestrzenie i przedmioty, a nastepnie starannie zestawia je ze soba. Zdjecia wyko-
nane na catym $wiecie, pochodzace z ré6znych miejsc i czaséw, skladaja sie na jedng
historie. Tworzone z niezliczonych warstw sa przedstawieniami wizualnymi, ale opo-
wiadaja takze rézne historie. Fascynujace zderzenia przestrzeni i ludzi widziane przez
pryzmat wyobrazni artystki buduja nowe narracje w fikcyjnych $wiatach. Osobng gru-
pe jej prac stanowia rysunki” (Kko-Kka Lee). Wybrane wystawy indywidualne: The
Sight of the Others (Arario Gallery, Seul, 2017); Skeptical Orgy (Podbielski Contem-
porary, Berlin, 2014); Character Episode I (Artside Gallery, Seul, 2013); 1978—My Age
of Seven (Gana Art, Seul, 2010), Tomorrow (Alternative Space Loop, Seul, 2008). eee®

Won Seoung Won

Won Seoung Won graduated from the Chung-Ang University College of Art with a degree
in sculpture and from the Kunstakademie Diisseldorf and the Kunsthochschule fiir Me-
dien in Cologne. ‘Her works has involved a unique and meticulous from of photographic
collage mixing reality and fantasy. While her photographic work is digital, it evokes ana-
logue emotions as spaces and objects are individually photographed and then carefully
juxtaposed. Through synthesis of the sources of photographs taken all over the world,
images taken from different places and times come together to form a single story. Created
through countless layers, Won’s photographs are obviously visual images, yet they are
also different stories that offer fascinating juxtapositions of spaces and people through
the artist’s unique imagination. In the process, they forge new narratives within fictional
worlds. Another part of her works are drawings’ (Kko-Kka Lee). Won has held several
solo exhibitions in south Korea and overseas, including The Sight of the Others (Arario
Gallery, Seoul, 2017); Skeptical Orgy (Podbielski Contemporary, Berlin, 2014); Character
Episode I (Artside Gallery, Seoul, 2013); 1978—My Age of Seven (Gana Art, Seoul, 2010),
and Tomorrow (Alternative Space Loop, Seoul, 2008). eee
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Kalendarz wydarzen

Przysztos¢ bedzie inna.

Wizje i praktyki modernizacji
spotecznych po roku 1918

23 lutego (pigtek), godz. 19 O

Wernisaz

25 lutego (niedziela), godz. 12.15 @ 2

Oprowadzanie kuratorskie Joanny Kordjak

14 marca (Sroda), godz. 17 & O Ap»)

Spotkanie z cyklu Sztuka dostepna. Spotkania ze sztukq

wspotczesng dla oséb niewidomych

- zapisy: a.zdzieborska@zacheta.art.pl, tel. 22 556 96 42 lub
formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl

15 marca (czwartek), godz. 18 O
Przysztos¢ bedzie lepsza — prezentacja idei szkoty
demokratycznej, spotkanie z Kacprem WoZniakiem

16 marca (pigtek), godz. 12.15© O

Spotkanie z cyklu Patrze¢/Zobaczyc. Sztuka wspétczesna

i seniorzy

- prowadzenie: Barbara Dabrowska i Maria Kosifska

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

17 marca (sobota), godz. 17 O
Warsztaty dla dorostych z cyklu Instrukca obstugi

wystawy
- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl

22 marca (czwartek), godz. 18 O
Spotkanie z Ning Bak, Izabella Mier i Jakubem Rokiem
z kooperatywy Dobrze, poswiecone kooperatywom
spozywczym

18 kwietnia (Sroda) O 2

godz. 17 — Spotkanie z cyklu Zacheta miga

godz. 18 — Wyktad Tomasza Swiderskiego
Spoteczeristwo Gtuchych w okresie miedzywojennym

- prowadzenie w Polskim Jezyku Migowym: Daniel Kotowski
- wydarzenia ttumaczone na jezyk polski

10 maja (czwartek), godz. 18 O

Kibuc na Grochowie — wyktad i spotkanie poswiecone
historii kibucu z dr Marig Ciesla

- sala multimedialna, wejscie od ul. Burschego

12 maja (sobota), godz. 17 O

Kibuc na Grochowie — oprowadzenie po terenach
dawnego kibucu z dr Marig Ciesla

- spotkanie na Osiedlu Ostrobramska

25 maja (piatek), godz. 18 O

Spotkanie z dr inz. arch. Agatg Twardoch poswiecone
budownictwu spotecznemu i kooperatywom budowlanym
- sala multimedialna, wejscie od ul. Burschego

26 maja (sobota), godz. 18 O
Spotkanie w ogrodzie spotecznosciowym Motyka i Stonce
- ul. Jazdéw 3/9, Warszawa

Program filmowy O

- sala multimedialna, wejscie od ul. Burschego

27 lutego (wtorek), godz. 18
Strachy, rez. Eugeniusz Cekalski, Karol Szotowski, Polska,
1938, 94 min

13 marca (wtorek), godz. 18
Dziewczeta z Nowolipek, rez. J6zef Lejtes, Polska, 1937,
97 min

5 kwietnia (czwartek), godz. 18
Czame diamenty, rez. Jerzy Gabryelski, Polska, 1939,
77 min

24 kwietnia (wtorek), godz. 18
Sabra, rez. Aleksander Ford, Polska, 1933, 84 min

15 maja (wtorek), godz. 18

Ludzie Wisty, rez. Aleksander Ford, Jerzy Zarzycki,
Polska, 1938, 76 min

22 maja (wtorek), godz. 18

Mir kumen on (Droga mtodych), rez. Aleksander Ford,
Polska, 1936, 60 min

Weseli biedacy, rez. Leon Jeannot (Lejbele Katz), Polska,
1937, 62 min

- filmy w jezyku jidysz, napisy w jezyku polskim

29 maja (wtorek), godz. 18

Roza, rez. Jozef Lejtes, Polska, 1936, 87 min

Utopia w stuzbie demokragji.
Kooperatyzm w Polsce 1918—-1939 i dzis

Dyskusje panelowe O
- prowadzenie: dr Barttomiej Btesznowski
- sala multimedialna, wejécie od ul. Burschego

6 marca (wtorek), godz. 18
»Spotem”. Zapomniana droga modemizagji

27 marca (wtorek), godz. 18
Spétdzielczosé jako projekt polityczny i gospodarczy.
Heroizm dnia codziennego i marzenia o lepszym jutrze

17 kwietnia (wtorek), godz. 18

Maria Orsetti — anarchizm, feminizm, kooperatyzm

8 maja (wtorek), godz. 18

Kooperagia jako instytugja dobra wspélnego

Konwersatorium Awangarda: dom

i warsztat O
- sala multimedialna, wejscie od ul. Burschego
- prowadzenie: dr hab. lwona Kurz, Instytut Kultury Polskiej UW

4 kwietnia, 18 kwietnia, 16 maja, 30 maja
(Srody), godz. 18-20

Przedmiotem spotkan bedzie namyst nad praktykq
tworczg polskiej awangardy okresu dwudziestolecia,
podejmowang w bliskich zwigzkach przyjacielskich

i mitosnych, w ktérych zycie i praca, prywatne

i publiczne nie oddzielato si¢ od siebie. Bohaterami
spotkan bedg Franciszka i Stefan Themersonowie,
Mieczystaw Szczuka i Teresa Zarnower, Katarzyna
Kobro i Wtadystaw Strzeminski, Bohdan Lachert

i Jozef Szanajca — a takze gatunki, ktorymi sie
zajmowali. Chetnych do uczestnictwa w konwersatorium
prosimy o przestanie krétkiej informacji, dlaczego chcg
wzig¢ w nim udziat na adres: z.dubowska@zacheta.art.pl.
Wymagana jest obecno$¢ na wszystkich spotkaniach

i znajomo$¢ wskazanych przez prowadzaca lektur.

Dzikos¢ serca. Portret i auto-
portret w Polsce po 1989 roku

2 marca (pigtek), godz. 19 O

Wernisaz

4 marca (niedziela), godz. 15 @ 2
Oprowadzanie kuratorskie Sylwii Serafinowicz

15 marca (czwartek), godz. 17 O 2
Spotkanie z cyklu Zacheta miga

- prowadzenie w Polskim Jezyku Migowym: Daniel Kotowski
- spotkanie ttumaczone na jezyk polski

7 kwietnia (sobota), godz. 17 © O
Warsztaty dla dorostych z cyklu Instrukcja obstugi

wystawy
- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl

11 kwietnia (Sroda), godz. 17 © O Ap»)

Spotkanie z cyklu Sztuka dostepna. Spotkania ze sztukq

wspotczesnq dla oséb niewidomych

- zapisy: a.zdzieborska@zacheta.art.pl, tel. 22 556 96 42 lub
formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl

20 kwietnia (pigtek), godz. 12.15® O

Spotkanie z cyklu Patrze¢/Zobaczy<. Sztuka wspétczesna

i seniorzy

- prowadzenie: Barbara Dabrowska i Maria Kosinska

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

Wszystko widze jako sztuke.
Wystawa dla dzieci

10 marca (sobota), godz. 12O

Wernisaz

11 marca (niedziela), godz. 12.30 @
Warsztaty rodzinne z Ewg Solarz i Robertem Czajka.
Premiera ksigzki Wszystko widze jako sztuke

- koszt: 18 z¢ (bilet rodzinny)

8 kwietnia (niedziela), godz. 12.30i 15 &

Warsztaty rodzinne z Monika Drozynska

- koszt: 18 z¢ (bilet rodzinny)

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl




J% zacheta.art.pl

QO wstep wolny

@ wstep w cenie biletu
@ wstep ptatny

€D obowigzujy zapisy

2 petlaindukeyjna
’_’7\ dostepne dla niestyszacych

AD)) audiodeskrypcja

17 maja (czwartek), godz. 18 ©

Jak oglgdac z dzieckiem wystawy? — pomysty

na wspolne widzenie wszystkiego jako sztuki, spotkanie
z Karoling Vy3ata

25 maja (piagtek), godz. 12.15@ O

Spotkanie z cyklu Patrze¢/Zobaczyc. Sztuka wspétczesna

i seniorzy

- prowadzenie; Barbara Dabrowska i Maria Kosirska

- zapisy. formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

Planowane sa réwniez warsztaty rodzinne z Aneta

Grzeszykowska, Katarzyng Przezwaniskg i Julita Wéjcik.
Terminy i szczegoty warsztatéw: zacheta.art.pl

Won Seoung Won, Anna Panek.

Niespodziewane spotkanie
16 marca (piatek), godz. 19O

Wernisaz
- Miejsce Projektéw Zachety, ul. Gatczynskiego 3

WYKEADY o

Filozoficzne abecadto sztuki wspétczesnej

Cykl wyktadéw przygotowany we wspotpracy

z Instytutem Filozofii UW. Zajecia poSwiecone zostang

omowieniu najwazniejszych pojec zwigzanych ze

sztukg wspdétczesng — jej historig i zagadnieniami

teoretycznymi — ma modte filozoficznego ,abecadta”.

- prowadzenie: dr Monika Murawska, dr hab. Mateusz
Salwa, dr Piotr Schollenberger

- sala multimedialna, wejscie od ul. Burschego

28 lutego (Sroda), godz. 17
P jak post

7 marca ($roda), godz. 17
S jak szok

21 marca (Sroda), godz. 17
T jak tres¢

11 kwietnia (Sroda), godz. 17

T jak transgresja

25 kwietnia (Sroda), godz. 17
U jak utopia

ZACHETA DLA NAUCZYCIELI o

- informacje o programie dla nauczycieli;
a.zdzieborska@zacheta.art.pl

Wokot wystaw i kolekgji Zachety —

przewodnik po polskiej sztuce wspotczesnej
Szkolenie dla nauczycieli z Warszawy wspétorganizo-

wane z Warszawskim Centrum Innowacji Edukacyjno-
-Spotecznych i Szkolen
- prowadzenie; Zofia Hejke i Marcin Matuszewski

terminy spotkan: 5 marca, 9 kwietnia, 14 maja

Patrzec, zeby widzie¢. Sztuka dawna
i wspotczesna

Szkolenie dla nauczycieli z Warszawy wspétorganizo-
wane z Warszawskim Centrum Innowacji Edukacyjno-
-Spotecznych i Szkolen

- prowadzenie; Joanna Falkowska-Kaczor i dr Monika Murawska

terminy spotkan: 12 marca, 16 kwietnia, 21 maja

OPROWADZANIA
Pigtek o pigtej @

Specjalne pigtkowe oprowadzanie po aktualnych
wystawach. Poruszamy rézne tematy i rézne problemy.
Co tydzien edukatorzy proponujq inng Sciezke
zwiedzania i nowe zagadnienia.

- pigtki, godz. 17, zbiérka w holu gtéwnym

Niedzielne oprowadzania @

Jesli wybieracie sie do nas w niedziele, zapraszamy
na oprowadzanie po aktualnych wystawach. Nasi
przewodnicy wskazg najwazniejsze watki, przytocza
szerszy kontekst prezentowanych dziet oraz
odpowiedzg na wasze pytania. To doskonata okazja,
aby jeszcze lepiej zapoznac sie z naszymi wystawami.
Dodatkowo, w pierwszg niedziele po otwarciu wystawy,
zapraszamy na oprowadzanie kuratorskie.

- niedziele, godz. 12.15

- zhiérka w holu gtéwnym

Oprowadzanie w jezyku polskim,

angielskim, niemieckim lub francuskim @

- koszt: 150 z+; grupa: maksymalnie 30 0s6b

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

WARSZTATY

Przez caty czas trwania wystaw prowadzimy warsztaty,
ktérych celem jest zapoznanie z wystawa, zachecenie
do zadawania pytan i zmotywowanie do twérczego
dziatania i myslenia.

Warsztaty dla szkét i przedszkoli @

- zajecia odbywajq sie od wtorku do pigtku od godz. 12

- koszt: 150 zt od grupy do 25 0séb (przedszkole i szkota
podstawowa), do 30 0s6b (gimnazjum i liceum)

- zas trwania: ok. 90 min

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

Warsztaty rodzinne © @

Warsztaty na wystawach przeznaczone dla rodzin

z dzie¢mi w wieku 4-10 lat. Po obejrzeniu wystawy

dzieci i rodzice razem wykonujg prace plastyczna,

ktora mozna wzig¢ do domu. Zajecia odbywajq sie

w kazda niedziele w dwéch grupach wiekowych.

godz. 12.30 (dzieci w wieku 4-6 lat)

godz. 15 (dzieci w wieku 7—10)

- koszt: 18 zt (bilet rodzinny)

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

Warsztaty rodzinne z cyklu

Co robi artysta? © @

Warsztaty skierowane do rodzin z dzie¢mi z zaburzeniami

ze spektrum autyzmu. W matych grupach zwiedzamy

aktualne wystawy i sami tworzymy swoje prace.

Warsztaty prowadzone s przez edukatoréw

przeszkolonych przez terapeutéw Fundacji SYNAPSIS

i Swiadomych potrzeb osdb z autyzmem. Odbywaja sie

raz w miesigcu, w soboty, w dwéch grupach wiekowych.

- koszt: 18 z4 (bilet rodzinny)

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub a.zdzieborska@zacheta.art.pl

terminy: 3 marca, 14 kwietnia, 12 maja

DZIEN WOLNEJ SZTUKI o
21 kwietnia (sobota), godz. 12-14

Siodma ogolnopolska edycja Dnia Wolnej Sztuki.

Galerie oraz muzea w catej Polsce zaprezentujg po pie¢
wybranych dziet ze swoich ekspozycji. Przed kazda pracg
stang animatorzy, a ich zadaniem bedzie pomaganie
uczestnikom w wolnym ogladaniu sztuki i zainspirowanie
do dyskusji. Po obejrzeniu wystawy zapraszamy do sali
warsztatowej na kawe i rozmowe o waszych wrazeniach.
- sale wystawowe, sala warsztatowa

KSIEGARNIA ARTYSTYCZNA
Dyskusyjny Klub Ksigzki O

23 marca (pigtek), godz. 18

Rozmowa o ksigzce Pawta Brykczynskiego Gotowi

na przemoc. Mord, antysemityzm i demokracja

w miedzywojennej Polsce, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
Warszawa 2017

20 kwietnia (pigtek), godz. 18

Rozmowa o ksigzce Adama Leszczynskiego No dno po prostu
Jest Polska. Dlaczego Polacy tak bardzo nie lubig swojego
kraju i innych Polakow, W.A.B., Warszawa 2017



Kalendarz wydarzen
The Calendar of Events

The Future Will Be Different.
Visions and Practices of Social

Modernisation after 1918
23 February (Friday), 7 p.m. O

Opening reception

25 February (Sunday), 12.15 p.m. @ 2

Curatorial guided tour by Joanna Kordjak

14 March (Wednesday), 5 p.m. & O Ap»)
Meeting from the series Available Art. Meeting with
Contemporary Art for Visual Impaired Persons
- registration: a.zdzieborska@zacheta.art.pl, phone

22 556 96 42 or registration form on the site zacheta.art.pl

15 March (Thursday), 6 p.m. O

The Future Will Be Better — democratic school idea
presentation, meeting with Kacper WoZniak

16 March (Friday), 12.15 p.m. & O

Meeting from the series Look/See. Contemporary Art

and Seniors

- led by Barbara Dgbrowska and Maria Kosifska

- registration: registration form on the site zacheta.art.pl
or informacja@zacheta.art.pl

17 March (Saturday), 5 p.m. O
Workshops for adults from the series Exhibition Manual
- registration: registration form on the site zacheta.art.pl

22 March (Thursday), 6 p.m. O

A meeting with Nina Bak, Izabella Mier and Jakub
Rok from the Dobrze Cooperative, focused on food
cooperatives

18 April (Wednesday), 5 p.m.O 2

5 p.m. — A meeting in the Zacheta Signs series

6 p.m. — The Deaf Community in the Interwar Period,
lecture by Tomasz Swiderski

- Polish Sign Language host: Daniel Kotowski

- events will be translated into spoken Polish

10 May (Thursday), 18 p.m. O

The Kibbutz in Grochéw — a lecture and meeting about
the history of the kibbutz with Dr Maria Ciesla

- multimedia room, entrance from Burschego Street

12 May (Saturday), 5 p.m. O

The Kibbutz in Grochdw — a tour of the former kibbutz
site with Dr Maria Cie$la

- meeting at the Ostrobramska Housing Estate

25 May (Friday), 6 p.m. O

A meeting with Dr Agata Twardoch on social construction
and construction cooperatives

- multimedia room, entrance from Burschego Street

26 May (Saturday), 6 p.m. O
A meeting at the Motyka i Stofice community garden
- ul. Jazdéw 3/9, Warsaw

Film programme O

- multimedia room, entrance from Burschego Street

27 February (Tuesday), 6 p.m.

Strachy [Fears], dir. Eugeniusz Cekalski, Karol Szotowski,
Poland, 1938, 94 min.

- film in Polish

13 March (Tuesday), 6 p.m.

Dziewczeta z Nowolipek [Girls from Nowolipki], dir. J6zef
Lejtes, Poland, 1937, 97 min.

~ film in Polish

5 April (Thursday), 6 p.m.

Czarne diamenty [Black diamonds], dir. Jerzy Gabryelski,
Poland, 1939, 77 min.

- film in Polish

24 April (Tuesday), 6 p.m.
Sabra, dir. Aleksander Ford, Poland, 1933, 84 min.
- film in Polish

15 May (Tuesday), 6 p.m.

Ludzie Wisty [People of the Vistula River], dir. Aleksander
Ford, Jerzy Zarzycki, Poland, 1938, 76 min.

- film in Polish

22 May (Tuesday), 6 p.m.

Mir kumen on (Children Must Laugh), dir. Aleksander Ford,
Poland, 1936, 60 min.

Weseli biedacy [Jolly paupers], dir. Leon Jeannot (Lejbele
Katz), Poland, 1937, 62 min.

- films in Yiddish, with Polish subtitles

29 May (Tuesday), 6 p.m.
Roza [Rose], dir. Jozef Lejtes, Poland, 1936, 87 min.
- film in Polish

Utopia in the Service of Democracy.
Cooperatism in Poland 1918-1939

and Today. Panel discussions O
- led by Dr Barttomiej Btesznowski
- multimedia room, entrance from Burschego Street

6 March (Tuesday), 6 p.m.
‘Spotem’ [Together]. The Forgotten Path of Modernisation

27 March (Tuesday), 6 p.m.
The Coaperative Movement as an Economic and Political
System. Everyday Heroism and Dreams of a Better Tomorrow

17 April (Tuesday), 6 p.m.

Maria Orsetti — Anarchism, Feminism, Cooperatism

8 May (Tuesday), 6 p.m.

Cooperation as the Institution of the Common [in English]

Seminar Avant-garde: Home and Studio O
- multimedia room, entrance from Burschego Street

4 April, 18 April, 16 May, 30 May,

(Wednesdays), 6=8 p. m.

- led by dr hab. lwona Kurz, Institute of Polish Culture,
University of Warsaw

The subject of the meetings will be a reflection on the
creative practice of the Polish avant-garde of the interwar
period, undertaken in close friendships and romantic
relationships, in which life and work, private and public
aspects were not separate from each other. The main
characters of the meetings will be Franciszka and Stefan
Themerson, Mieczystaw Szczuka and Teresa Zarnower,
Katarzyna Kobro and Wtadystaw Strzemifski, Bohdan
Lachert and Jozef Szanajca — and the genres they dealt
in — books and film, photomontage, spatial forms and
architecture.

If you would like to take part in the seminar, please

send a brief note on why you want to participate to
z.dubowska@zacheta.art.pl. Attendance of all meetings and
knowledge of the reading materials listed by the seminar
leader is required.

Wild at Heart. Portrait
and Self-portrait in Poland

after 1989

2 March (Friday), 7 p.m. O

Opening reception

4 March (Sunday), 3 p.m.® %

Curatorial guided tour by Sylwia Serafinowicz

15 March (Thursday), 5 p.m. O 2

A meeting in the Zacheta Signs series

= Polish Sign Language host: Daniel Kotowski

- the meeting will be translated into spoken Polish

7 April (Saturday), 5 p.m.©O
Workshops for adults from the series Exhibition Manual
- registration: registration form on the site zacheta.art.pl

11 April (Wednesday), 5 p.m. © O aAp»)
Meeting from the series Available Art. Meeting with
Contemporary Art for Visual Impaired Persons
- registration: a.zdzieborska@zacheta.art.pl, phone

22 556 96 42 or registration form on the site zacheta.art.pl

20 April (Friday), 12.15 p.m. ® O

Meeting from the series Look/See. Contemporary Art

and Seniors

- led by Barbara Dabrowska and Maria Kosiriska

- registration: registration form on the site zacheta.art.pl
or informacja@zacheta.art.pl

Everything Is Art to Me.
Exhibition for Children

10 March (Saturday), 12O

Opening reception

11 March (Sunday), 12.30 @

Family workshops with Ewa Solarz i Robert Czajka.
Premiere of the book Wszystko widze jako sztuke
[Everything is art to me]

- cost: 18 PLN (family ticket)
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8 April (Sunday), 12.30 and 15 p.m. @ &

Family workshops with Monika Drozyriska

- cost: 18 PLN (family ticket)

- registration; registration form on the site zacheta.art.pl
or informacja@zacheta.art.pl

17 May (Thursday), 18 p.m.O

How to Tour Exhibitions with Children — a handful of
ideas for seeing everything as art together, a meeting
with Karolina Vy3ata

25 May (Friday), 12.15 p.m. ® O

Meeting from the series Look/See. Contemporary Art

and Seniors

- led by Barbara Dabrowska and Maria Kosifska

- registration: registration form on the site zacheta.art.pl
or informacja@zacheta.art.pl

We are also planning family workshops with Aneta
Grzeszykowska, Katarzyna Przezwariska and Julita
Wojcik. Dates and details of the workshops available at
zacheta.art.pl

Won Seoung Won, Anna Panek.

Unexpected Encounter
16 March (Friday), 7 p.m. O

Opening reception
- Zacheta Project Room, 8 Gatczynskiego Street

LECTURES o

= in Polish

Philosophical Alphabet of Contemporary Art
New cycle of lectures prepared in cooperation with the
Institute of Philosophy of the University of Warsaw. The
classes will be devoted to discussing the main concepts
connected with contemporary art — its history and
theoretical issues — thus creating a philosophical ‘alphabet’.
- led by Dr Monika Murawska, Dr Mateusz Salwa

and Dr Piotr Schollenberger
- multimedia room, entrance from Burschego Street

28 February (Wednesday), 5 p.m.
P Is for Post-

7 March (Wednesday), 5 p.m.
S Is for Shock

21 March (Wednesday), 5 p.m.
CIs for Content

11 April (Wednesday), 5 p.m.

T Is for Transgression

25 April (Wednesday), 5 p.m.
U Is for Utopia

ZACHETA FOR TEACHERS ©

- information about the programme for teachers:
a.zdzieborska@zacheta.art.pl

The Zachgta Collection and Exhibitions
—a Guiae to rFoiish Contemporary

Training session for teachers from Warsaw, co-organised
with the Warsaw Centre of Socio-Educational
Innovation and Training

- led by Zofia Hejke and Marcin Matuszewski

dates: 5 March, 9 April, 14 May

To Look in Order to See. Old and
Contemporary Art

Training session for teachers from Warsaw, co-organised
with the Warsaw Centre of Socio-Educational
Innovation and Training

- led by Joanna Falkowska-Kaczor and dr Monika Murawska

dates: 12 March, 16 April, 21 May

GUIDED TOURS

Guided tours in Polish, English, German

or French ®

- cost: 150 zt; group: maximum of 30 people

- registration; registration form on the site zacheta.art.pl
or informacja@zacheta.art.pl

At Five on Friday ®

Special Friday guided tours around current exhibitions
We raise various themes and issues. Each week, guides
will propose a different route through the exhibition
and different issues to consider.

- Fridays, 5 p.m.

- meeting in the main hall

Sunday guided tours @

Guided tours of current exhibitions are available on
Sundays. Our guides will highlight the main themes,
sketch a broader context of the presented works

and answer your questions.

- Sunday, 12.15 p.m.

- meeting in the main hall

WORKSHOPS

During the whole period of the duration of exhibitions we
run workshops whose goal is to get to know exhibitions
better, to encourage the asking of questions and to
motivate creative thinking.

Workshops for schools and
kindergartens ®

- sessions take place on Tuesdays and Fridays from 12 p.m.

- cost: 150 zt for groups of up to 25 (for kindergartens and
elementary schools), and up to 30 (for middle and upper
schools)

- duration; about 90 min.

- registration: registration form on the site zacheta.art.pl
or informacja@zacheta.art.pl

Family workshops @
The workshops at the exhibitions are addressed to families
with children aged 4—10. After visiting the exhibition, the
children and parents work together to create a work of art,
which they can take home with them. The workshops are
held every Sunday in two age groups.
12.30 p.m. (children 3-6)
3 p.m. (children 7-10)
- registration: registration form on the site zacheta.art.pl

or informacja@zacheta.art.pl
- cost: 18 7 (family ticket)

Family workshops from the series
What Does an Artist Do? @

Workshops designed for families with children with au-
tism related conditions. In small groups, we visit current
exhibitions and get to know works of contemporary art
and create works ourselves. Workshops are led by educa-
tors trained by therapists from the SYNAPSIS Foundation
and aware of the needs of people with autism. They take
place once a month, on a Saturday, in two age groups.
- registration: registration form on the site zacheta.art.pl

or a.zdzieborska@zacheta.art.pl
- cost: 18 zt (family ticket)

dates: 3 March, 14 April, 12 May

FREE ART DAY
21 April (Saturday), 12-2 p.m.

The seventh nationwide edition of Free Art Day. Galleries
and museums throughout Poland will each present five
selected works from their exhibitions. Animators will
accompany each work, and their task will be to help
participants to freely observe the art and inspire them

to a discussion. After the exhibition, we invite you to the
workshop room for coffee and a conversation about your
impressions.

= exhibition rooms, workshops room

ART BOOKSHOP

Book Discussion Club O

The meetings of the Book Discussion Club, which
has been active at the Art Bookshop for three years,
will be held on:

23 March (Friday), 6 p.m.

A conversation about Pawet Brykczyniski’s book

Gotowi na przemoc. Mord, antysemityzm i demokracja

w miedzywaojennej Polsce [Ready for violence. Murder,
antisemitism and democracy in interwar Poland], Warsaw:
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2017

20 April (Friday), 6 p.m.

A conversation about Adam Leszczynski’s book No dno po
prostu jest Polska. Dlaczego Polacy tak bardzo nie lubig
swojego kraju i innych Polakéw [It's all crap, it’s just Poland.
Why Poles hate their country and other Poles so much],
Warsaw: W.A.B., 2017



W Ksiegarni Artystycznej

At the Art Bookshop

J@ zacheta.art.pl
'i facebook.com/zacheta

Szklane domy. Wizje i praktyki
modernizacji spotecznych po roku 1918
[Glass houses. Visions and practices

SZKLANE
DOMY

of social modernisation after 1918]

pod redakcja | edited by Joanny Kordjak
projekt graficzny | graphic design:
Fontarte (Magdalena Frankowska, Artur
Frankowski)

wersja jezykowa polska | Polish edition

strony | pages: 344

Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2018

ISBN 978-83-64714-61-0

Narracja ksigzki, podobnie jak obecnie trwajaca w Zachecie wystawa Przysztos¢ bedzie inna.
Wizje i praktyki modernizacji spotecznych po roku 1918, ktérej ksigzka towarzyszy, zbudowana
jest wokét réznych idei spotecznych rodzacych sie w Polsce po odzyskaniu niepodlegtosci.
Spétdzielczos¢, kooperatyzm, budowanie silnego spoteczerstwa przez sport, ale tez spoteczne
wychowanie dziecka czy edukacja seksualna, ukierunkowane na projektowanie nowoczesnego
spoteczenstwa, stanowity odpowiedz na realne problemy spoteczne (bezrobocie, klgska
mieszkaniowa) i nastroje spoteczne (coraz radykalniejsze wraz z pogtebiajacym sie kryzysem
gospodarczym). Wcieleniem tych idei byty modelowe osiedla robotnicze Warszawskiej Spotdzielni
Mieszkaniowej (na Zoliborzu i Rakowcu) czy orodki opiekuriczo-wychowawcze, jak Nasz Dom na
Bielanach czy sanatorium im. Wtodzimierza Medema w Miedzeszynie (zwane matym Edenem).
Publikacja ma interdyscyplinarny charakter, a sktadajg sie na nig eseje z zakresu historii sztuki,

WYTWORNIA

Zachﬁ

7adY

wszystko widze jako sztuke

EWA SOLARZ, ROBERT CZAJKA

Ewa Solarz, Robert Czajka, Wszystko widze jako sztuke [Everything s Art To Me]
koncepcja i tekst | concept and text: Ewa Solarz

projekt graficzny | graphic design: Robert Czajka

wersja jezykowa polska | Polish edition

wydaweca | publisher: Wytwérnia

ISBN 978-83-64011-51-1

architektury i wzornictwa, filmu, teatru oraz antropologii kulturowej (wsrdd autorow tekstow sq
Dorota Sajewska, Ewa Klekot, Monika Talarczyk, Matgorzata Radkiewicz, Przemystaw Strozek,
Agnieszka Kosciariska) oraz bardzo bogaty materiat wizualny. Ksigzka ukazuje interesujacy,
niekiedy zaskakujacy obraz dwudziestolecia miedzywojennego w Polsce widzianego przez
pryzmat intensywnych przemian spoteczno-obyczajowych oraz emancypacji réznych, dotychczas
niedowartosciowanych grup, jak kobiety, dzieci czy robotnicy.

The narration of the book, as well as the current Zacheta exhibition, The Future Will Be Different.
Visions and Practices of Social Modernisation after 1918, accompanied by the book, are build
around various social ideas, arising after Poland regained its independence. These ideas, including
the cooperative movement, cooperatism, building a strong society through sports, as well as

social children’s upbringing and sexual education, aimed at designing a modern society, were

an answer to real social problems (unemployment, the housing crisis) and social sentiments
(increasingly more radical as the economic crisis deepened). The embodiment of these ideas were
model worker's housing estates of the Warsaw Housing Cooperative (in the Zoliborz and Rakowiec
districts), or care and education facilities, such as Our Home orphanage in the Bielany district or the
W+todzimierz Medem Sanatorium in Miedzeszyn (called Little Eden). The publication is interdisciplinary
in nature and consists of essays in the fields of art history, architecture and design, film, theatre
and cultural anthropology (text authors include Dorota Sajewska, Ewa Klekot, Monika Talarczyk,
Matqgorzata Radkiewicz, Przemystaw Strozek, Agnieszka Koscianska and others), as well as very
rich visual materials. The book shows the fascinating, sometimes surprising picture of the interwar
period in Poland, seen through the prism of intensive social and moral transformations, as well

as the emancipation of various previously undervalued groups, such as women, children and the
working class.

W przygotowaniu jest angielska wersja ksigzki.

Polecamy takze angielskie wersje publikacji do wczesniejszych wystaw, ktérych kuratorkq byta
Joanna Kordjak: Just After the War oraz Poland — a Country of Folklore?, dostepne w mediatece:
zacheta.art.pl.

We are preparing the English version of the book.

We also recommend English versions of publications accompanying previous exhibitions curated by
Joanna Kordjak: Just after the War and Poland — A Country of Folklore?, which are available in the
multimedia library: zacheta.art.pl.

Wszystko widze jako sztuke to stowa Julity Wojcik, autorki stynnej Teczy z warszawskiego placu
Zbawiciela. Tak wtasnie sztuka wspétczesna przenika kazda sfere naszego zycia, a otoczenie

staje sie jej materia. Czasem powszechna i zwyczajna, moze by¢ jednoczesnie niezwykle zabawna

i atrakcyjna. Wystarczy ja dostrzec i zacza¢ sie nig cieszyc. Ksiazka jest zaproszeniem do zabawy,
do wypatrywania i analizowania najrozniejszych dziatan artystycznych. Zacheca do bliskiego
kontaktu ze sztuka, i to nie tylko w galerii, bo sztuke mozna spotkac wszedzie. Z tej ksigzki nie
dowiesz sig, co artysta miat na mysli, nie znajdziesz gotowych przepiséw, jak nalezy rozumie¢
dzieto sztuki. Sztuka zacheca nas do samodzielnego myslenia, prowokuje do wyrazania wtasnych
opinii i zadawania pytan.

Everything Is Art To Me are the words of Julita Wojcik, the author of the famous Rainbow

from Warsaw’s Plac Zbawiciela. This is how contemporary art permeates every area of our life
and our environment becomes its material. Sometimes common and ordinary, it can also be
incredibly funny and attractive — we just need to take note of it and start enjoying it. The
book is an invitation to play, to look for and analyse all kinds of artistic activities. It encourages
close contact with art — not only in a gallery, because art can be found everywhere. In this
book, you will not find out what the author intended, you will not find ready-made recipes for
understanding a work of art. Art empowers us to think independently, provokes us to express our
own opinions and ask questions.
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Poznajmy sie!
Join & Support!

Jest nas coraz wigcej w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych! The Society for the Encouragement of Fine Arts is

Naszym cztonkom dzigkujemy za pasje i entuzjazm dla a growing community. We would like to thank our
sztuki wspotczesnej. Inspirujecie nas do czestych spotkan, members for their passion and enthusiasm and the
poszukiwania nowych kierunkoéw podrézy i nowych pomystow continuous inspiration to search for new ideas and
na programy cztonkowskie. Cieszymy sie, ze coraz czesciej destinations of our artistic travels. It is great to see you
spotykamy sie w Zachecie! all in Zacheta!
Dzieki Waszemu zaangazowaniu mozemy tez kontynuowac Thanks to your support we can also continue with our
realizacje naszych projektéw, wspierajacych Zachete w jej philanthropic projects, whose aim is to strengthen the
misji upowszechniania sztuki wspotczesnej. Szkolenia dla goal of Zacheta to promote contemporary art. Training
nauczycieli Alfabet sztuki, czyli jak czytac sztuke wspétczesng,  for the teachers Alphabet of Art, or How to Read
zakup nowych prac do kolekgji, a od ubiegtego roku takze Contemporary Art, supporting new acquisitions to the
zaangazowanie na rzecz realizacji projektow edukacyjnych dla collection and our involvement in educational projects for
Mtodziezowych Osrodkéw Socjoterapii — to tylko niektdre children from the Youth Sociotherapy Centres — these
z naszych dziatan. are but some of our programmes.
Dziekujemy, Ze jestescie z nami i zachecamy do przekazania 1%  We would like to thank you for your support and kindly
podatku na projekty edukacyjne Towarzystwa Zachety Sztuk ask you to donate 1% of your income tax to the projects
Pigknych. O ich realizacji bedziemy informowac na dorocznym of the Society for the Encouragement of Fine Arts. We
spotkaniu sprawozdawczym Towarzystwa oraz na naszej will be reporting to you on our activities on the annual
stronie: tzsp.art.pl members’ meeting and on our webpage: tzsp.art.pl/en/
KRS 0000165010 KRS 0000165010
- Zacheta — luty, marzec, kwiecieri 2018
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Siodma edycja szkolenia Alfabet sztuki, 2017

Wyjazd studyjny do Wenegji uczestniczek projektu Sharon Lockhart

Maty Przeglgd, 2017
Seventh edition of the Alphabet of Art training, 2017

Studio visit to Venice for participants of Sharon Lockhart’s
Little Review project, 2017

wspétorganizatorzy wystawy Przysztos¢ bedzie inna.
Wizje i praktyki modernizagji spotecznych po roku 1918 o
coorganisers of the exhibition The Future Will Be Different. FINA
Visions and Practices of Social Modernisation after 1918

partner naukowy wystawy Przysztosc bedzie inna.

Wizje i praktyki modernizacji spotecznych po roku 1918 o
academic partnership of the exhibition The Future o R
Will Be Different. Visions and Practices of Social POLSKIEJ
Modernisation after 1918

wsparcie komunikacyjne wystawy Przysztos¢ bedzie inna. =
Wizje i praktyki modernizagji spotecznych po roku 1918 «g
media support of the exhibition The Future Wil Be Different. 'wm
Visions and Practices of Social Modernisation after 1918 o€

partner wystawy Dzikos¢ serca. Portret i autoportret

w Polsce po 1989 roku

partner of the exhibition Wild at Heart. Portraitand D<) o
Self-portrait in Poland after 1989

wspdtorganizator wystawy Won Seoung Won,
Anna Panek. Niespodziewane spotkanie Kerean Cltr ond formaton Seico
coorganiser of the exhibition Won Seoung Won, Korean Cultural Center
Anna Panek. Unexpected Encounter

wystawa Won Seoung Won,

Anna Panek. Niespodziewane

spotkanie wsparta przez Q korea Arts
the exhibition Won Seoung Won,

Anna Panek. Unexpected
Encounter supported by

KSPo™~

Ministry of C
and To

Sponsor wernisazy G-
sponsor of the opening receptions ﬁ{‘/‘éﬂﬂf{

patroni medialni 8[0 ”CA arb Lodnebebepl

media patronage

wystawa Przysztosc bedzie inna. Wizje i praktyki modernizaji spotecznych po roku 1918 realizowana w ramach obchoddw stulecia odzyskania niepodlegtosci

Wstep WOlny | admission free the exhibition The Future Will Be Different. Visions and Practices of Social Modernisation after 1918 is part of the commemoration of the centennial

of the regaining of independence

zacheta.art.pl
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Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych jest

od listopada 2013 roku organizacjg pozytku
publicznego. Przekaz nam 1% podatku

na projekty edukacyjne zwigzane

z upowszechnianiem sztuki wspdtczesnej,
realizowane we wspétpracy z Zachetq —
Narodowg Galerig Sztuki.

KRS oooo16é5010

Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych przy
Zachecie — Narodowej Galerii Sztuki
pl. Matachowskiego 3

00-916 Warszawa

tel. +48 22 55 69 674
info@tzsp.art.pl
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