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Teofil

Ociepka

Odkad fotografia artystyczna wy-
zwolila sie ze stosunku lennego wo-
bec plastyki, wyprawy fotografow
na tereny malarstwa lub grafiki
stajg sie ryzykowne. Zdobyta mnie-
zawislo§é jest jeszcze zbyt Swieza,
by nie grozily im na tamtym terenie
dawne pokusy nasladowania pla-
stycznych zasad ksztaltowania i
traktowania zdje¢ przede wszyst-
kim jako plaszczyzny pokrytej od-
powiednio zorganizowanymi kolo-
rami, a zatem jako dzial plastyki.
W tej sytuacji wyprawa Anny
Chojnackiej do pracowni plasty-
k6w wymagala nie mato odwagi.
Wystarczy jednak spojrzeé na oba
cykle , Wérod §$lgskich plastykow”
oraz ,,Teofil Ociepka”, by dostrzec,
ze autorka nie tylko wyszta z tej
wyprawy do jaskini lwa bez szwan-
ku, ale jeszcze przyniosta z mniej
wecale obfite tupy.

O co bowiem w tych cyklach cho-
dzi? Napewno nie o mnasladowanie
sposobu organizowania plaszezyzny
fotografii wedlug zasad stosowanych
przez wizytowanych artystow. Nie
chodzi tez w cyklu o plastykach
§lgskich o jaka$ zamknietg i hie-

rarchicznie uporzadkowang galerig
najwazniejszych przedstawicieli
sztuki Slaska ani w cyklu o Ociep-
ce o reportaz z jego zycia i twor-
czo$ci. Zamiar autorki jest tu bar-
dziej ambitny i zarazem bardziej
skemplikowany. Chodzi tu przede
wszystkim o wyrazenie i okreSlenie
w jezyku fotografii, a zatem po-
przez iluzjonistyczne unaocznianie
odpowiednich przedmiotow 1 zja-
wisk rodzenia sie i przebiegu pro-
cesu tworczego stosunku artystow
do rzeczywisto$ci i refleksow, jakie
zar6wno ten proces, jak i otaczaja-
ca ich rzeczywisto§¢ rzucajg na ich
twarze i gesty.

Zadanie to pozornie przypomina
kwadrature kota. Czy istnieja w
ogoble zwigzki miedzy rysami twa-
rzy lub gestami artysty, a jego ob-
razami, ich rytmami, ukladami ko-
loréw, przestrzenig malarska? Czy
istnieja zwigzki miedzy obrazem a
otoczeniem, ktérym artysta zyje,
krajobrazem, ktory go otacza, przed-
miotami z ktorymi obcuje? A jes§-
1i zwiazki takie istniejag, to jak moz-
na je sfotografowac¢? Pytania takie
moznaby jeszcze pomnozy¢ i dojsé

w koncu do znanego okrzyku z a-
negdoty: , Takie zwierze nie istnie-
je”. A tymeczasem zwierze stoiprzed
nami w catej swej konkretnosci.
Wystarczy spojrze¢ na zestawienie
pelnych emfazy 1 teatralnoéci ge-
stow Zdzistawa Lachura z emfazag
i patosem jego ,Koni”, wystarczy
spojrze¢ na zestawienie z obrazami

Rafata Pomorskiego ponurych
wnetrz i podwoérek godnych neo-
realistycznych  filmoéw  wtoskich,

wystarczy wreszcie zauwazy¢ jak
samo zestawienie symboli przed-
miotowych: reki ksztattujgcej ele-
menty przestrzennego uktadu z po-
stacig grafika i tworcy wnetrz Bo-
gustawa Goreckiego charakteryzuje
jego spos6b tworzenia — by zauwa-
zy¢, ze zwigzki takie mnie tylko ist-
niejg, mie tylko mozna je sfotogra-
fowaé¢, ale i ze to sfotografowanie
rzuca na same dzieta tych artys-
tow Swiatto wydobywajace takie ich
wlasciwosci, ktorych bySmy przed-
tem mie zauwazyli. .
Friedrich Diirrenmatt stwierdzit
stusznie, Ze ,fotografia” jest tylko
o tyle sztuka, o ile postuguje sie

nig sztuka obserwacji”. Ot6z Choj-
nacka obserwuje trzy elementy: po-
sta¢ artysty, jego otoczenie oraz
same dzieta tak dlugo, az dostrze-
ze pewne  laczace je wspolne ce-
chy. Czasem bedzie to rytm form,
czasem atmosfera, czasem wspolno-
ta gestow lub emocji. Kiedy jeod-
kryje, unaoczni je na =zdjeciu. Oto
cala tajemnica. Prosta, gdy sie o
niej moéowi ex post, piekielnie trud-
na je$li chodzi o jej odkrycie przez
fotografa.

W cyklu ,Wsrod plastykow $Slas-
kich” Chojnacka rzadko postuguje
sie wszystkimi tymi elementami na
raz. Czasem, jak u Aleksandra Raka
postuguje sie wylgcznie S$rodkami
portretowymi, czasem jak u Rafata
Pomorskiego lub Zygmunta Lisa Ig-
czy $rodki portretowe z sugestyw-
nie unaocznionym ctoczeniem, cza-
sem wreszcie, jak u Goreckiego, e-
ksponuje zdjecia — znaki, zestaw
elementow, z -ktorych powstanie

dzielo. Wszystkie natomiast elemen-
ty unaoczniania proceséw tworczych
. i ich skutkéw stosuje w cyklu ,,Teo-
fil Ociepka”.

Artysta plastyk
Andrzej Urbanowicz



Artysta plastyk'
Zdzistaw  Lachur

Oba cykle posiadajg bowiem od-
mienng poetyke. Sylwetki plasty-
kow S$laskich przypominaja epigra-

‘maty, sa zwiezle i operuja zesta-

wem niewielu zdjeé. Cykl o Ociep-
ce natomiast blizszy jest utworom
epicznym. Autorka nie szczedzi
zdje¢, opowiada szeroko i szczegd-
towo, podchodzi do fantastycznej
plastyki malarza-gérnika z réznych
stron. Konfrontuje basniowe smoki i
rof§liny z jego obrazéw z ksiezyco-
wymi obrazami §laskich hatd Ilub
drobnomieszczanskim wnetrzem
mieszkania artysty, jak gdyby pod-
kreslajac dazenie do kompensacji
jako jeden z giéwnych motorow je-
go tworczosci. Konfrontuje z ob-
razami postaé samego artysty, jego
gesty i mimike, gubi jego drobng
postaé w matloku wielkich piécien,
na ktéorych fruwajg krowy z Mar-
sa, szczerzg grozne zeby zwierzeta
z Saturna i klebig sie niezliczone
drobne postacie z Sadu Ostateczne-
go. Konfrontuje wreszcie samego
artyste z gornoslaskim pejzazem,
kazac mu w surrealistycznym ze-
stawieniu prowadzi¢ rower na o-

gromng hatde. I chyba te konfronta-
cje rzucaja wiele $wiatla na zagad-
ke osobliwej sztuki tego wizjonera.
Akicentujac tak silnie poznawcze

cele i wartosci cyklow Chojnac-
kiej, nie chciatbym jednak wy-
wolta¢ wrazenia, ze uwazam je

przede wszystkim za utwory in-
telektualnej analizy. Warstwa
emocjonalna, nastr6j, wzruszenie w
wecale niemniejszym stopniu nasy-
caja wystawione prace. Wszak w
wielu sylwetkach plastykéw wias-
nie mnastréj i atmosfera wiaza
cechy wizualne artysty 2z jego
otoczeniem 1 z wlasnymi dzieta-
mi. Ale i to jeszcze nie jest glow-
ng [przyczyng, dla ktoérej cykl
Chojjnackiej przemawia nie tylko
do rozumu, ale i do uczué. Otoz
autorka jest gleboko emocjonal-
nie zwigzana z plastyka i chyba to
powigzanie bylo owym ,primo
motore” sklaniajacym jg do pod-
jecia iswej ambitnej proéby. Ten
wtadnie uczuciowy stosunek do
plastyki udziela sie widzowi i mna-
daje wiekszo$ci prac poetyckg, li-
ryczng wymowe.

Alfred Ligocki

Artysta plastyk
Marian Malina
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Cykl: Medytacje

Jest to juz drugi problemowy ze-
staw zdje¢ Zofii Rydet, ktérego te-
matem sg fazy rozwoju czlowieka.
Po ,,Malym czlowieku” dotyczacym
dziecinstwa, przenosi nas autorka do
schylku ludzkiego zycia, do staro$-
ci. Sg to jednak dzieta o zupelnie
odmiennym charakterze i to bynaj-
mniej nie dlatego, ze dziecinstwo
jest tak bardzo inne od staroSci.
Odmienno$¢ obu cyklow wynika
przede wszystkim z odmienno$ci za-
tozen. W ,Malym czlowieku” géro-
wata postawa badawcza, dazenie do
penetracii w gtab dziwnej i trudno
dostepnej dziedziny psychiki dziec-
ka polgczone z pelng pasji walka z
falszywymi i prostackimi stereoty-
pami w ujmowaniu tej psychiki. Tu-
taj w cyklu o starych ludziach gé-
ruje uczucie, smutna zaduma nad
przemijaniem i wiednieciem. We-
dlug motta wystawy ma oma ,Jbudzié
zrozumienie i wspotczucie dla ludzi,
ktorveh zasgonieni sprawami dnia
powszedniego nie dostrzegamy, mi-
jamy, cvasem — moze niechca-
cy, potracamy”.

Na staro§¢ ludzkg mozna patrzec
rozmaicie. Pamietam z czaséow szkol-
nych traktat Cycerona: ,.De senec-
tute” stawiacy powaby pogodne]
staro$ci. Podziwiam  wspaniatych
starcow — uczonych, artystow i me-
zo6w stanu — ktérych precyzyjny
umyst i bujna wyobraznia nie pod-
daja sie procesowi wiedniecia i ob-
umierania. Podziwiam tez starych
chtopéw, ktéorych bogate i rézno-
rodne do$wiadczenia wydestylowa-
ly sie w wytrawny mi6d madrosci
zyciowej. Te wtasnie cechy starosci
decydowaty o wielkiej roli starcéw
w spoteczenstwach ludzkich od naj-
dawniejszych czasow.

Sg jednak i inne postacie starosci,
gdzie wladze psychiczne wiedng
réwnocze$nie z ciatem. Skromni
mieszkancy domoéw starcow, o kto-
rych zapomnialy ich dzieci i wnu-
ki — traktowani niechetnie a cza-
sem wrogo starzy chlopi na do-
zvwociu — samotni emeryci przez
portiera mie wipuszezani do fabryki,
w ktérej przepracowali pét wieku —
kruche staruszki potrgcane brutal-
nie przez zdrowych byczkéw przy
wsiadaniu do zattoczonego autobu-
su — ludzie stabi i samotni, niedo-
strzegani 1 omijani obojetnie.
Zofia Rydet mie zajmuje sie owymi
wspaniatymi starcami, od ktérych
roi sie historia wszystkich dziedzin
ludzkiej dziatalno$ci. Zajmuje sie

wlasnie owymi skromnymi, stabymi
ludzmi, ktérzy nie zawsze moze po-
trzebujg lito$ci, nie zawsze popra-
wy warunké6w bytu, ale zawsze
ludzkiego serca, ludzkiej zyczliwo$-
ci i uwagi. Pod jednym wzgledem
oba cykle Zofii Rydet sa do siebie
podobne. W ,,Matym czlowieku” da-
7yla do tego, bySmy w dzieciach
zaczeli dostrzegaé¢ czlowieka, w
obecnym za$ do tego, bySmy w star-
cu nie przestawali go dostrzegaé.
Dcpiero u$wiadomienie sobie tego
zalozenia cyklu pozwoli nam na je-
go wtasciwg ocene i ochroni nas od
mylnych interpretacji. Jemu za-
wdziecza on swoéj elegijny charak-
ter i polozenie gléwnego akcentu na
to wszystko, co wyraza schytek,
wiedniecie, stabo§é. Tu nie chodzi
o (apele dazace do poprawy mate-
rialnych warunkéw bytu ludzista-
rych, ani o krytyke aktualnej sy-
tuacji w tej dziedzinie. Chodzi tu
o pokazanie pewnych uniwersal-
nych, biologicznych rzec —mozna
cech staro$ci, takich samych u
biednych i bogatych i pod kazdg sze-
roko$cig geograficzng, cech, z kté-
rymi walczy kazdy czlowiek ze
zmiennym szczeSciem. O pokazanie,
ze dla zwyciestwa w tej walce wy-
starczy czasem pomocny gest, Zy-
czliwe stowo, a przede wszystkim
podtrzymanie prze§wiadczenia, ze
nie jest sie kim$§ mniepotrzebnym,
kim$ wyrzuconym na peryferie spo-
lecznosci.

Dla osiggniecia tego celu autorka
akcentuje procesy fizycznego wied-
niecia: zmarszezki na twarzy, wei-
laste zyly ma rekach, zgarbione ple-
cy, wysitek przy tak prostych dla
ludzi w pelni sit czynno$ciach jak
np. chodzenie, ale jednocze$nie po-
kazuje, jak c¢i pomarszezeni, stabi
ludzie rozmy$lajg, $miejg sie, pla-
czg — slowem Zyjg calg peinig ludz-
kich reakcji mimo 1 przeciw tym
zmarszezkom i zesztywnialym czlon-
kom.

W odréznieniu od cyklu o dzie-
ciach, Zofia Rydet postuguje sie tu
rzadziej uchwyconymi mna gorgco
scenami z zycia, czeSciej za§ por-
tretami, a zwlaszcza zblizeniami.
Poradlone czota, rece pelne guzéw
i rozdetych zyl, bezzebne usta roz-
warte w u$miechu, pomarszczo-
na skora szyji 1 policzkéw — wszy-
stko to akcentuje biologiczne cechy
starosci.

Jako akompaniament stuzg autorce
obrazy — przeno$nie. Wezlaste dto-

nie sasiadujg z weZlastymi korze-
niami drzew, zmarszezki skéry sg-
siadujg z luszczacym sie murem.
Cykl dzieli sie na kilka grup pro-

blemowych jak ,,Oczekiwanie”,
,Medytacje”, ,.Ciezka droga” itp.
0Ot6z dobér owych obrazéw — me-

tafor jest w kazdej z tych grup od-
mienny. Na przyklad w grupie
,Ciezka droga” zdjeciom pochylo-
nych, z trudem kroczacych starcow
i staruszek towarzysza zblizenia
wybojow, grzaskiego blota, zbrylo-
nego $niegu — elementéw utrud-
niajgcych chodzenie. Grupie ,Po-
godne dni” zawierajgcej zdjecia po-
godnych, starczych usSmiechéw, a-
kompaniujg zdjecia opadiych lub
spadajgcych lisci.
Przeno$nie te i poréwnania trakto-
wane z punktu widzenia literackie-
go nie zawsze sg oryginalne. Obec-
nie juz zaden szanujacy sie poeta
nie poréwna doni starego czlowie-
ka z splatanymi korzeniami. Foto-
grafia posiada jednak inng poety-
ke. Pokazanie owych korzeni obok
poradlonej reki wywiera zupelnie
inne wrazenie niz przeczytanie te-
go por6éwnania i stworzenie sobie
odpowiedniego wyobrazenia. Foto-
grafia potrafi zetlate lub wytarte
od uzycia przeno$nie i poréwnania
przez ‘ich odpowiednie unaocznienie
napeini¢ nowym oddechem i cofngé
widza do owego przejmujacego
przezycia, kiedy to poeta poczut ko-
niecznoéé zastosowania ich po raz
pierwszy. I tutaj owo ciggle powta-
rzanie sie icech, ktérymi rysy i pek-
niecia starych muréw, chropowata
kora starych drzew, wezly korze-
ni wtéruja zmarszezkom, chropowa-
tosci skoéry i rozdetym zylom ciat
starych ludzi, stwarza swoista, li-
ryczng atmosferg, melancholijng i
przejmujacg. Jest w cyklu Zofii Ry-
det co$§ z memento, co§ z mnapisu
spotykanego niekiedy ma bramach
cmentarzy: ,,ByliSmy czym jeste$-
cie, jesteSmy czym bedziecie”.
Przede wszystkim jednak wystawa
ta jest apelem: apelem do naszego
serca, naszej wrazliwosci i do naj-
szlachetniejszych najbardziej ludz-
kich cech mnaszej natury. Pragnie
nas wzruszyé, bySmy nie przecho-
dzili obojetni i nieczuli obok lu-
dzi, przez wiek pozbawionych wie-
lu z tych szans i mozliwo$ci, ktére
jeszcze sami posiadamy. I w tym
lezy humanistyczna warto$¢ tej wy-
stawy.

Alfred Ligocki
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Utamek sekundy

Jej znikomo§é to zdobycz fizykoéw
i konstruktoréw aparatu fotogra-
ficznego. Chodzito o to, aby czas

najkrotszy  shuzyt najdiuzszemu:
nieuchwytna dla maszych zmystéw
chwila pozostawiala nieskonczonym
ciggom mpokolen obraz tego co mi-
ja, co przepada — czlowiek, ruch,
cztowiek w ruchu, czlowiek w Swie-
cie, §wiat odbity w oczach, w twa-
rzy, mnatura, cata natura w swej
zmienno$ci, w procesie nieustan-
nych przeobrazen.

Udoskonalenia techniczne pozwoli-
ly nam z fotografowania uczynié¢
gre wrazen i uczué przeksztatcac
Swiat, tworzy¢ metafory, wizje, ale
nade wszystko chwytaé¢ zycie na go-
rgco, wylawiaé z jego nurtu praw-
dziwe skarby. Wspblczesny repor-
taz fotograficzny pozwala groma-
dzi¢ nieprzebrane bogactwo mate-
rialu archiwalnego, jego rola we
wspoliczesnej kulturze weigz rosnie.
Ekspozycja reportazu Zygmunta
Szarguta-Szarka o zyciu i pracy
Xawerego Dunikowskiego jest wy-
nikiem poszukiwan zlozonego tema-
tu, wynikiem kompozycyjnego pla-
nu zmierzajgcego do opowiedzenia
widzowi zamierzonej tre§ci w spo-
sOb prosty i sugestywny jednocze$-
nie. Jest to wiec préba przekazania
momentéw pracy tworczej, wysitku
Artysty jaki towarzyszy mu nie
tylko w pracowni, ale niemal na
kazdym kroku — w kamieniolomie
w czasie korekty, na samotnym
spacerze, przy urzadzaniu wysta-
wy, W czasie pozornie niefrasobli-
wej rozmowy. O to przede wszyst-

kim zadbal czujny obiektyw autora
niniejszej ekspozycji, w rezultacie
czego otrzymaliSmy wierne i wni-
kliwe studium. Te szeS¢dziesigt
prac stanowi tylko drobng czesé
wielu, wielu zdje¢, jakie Zygmunt
Szargut-Szarek zrobil w ciggu
trzech lat w pracowni, w mieszka-
niu, na wystawie, w plenerze i
wszedzie gdzie udalo sie dosiegnac
Dunikowskiego obiektywem. Stano-
wi tez wybor mozliwie wszechstron-
ny i logicznie kojarzacy sie we-
wnatrz zamierzonego kregu kompo-
zZycyjnego. Wrazliwa, nerwowa
struktura Artysty, pulsujgca rézno-
rodno$¢ form jego dziel rzezbiar-
skich i malarskich, wszystko to raz
po raz zmuszato do czujnosci, mo-
bilizowalo rzutko$¢ obserwacji, wy-
magalo blyskawicznego refleksu.
Szczegolna warto§¢ reportazu Zyg-
munta Szarguta-Szarka, obok za-
let matury artystycznej, zasadza sie
jeszcze, 'a mnawet moze przede
wszystkim i na tym, ze stanowi wy-
jatkowy dokument o wielkim Ar-
tyScie tworzgcym miedzy osiemdzie-
sigtym piatym a osiemdziesigtym
6smym rokiem zycia, pelnym mtlo-
dzienczej inwencji i aktywnoS$ci.
Fakt to niecodzienny nawet w §wia-
towej historii sztuki.
W sumie oglagdamy kolekcje wyjat-
kowg zaréwno co do rozleglosci
skali w (jakiej zostala przedstawio-
na osobowos¢ Xawerego Dunikow-
skiego, jak i splotu zagadnien
przenikajacych sie i ozywiajgcych
nawzajem na tle fascynujgcej indy-
widualnosci tworczejj.

Stefan Flukowski
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