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NOTA BIOGRAFICZNA

Marek Zutawski urodzil sie w Rzymie 13 kwiet-
nia 1908 r. W latach 1926—1933 studiowal
w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, po-
czqtkowo u prof. K. Tichego, pézniej w prof.
F. Kowarskiego. W 1935 roku wyjezdza na dal-
sze studia do Paryza, mastepnie do Londynu
gdzie mieszka stale od r. 1937.

WAZNIEJSZE WYSTAWY

1937 Wystawa w Londynie (Leger Gallery)

1938 Wystawy w Warszawie, Poznaniu i Lodzi

1942 Wystawy w Londynie (Agnews Gallery)
i Edynburgu (Aitken Dott Gallery)

1946 Retrospektywna wystawa w Warszawie
(Muzeum Narodowe) i w kodzi

1948 Wystawa w Londynie (Gimpel Fils Gallery)

1951 Wystawa gwaszéw w Londynie (Redfern
Gallery)

1951 Udzial w Festiwalu Brytyjskim, malarstwo
Scienne w pawilonie ,,Homes and Gardens"

(Patrz str, 8)

1952 Wystawa we ° Florencji (Galeria Vigna
Nuota) -

1956 Wystawa w Londynie (Zwemmer Gallery)

1957 Wystawa w Londynie (Geffrye Museum)

1957 Wystawa litografii w Belfast

Ponadto regularnie bierze udziat we wszystkich
wazniejszych zbiorowych wystawach w Londy-
nie. Jako jeden z kilku malarzy reprezentujg-
-cych sztuke angielskq wystawia w Muzeum
Sztuki Wspdtczesnej w New Yorku oraz repre-
zentuje Wielkq Brytanie na Miedzynarodowej
Wystawie ,Les Mines, les Forges et les Arts’
w Paryzu. Jego obrazy znajdujq sie na wysta-
wach sztuki angielskiej, organizowanych w réz-
nych krajach przez British Council. Jest czion-
kiem rzeczywistym Society of Mural Painters.
Artists of International Association, Senefelder
Club.




Nie tylko o Homera sprzeczaly si¢ miasta. Artysta czesto wykracza dzia-
alnoécig i znaczeniem poza krag wlasnego $rodowiska, kraju. Holender
Van Gogh tworzy najbardziej dramatyczne obrazy francuskie

Picasso, wstrzasniety tragedia ojczyzny, maluje Guernike, obraz ktory
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na zawsze pozostanie tak w historii malarstwa francuskiego jak i hisz-
panskiego. A cofajac sie w przeszlosé: El Greco, Wit Stwosz?

W sztuce liczy sie tylko to, co jest wiasne, autentyczne, co artysta ma do
powiedzenia od siebie — nieobojetne wiec jest, a nieraz wrecz decydu-
jace, skad czerpal podniety, gdzie uksztaltowal swa wrazliwos¢ i na co
uczulito go zycie. Cheac nie cheac jest sie dzieckiem swojej ziemi. Sciany
domu, krajobrazy dziecifstwa, diwiek rodzimego jezyka, barwy przezy¢,
dole i miedole.., Mezna tym zy¢, mozna od tego uciekad, mozna
zapomnieé.

Ale nie mozna tego przekreslic.

Nie latwy napewno jest los wielu wybitnych naszych plastykéw, tworza-
cych poza granicami Kraju. Nie wszyscy przebili sie poprzez obca glebe,
nieliczni tylko wrosli w nowe srodowisko. A nawet ci, ktorych obrazy
zdobia dzi§ wystawy sztuki francuskiej czy angielskiej nie przestali by¢
przez to polskimi malarzami. Wystawiajag w Museum of Modern Art, ale
marza o dawnym ,IPS-ie” czy dzisiejszej ,,Zachecie”. Niestety niewiele
zrobilismy, aby podtrzymaé wiez miedzy Krajem a wybitnymi nawet
twércami zagranica.

A przeciez August Zamoyski, tworca brazylijskiej szkoly rzezby, zro$nie-
ty z kultura francuskq‘ jest wciaz zywa czastka naszej historii. I nie do
pomyéslenia bylyby dzieje formizmu bez niego, tak jak historia okresu
miedzywojennego bez Czapskiego, Potworowskiego, Topolskiego, Gottlie-
ba, czy Szukalskiego ze szczepu ,Jednorog®. A kto dzis w kraju zna nie
tylko juz tworczosé, ale chociazby nazwiska Grabowskiego, Hermana,
Knappa, Haliny Nalecz? :

Dobrze wiec sie stalo, ze naprawiajac grzechy przeszioSci, naprawiamy
i ten. Ze powoli zaczynamy przetamywac bariery dzielace nas, jakze nie-
stusznie, od osiagnieé naszych twéreéw, przebywajacych poza granicami
Kraju, ze nareszcie bedziemy mogli ogladaé ich dorobek w Kraju.

Marek Zulawski nalezy wiasnie do tych malarzy, ktérzy silnie zwigzani
byli z nasza tworczoscia lat przedwojennych. Wychowanek Warszaw-
skiej Akademii, wychowanek prof. Tichego i prof. Kowarskiego, zwigzal
sie¢ w pierwszym okresie z tworczosceia bliska kregowi kapistow. Ulegajac
czarowi pieknej sztuki Bonnarda tworzy swe wnetrza, martwe natury.
kameralne portrety. Zajmuje sie réowniez grafika. W latach 1933—1935
tworzy wspélnie z Tadeuszem Trepkowskim szereg popularnych w owym
czasie plakatéw, zdobywajac w ten sposob srodki ma wyjazd zagranice.
W 1936 r. wyjezdza do Francji i Anglii gdzie pozostaje na state. Wystawa
w IPS-ie w 1938 r. miala byé podsumowaniem dorobku tych lat. Gdy
w 1946 r. przyjezdza z wystawa do Kraju, wedruje z drzeniem serca, ze

$cisnietym gardiem po ruinach Warszawy. Wspomnienia, ktore potem dru-
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kuje, przekazuja patos i wzruszenie czlowieika, chodzacego po rumowis-
ka'ch wlasnego domu. ,,Warszawa to ruiny ozywione, trup, ktory odméwil
zejScia w mogile otworzyl puste oczodoly, dzwignat pogruchotane kolem
koéci., rozpostarl palce powylamywane obcegami kata. Jest pelen niesa-
mowitej energii, jak potwér Frankensteina. Aktywnosé tlumu jest
ogromna, zadnej apatii — wszystko biegiem. Tramwaje, trolleybusy
b.ra-ne sa szturmem na wszystkich przystankach. Kto silniejszy — zwy-
cigza. Bary, kawiarnie, restauracje wbudowane w szkielety kamienic i’--
st'ale pelne. Wiszacych groznie nad watlym sufitem ruin nikt zdaje sie
-me .za.luwaiyé. Wyglada to tak, jakby si¢ wszyscy uméwili, ze Warszawa
istnieje i wytworzyli kolosalna fikcje, ktéra jest silniejsza od rzeczy-
wistoS§ci®,

“{“Trs.za.\wa staje si¢ dla niego wstrzasem, ktéry odbija sie na calej jego
1’)0'zme]szej tworczoSci. Stanowi jakie§ ostateczne rozliczenie z przeszio-
Scia, podsumowanie czaséw grozy, czaséw wojny. Na Marszatkowskiej
w d.awnym mieszkaniu rodzinnym — inni ludzie. Okna bez szyb poza;
staniane od wiatru i zimna obrazami. Jego plétnami. Wystawa kt(;rq po-
kazuje wyda mu sie bezbarwna, wtasna sztuka jakos nieprzgdatna tak
malo. mé.wiaca. Wraca do Londynu, zaczyna z pasja rozprawiaé sie ; do-
znaniami, ktére go osaczaja. Rozplywa sie §wiat Bonnardowskiegb do-
statku i §pokoju, pojawiaja sie nowe tresci, nowe wizje. Czlowiek — ten
grzeczny przedmiot, komponujacy si¢ we wnetrzu czy traktowany jako
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dekoracyjny element obrazu staje si¢ teraz centrum wszystkiego. Zu-
lawski wycisza tlo, przygasza dawnag wibracje koloru, wydobywajac na
plari pierwszy czlowieka i tresci ktore on wyraza. Coraz silniej nurtuja
go problemy moralne, protest przeciw krzywdzie i cierpieniu. Maluje
mocna w wyrazie kompozycje ,,Chrystus z Belsen” (1947 r.), siega do
tematyki zycia gorniczego (,W kantynie gorniczej — 1947 r.). Nie sa to
sprawy przelotne. U Zutawskiego nic nie jest przelotne i malo znaczace.
Te same tematy nurtowaé go beda i pézniej, wréci do nich niejednokrot-
nie. W 1952 r. powstaja przeciez ,,Goérnicy na haldzie”, wreszcie monu-
mentalny ,,Chrystus wéréd ubogich” (patrz str. 10), jedno z najlepszych
jego dziel. W tym samym czasie wraca Zutawski réwniez do rzezby,
ktéra uprawia na marginesie malarstwa. Wyobraznie jego porusza mie-
dzynarodowy konkurs ogleszony w Ameryce na projekt pomnika , Nie-
znanego Wieznia Politycznego”.

Zulawski tworzy postaé czlowieka wypalonego od wewnatrz, zastyglego
w geScie niewymownego cierpienia. Zdeformowany, nieludzki juz niemal
ksztalt staje sie przerazajaca metafora, bezlitosng i okrutna w przypom-
nieniu najbardziej ludzkiej prawdy czasow pogardy (patrz str. 4). ,Rzez-
ba ta — pisze Zulawski — ma wyrazaé¢ glebokie przekonanie autora, ze
narzucone cierpienie nie uszlachetnia, ze poza pewna fizyczna granica
cierpienie zmienia czlowieka — w posta¢ rozpaczliwa i groteskowa, w ludz-
ki wrak pozbawiony wszelkich szlachetnych atrybutéw ludzkiej istoty.
Rzezba ta powinna byé trwalym potepieniem tyranii, ktéra robi z czlo-
wieka wieznia politycznego i lamie jego charakter a nie tylko jego fizycz-
na odpornos$é zanim go zniszczy calkowicie®....

Oczywiscie ten nurt zainteresowah nie wyczerpuje zasobu tematyki po-
vdejmowanej przez Zulawskiego, ale ja okresla. Niezaleznie bowiem od
tego czy bedzie to martwa natura, czy portret, czy smuina para
kochankéw dla ktérych hojna jest tylko natura, dajaca im sprag-
nione ciala, milo§é, morze i wielkie, niezmierzone niebo, czy obraz wio-
czegi lezacego na nadbrzezu — wszedzie nurtuje malarza poczucie odpo-
wiedzialnoéci, jakas Conradowska pasja moralna, ktéra kaze mu zawsze
i wszedzie opowiadaé si¢ za sprawag czlowieka. I ona to kieruje
jego zainteresowania ku ludziom pominigtym albo skrzywdzonym, ku
dokerom, gornikom, robotnikom, ludziom z przedmie$¢ z marginesu
miejskiego zycia — wléczegom, ulicznym $piewakom grajacym w domi-
no... Jest w tych ptétnach szacunek nie tylko dla trudu, ale i wszystkich
cierpkich radosci codziennego zycia, szacunek dla zwyklego, szarego
czlowieka. I to mnie uderzylo najmocniej, gdy po raz pierwszy zobaczy-
lem te obrazy w londynskiej pracowni malarza. Czulem sie zazenowa-
ny — w kraju z ktérego przyjechalem, temat pracy i czlowieka stracit
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juz wéwezas swoja godnosé artystyczna, zdewaluowal sie, dzwieczal pu-
sto i falszywie. Ale gdy Zulawski doszukiwal sie ostatecznego ksztaltu
malarskiego dla swoich dokeréw czy wléczegi z psem, nie myslal o sym-
bolu ,klasy robotniczej”, ani o tym co byé powinno — po prostu obcho-
dzil go czlowiek. Stad tez, czy to w kameralnych czy monumentalnych
" plétnach, malarstwo jego jest powsciagliwe, pozbawione w dzialaniu na-
tretnej agitacji i okreSla tylko osobiste stanowisko autora. Odbywa sie
to wszystko w sferze dzialah czysto malarskich. Myslenie Zulawskiege
jest bowiem zawsze mySleniem malarza. A odpowiedzialnosé moralna
poglebia w nim odpowiedzialno$é plastyczna.

Kazde plétno jest terenem starcia miedzy namietng i gwaltowna emocja
artysty, a rygorami formy, ktére sobie narzuca. Zulawski daleki jest od
improwizacji zyciowej, a jego kultura nie znosi wszelkiej egzaltacji,
ckliwosci czy rozwichrzenia. Im bardziej natarczywy jest pierwszy im-
puls, tym mniej zawierza mu malarz, tym silniej go chwyta w karby
dyscypliny malarskiej tak, ze szukanie wyrazu plastycznego dla emocji
jest zarazem réwnowazeniem tej emocji i pokonywaniem wlasnej impul-
sywnosci.

Nawet najbardziej dynamiczne obrazy Zulawskiego, ekspresyjne w na-
pigciu form i kontrastéow — jak ,,Odpoczywajacy gérnik” (patrz str. 6)
czy ,,W oberzy” nie tracg precyzyjnie doszukiwanej r6wnowagi. Dynamika
nigdy nie narusza konstrukeji bryly, ani wywazonej struktury obrazu.
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Kontrast nie wyrywa sie samodzielnym krzykiem. Je§li w martwych

-naturach réznorodnosé ksztaltéw przeciwstawia sie jednolitej plaszczyz-

nie tla, to jednoczesnie ta plaszczyzna przeciwstawia pulsujaca fakture
kolorystyczna zgeometryzowanym ksztattom; tak, ze jeden kontrast znaj-
duje w drugim natychmiastowe zrownowazenie.

Dyscyplina obrazéw Zulawskiego znajduje oparcie w logice konstrukcji.
Jest jej podporzadkowane wszystko — bryla i kolor relacje przestrzenne
i uogélnienia, ekspresja i deformacja. To zbliza go czesto do warsztatu
kubistow i abstrakcjonistow. Logika konstrukcji daje tez jego plétnom te
zaskakujgca czysto$¢ formalng, precyzje — ktoéra czasem sprawia nawet
wrazenie pewnej suchosSci, ascezy. Logika ta w polaczeniu z duza eks-
presja, wydobyta zwlaszcza Swietnie polozonym (zawsze diwiecznym)
kolorem, daje jego plétnom jaki§ monumentalny wyraz i przewodzi nie-
jednokrotnie na mys$l malarstwo Scienne.

Malarstwo $cienne Zulawskiego nie ma tej moralizatorskiej pasji malarst-
wa meksykanskiego. Jest pogodne, czasem wrecz wesole, harmonijne i de-
koracyjne (w najlepszym sensie tego slowa). Natomiast wlasnie w obrazach
sztalugowych rozgrywa artysta nurtujace go sprawy. Tlumaczyé to mozna
tym, ze kompozycje Scienne powstaja przeciez dla okreslonej sytuacji,
dla konkretnych wnetrz, dla ludzi, ktérzy maja z tym malarstwem obco-
waé na codzieh — jak to np. miejsce w Swietlicy Zwigzku Transportow-
c¢céw w Loughton.



Malarstwo Scienne, ktérego poczatkéw nalezy szukaé jeszcze w pracowni
prof. F. Kowarskiego, zdobylo Zulawskiemu w Anglii powazna pozycje.
Poglebily ja liczne wystawy jakie mial w ostatnich latach. Obrazy jego
wedruja dzi§ po réznych krajach w zestawach ekspozycyjnych malar-
stwa angielskiego, a jednak trudno twérczosé Zulawskiego nazwaé an-
gielska. Sadze, ze do dzi§ zachowata warto$é jego wypowiedz sprzed
10-ciu laty, w ktorej stwierdzal: ,Malarstwo wspélczesne angielskie jest
mi raczej dalekie, zwlaszcza jesli chodzi o kierunek wspétczesny, ktéry
Anglicy nazywaja romantyzmem. Pod pozorami romaniyzmu malarze
angielscy oddaja sie spekulacjom estetyczno-intelektualnym, ktére prze-
cza romantyzmowi, a nie odpowiadaja mojemu temperamentowi malar-
skiemu. Nie lubie ich kokieterii estetycznej i nie wierze, zeby ta kokie-
teria mogla prowadzi¢ do wielkiego malarstwa. Poza tym jako typowy
Polak z charakteru i z usposobienia nie mam pociggu do abstrakcji. Je-
stem na to zbyt zmystowy i to cechuje Polakéw, ktérzy pod tym wzgle-
dem sa podobniejsi raczej do Francuzéw niz do Anglikéw”.

ALEKSANDER JACKOWSKI
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18.

19.

20.

21.

22,

23.

24,

STARE MIASTO W ROKU 1946
olej 99X66

CHRYSTUS Z BELSEN, 1947

olej 127X102

W KANTYNIE GORNICZEJ, 1947
olej 64 X174

SZCZOTKI I SCIERKI, 1947

olej 64X76

AUTOPORTRET Z BRODA, 1948
olej 66 X176

KURY, 1948

olej 64X76

CDPOCZYNEK W KOPALNI, 1950
olej 89X61

GORNIK WALIJSKI PRZY PRACY, 1950
olej 86X112

POSILEK 1951

tempera 244X117

MARTWA NATURA NA NIEBIESKIM STOLIKU, 1951

olej 76X56

GORNICY NA HALDZIE, 1952
olej 91X66

KOCHANKOWIE 1, 1952

olej i tempera 127X71

GRZYBY, 1952

olej 76X 54

MARTWA NATURA Z JESIENNYMI LISCMI, 1952
olej 76X64

W WELOSKIEJ WINIARNI, 1953
tempera 122X229

W BURGUNDZKIEJ OBERZY, 1953
olej 91X171

CZELOWIEK Z PSEM, 1953

olej 152X66

NA WYSTAWIE OBRAZOW, 1953
olej 91X122

KOBIETY KUPUJACE RYBY, 1954
tempera i olej 122X175
GITARZYSTA, 1954

olej 71X91

W DOKACH, 1954

olej 86X112

MARTWA NATURA Z KIELNIA, 1954
olej 64X76

MARTWA NATURA Z BIALYM CZAJNIKIEM, 1954

76X56

MARTWA NATURA Z PARASOLKA, 1954
olej 76X60
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25.

26.

27,

28.

29.

30.

31.

32,

33.

34,

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

47.

48.
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AKT NA NIEBIESKIM KRZESLE, 1954

olej 53X 72

KWIATY, 1954

olej 71X91

PRZY KARTACH, 1955

olej 11781

MARTWA NATURA Z RONDLAMI, 1955

76 X56

MARTWA NATURA Z BIALA DRAPERIA, 1955
olej 122X69

KOCHANKOWIE 1T, 1955

olej 89X112

KOCHANKOWIE III, 1955

olej 117:X69

PO ODPLYWIE, 1953 ‘;
olej 71X31
BUTELKI, 1955 !
olej 74X102 3
MARTWA NATURA Z KOSZYKIEM, 1955
olej 117X61

KOBIETY NA PLAZY, 1955

olej 183 X137

PARTIA DOMINA W ,,PUB’IE” 1956
olej 15299

ROZMOWA, 1956

olej 135X¢81

CZASZKA BARANA, 1956

oléj 84X61

MARTWA NATURA Z MASKA, 1956

olej 84X66

MARTWA NATURA Z CZOSNKIEM, 1956
olej 91X171

MARTWA NATURA Z GRZYBAMI, 1956
olej 71X51

RYBACY NIOSACY SIECI, 1956 i

olej 61X51
SPIACY WEOCZEGA, 1956
olej 163X76
MARTWA NATURA Z BIALYM DZBANKIEM, 1956
olej 61X51
MEWY, 1956
olej 76 X56
KOBIETY U GROBU POLEGLYCH, 1957
olej 213X152
LUDZIE NAD MOZRZEM, 1957
olej 290X208
TANCERZ, 1957
olej 107X213
(Wymiary podano w cgntymetrach)
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