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KOMISJA KWALIFIKACYJNA

KAROLINA BULHAK
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ANNA SLEDZIEWSKA

Komisarz wystawy — CZESLAW KNOTHE

Sekretarz wystaw y — TADEUSZ WIECKOWSKI.

XXX-LECIE ,LADU"

Wyjatkowa to w dziejach sztuki polskiej rocznica. Nie bylo u nas
jeszcze organizacji artystycznej, ktérej zespol utrzymalby sie tak diugo.

A ,,LAD“ nie tylko zachowal sie w swym trzonie zasadniczym, W ktérym
mimo burz i zmian, jakie przeszedt w tym czasie nasz naréd, pozostato

sporo jego inicjatoréw i zalozycieli, ale nadto jest w pelni sit rozwojo-

wych, o czym $wiadezy bezposrednio obecna wystawa.
Fakt ten wymaga komentarza. Bez niego eksponaty wypetniajace wszyst-

kie sale ,,Zachety* nie przeméwig tym, czym sa w istocie: ostatnim ogni-

wem dlugiego tancucha rozwojowego sztuki wytworzonej przez , LADY,
okrzeplej tam i rozroénietej a madto mastawionej ku przyszlosci. Trzeba
tu wyraznie zaznaczy¢, ze wystawa XXX-lecia L, ELADUY, mimo siggania
pewng czeécig eksponatow gleboko w dzieje tej instytucji nie nosi wcale
typowego charakteru retrospektywnego. Przeciwnie chwila biezgca, epoka
wspéltezesna a nawet projekty ma przyszio$¢ wysuwajg sie w niej zdecy-
dowanie na plan pierwszy, matujac swym bogactwem, réznorodnoscig
i tendencjami rozwojowymi mieliczne tylko $wiadki przeszioSci.

Takie wlaénie oblicze wystawy jest niewatpliwie wynikiem strat wojen-
nych i ogromnych trudnoéci w odnalezieniu i zgromadzeniu nielicznych,
ocalatych szczatkéw dawmnej produkeji ,LADU. Ale to tylko jedna
strona medalu. Druga jest sita zywotna i ciggta aktualnos¢ tworeza arty-
stow przynaleznych do ,,LADUY, pozwalajace ich sztuce na state utrzy-
mywanie kontaktu z Zyciem i wigzanie sie z jego potrzebami.

1 tu wlaénie przede wszystkim wylania sie potrzeba komentarza, i to
komentarza nie tylko historycznego ale w pierwszym rzedzie analitycz-
nego. Trzeba zdoby¢ sie chociazby na prébe odpowiedzi: jak to si¢ stalo,
1i¢ LELADY jest wlasnie tym czym jest i czemu zawdziecza on SwWo0jg
diugotrwalosé, zywotnosé, aktualno$é, a przy tym wszystkim przodujace
miejsce w wspolczesnej polskiej sztuce dekoracyjnej, a moze takze
i ogoblnej.
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Na wstepie tych rozwazan, ktére mogg by¢ tu przeprowadzone jedynie
bardzo szkicowo i fragmentarycznie, trzeba zdaé sobie jasno sprawe,
ze ,,LAD“ jako zespol artystéw, utworzony dla celow produkeyjnych
nie jest u mas ani zjawiskiem wyjatkowym, ani tez pierwszym tego
rodzaju. Poprzedzily go chociazby , Warsztaty Krakowskie“, ktére takze
byly ,stowarzyszeniem o typie spotdzieleczym®, jak stwierdza prof. Woj-
ciech Jastrzebowski, uczestnik zaréwno ich, jak ,LADU, Byt ,,Warszta-
tow* byl jednak krotkotrwaly a zakres dziatalnosci i skala oddziatywania
duzo skromniejsze miz w »LADZIE“, Poréwnanie to jest tym bardziej
zastanawiajace, ze idea zasadnicza obydwu tych organizacji byla ta
sama. Tu i tam wysuwalo sie¢ na plan picrwszy unarodowienie naszej
sztuki przez oderwanie jej od masladowania tworéw obcych; zaréwno
»Warsztaty jak i , LAD operowaty do$¢ mglistym pojeciem ludowosci
jako ro6zdzki wprowadzajgcej swojszczyzne; jedna i druga organizacja
wreszcie opierata swoj program artystyczny mna tych samych przestan-
kach: tgczenie projektowania =z wykonawstwem przy uwzglednieniu na-
turalnych wlasciwosci zaréwno tworzywa jak techniki i warsztatu.
Mozna by przytoczyé jeszeze kilka zupelnych zbieznogci i analogii lecz
po to chyba tylko, by w konkluzji stwierdzi¢, ze »Warsztaty Krakow-
skie“, mimo wielu zastug i osiagnie¢ byty jednak tylko efemeryda, pod-
czas gdy ,,LAD wkorzenil sie tak w Zycie, ze go zmoc nie zdotaly prze-
ciwnodci dziejowe, znacznie mocniejsze 0d tych, na ktére natrafity , War-
sztaty*.
Zdaje mi sie, ze wéréd bardzo wielu czynnikéw, ktére nalezatoby roz-
batrzy¢ dla wyjasnienia przedstawionego stanu rzeczy, jeden posiada¥
znaczenie decydujace: mlodogé gléwnego trzonu artystéw, wchodzacych
w sktad ,,LADU“. Nie umniejszajac zastugi i znaczenia dla powstania
»BADUY  generacji starszej, rozporzadzajacej duzym doswiadezeniem
i wiedzg artystyczna, ktéra patronowata , LADOWI, jak prof. Czaj-
kowski czy Jastrzebowski, jednak nie ona zaznacza si¢ najmocniej
przy przegladzie dorobku artystycznego tej spétdzielni i nie jej sztuka
wyrazila sie na pierwszym miejscu w tym, co$my sie nauczyli nazywaé
stylem tadowskim.
Obok milodosci jeszeze jeden czynnik zawazyl na sile zyciowej ,,LADU*,
czynnik jednakZze mocno z nig zwigzany: instynkt spoteczny. Poczucie
sity, jaka daje jednostce akcja zbiorowa, oparta — jak w tym wypadku —
zaréwno ma budowie wilasnej ostoi zyciowej, ulatwiajacej walke o byt
na platformie realizacji wlasnego credo artystycznego, jak tez na $wia-
domosci, ze realizacja ta lezy w interesie rozwoju rodzimego nurtu
sztuki w Polsce — nakazalo czlonkom »BADU“stopié sie w jedno z przy-
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Kilka rzuconych dotad ryséw, dalekich od Wwyczerpania wszystkiego co
mozna i mnalezy podaé¢ na scharakteryzowanie ,,LADU“ od wewnatrz,
uzupelni¢ sie musi podobnymi spostrzezeniami naswietlajgcymi pozycje
jego od zewnatrz. Wysuwa sie tu natychmiast pytanie: czym byl i jest

»LAD dla sztuki polskiej a tym samym dla naszego marcdu i spote-
czenstwa.

Pelna odpowieds na to Pytanie wymaga specjalnych studiéw poréwnaw-
czych, uwzgledniajacych w calej rozcigglo$ei stosunek artystycznego
dorobku tadowskiego do osiagnie¢ poprzedzajacych powstanie tej spoét-
dzielni i jej wspolezesnych. Pewnym zblizeniem do rezultatéw takich
badan byé moga chociazby dorazne zestawienia pozycji ,,LADU* na réz-
nych wystawach ogélnopolskich z tym, co na mie madestali inni artysci,
uprawiajgcy ten sam rodzaj sztuki co fadowscy. Znamienne jest, ze na
jednej z najwazniejszych tego rodzaju wystaw: Powszechnej Wystawie
Krajowej w Poznaniu w r. 1929 »LAD* zdecydowanie wysunal sie na
pierwsze miejsce w dziedzinie architektury wnetrz. J edynie tez o mim
zamiescily specjalny artykut »Rzeczy Pickne* omawiajace szercko rezul-
taty tej wystawy. Podobnie przodujaca pozycje zajal ,,LAD“ réwniez
na wystawie w warszawskim I.P.S. pt. ,,Sztuka tkacka“ w r. 1938,
a Mieczystaw Treter, rozpatrujge osiggniecia polskiej tworezosei arty-
stycznej na wystawach zagranicznych wyraznie stwierdza, ze ,tkaniny
polskie w ogéble, a w szczegblnodei tkaniny ,,EADU cieszg sie wszedzie
ogromnym sukcesem‘. Tenze sam autor zacytowal réwniez urywek
z jednego z dtuzszych artykuléw zagranicznych ma temat HEADU*,
w ktérym czytamy nastepujaca charakterystyke tkanin tej spotdzielni:
»piekne, czysto polskie motywy, harmonia barw i doskonalogé wykona-
nia, nowoczesno$é a zarazem wyrazna lgcznosé z polska tradycja‘“. Ocena
ta jasno okresla pozycje jaka zajat ,BAD“ w rodzaju swej tworezosei
a przedstawione poprzednio fakty wyznaczaja jej miejsce wéréd innych
w kraju.
Na uzupelnienie charakterystyki , LADU*
razem na zamkniecie czesci ogolnej tego
przytoczyé¢ jeszcze nastepujace zdania wyjete z artykutu A. Holendra
na temat naszej spéldzielni na P.W.K. w Poznaniu: ,,...patrzac na ekspo-
naty ,,ELADU*, widzi sie w nich szczere dazenia, gorliwy zapat do pracy
i wysitek twércow, a ponadto budza w nas rados$é, gdyz czué, iz pocho-
dzg spod dachu szkoly, ktéra nie Wypacza prostoty wynikajacej z po-
trzeby i koniecznosei warsztatu®, I dalej: ,,Wérod wszystkich wysta-
wionych na P.W.K. prac »ELADU“, uderza pewna wspolna idea, lgcznose

widzianego od zewnatrz a za-
szkicu uwazam za stosowne
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nych z wystawg paryska), grupa czionkéw Warsztatow Krakowskich.
grupa studentéw Szkoly Sztuk Pieknych — Wydzialu Sztuki Wnetrza,
czlonkéw Bratniej Pomocy, realizujgcych imprezy artystyczne. W pew-
nym momencie nastgpilo porozumienie miedzy tymi grupami, wybrano
komitet organizacyjny, ktéry opracowal statut spotdzielni... W ten sposob
latem 1926 r. powstal «EAD»*,

Crganizacja ta nie od razu odlaczyla sie od genetycznej uczeini. ,,Pierw-
sze cztery lata pracy ,LADU* uplynely w $ocistej wspdlpracy ze Szkolg
Sztuk Pieknych“ — relacjonuje Kintopf. Od Zofii Czasznickiej zas,
jednej z najbardziej zastuzonych projektantek ,,LLADU* dowiadujemy sie,
ze ,,produkcja twoércza byta silna szczegdlnie w okresie wspolpracy Szkoly
Sztuk Pieknych z ,,LADEMY, kiedy czlonkowie ,,LADU* byli jednocze-
Snie studentami, a warsztaty tkackie miaty swoéj lokal w Szkole Sztuk,
Pieknych.

Opieranie sie o macierzysta szkole i korzystanie z jej dorobku artystycz-
nego w roznej formie cechuje caty pierwszy okres rozwojowy ,,LADU*.
Wida¢ to nie tylko w charakterze 6wczesnych wytworow ,LADU*, na
ktérych mocno zaznacza sie styl pracowni architektury wnetrz prof. Ja-
strzebowskiego, Czajkowskiego i Karola Tichego, ale réwniez w zakresie
zainteresowan czlonkéw ,LADU“. Obok znamiennych dla wszystkich
okreséw ,LLADU“ dzialéw takich jak meble i tkanina, a cze$ciowo réow-
niez ceramika, w pierwszym spotykamy sie nadto z grafikg uzytkowa
i wyrobami z metalu, a wiec ze wszystkim tym, czego uczono w odnoénym
dziale Szkoty Sztuk Pieknych.

Jezeli popatrzymy mna produkcje tadowska pierwszego okresu poprzez
eksponaty zamieszczone ma poznanskiej] PW.K. w r. 1929, fo rzuci sie
nam w oczy tylko minimalna ilo$¢ tej dostojnej prostoty, ktérg nauczy-
lidmy sie p6zZniej uwazaé za ceche znamienng stylu tadowskiego. Meble —
jakkolwiek znacznie odbiegaja od napuszono$ci, obcego nasladewnictwa
czy plytkiego efekciarstwa przewaznej cze$ei innych wytworni bicrgcych
udzial w wystawie — jednak postugujg sie doéé czesto ornamentem na-
klejanych forniréw a w ksztalcie ich mozna sie doczytaé raczej negacji
i ucieczki od form szablonowych dla tej epoki miz wiasnej koncepcji
plastycznej. Podobnie kilimy, do ktérych ograniczala sie wéwcezas prze-
waznie tkacka produkcja ,,LADU%, choé¢ o motywach innych i kompo-
zycji duzo spokojniejszej od powstatych w tym okresie w o$rodku kra-
kowskim — mniemniej jednak nie wykazuja jeszcze wewnetrznej zwar-
toSci i jednolitoSci tak charakterystycznych dla wytworéw okrzeplego
juz ,LADU".
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A Jednak wéréd projektujacych cztonkéow ,,LADU* spotykamy nazwiska
te same, ktére ugruntowaly znakomita pozycje wytworow ladowskich
nadajac im mie tylko wysoki poziom, ale i pelnie wlasnego wyrazu.
Czajkowski, Jastrzebowski, Grodecka, Plutyrnska, Karpinska i Bukowska
w kilimach, B. Treter, Sigmunt, Cz. Knothe, Bielska, Karpinska i Ko-
cowski w meblu — oto gléwni projektujacy w latach 1926—1929, ktérych
wymienia Kintopf, dodajac jeszcze Krzywea, Kotarbinskg i Ptaszynskiego
w ceramice i Stryjenskiego, Jastrzebowskiego, Tchorka i Krzywca w me-
talu.
W przemijajaco tylko w dziejach ,LADU* zaznaczajacej sie grafice uzyt-
kowej pojawily sie tam takie mazwiska jak Kurzatkowski, Jurgielewicz.
i Holewinski. Przedstawiony dotad obraz przyblizony pierwszego okresu
LJEADU“ byltby mocno okrojony, gdyby mnie wspomnie¢ o innej stronie
dziatalnosci tej spotdzielni, dziatalnosci, ktéra zawazyla w duzym stop-
niu na charakterze artystycznym calosci wytworow tej instytucji. Chodzi
tu o zagadnienia techniczne, tak istotne dla programu artystycznego
i rodzaju produkcji ,,LADU“. W tej dziedzinie mocno sie zaznaczyla,
jak stwierdza Kintopf, praca E. Plutynskiej i W. Szczepanowskiej, jezeli
chodzi o osiagniecia farbiarskie, a S. Bronowskiego i H. Kiczmaszew-
skiej i W. Gruzewskiej na terenie tkackim. Podobne zastugi polozyli w za-
kresie ceramiki R. Krzywiec, J. Mickun i M. Sobolewska dajac podwa-
liny pod rozwéj polew artystycznych, stanowigcych gléwna zdobycz este-
tyczng, charakteryzujaca ceramike ,LADUY, a w zakresie mebli
O. Szlekys.
Zamykajac na tym relacjcnowanie wszystkich tych czynnikéw, ktére
w poczatkowej fazie rozwojowej ,LADU jezeli nie zadecydowaly to
powaznie wplynety na jego péiniejsze oblicze artystyczne, musze jesz-
cze dodaé, ze w okresie tym rozwingt ,LLAD* réwniez sporg dziatalnose
wystawows. Miata ona powazne znaczenie dla ugruntowania TOZWOju
mlodej instytucji przez zdobycie szerszego rynku i zapropagowanie two-
rzonych nowych wartodci artystycznych. Lista tych wystaw jest nad po-
dziw diuga. Salon listopadowy IP.S. w Warszawie w r. 1930 i ‘udzial
wybitny w poznanskiej P.W.K. w roku poprzednim to najwazniejsze
krajowe imprezy, uzupelnione udziatem w szeregu wystaw pomniejszego
znaczenia dla ,,LADU“ jak Targi Wilenskie i Wschodnie a takze ,,Len
Polski“ w Warszawie, gdzie réwniez uczestniczyl ,,LAD“ w szeregu
dzielnicowych wystaw ,,Malych Mieszkan“. Liczbg i zasiegiem powaz-
niej przedstawiaja sie udzialty w wystawach zagranicznych organizo-
wanych przez Towarzystwo Szerzenia Sztuki Polskiej wséréd Obcych,
ktére wlaczyto eksponaty ,,LADU do kilkunastu swoich wystaw. Osobno
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wymieni¢ nalezy udzial w r. 1930 w miedzynarodowej wystawie rzemiost
w Liege, ktéry przyniést rzemieslnikom ,,LADU“ 6 mnagréd ziotych,
7 srebrnych i 9 bragzowych. Ma to powazne znaczenie dla oceny calo-
ksztaltu osiagnie¢ ,LADU®, ktéry, jak widzieliémy, solidne rzemiosto
‘wlaczyl do koniecznych cech swych wytwordw.

Z teka podbudowa wkraczamy cbecnie w rozpatrywanie drugiego okresu
rozwojowego ,,LADUY, zapoczatkowanego w r. 1931 otwarciem wlasnego
sklepu. Fakt ten posiadal przelomowe znaczenie dla mtodej organizacji.
Poprzez sklep mogli bowiem mlodzi artyéci nawigzaé bezposredni kon-
takt z odbiorca, dla ktérego pracowali i z jednej strony urabiaé go,
podsuwajgc mu wilasne koncepcje artystyczne, z drugiej dostosowywaé
swoje pomysly do potrzeb realnych. W sklepie tym zaprowadzono stale
wystawy ciagle zmienne. Codzienne za$ dyzury parogodzinne wszystkich
niemal czlonkéw ,,LADU® wprowadzone w tym okresie w sklepie mozna
uwazaé za czynnik podobny do studiow w pracowniach uczelnianych:
rozwijaly inicjatywe i stosowaly korekte do projektéw pomyslanych zbyt
abstrakeyjnie. Poza tym przez sklep ,,LAD* bardziej sie usamodzielnit,
do czego przyczynilo sie réwniez wyrobienie sie indywidualnosci arty-
stycznych mlodszych jego cztonkéw.

Ujawnito sie to przede wszystkim w tkaninie. Zamiast dawnego kilimu,
naczelne miejsce w produkeji tkackiej ,LADU“ zajela obecnie makata
zokardowa, zapoczatkowana juz w poprzednim okresie $wietnymi pomy-
stami L. Kintopfa. Styl tych makat utworzyl trwals podbudowe pod
0gblny charakter wtasny tkaniny ladowskiej. Obok niego zarysowal sie
zaraz odmienny rodzaj talentu H. Bukowskiej. Artystka ta juz w r. 1929
wystgpita z dojrzatym, pelnym spokoju i umiaru typem zakardu ,, KOLA.
Charakter ten zachowa jej tkanina do konca, tworzac jeden z gléwnych
elementéw do$¢ szerckiego wachlarza odmian wypracowanych w ,2A-
DZIE®. Zbyt szczuple ramy tego szkicu mie pozwalaja na sumienne
uwypuklenie cech charakterystycznych wszystkich indywidualnogei arty-
styeznych, ktére w sumie zlozyly sig na obraz ogélny tadowskiej tkaniny
zakardowej. Obraz ten, w miare postepu czasu nabiera jednolitosei i jest
wykladnikiem postepujacego procesu wzajemnego oddziatywania na sie-
bie czionkow ,,LLADU“.

Niemniej jednakze trudno pomingé¢ milczeniem artystéw z tak wielkim
wkladem osobistym jak Zofia Czasznicka, ktora obok projektéw kiliméw
1 dywanéw strzyzonych skomponowala szereg makat zakardowych, opar-
tych na rytmice mniewielkich motywéw zestawionych pasowo, albo tez
Karoline Buthakowsa, autorke jednej z pierwszych ladowskich tkanin
obiciowych odznaczajacych sie dekoracyjna faktura migsistych nici przy
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dyskretnie zaznaczajacym sie wzorze ornamentu, czy w{resz:cie W S'ZC’ZE—
panowska, ktorej weczesng tkanine o wzorze z trojkatow i tI‘Oqut.:lkOW.,A
mienigcg sie przez gre nici przejrzystego splotu ogladamy na jednej
z reprodukcji tego katalogu. e B
Tworzywem gléwnym makat zakardowskich byt -glc?:wme len, ze SWoim
srebrzystym polyskiem madajacym tym tkaninom wiele o;ptyc;zxge; miek-
koéci. Siegano tez mieraz po welne i wykonywane byty row'mez zakard’y
jedwabne. Makaty jedwabne projektowaty glownie Czasznicka, Dydyn-
éka, Karpinska i Nowaczynska. .
tadowski charakter dekoracyjnych tkanin zakardowych utwm‘z.yl sie’
przede wszystkim przez polozenie nacisku na ich strone s;plost'owa i 1«?0‘10—-
rystyczna. Miekki rysunek motywu dekoracyjnego, czesto za@e.rany jesz-
cze przerzutami diugich nici watku, wydobywano tu irnocr.n’e‘],?za, barwg
watku, matowanego jednoczesnie uwydatniajgcymi sie¢ mcllm osnwo"wy’,
nadajacymi catoSci jednolity odcien. Rownie wazne zn'e‘xc:zeme pr‘r‘zypls)ac
nalezy rodzajowi stosowanej tu przewaznie kompozycji, polegajac.e] na
pasowym i rytmicznym zestawianiu gestym moityw()\'zv o‘r’n‘ame“ntachny:ch’,
wypelniajacych jednolicie cala powierzchnie Aﬁkgnmy. Mo‘tytwy t? zas
maja przewaznie forme zdecydowanie dekoracyjnag, uchyla]@ca} .S‘IQ od.
przyjecia zdecydowanego charakteru geometrycznego lub. roslinnego.
One tez gléwnie sprawiaja, ze wzor makat ladowskich p‘osxad‘a zawsze.
charakter neutralny, ulatwiajacy tym tkaninom dostrajanie si¢ swymi
walorami &cisle dekoracyjnymi do calosci wnetrza. Tworzac akcent }:olo—
rystyczno-dekoracyjny nie absorbujg swymi detalami, *kwtér.e stuza ?e‘dy—
nie do miuansowania plamy barwnej a mie zatrzymywania uwagl pa-
trzgcego. 3 . ]

W przejéciu z kiliméw na makaty Zzakardowskie dopatruja si¢ niektorzy
dostosowania sie ,,LADU“ do potrzeb rynku, ktéry mégt wchiona¢ znacz-
nie wiecej tanich, bo zmechanizowanych w produkeji tkanin Zaka}‘dow-
skich od drogich przez mase surowca i wlozonej pracy kil:im.c')\y. Ze nie
tylko to wchodzilo tu w gre, ale przede wszystkim na rozwinigcie s‘z,e-’-
rokiej produkeji zakardéw musialy wplyna¢ wymienione ich wartosci
dekoracyjne, odpowiadajace umacniajacej sie coraz bardziej w LA~
DZIE“ dziatalnoéci w dziedzinie architektury wnetrz, wskazuje utrzy-
manie sie jednak w produkeji ,,LADU* dawnych kiliméw a nawet przej-
écie do znacznie bardziej ekskluzywnych gobelinow.

Niewiele ich powstalo w ,,LADZIE“ ale za to tak wysokiej klasy, ze
$émiato wysungé je mozna na czolo calej maszej produkcji tkackiej po
dzieh dzisiejszy. Mowa tu przede wszystkim o gobelinach Z. Stryjenskiej
i M. Szymanskiego, archaizujacych w nastroju a na wskro$ nowoczesnych
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‘w srodkach wyrazu plastycznego przy pelnym oparciu sie o styl dekora-
cyjny odpowiadajacy potrzebom i mozliwoéciom. techniki tkackiej. Po-
wstale w ,,LADZIE“ gobeliny Szymanskiego to szczytowe pozycje w ca-
lej produkeji tej spétdzielni, jedyne w swoim rodzaju i jak dotad nie
powtarzalne.

Jezeli chodzi o inne ekstremy tkackie drugiego okresu rozwojowego
»LADUY wymieni¢ tu mozna makaty stomiano-lniane H. Karpinskiej,
oparte na pewnym typie wytworéw ludowych, a takze bardzo orygi-
nalny w pomysle dywan wigzany W. Zycha ,Eosie“ o charakterze za-
réwno malarskim jak tkaminowym, odznaczajacy sie $mialg kompozycjg
rozmaicie usytuowanych zwierzat. Dywan ten moze byé dowodem, jak
dalece nie podlegata jakiemu$ jednolitemu szablonowi Cczy programowi
tworczo$¢ artystyczna poszezegblnych czlonkéw ,,BADUY i to wiadnie
w okresie, kiedy wytworzy? sie i okrzept wspolny styl, charakterystyczny
dia dziel wiekszosci grupujacych sie tam artystéw.

Duzo mniejsze odskoki od stylu dominujacego widzimy w ladowskich
meblach z ckresu drugiego. I tu krzepnie i wyrabia sie odmiennogé gru-
powa, zapoczatkowana juz w okresie pierwszym wysunieciem hasta two-
rzenia zgodnie z charakterem drzewa i wyzyskiwania jego wlasciwos$ci
i efektéw do celow artystycznych. Na zblizenie sie do siebie wytworédw
réznych indywidualnosei artystycznych musiala tez wplynaé w ,BA-
DZIE*“ umacniajgca sie wowezas zasada komponowania calych wnetrz
z pelnym uposazeniem dekoracyjnym i uzytkowym, ktéra nakazywata
projektantowi mebli liczyé¢ sie z innymi wspéltwércami catosci.

Jezeli chodzi o cechy ogélne mebli tadowskich z omawianego okresu za-
znacza si¢ w nich przede wszystkim postugiwanie sie z reguly pelnym
drzewem i to gléwnie krajowym (do glosu dochodzi wyciagniety z za-
pomnienia jesion ze swoja jasng barwa i spokojnymi slojami). Nadaje
sie mu smukle linie przy niewielkiej grubosci, co wprowadza wrazenie
duzej lekko$ci mebla, laczonego bardzo czesto z tkaning obiciowg typu
tadowskiego. Proste, zdecydowane ksztalty w pionach i poziomach, uroz-
maicone tylko tu i 6wdzie lekkimi przygieciami tukéw sktadaja sie na
forme typowego mebla ladowskiego, uwzgledniajgcego w calej pelni
strone uzytkowa przedmiotu. Brak detalu czysto zdobniczego przy uwy-
datnieniu estetycznych efektéw konstrulkeji czynig zalozenia kompozy-
cyjne jasne i czytelne. Przy tych wszystkich uproszezeniach nie mozna
jednak moéwié o czystej funkcjonalnoéci sprzetéw wytwarzanych przez
»LAD. Dbalos¢ o wyraz artystyczny uzyskiwano przez zycie i kompo-
zycje linii ograniczajgcych mebel, zaznaczanie lub mawet podkreslanie
dekoracyjnych wlasciwosei drzewa i kontrastowanie czy wigzanie jego
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efektow z dziataniem kolorystycznym lub fakturalnym dodanej tkaniny
o rodzaju i wzorze éciSle dostosowanym do ogblnego cha‘rakte.mu szed—
miotu. Na tych podstawach budowano piekno sprzetu, odpowiadajacego
przy tym potrzebom Scisle utylitarnym.
Ogolnie zarysowana tu linia posiada szereg od:chylex:] 1 wa,rianjnéw, F)«dp\o-
wiadajacych zaréwno poszczegblnym in\dywiduamoscmm.p‘llrogektujrz?cym
tadowskie meble jak tez przeznaczeniu tych mebli. Jezeli na roznzlnc‘ef
i odmienno$ci popatrzymy przez eksponaty glownej wystawy .,,LADU
w tym okresie, to jest wystawy ,,Sztuka Wnetrza* w w‘arszaw'silnm I.P.?.
w r. 1936 przedstawiajg sie one nastepujaco w urywkach rrelaf:p .S‘t. Wozj
nickiego: ,,Sigmunt ... umie (swym wnetrzom) nadacé wrrazs.zme czegos
bliskiego, prostego, poufnego. Jest jakie§ serdeczne ‘Wyl‘am’e,. pog:od'a,
pewno$é w wybrzuszeniu tekéw ramion jego foteli, w (?ibfltOSC’l t‘apl‘ce«?—
skiego wystania, w kuszacym zackragleniu poduszek Jego kanap. Nic
uroczystego. Spokojny bieg krzywizn jego mebli zna]du]e' swe dqpel-
nienie w lagodnej harmonii koloréw dostalych, Zrzaly-ch,.mrr'no WO'%I .na—-
strajajacych do dobrodusznoéci”. Zupelnie inacze] wyraza sie Woznicki
o wnetrzach R. Schneidra, zapisanego trwale w dziejach I}'le:bla ladow—_
skiego przez wprowadzenie jako tworzywa sosny 0,1’3:a}<0‘n.e3 na got:ow‘ej
juz powierzchni sprzetu. ,,Meble jego — pisze Woznicki —- nasu_waj.a
wrazenie wybitnej uzytkownosci, sa przeznaczone do pracy’.' Enfmanu]-e
7 nich pewma surowo$¢ konstrukcyjna, ewangelicka I“ze‘t-e-lvnvosc,. m‘ezom’al
oschlogé. Linii ich nie chce sie przezywac, sg C'ne.‘dJO rx:o&z?zml‘ezma. Sa
jasne, proste, logiczne, bardzo serio, jakby sie wstydzity uémiechu. Zc%r‘a;
‘dzaja‘ w Schneiderze moze najbardziej predystynowanego z ,,r}a;dowcov&f'
twoérce mebla standartowego, wylacznie uzytkowego®. N ieieg p‘O-dobme
charakteryzuje tenze sam autor projekt wnetrza pr‘acovvra{n 'wystaW1o-.r1y
przez Kurzatkowskiego. ,,Cala swoja pasje i psomyslvow.iosc, jaka p.rzela—
wia w swych genialnych zabawkach z papieru, wtopil w z-estrr(_)Je de-
sek, deseczek, z ktorych kazda zdawala sie tlumaczy¢ JSW% funkecjonalng
koniecznogé . . . Jest tu . . . widoczne umilowapie materlalu-,‘ oszciqu?
7z nim sie obchodzenie, jaki§ dar wyzyskiwania ]ego naturalnych w as:l
woséci madajacy dzietom Kurzatkowskiego urok mewymuszgnego, réé \,’1—
ralnego wdzieku*. Zupelnie natomiast na innej pozycji u‘mle?sz:cza Oi_
nicki meble Czestawa Knothe. , Najwicksze dotychezas kryt‘e*mav , LADUY,
jak dazno$é do podkreélenia cech materiatu i Wy:.zy:skijyvania jego nafc-ur—
ralnych wiasciwosci oraz zwigzana z tym prostota ’1 ‘log‘lka koxn‘s‘ttjukcy];?
usuwaja sie tu na plan dalszy* relacjonuje Wozmck'{ W ‘oce:me me. ‘11
reprezentacyjnych Knothego. ,,Zastepuja je poszukiwania piekna formal-
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nego — pisze dalej — wyszukanej gry form i biegu linii, nowego wy-
razu stylowego ... Jest on (Knothe) ... wirtuozem wymyslnie odgietej

linii, $cieniajgcych lub rozszerzajacych sie profilow, operujgcym utam-

kami milimetra w intelektualnym wypieszczaniu «kawalkéw» meblar-
skich®. Odrebnie réwniez zarysowuje sie w spostrzezeniach Woznickiego
charakter wnetrz zaprojektowanych przez zespo6l: Bielska-Karpinska.
»Jaki§ element zmystowosci — pisze on — fanatyzm, przebija sie w ich
stosunku do obrobki drzewa. W samej koncepcji ich mebli zachowalo
sie co$§ ze $wiezej dorodnosci, wywodzgcej sie z ciosanych toporem
sprzetéw gdzie§ w izbach wiejskich. Pokdj stolowy — ostry w krawe-
«dziach form, hieratyczny, po chlopsku dostojny... Obie te artystki daty
najbardziej odwazne zestawienia kolorystyczne ... A fragment gabi-
netu — dwa fotele, stolik i dwie kotary — przeciez to poemat koloru,
godny Vermeera z Delftu“. #

Tak poetyckie, chociaz réownie rzeczowe charakterystyki WozZnickiego,
napisane zapewne na gorgco, pod bezposrednim wrazeniem wnetrz tfadow-
skich ogladanych na wystawie w LP.S. niech bedg barwnym uzupelnie-
niem poprzednio podanej syntetycznej definicji cech znamiennych przed-
wojennego mebla ladowskiego, uzupelnieniem zywym i opartym na ma-
teriale, ktorego nie moze przedstawi¢ obecna wystawa.

Poza tkaning i meblem, polaczonymi w jedno w ,,LADZIE® przedwojen-
nym wytwarzano tam jeszcze ceramike artystyczna, jednakze tylko do
r. 1931. Giéwna wartoé¢ tej produkeji pclegata na osiggnieciach w dzie-
dzinie glazur kolorowych. Wspominam o ceramice na tym miejscu, cho-
claz czasokresem nalezy ona przede wszystkim do fazy poprzedniej,
gdyz najwieksze osiggniecia przypadly wlasnie na koniec jej rozwoju
w ramach pracowni ,,LADU*, ktéry to koniec nie przerwat dalszej dzia-
lalnoéci ceramicznej czlonkéw ,,LLADU* (jak Kotarbinskiej) badz na tere-
nie pracowni w Akademii utworzonej przez prof. Tichego, badz tez
w innych wytworniach.

C calej dziatalno$ci ,,LADU“ w drugiej jego fazie, fazie pelnego roz-
woju wlasnego oblicza artystyecznego, mozna powiedzieé¢ to, co Kintopf
napisal o okresie pierwszym: ,praca w ,LADZIE® byla niemal wy-
1gcznie do$wiadczalna®. Zawsze miemal wykonywano tam pierwocwzory,
dzieta jednorazowe, wymagajgce cigglego wysitku tworczego zaré6wno
ze strony projektanta jak wspétdziatajacych z nim rzemieslnikéw tadow-
skich. Czeéciej powielane wzory tkanin zakardowych zmieniane byly
ciggle w kolorze i zestawieniach barwnych, tak ze produkecja tego sa-
mego wzoru w innym czasie przynosita zawsze nowe efekty.
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Taki na wskro§ tworczy charakter ,LADU‘ nie sprzyjat szerokiemu
wejéciu jego osiagnie¢é w kulture plastyczng naszegc spoieczenstwa,
zwlaszeza ze przemyst Owczesny, liczacy sie z zyskiem, nie dal sie
nakloni¢ do powielania wzoréw wypracowywanych przez ,LAD®, ktory
sam borykatl sie stale z trudnosciami finansowymi, mimo wydatnej po-
mocy panstwowej w formie dotacji i pozyczek idacych w setki tysiecy
éwezesnych zlotych. Sztuka ,,BADU* stuzyla wiec wowczas jedynie
ludziom o rozwinietych potrzebach artystycznych oraz panstwu w jego
placowkach reprezentacyjnych, wyposazonych czesto wladnie przez
L EADY“ Mimo tej ekskluzywnoSci wynikajacej mnie z programu lecz
z koniecznoéci wyplywajgcych z ogolnych warunkéw kulturalnych
i ekonomicznych dzialalnosé ,EADU“ przekroczyla znacznie szranki
utworzone przez liczbe nabyweoéw i uzytkownikéw bezposrednich wy-
tworéw -ladowskich. Wplynela ona bowiem na wytworzenie sie 1 wy-
ksztalcenie polskiego stylu architektury wnetrz, ktéry stal sig maszym
dorobkiem narodowym i wkladem do osiagnieé artystycznych doby
wspolczesne].

Rozwijajaca sie w pelni tworczoée ,,LADUY, posiadajacego wlasng pra-
cownie tkacka i stolarska, wyszkolone kadry wykonawcow i $wiadomy
swych zamierzen zastep projektantéw przerwala wojna, niszczac war-

. sztaty stolarskie, tkackie i farbiarskie i przerywajac mozno$¢ dalszego,

jawnego rozwoju artystycznego spéidzielni. Wyprzedaz ocalalych tkanin
tadowskich celem podtrzymywania materialnego zaréwno czlonkéw
,LADUY jak innych artystow, pozbawionych mozliwosci pracy w swym
zawodzie, a nade wszystko gromadzenie wzoréw i materialéw do ponow-
nego podjecia dziatalnosci artystycznej po wojnie — oto krétka historia
»LADU* w okresie okupacyjnym.

Dlatego tez niedtugo trzeba bylo czekaé po zakonczeniu wojny na pelny
powr6t do zycia placowki ladowskiej. Juz 26 kwietnia 1945 r. wsréd
zatapiajgcych miasto gruzéw Warszawy odbylo sie walne zgromadzenie
tadowcoéw. Prace rozpoczeto matychmiast w tych dziatach, ktére daty
sie uruchomi¢ bez dbuzszych przygotowan, prace ofiarng za czesciowym
jeno wynagrodzeniem, albo i bez wynagrodzenia, w ktorej przodowala
wszystkim Cza:s;‘zm»ic;ka. Skorzystano z warsztatow i projektéw meblar-
skich Szlekysa i Winczego utworzonych jeszcze w okresie ckupacyjnym,
skupili sie przy ,,LLADZIE* metaloplastycy, poczeto produkowaéc abazury
i dzialalno$é¢ ruszyta. Poszukiwenia pelnego warsztatu pracy odpowia-
dajacego potrzebom architektury wnetrz, nadal gidéwnego terenu dziata-
nia ,,LADU", pchnely pelnych inicjatywy ladowcéw na Dolny Slask,
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gdzie w Polanicy i Klodzku przejeto porzucone stolarnie i tkalnie. Wnet
wytwoérczost ruszyla w pelnym tempie, dzieki energii glownie H. Bu-
kowskiej.

Trzeba tu podkreéli¢, ze powojenny ,LAD“, jakkolwiek utracit peing
samodzielnosé i chociaz zostal, przez wcielenie do CPLiA, wilgczony do
produkeji opartej na zasadach mnie uwzgledniajacych potrzeb artystycz-
nych i poddany normom i innym przepi%o‘m czy warunkom niezmiernie
utrudniajagcym realizacje postulatéw artystycznych, to jednak nie zre-
zygnowal ze swych zamierzen programowych i stal sie jedynag spoéldziel-
nig w Polsce wytwarzajacg wylgcznie przedmioty o charakterze arty-
stycznym. Malo tego. W tych miesprzyjajacych rozwojowi myS$li arty-
stycznej warunkach produkeyjnych ,ELAD“ zdolal rozszerzyC jeszcze
i wzbogaci¢ swoje osiggniecia prrzedwojenne przez uzyskanie wiekszego
wachlarza odmian i poglebienie stylu wtasnego. Pierwsze odnosi sie
glownie do tkaniny, drugie do mebla i wyposazenia wnetrza, ktérym
stato sie obecnie dla ,,LADU* mnicj mieszkanie prywatne a czeéciej
lokal o charakterze spctecznym.

Zwréémy sie wprzéd do tkaniny. Tu, cbok dawnych sylweti artystycz-
nych pojawily sie i nowe. Szczegélnie wyrdznita sie Anna Sledziewska
sobie wlasciwym typem tkaniny zakardowej, ktora, obok teraz dopiero
w pelni rozwinigtej nicielnicowki H. Bukowskiej, zaliczona byé moze
do czolowych osiagnie¢ tkactwa dekoracyjnego nie tylko w ,,LADZIE*
lecz i w Polsce. Gdy w nicielnicéwkach Bukowskiej dominujg subtelne
harmonie barwne, wydobywane $rodkami tkackimi przez lgczenie tonu
osnowy z barwami watku, w zakardach Sledziewskiej poczyna graé
motyw dekoracyjny zawsze prawie o zywej i gnacej sie linii, przybie-

rajacej posta¢ kwiatu. Motywom tym sekunduja w charakterze efekty -

splotowe, uwydatnione czesto rézng gruboscia uzytych nici. Splet ten
sprawie, Ze cala powierzchnia tkaniny zyje i nabiera migzszosci a barwa
mieni si¢ i zmienia natezenie. Zupelnie inaczej uwydatnia sie odrebnosé
tkaniny Zzakardowej L. Kintopfa, ktéry wraz z H. Karpinska-Kintopf
usadowil sie po wojnie w Poznaniu. Poza swoja ciemna tonacja, w ktérej
odezwaly si¢ dawne wptywy prof. Tichego na sztuke Kintopfa, zaznacza
sie¢ w jego zakardach wspélczesnych oryginalnosé motywu, duzego
i zgeometryzowanego, luzno kiadzionego na zachowsane w sSswym wy-
razie tlo. Przy tkaninach zakardowych utrzymanych w zasadzie w gra-
nicach stylu dawnego fadowskiego, ktérego sie trzymaja W. Zéltowska,
W. Zawidzka — Manteuffel, Butrymowiczowa i inne projektantki, nara-
stajg obecnie pomysty idace bardziej po linii charakterystycznej dla
tkanin Sledziewskiej. Mozna to zaobserwowaé w nowych makatach
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zakardowych autorstwa Hans czy Thomas, wiele tez z tego stylu maja
tkaniny Cyganskiej-Matuszczykowej. Zupelnie na marginesie gléwnego
nurtu }adowskiego pozostaja tkaniny o technice podwéjnej, pomystu
E. Plutynskiej, rozwijane obecnie gléwnie przez ta autorke w ramach
swej pracowni w Akademii warszawskiej i powstale w oparciu sie na
zabytkowych tkaninach ludowych, wystepujacych na pétnocnym skrawku
Polski. Zgeometryzowane drzewa, zwierzeta i kwiaty w zasadzie raczej
plaszczyznowe lecz poparte przy tym rytmiczng gra drobnych motywow
zdobniczych i krotkich, wattych kresek, skiadajg sie na wzér wypelnia-
jacy jednolicie cala plaszczyzne tkaniny. Gléwna forma kompozycji
sa tu przewaznie pasy poziome i pionowe. Charakter tak powstalego
wzoru jest zupelnie swoisty na tle wspoélczesnej tkaniny dekoracyjnej,
a motywy jego, zwlaszcza zwierzece, mawigzujg swym wyrazem, cha-
rakterem i forma dekoracyjng do ornamentéw tkackich dalekiej prze-
sztosci. Podobny charakter wzoru spotykamy tez w jednej z wspotcze-
snych makat W. Szczepanowskiej, ktéra przy projektowaniu tkanin nie
zaniedbuje nadal swych do$wiadczen farbiarskich, rezultatami ktérych
postuguje sie od swego zarania tkalnia ladowska, zawdzieczajaca im
giéwnie znamienna swg kolorystyke.

W ostatnim roku ,,LAD®, ktory zawsze dazyl! do objecia swag wytwor-
czo$cig wszystkich rodzajow sztuki majacych udzial w architekturze
wnetrz (byly nawet proby wlgczenia do ,,LADU* malarstwa Sciennego)
rozpoczal uprawia¢ réwniez druk i malowanie tkanin. W nawigzaniu do
jedynej w swym rodzaju sztuki swego meza, niegdy$ pozostajacego
w luznym kontakcie z ,,LADEM", maluje obecnie tkaniny St. Milwi-
czowa, kontynuujgca takze metody drukarskie zmarlego Andrzeja. Za-
mieszczone tu reprodukcje filmdruku Z. Butrymowiczowej, druku B. Ko-
pankiewicz oraz Z. Trzebinskiej i tkaniny malowanej M. Abakanowicz
ilustruja kierunki i rozpietosci stylowe nowej gatezi produkcji tadow-
skiej.

Meble fadowskie okresu powojennego wzmocnily dominante pierwiastka
konstrukeyjnego i prostoty linearnej nad elementami miekezgecymi styl
sprzetu. Stad duzy zanik tapicerki, a tkamina bardziej dyskretnie za-
znacza sie w caloSci. Miejsce jej zajmujg niekiedy sploty z réznych
widkien. Ale i w tej prostocie znajduje sie madal miejsce na réznice
indywidualne. W meblach Szlekysa lub Winczego, ktoérzy walnie poszli
droga poszukiwan coraz to dalszych uproszczen konstrukeyjnych i coraz
to wiekszych udogodnien uzytkowych, zawsze zaznaczaé sie¢ bedzie st6j
i plaszczyzna drzewa. Cz. Knothe, ktéry znacznie zmienit dawny swoj

19



styl, ulegajac wiekszej prostocie ksztaltow, zawsze jednak znajdzie spo-
sobnoéé do wprowadzenia jakiej§ bodaj nieznacznej kraglosci lub profilu.
Zupelna nowoscig sg formy plaszczyznowe, wyzyskujace gietkosé sklejki
do konstrukeji zaré6wno uwzgledniajacej wicksza wygode mebla jak de-
koracyjne walory miekko ugietej plaszezyzny. I tu takze plaszczyzna
taka inaczej zagra ksztaltem w krzeSle zaprojektowanym przez Kurzat-
kowskiego, niz w podobnym meblu pomystu Cz. Knothe lub T. Kru-
szewskiej.

W produkcji meblarskiej ,,LADU* powojennego zaznaczyly sie wyraznie
dwie galezie: sprzetu projektowanego kazdorazowo, przeznaczonego przede:
wszystkim dla zaspokajemia potrzeb Zycia zbiorowego i sprzetu mieszkal-
nego, w duzej mierze zestandaryzowanego i wykonywanego seryjnie
przy znacznie szerszym zuzytkowaniu maszyn stolarskich, niz to miato
miejsce przed wojna. Trzeba jednak przyzna¢, ze mechanizacja ta nie
uszczuplita w sposéb widoczny artystycznej strony produktu, wykona-
nego najczesciej z pelnego drzewa sosnowego, ozdabianego na powierz-
chni opalaniem, uwydatniajacym dekoracyjne efekty stoi.

W ostatnim okresie niektérzy czlonkowie ,,LADU“ poczeli uprawiaé te
rodzaje sztuki, ktore niegdys nie wchodzity w zakres ich zainteresowan.
Na pierwsze miejsce wysuwa sie tu szklo, ktéore w przedmiotach wyko-
nanych wedle projektow Kurzatkowskiego, Zawidzkiej-Manteuffel lub
H. Jastrzebowskiej nabralo pelnego charakteru dzieta sztuki. Nacisk
w tych wytworach polozony jest na ksztalt samego naczynia, czy Zyran-
dola a dopiero na drugim miejscu postawiony jest ornament, ograniczany
najczedciej do mieznacznych akcentow.

Czystym dzielem dekoracyjnym sa natomiast prace M. Gralewskiej
i M. Podeskiej-Kochowe], polegajgce ma malowaniu fajanséow. Ciagle
zmieniajgcy sie wzér, temat a nawet styl malowanej ornamentyki, na
kazdym przedmiocie innej uczynit z tego rodzaju sztuki nowg droge,
ktérg kultura plastyczna poczela sie wsaczaé w nasze mieszkania.
Zamykajac na tym szkicowy obraz powojennego ,,LLADUY, przedstawiony
glownie przez charakierystyke jego wytworéw, trzeba zaznaczyé, ze
znaczenie tej spéldzielni dla biezgcego zycia kulturalnego nabralo chyba
wiekszej wagi niz przed wojng. Podstawe do takiego twierdzenia daé
moze przeglad eksponatéw I Ogolnopolskiej Wystawy Architektury
Wnetrz i Sztuki Dekoracyjnej, ktéra otwarta byta w r. 1952 w War-
szawie. Znaczna bowiem wiekszo$¢ pokazanych tam tkanin dekoracyj-

nych, mebli i wnetrz byla dzielem czlonkéw ,,LLADU“. Niemaly byt tez ‘

udzial tadowcéw w zamieszezonych na tej wystawie wytworach cera-

20

imicznych i szkle artystycznym. Mozna rowniez $mialo powiedzie¢, ze
bez udzialu ladowcow wystawa taka odbyé by sie nie mogla. A to juz
starczy za wszystko. -
Syntetyczny rzut oka zaréwno na eksponaty biezacej wystawy jak na
fragmentami zarysowane tu odcinki dawnej i wspolczesnej tworczosci
JLADU“ kaze nam stwierdzi¢ zywotna zmienno$¢ sztuki jego czionkow.
Zmienno$é ta nie wydaje sie jednak toczy¢ drogami przypadkowymi
i zawsze wyczuwaé sie w miej daje ciazenie ku pewnym stalym pod-
stawom. Co jest wiec tak istotnego mie tyle w programie co w praktyce
tego zespolu artystycznego, co madaje mu trwatos¢ i cigglos¢ w pracy.
Mysle, ze nie wehodzi tu w gre zadne z hasel, gloszonych przy zalozeniu
spétdzielni, jakkolwiek znaczenie ich nie przestalo by¢ aktualne, poza
modnym powolywaniem sie na sztuke ludows, bardzo jednak odmienng
w swym charakterze od tworezosci tadowskiej, mimo przypadkowych
zbieznosci.

Kamieniem weglelnym ,LADUY, zapewniajacym mu trwalo$¢ przy
zmienno$ci wydaje mi sie byé poszanowanie sztuki w kazdej jej po-
staci, pozwalajgce kazdej indywidualno$ci chodzi¢ wiasnymi $ciezkami,
prowadzacymi do wspdlnego celu. A cel ten to ciagle dazenie do wy-
czuwanego JUTRA.

Brzmi to niewatpliwie troche patetycznie. Ale bez patosu nie ma zapalu.
Bez zapalu nie ma przysztosci. A bez przyszlo$ci nie ma JUTRA.

Joézef Grabowski
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DZIAEL I — RETROSPEKTYWNY 1926 — 1944 R.
Zestawy mebli do wnetrz mieszkalnych

MARIA BIELSKA-KUNCZYNSKA

1.

Stot i trzy fotele

JAN KURZATKOWSKI - ‘
Zestaw mebli mieszkalnych, jesion, 1930 r. (Wiasnosé J. Albina)

2.
3.

stolik i dwa fotele -
krzeselko z pidrkami (Wlasno$é Roszkowskiej)

MARIAN SIGMUND e o
Zestaw stolowy, jesion, 1933 r. (Wiasnos¢ Niewiadomskiego)

4.
5.
6.

st6t okragly
cztery krzesta
kredens

OLGIERD SZLEKYS
WEADYSLAW WINCZE N ‘
Zestaw stolowy, brzost, 1941 r (Wiasnos¢ O. Holowni)

fl
8.
9.

stot
cztery krzesta
serwantka

ROMAN SZNAJDER B .
Zestaw gabinetowy, orzech kaukaski, fornier. 1928 1. (Wlasnos$¢ St. Zgo-

rzelskiego)

10.
115
12.
13.
14.

biurko

stol okragly

fotel

cztery krzesta

kanapa — 16zko, jesion (Wilasnoé¢ J. Albina)

Tkaniny zakardowe

KAROLINA BULHAKOWA

15.
16.

Tkanina dekoracyjna obiciowa ,Listki®, zakard, len
Tkanina dekoracyjna obiciowa ,Listki®, zakard, len

HELENA BUKOWSKA

147
18.

; r szer.
Narzuta ,,Kota“, zakard, len S

Tkanina dekoracyjna obiciowa .Kwadraty". zakard 53

130 < 500
130 > 500

200
150



ZOFIA CZASZNICKA
19. Narzuta, zakard, len, welna
20. Makata, zakard, len, jedwab
21. Tkanina dekoracyjna obiciowa, zakard
22. Makata, zakard, len

KRYSTYNA DYDYNSKA
23. Bieznik, zakard, len
24. Bieznik, zakard, jedwab

JULIA GRODECKA
' 25. Tkanina dekoracyjna, zakard, len
26. Tkanina dekoracyjna »Listki“ zakard, len

HANNA KIEDRZYNSKA-BERBECKA
27. Makata ,,Papro¢“, zakard
28. Makata ,Klosy“, zakard

LUCJAN KINTOPF
29. Tkanina dekoracyjna obiciowa ,,Z.Z.K.“, zakard, len
30. Makata ,,RoOzgi, zakard, len
31. Makata ,R6zgi“ zakard, len
32. Makata ,,Rozgi, zakard, len, welna
33. Makata ,Rozgi“, zakard, len, weilna
34. Tkanina dekoracyjna obiciowa »Orly Duze“, zakard .
35. Fragment tkaniny dekoracyjnej »Orty Sejmowe*, zakard ,,
26. Fragment tkaniny dekoracyijnej ,.Orty Climpijskie“, zak. ,,

szer.

»

‘HALINA KARPINSKA-KINTOPF
37. Makata ,Kwiatki“, zakard, jedwab
38. Makata ,,Kwiatki“, zakard, buzetta
29. Makata , Kotka“, stoma, len
40. Makata ,,Kotka“, stoma, len
41. Makata ,,Polowanie“, zakard, jedwab

‘WANDA SZCZEPANOWSKA
42. Makata ,,Romby*, zakard, len

szer.
Kilimy i dywany
KAROLINA BULHAKOWA
43. Kilim plochowy »Liscie®, len, welna
44. Kilim plochowy »Trojkaty*, len, welna szer.

ZOFIA KODIS-FREJEROWA
45. Kilim plochowy, len, welna
46. Kilim plochowy, len, welna

MARIA NOWACZYNSKA
47. Kilim plochowy, len, welna
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szer.

szer.

180 X
125 X

50 X

80 x

80 X
125 X
85 X

150 x
150 X
80 X

80 X
150 x

177 %

300
300
80

125
80

100
235
225
85
80
85
85
85

150
150
270
230
150

125

286
170

ELEONORA PLUTYNSKA )
48. Kilim ptochowy , Kwadraty*, len, weina
49. Kilim ptochowy ,Koziotki®, len, welna

Ceramika

WANDA GOLAKOWSKA
50. Ceramika

JULIA KOTARBINSKA
51. Ceramika

RUDOLF KRZYWIEC
52. Wazony, szkliwo rudukcyjne

STANISELAW PTASZYNSKI .
53. Ceramika

ANNA SLEDZIEWSKA
54. Naczynia z pokrywa i wazony

Dzial ten zawiera poza tym szereg fotografii, wydawnictw ksigzkowych, artykulé.ow
w czasopismach i.t.p. przedstawiajacy dorobek cztonkéow Jhadu“ za okres XXX-lecia.

DZIAL IT — TWORCZOSC W OKRESIE 1945 — 1956

Zestawy mebli do wnetrz mieszkalnych i spotecznych
oraz meble pojedyncze

MARIA BIALOWNA
Zestaw $wietlicowy, jesion w masywie
55. Stolik
56. Krzesto
57. Biblioteka oszklona
58. Wieszak
59. Szafka na ksigzki

KONSTANTY DANKO
Meble z Teatru Miodziezowego P. K. i N.
Poczekalnia, mahon .
60. Stolik |
61. Fotel
Czytelnia, jesion
62. Stolik
63. Fotelik
64. Krzeslo
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Meble pojedyncze. jesion
65. Stolik
66. Krzesto

HALINA JASTRZEBOWSKA

Zestaw mebli dzieciecych. sosna

67. Stolik
68. Krzeslto
69. Kojec

70. Skrzynia na zabawki
71. Stcleczek
72. Zabawki

JAN KURZATKOWSKI

Meble mieszkalne

73. Sekretarzyk, jesion

74. Sekretarzyk, brzoza

75. Potka biblioteczna, brzost

76. Kredens, jesion

77. Stot rozsuwany, brzoza

78. Krzesto giete, buk, sklejka brzozowa
79. Krzesto, brzoza

80. Krzesto, brzoza

€1. Fotel, brzoza

82. Tapczan, brzoza

83. Stojak na kwiaty, lipa

84. Krzeslo z siedzeniem ze sklejki, buk
85. Figurki i zabawki choinkowe

86. Zabawki drewniane

CZESLAW KNOTHE
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Zestaw mebli mieszkalnych, brzoza i masy plastyczne

87. Lawa — lozko

88 Stoly

89. Krzesta

Zestaw mebli hotelowych, jesion. Wiasnosé Hotelu ..Warszawa“
90. Lozko

91. Toaletka

92. Fatel

93. Krzesto

Zestaw mebli $wietlicy dzieciecej z P. K. i N.. jawor, metal
94. Stolik szafowy

95. Krzesta metalowe (siedzenie z mas plastyczynych w kolorze zielonymj
96. Krzesta metalowe (siedzenie z mas plastycznych w kolorze jasno szarym)

97. Gablota

Zestaw mebli biblioteki mlodziezowej z P, K. i N., orzech
98. Biblioteka

799, Stét duzy z lampami
100. Osiem krzesel

101.
102.

Stolik maty
Krzeslo

Zestaw mebli czytelni dzieciecej z P. K. i N., orzech

103. Stot okragly

104. Sze$¢ krzesel

Zestaw mebli ogrodu zimowego z P.'K. i N., zelazo malowane
105. Stolik :

106. Trzy fotele

107.

Fragment stelazu wystawowego, zelazo, jesion

TADEUSZ KASPRZYCKI
Zestaw mebli mieszkalnych, brzoza
108. Stolik okragly
109. Krzeselko o 4 »

110.

L6zko — fotel z rur zelaznych

‘TERESA KRUSZEWSKA
Zestaw mebli mieszkalnych, brzoza

111,
112.
113.
114.
115.
116.
117.

Stoty zestawiane

Polki biblioteczne

Fotel

Krzesta

Lezanka

Tkaniny (projektowata Krystyna Policzkoviska)
Ceramika (projektowala Maria Gralewska)

HANNA LACHERT
Zestaw mebli gabinetowych, brzoza

118.

119.
120.

121.
122,

123.

Biblioteka

Biurko

Foteliki

Sekretarzyk
Krzeselkg

Stoliczek z marblitem

DANUTA LEWANDOWSKA
Zestaw mebli dzieciecych

124,
125.
126.
127.
128.
129.
130.
131.

Stoliczek

Dwa foteliki
Szafka na zabawki
Tablica

Stoleczek
Hustawka

Potka wiszaca
Wieszak
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EWA MILEWSKA

Zestaw mebli mieszkalnych, jesion
132. Stot
133. Dwa krzesta giete

JERZY SOLTAN
ZBIGNIEW IHNATOWICZ

Zestaw mebli do domow typowych-szeregowysh
134. Stét jadalny

135. Taboret

136. Krzesta

137. Fotel
138. Tapczan
139. Skrzynia
140. Stolek

141. Tkaniny (projektowata Krystyna Policzkowska)

IZABELA SZERSKA-STERNINSKA

142. Kon — zabawka

OLGIERD SZLEKYS

Stét konférencyjny z fotelami, brzost
143. Stot z plyta szklang

144. Fotele

Meble mieszkalne

145. Kanapa — tapczan

146. Szafa z tkaning

147.  St6t kopertowy

148. Fotel gorsetowy z poreczami
149. Fotel gorsetowy bez poreczy
150. Dwa krzesta péimiekkie

151. Biblioteka z zaluzja z tkaniny
152. Krzesto z gietej sklejki

153. Tkaniny (projektowala Helena Bukowska)

OLGIERD SZLEKYS
WLADYSELAW WINCZE
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Meble mieszkalne

154. Meble dia dzieci

155. Sarenki

156. Stot rozsuwany z dodatkowymi deskami i szufladami
157. Zydel

158. Fotel

Zestaw mebli mieszkalnych — pokéj stotowy, dab (whasnoéé inz. Z. Czerskjego)‘
159. Stét rozkladany

160. Cztery krzesta

161. Stolik

1682, Barek

163.

Lawa z materacem

Zestaw mebli gabinetowych, jesion

164.
165.
166.

Tapczan
Stolik
Fotele

WEADYSLAW WINCZE
Zestaw mieszkalny, jesion

167.
168.
169.
170.
17T,
172.
173.

Tapezan — potka

Tapczan — poétka zestawiany

Potka biblioteczna

Stot rozkladany

Cztery krzesta

Fotel

Tkaniny (projektowata Jadwiga Rauszerowa)

IRENA ZMUDZINSKA

174.
175.

Stoliki z kafelkami
Foteliki

Ceramike do stolikéw projektowata Maria Gralewska i Marta Podoska-Koch.

DZIAL 111

Tkaniny w technikach zakardowej i nicielnicowej

HANNA BERBECKA

176.

Makata ,,Syrena®, zakard, len, welna

HELENA BUKOWSKA

.
178.
179.
180.
181.
182.
183.
184.
185.

Makata ,Batory“, zakard, len, welna
Makata ,,Warszawa®, zakard, len
Makata ,,Orly“, zakard, len, welna
Makata ,,Sad“, zakard, len, welna
Makata ,,Warszawa*, zakard, len
Makatki nicielnicowe, len

Makatki nicielnicowe, len

Makatki nicielnicowe, len

Makatki nicielnicowe, len

KAROLINA BULHAKOWA

186.
187.
188.

Makata ,,Ko6tka® zakard, len, welna
Makata , Kotka“, zakard, len, welna
Makata, zakard, len, welna

KRYSTYNA BUTRYM

189.

Makata broszowana, welna



ZOFIA BUTRYMOWICZ
190. Makata ,,Bukiety“, zakard, len
191. Tkanina dekoracyjna ,Filharmonia®, zakard, len
192. Tkanina dekoracyjna, zakard, len

WANDA CIOSOWA
193. Makata, zakard, baweta, len

ZOFIA CYGANSKA-MATUSZCZYK
194. Makata ,,Biegacz Olimpijski“, zakard, len, welna
195. Makata ,Patac Kazimierzowski®, zakard, len, welna
196. Makata ,,Sala Malinowa“, zakard, len, welna
197. Makata ,Ptaki® Zakard, len, welna
198. Makata ,Kino Ochota®, zakard, len, welna
199. Makata ,Kwadraty“, zakard, len, wetna
200. Makata ,Mur Chinski, zakard, len, welna
201. Makata ,,Odbudowa®, zakard, len, welna

ZOFIA CZASZNICKA

202. Makata ,Pasy*, zakard, len, bawelna

203. Makata , Listki® Zakard, len

204. Makata ,Bukiety i pasy“, zakard

205. Tkanina dekoracyjna , Nowa Huta“, zakard, len
206. Tkanina dekoracyjna ..Nowa Huta®, zakard, len

ZOFIA GRMELA
207. Makata, zakard, len, wetna

TAMARA HANS-SEDZIMIR

208. Makata, zakard, len, welna
209. Makata, zakard, len, welna
210. Serweta, len

HALINA KARPINSKA-KINTOPF

211. Makata ,,Gi:rlanda“, len, bawelna
212. Makata ,Konwalie“, zakard
213. Narzuta ,,Czarne i czerwone, zakard

LUCJAN KINTOPF
214. Opona ,Liscie debu®, zakard

ZOFIA KODIS-FREJEROWA

215. Makata ,Las“, zakard, len, bawela
216. Makata ,Nowa Huta®, zakard

217. Makata ,,Sportowa*, zakard, welna
218. Tkaniny dekoracyine, zakard

185 X

200 >

szer.

280

290

¢ 155

200
200

200

PARBARA KOPANKIEWICZ ‘
219. Makata ,.Kontiki, zakard, weina
220. Makata, zakard, welna

WAND‘;ZII:‘E‘I\A/IIE‘II;’W ,Dziesieciolecie Ziem Zachodnich®, zakard
999, Makata ,Vratislavia semper noster”, Zzakard
223. Makata ,,Motyw roslinny*, zakard
9224, Makata ,Festiwal®, zakard

JOZEF LUKOMSKI .
295. Tkanina dekoracyina, zakard 4-krotny, jedwab

KRYSTYNA MIESZKOWSKA-DALECKA
996. Makata ,,Sportowa*, zakard

ELEONORA PLUTYNSKA
297. Makata, nicielnicowa, podwdjna, weina
228. Makata, nicielnicowa, podwoéjna, welna
299. Makata, nicielnicowa, podwdjna, welna
230. Makata, nicielnicowa, podwdjna, welna

POJATA PLUCINSKA
231. Makata, zakard
232. Obrus, zakard

ZOFIA RAUSZEROWA .
233. Tkanina dekoracyjna, nicielnicowa, len, bawelna

AGNIESZKA RUSZCZYNSKA
234. Makata, zakard, len, bawelna
235. Makata ..Sportowa‘, zakard, weina

KARINA SZARRAS-BANDKE
236. Makata, zakard

WANDA SZCZEPANOWSKA )
237. Tkanina dekoracyjna ,,Festiwal®, zakard ]
238. Tkanina dekoracyjna ,Filbarmonia“, zakard

KRYSTYNA SZCZEPANOWSKA Y
239. Makata ,.Ptaki®, nicielnicowa, podwojna, welna

ANNA SLEDZIEWSKA
240. Makata ,,Liscie”, zakard, len, welna
241. Makata ,,Drzewko Zycia“, zakard, len, welna
242, Makata ,,Swieczniki, zakard, len, welna
243. Makata ,Bukiety“, zakard, len, welna, stylon

110 X
150 X

200
1890
160

80

X
X
X 320
X

250
270

400

(360

150

160 X 260

180
200

X 500
> 500

37



244. Makata ,Teatr Lalek®, zakard, len, welna, stylon
245. Makata ,,Brylanty*, zakard, len, welna
246. Makata ,.Spiewajace Drzewko*, zakard, len, welna

ZESPOL ABSOLWENTOW A.S.P. — Kazimiera Szalowska, Krystyna Butrym,
Elzbieta Niekras — czlonkowie ,Lbadu“ w Panstwowych Zakladach Wlokien Ly-
kowych — Zyrardow. Pod kiercwnictwem A. Sledziewskiej.

247. Makaty, zakard
248. Tkaniny dekoracyjne, zakard, bawelna

DANUTA THOMAS

. 249. Makata ,.Kwiaty“, zakard, len 145 X 260
250. Makata ,,Kwiaty*, zakard, len 145 x 290
251. QObrus, zakard, len 145 X 145
JADWIGA ZANIEWICKA
252. Makata, zakard 170 X 280
253. Makata, zakard 170 x 320 §
254. Makata, zakard 170 X 300

WANDA ZAWIDZKA-MANTEUFFEL
255. Makata, zakard, len, welna, stylon
256. Tkanina zaslonowa, nicielnicowa, len, bawelna

WANDA ZOLTOWSKA

257. Makata, zakard, len 200 0 300
258. Makata, zakard, welna 200 X 285
259. Makata, zakard, welna 200 X 290

Kilimy i dywany
MARIA BUJAKOWA
260. Kilim podlogowy, welna, len 200 0 300
261. Kilim podlogowy, welna, len 200 > 300
262. Dywan podiogowy

HELENA BUKOWSKA
263. Dywan, welna

ZOFIA CYGANSKA-MATUSZCZYK
264. Dywan, welna i 300 X 400

ZOFIA GRMELA
265. Kilim, grzebyczkowy, welna 1556 X 200

JULIA GRODECKA
266. Kilim ,,Nagi Tancerz“, welna, len 200 x 300
267. Kilim ,Drzewko®, welna, len 150 X 200

38

200 » 300

“968. Kilim ,Baran, weina, len ol

269. Kilim ..Stowiki‘, welna, len

BARBARA HULANICKA
270. Dywan — kilim

HALINA KARPINSKA-KINTOPF

i 50 < 380
271. Kilim grzebyczkowy, weina, len 150 < 3

ELZBIETA NIEKRAS
972. Dywan wigzany

POJATA PLUCINSKA
973. Dywan przemyslowy

KRYSTYNA SADOWSKA-KAPCZYNSKA
274. Kilim

KRYSTYNA SZCZEPANOWSKA
275. Kilim pedlogowy, welna
276. Kilim podlogowy, weina

200 < 300
200 X 300

ANNA SLEDZIEWSKA .
277. Dywan do lokalu reprezentacyjnego
278. Dywan do lokalu reprezentacyinego

610 X 710
300 > 400

Tkaniny malowane technika filmdrukowq @ reczng

MAGDALENA ABAKANOWICZ .
279. Makata ,,Irys, len, recznie malowana

ZOFIA BUTRYMOWICZ _
280. Tkanina zastonowa ,Krata“, len, bawelna, fllnfx-druk 3
281. Tkanina zastonowa ,Krata®, len, baweina, film-druk

IRENA GOLINSKA ‘ "
982. Tknina dekoracyjna ,,Stylowa‘, baweina, f}lm-dru

MARIA GRALEWSKA
283. Tkanina zasloncwa, len, film-druk

VIECZYSEAW JURGIELEWICZ .
284. Tkanina dekoracyjna, jedwab, recznie malowana

BARBARA KOPANKIEWICZ )
285. Tkanina dekoracyjna, len, recznie malowana
286. Tkanina dekoracyina, len, recznie malowara

ZOFIA KORWIN o . ]
287. Makatki, szale, chustki i zakladki do ksiazek, recznie malowane



KAZIMIERA LOEFFLER
) 288. Szale i chusteczki, jedwab, recznie malowane

KRYSTYNA MIESZKOWSKA-DALECKA
289. Makata, len, recznie malowana
290. Makata, len, recznie malowana

NINA MIKOLAJCZYK
291. Tkanina dekoracyjna, len, film-druk
292. Tkanina dekoracyjna, len, film-druk
293. Tkanina dekoracyjna, len, film-druk

ANDRZEJ MILWICZ
294. Tkanina dekoracyjna, len, druk reczny
295. Tkanina dekoracyjna, len, druk reczny
296. Tkanina dekoracyjna, len, druk reczny
297. Tkanina dekoracyjna, len, druk reczny

STEFANIA MILWICZ
. 298. Tkanina dekoracyjna, bawelna, film-druk
299. Tkanina dekoracyjna, bawelna, film-druk
300. Serweta, len

KRYSTYNA POLICZKOWSKA
301. Tkanina dekomacyjna ,Ptaki®, len, recznie malowana
302. Tkanina zaslonowa, bawelna, film-druk
303. Tkanina zaslonowa, bawelna, film-druk ]
304. Tkanina zaslonowa, bawelna, film-drulk

JADWIGA RAUSZEROWA
305. Poduszka, len, druk reczny
HELENA ROGALSKA

306. Makata , Polowanic”, len, recznie malowana
307. Makata ,Noc Majowa®, len, recznie malowana

AGNIESZKA RUSZCZYNSKA-SZAFRANSKA.
308. Makata, len, recznie malowana

ZOFIA TCHOREK
309. Tkanina dekoracyjna, len, recznie malowana
3~10‘ Tkanina dekoracyjna, len, recznie malowana
311. Tkanina dekoracyjna, jedwab, recznie malowana

WOJCIECH WADAS
312. Makata, jedwab, recznie malowana

WANDA ZAWIDZKA-MANTEUFFEL
313. Tkanina zastonowa, len, film-druk

40

DZIAL IV

Ceramika, szklo i inne, oraz projekty

MARIA GRALEWSKA ' .
314. Lampy z podstawami fajansowymi
315. Patery dekoracyjne
316. Fajans stotowy
317. Wazony fajansowe .
318. Ozdoby choinkowe, stoma, papier
319. Kafle

ALINA JASTRZEBOWSKA . '
5 390. Lampa wiszaca do pracownl, szklo, metal

321. Popielniczka, krysztal

399, Fragment kandelabra z Sali Kolumnowej Rady Pafstwa, krysztal ko-

lorowy
393. Komplet do wodki, szklo
324. Butelka, szkto

HALINA JASTRZEBOWSKA
WANDA ZAWIDZKA-MANTEUFFEL
325. Komplet do lemoniady, szklo

HALINA JASTRZEBOWSKA
WANDA ZAWIDZKA-MANTEUFTFEL
HENRYK GACZYNSKI
FRANCISZEK WOKAN
326. Elementy krysztalowe hutnicze

MIECZYSLAW JURGIELEWICZ
327. Projekly witrazy:
Wit Stwosz"
,,Jan Kochanowski®
. Rzezbiarz*
328. Kazeina na szkle
329. Tempera na desce

RUDOLF KRZYWIEC :
330. Wazony dekoracyjne, technika angobowa, pod:s‘zl.ihwnn
331. Talerze dekoracyjne, technika angobowa, poszkliwna

JAN KURZATKOWSKI
332. Dzban, szklo
333. Karafka
334. Karafka zielona i szklaneczki

JOZEF LUKOMSKI
335. Grafika, Tempera

45 X 55
45 > 55
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MARTA PODOSKA-KOCHOWA
336. Patery dekoracyjne, fajans
337. Fajans stolowy
338. Kafle, fajans
339. Obrazki dewocyjne na szkle

STANISLAW PTASZYNSKI
340. Kasetony, fajans

341. Zastony de grzejnikéw (projektowane do gmachu Filharmonii Narodowej)

342. Wazon dekoracyjny, fajans

KRYSTYNA SADOWSKA-KOPCZYNSKA
343. Rzezba
344. Mozaika

WANDA ZAWIDZKA-MANTEUFFEL
345. Karafka i szklaneczki
346. Szklo stolowe prasowane, i komplet deserowy
347. Cukierniczka, szklo prasowane

WANDA ZAWIDZKA-MANTEUFFEL
HENRYK GACZYNSKI
348. Zyrandol

zezba

ALFONS KARNY

348a. Dziewczynka ze skakanka, braz wys.

348b. Glowa Noakowskiego, terrakota

KAROL TCHOREK

349. ,Sen“, granit wWys.

350. ,Kogutki“, alabaster
351. ,Kurpianka®, braz

WELADYSLAW ZYCH
352. Popielnica, fajans (projektowana do gmachu Rady Panstwa)
353. Zegar, fajans (projektowany do gmachu Rudy Panstwa)

40
50
40

Eksponaty wystawowe projektowane przez plastykéw ,Eadu® zostaly wykonane
w wigkszoSci przez warsztaty Spoldzielni Artystéw Plactykéw ,Ead“ oraz czeSciowo

przez inne zaklady, co zostalo uwidocznione na etyikietkach eksponatow.

ILUSTRACIJE






Kwadraty”, 1928
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SKA — Kilim

3. ELEONORA PLUTYN

1928

2. JULIA GRODECKA — Kilim grzebyczkowy,
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5. ZOFIA KODIS-FREJEROWA — Fragment kilimu, 1933

4. KAROLINA BULHAKOWA — Kilim ,Liscie”, 1926



P
IR JARE.

7. LUCJAN KINTOPF — Fragment makaty ,,R0zgi”, 1926
— odwdjnej ,,Kota”, 1929
6. LUCJAN KINTOPF — Fragment makaty ,,Orly”, 1927 8 HELENA BUKOWSKA — Fragment narzuty p jnej :



10. ZOFIA CZASZNICKA — Fragment makaty, 1931
11. KAROLINA BULHAKOWA — Tkanina dekoracyjna, obiciowa, 1929
9. WANDA SZCZEPANOWSKA — Fragment tkaniny ,,Romby” 1929 ; :
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13. WELADYSEAW ZYCH — Dywan wigzany ,Losie”, 1934

Listki”, 1945

2

ZOFIA CZASZNICKA — Makata

12.



14. HALINA KARPINSKA — Fragment makaty, 1934

15. JOZEF CZAJKOWSKI — Tkanina dekoracyjna, 1934
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16. MIECZYSLAW SZYMANSKI — Fragment tkaniny dekoracyjnej 17. MIECZYSEAW SZYMANSKI — Fragment gobelinu, 1937
,,Jan Sobieski”, 1937
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19. HELENA BUKOWSKA — Fragment makaty,
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20. HELENA BUKOWSKA —— Dywan strzyzony, 1949 21. WANDA SZCZEPANOWSKA — Makata ,,Ptaki”, 1952°
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1953

MANTEUFFEL — Fragment tkaniny obiciowej,

23. WANDA ZAWIDZKA

1952

2
>

Scie debu

Li
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LUCJAN KINTOPF — Fragment makaty

22
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LUCJAN KINTOPF ; ” . :
# HALINA KARPIISEA — LSWITWNE MEkaty JCltandy?,, 1959 25. WANDA ZOLTOWSKA — Makata, 1953



26. ANNA SLEDZIEWSKA — Fragment makaty ,Bukiety”, 1954 27. ANNA SLEDZIEWSKA — Fragment makaty ,,Spiewajqce drzewko”, 1955
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30. ZOFIA CYGANSKA-MATUSZCZYK — Fragment makaty olimpijskiej, 1956

31. TAMARA HANS-SEDZIMIR — Makata, 1955
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33. ANNA SLEDZIEWSKA — Tkanina dekoracyjna olimpijska, 1943

51955

32. ZOFIA CZASZNICKA — Tkanina dekoracyjna ,,Nowa Huta’




34. DANUTA THOMAS — Makata , Kwiaty”, 1955 - 35. KRYSTYNA SZCZEPANOWSKA — Narzuta, 1956




36. MARIA EOMNICKA-BUJAKOWA — Kilim poziomy, 1956 37. STEFANIA MILWICZ — Fragment tkaniny dekoracyjnej, drukowanej, 1955
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1956

drukowana,
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39. BARBARA KOPANKIEWICZ — Tkanina dekoracyjna

38. ZOFIA BUTRYMOWICZOWA — Tkanina dekoracyjna, zaslonowa, 1956



41. JAN KURZATKOWSKI — Figurka z papieru

40. MAGDALENA ABAKANOWICZ — Tkanina dekoracyjna, malowand, 1956




HALINA JASTRZEBOWSKA
42. HALINA JASTRZEBOWSKA — Kandelabr, 1955 WANDA ZAWIDZKA-MANTEUFFEL — Puchar, 1952

43.




44. WANDA ZAWIDZKA-MANTEUFFEL — Szklaneczki, 1947
45. WANDA ZAWIDZKA-MANTEUFFEL — Butelka, 1947 46. JAN KURZATKOWSKI — Dzban, 1947




49. MARTA PODOSKA-KOCH — Dekor na fajansie, 1954
47-48. MARIA GRALEWSKA — Dekor na fajansie, 1955 50. STANISLAW PTASZYNSKI — Wazony, 1943




L3

51. WELADYSELAW ZYCH — Zegar, 1955

; ZATK I — Fi i
52. JAN KURZATKOWSK igurka z papieru 53. WOJCIECH JASTRZEBOWSKI — Szafka, 1926




54. WOJCIECH JASTRZEBOWSKI — Krzesto, 1932
(Tkanina obiciowa — M. Nowaczynska)

55. WOJCIECH JASTRZEBOWSKI — Pokdj stolowy, 1935



56. PRZEMYSLAW KOCOWSKI — Gabinet, 1929

4
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57. CZESLAW KNOTHE — Gabinet, 1936



59. HALINA KARPINSKA — M

| M. KUNCZYNSKA —
| 60. — Stotowy, 1936
58. CZESLAW KNOTHE — Gabinet, 1936 ‘ HALINA KARPINSKA

eble z palisandru, 1936



(Tkaniny — M. Nowaczyriska)

62. MARIAN SIGMUNT — Salon, 1936

1936

61. ROMAN SZNAJDER — Krzesto i biblioteka,



64. WEADYSLAW WINCZE, OLGIERD SZLEKYS
: : ‘ Meble dla dzieci, 1945
63. OLGIERD SZLEKYS — Zestaw mebli mieszkalnych, 1945 b h e E



CZESLAW KNOTHE

65.

— Zyrandol, 1954

66. CZESLAW KNOTHE

— Stot i krzesta, 1948

67. CZESLAW KNOTHE — Pélka w wypozyczalni ksigzek, 1953




68-69. TADEUSZ KASPRZYCKI — Losko-fotel, 1952 70. OLGIERD SZLEKYS — Fotel i biblioteka, 1953



€ . TERESA KRUSZEWSKA
71. JAN KURZATKOWSKI s — Krzesetko, 1956

— Krzesto, 1956

—

74. KONSTANTY DANKO
— Krzesto, 1953

720 JAN KURZATKOWSKI
— Krzesto, 1955




75. HANNA LACHERT — Biurko, 1956







