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LESZEK ROZGA

Ur, w 1924 r. w Zgierzu. Studia artystyczne w PWSSP w Lodzi i na Wydziale Grafiki
Propagandowej w Katowicach, dyplom Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
w 1954 r. Tworczo$é w zakresie malarstwa, grafiki 1 rysunku.

Udziat w wystawach okregowych i ogdélnopolskich, m.in.: II Ogolnopolska Wystawa
Grafiki Artystycznej i Rysunku, Warszawa 1959 — wyrdznienie; Ogodlnopolska Wy-
stawa Mtodej Plastyki, Sopot 1959 — wyroéznienie; Grafika Artystyczna i Rysumek
oraz Malarstwo w XV-lecie PRL, Warszawa 1961 — wyroznienie; II, III Biennale
Grafiki, Krakoéw 1962, 1964; XX-lecie PPR w Grafice i Rysunku, Warszawa 1963 —
II nagroda; II Festiwal Polskiego Malarstwa Wspdlczesnego, Szezecin 1964;
IV, V Ogélnopolska Wystawa Marynistyczna, Warszawa 1963, 1964 — wyroinienie;
XX-lecie Zwijciestwa, Warszawa 1965 — I mnagroda; 20 lat PRL w Twdrczodct
Plastycznej, Warszawa 1965. Udziat w wystawach sztuki polskiej za granicq i mie-
dzynarodowych, m.in.: Miedzynarodowa Wystawa Malarstwa, Tunis 1962; Wystawa
Polskiej Grafiki i Rysunku, Belgrad 1962; III Biennale Rzelby i Grafiki, Carra-
ra 1962; III Biennale Grafiki, Tokio 1962; VIII Biennule Grafiki ,,Bianco e nero”, Lu-
gano 1964; Wystawa Grafiki Polskiej: Belgia 1962, 1963; Kuba, NRF, Wielka Brytania,
ZSRR 1963; Wenezuela, Urugwaj, Meksyk, Szwecja 1963, 1964; NRF, Szwecja, Ho-
landia 1965.



Wystawy indywidualne: £odz 1960, 1963, 1965; Wieden 1964.

Szereg nagrod w kornkursach graficznych.

Prace w zbiorach: Muzeuym Narodowego w Warszawie, Muzeum Pomorza Za-
chodniego w Szczecinie, Muzeum w Toruniu, Muzeum im. L. Wyczélkowskiego
w Bydgoszczy, Biblioteki Uniwersyteckiej w Eodzi, Muzeum Lenina w Warszawie,
Muzeéw Historii Polskiego Ruchu Rewolucyjnego w Warszawie i £.odzi, Prezydiow
Rad Narodowych w #£odzi i Krakowie oraz zbiorach prywatnych w kraju i za

granicq w Australii, NRF, Szwajcarii, Szwecji.



W  ladzkim $rodowisku plastycznym, roz-
warstwionym w sposéb bardzo swoisty. Leszek
Roézga — artysta juz przeciez dojrzalty i legity-
mujacy sie znacznym dorobkiem — nalezy na-
dal do grona ,mlodych”. By¢ moze zawdziecza
to mlodzienczej §wiezo$ci usposobienia, a moze
zywej do tej pory pamieci o udanym debiucie
malarskim z 1956 roku — na wystawie ,,0émiu”,
ktora stala sie rewelacja dla lédzkiej publicz-

noéci. W istocie debiutowal dwa lata wcze$niej,

zaraz po studiach, cyklem rysunkéw, ale
wkrotce przerzucit sie na malarstwo i uprawial
je przez czas jaki$ niemal wylgcznie.

7/
Do grafiki, a wlaSciwie do na poly graficzne]
techniki monotypii wroécit dopiero w roku 1957.

Monotypia, nim zanadto spowszedniala, byla

w owych latach bardzo popularna. Wdzigczna
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technika, nie nax;zucajaca specjalnych rygoréow
ani ograniczen, zachecala do roéinego rodzaju
eksperymentow, do poszukiwania przypadko-
wych a ciekawych smaczkoéw, w gruncie rzeczy
dos¢ tatwych lecz pozwalajacych zachowaé po-
zor indywidualnego oblicza. Roéwhoczesnie
jednak umozliwiala stosunkowo szeroki wybor
$srodko6w wyrazu — od liryeznych subtelnoSci
po najwyzsze napiecia, fortissima ekspresji.

Z czasem jednak smaczki i dowolno$ci monotypii
przestaly bawi¢; nastgpitl renesans grafiki czy-
stej, klasycznych technik szlachetnych, wymaga-
jacych rzetelnego opanowania warsztatu, zmud-
nych i nakladajacych surowa dyscypline.
Techniki te, wlaénie dzieki wspomnianym war-
toSciom, nie sprzyjaja na ogél eksperymentom,

faworyzujg raczej wirtuozerie formalng. Moze



dlatego wiekszos¢ grafikéw stroni od tworczos-
ci nieprzedstawiajacej. Znacznie wiecej satysfak-
cji znajdujg w pokonywaniu trudnosci technicz-
nych, powazniejszych przeciez gdy — przy z go-
ry okre§lonych zalozeniach — przychodzi ujaw-
ni¢ wilasny, emocjonalny stosunek do $wiata
przedmiotowego.

Zamilowanie do kaligraficznej plynnosci gestu,
do kunsztownej, cierpliwej, iScie benedyktyn-
skiej precyzji sprawilo, ze Rézga wybral akwa-
forte, technike misterng, w ktérej kazda kreska
musi by¢ przemys$lana, dociagnieta, prawie nieo-
mylna, w ktorej przypadki trzeba przewidywaé
z gory. Dla odtworzenia struktury i materii posz-
czegolnych przedmiotéw artysta stara sie znalezé
forme wlasciwg i jedyng. Wtlada rzeczywiscie

kreskg bogata, zroznicowang i gietka, choé¢ —

trzeba przyznac = nieco kaprys$ng. Stosuje rozne
zageszczenia i poglebienia cie¢, czasem kontur
ledwie zaznacza, czasem pogrubia go i zmiekcza,
zamiast regularnego -szrafowania wprowadza
rozne kierunki splotow.

Rozga nie uznaje ulatwien, nie wspomaga sie
akwatintg, prawie zresztg nie operuje plamag,
chociaz nie unika spie¢ kontrastowych, glebokich
cieni i polyskliwych $wiatel. Wystrzega sie na
og6l wielkich mas bieli czy czerni, rozklada
rownomiernie akcenty walorowe, postugujac sie
niekiedy rozleglg skalg tondw, nie troszczy sie
zbytnio o zachowanie niuansowych gradacji.
Najchetniej jednak zestawia rozmaite nasilenia
szarosci, réznicujac jedynie walorowo kazdy mo-
tyw z otaczajacym go tlem. Wprowadza przy

tym Swiatlo pracowniane, rozproszone, nie za-



znaczajac ani wtaSciwego zrodila, ani kierunku.
Stwarza to w niektérych pracach charaktery-
styczny i niewgtpliwie zamierzony nastr6j bez-
barwno$ci — szarzyzny zycia.

W tym $wiecie, do ktérego stonce nigdy nie za-
glada, wszystko jest rownie wazne — lub, jak
kto woli, jednakowo niewazne — i dlatego Rozga
nie stara sie zogniskowaé¢ uwagi na jakims$§
szczegolnym fragmencie, nie wydobywa ani nie
podkresla punktu gtéwnego, koordynuje tylko
motywy, aby osiggnaé réwnowage caltosci. Dla
dobra narracji podnosi wysoko horyzont, z upo-
dobaniem rozwija szerokie panoramy, niekiedy
otwiera dalekie perspektywy, chociaZz zazwyczaj
ogranicza glebie do dwoéch tylko planéw. Sto-
suje ukiad fryzowy, buduje kompozycje na kil-

ku osiach zbiegu, rytmizuje szeregi slupow czy

pasow pionowych, spietrza bryly, zmienia pro-
;.orcje i naturalne stosunki wielko$ci, z tg sama
ostrg przenikliwo$cig okresla przedmioty mate
i duze, dalekie i bliskie.

Jednym z ulubionych tematow artysty jest od-
wieczny problem przemijania, niszczacego dzia-
lania czasu. Opisuje wcigz jeszcze aktualny, alé
odchodzgcy w bezpowrotng przesziosé — i wlasnie
dlatego romantyczny jak wszelkie ruiny — nie-
watpliwie dziwaczny ale nie pozbawiony poety-
ckiego czaru $wiat zaniedbanych przedmiesé
i umierajacych malych miasteczek. Wérod roz-
sypujacych sie ruder i szop bytujg tam — ra-
cze] wegetuja niz zyja — ludzkie wraki: rozne-
go pokroju cudacy, samotni, nikomu niepo-
trzebni, wyobcowani i zepchnieci na margines

zycia, starcy zapatrzeni juz tylko we wspomnie-



nia, a takze mlode dziewczeta stesknione za
bytem piekniejszym, buiniejszym, znanym tylko
ze slyszenia, udreczone duszng atmosferg Sro-
dowiska, w ktorym nic sie nie dzieje, zbuntowa-
ne przeciw wiezom, krepujacym ich milode ciaia.
W tym $wiecie nikt nic nie robi, pracuje tylko
wyobraznia: chmury ukladaja sie w dekoracyj-
ne girlandy, po niebie przelatujg sputniki, a cza-
sem niesamowite ryby lub anioly, a na dachach
starych kamieniczek ozywaja dziwne stwory —
lwy czy sfinksy, ktore zachwycajg i przerazajg
dzieciarrie, tak jak kiedy$ zachwycily w dzie-
cinstwie przyszlego artyste.

Swiata tego RoOzga nie monumentalizuje, spo-
glada nan z gory, pochyla sie nad nim, nie
ukrywajac zreszta sympatii przemieszanej ze

szczyptg ironii. Nie chodzi mu przeciez o prze-

kazanie banalnej informacji o wygladzie ze-
wnetrznej rzeczywistosci, oddaje raczej wlasne
emocje, wilasne przezycia i psychozy. Dlatego in-
te-nsyfikuje wrazenia, mnozy symbole.

Homo sapiens i nieszczesny Jorik spoczywajag
w ziemi, ktorg zapelniaja groby, nagrobki, sar-
kofagi, plyty ecmentarne, urny. Z popiotow, wsrod
jam i zapadlin po bombach stercza glowy, cza-
szki, maski, szkielety, kikuty, kadluby, dlonie,
palce, bagnety, zerdzie, pastoraly, krzyze. Przej-

§cia zagradzaja kraty, kratownice, balustrady,

zelazne sztachety, polamane ogrodzenia; drzwi
domostw czesto bywajg zabite na glucho, okien-
nice zaryglowane, zaluzje spuszczone. Same do-
my to przewaznie rudery krzywe i zapadle lub
sterczace ku niebu jakby w bezsilnym krzyku

rozpaczy, mury sa popekane i sparszywiate, szyl-



dy i wywieszki nieforemne, okna powybijane,
sienie mroczne i ponure.

W tej nadrealistycznej metaforyce nie chodzi
bynajmniej o zwykle udziwnianie zjawisk. Cze-
Sciowo mozna by dopatrywaé¢ sie tutaj prob te-
rapii z kompleksow nagromadzonych w latach
miodzienczych, ucieczki od koszmarnych wspom-
nien wojennych i zmoér sennych, raczej jednak
poetyka nadrealizmu — ktéry takg wlaénie te-
rapie zachwala — oraz jawny symbolizm wywo-
dza sie z potrzeby uwzglednienia problematyki
moralnej. Po prostu roézne skojarzenia zabar-

wiaja ambitny zamiar ukazania doli ludzkiej —

Co prawda przedstawionej niekiedy w krzywym
zwierciadle. Inspiracje plyna zewszad: ze Swia-
ta ogladanego, z opowieéci zastyszanych, ze

wspomnien dziecinstwa, z marzen sennych.

A pewna pokora wyobrazni nakazuje utrwalié
wiernie owe zbitki.

Podobne tematy pojawiaja sie réwniez w obra-
zach Rézgi. Ale w malarstwie panuje zupelnie
inna atmosfera. Mie§ciny wydaja sie wprawdzie
wyludnione i senne, ulice sg puste a domy
zamkniete, ale miekkie plamy, zywe, lénigce
i migotliwe barwy, klockowate ksztalty — for-
ma Swiadomie prymitywizowana, uproszczona,
a czesto istotnie lapidarna — stwarzaja nastroj
raczej pogodny, liryczny i basniowy, przypomi-
najgcey nieco $wiat filmow rysunkowych. W gra-
fice przewaza nastroj smutku i opuszczenia, za-
dumy romantycznej, a niekiedy nawet niesamo-
wito$ei 1 grozy. Przychodzg Ina my$l posepne

misteria $redniowiecza, czasem Diirerowska me-



lancholia, czasem makabryczne w%_zje Callota
lub apokaliptyczne majaczenia Goyi.

Dla odprezenia, jakby na marginesie wlasciwe]
tworczosci, uprawia Rozga linoryt. Technike te
uwaza za latwa, ale nie pozbawiong zalet.
Frzede wszystkim linoryt ,zmusza do innego
myslenia’”, wymaga wstrzemiezliwosci, wypo-
wiedzi dobitnych i jednoznacznych. Po zetknie-
ciu sie ze sztukg Dbizantyjskg w muzeach
Zwigzku Radzieckiego doszed? Rozga do wnio-
sku, Ze jego prace grzesza czesto przegadaniem,
nadmiarem balastu literackiego i potraktowatl

linoryt jako dobra szkole rygoru, przyczynek do

podjecia nowych probleméw w ulubionej techni-
ce metalowej.

W akwafortach z ostatniego okresu Roézga ogra-
nicza ilo$¢ elementéw przedstawionych, zbliza
sie niemal do ,,méwigcej abstrakeiji”, ktadzie za
to znacznie wiekszy nacisk na forme. Pocigga go
teraz bogactwo kreski barokowej — byta to
zreszta Swietna epoka w dziejach grafiki — ale
nie sama sprawnoé¢ techniczna, wyrazajgca sie
przedtem w dekoracyjhych zawilo3ciach. Ba-
rokizujac, dazy do lapidarnej i skoncentrowa-
nej sitly wyrazu, do jedno$ci treéci i formy.

Dobra to zapowiedz na przyszio$eé.

HENRYK ANDERS
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GRAFIKA I RYSUNEK

1.

11.
12
13.
14.

+16.

17.

10.

PEJZAZ, 1956, piorko tusz, 25 X 40
wl. PRN w Lodzi

PEJZAZ ZGIERSKI, 1957, piorko tusz, 30 X 25
wl. PRN w FRodzi

PEJZAZ MIEJSKI, 1958, monotypia, 24 X 31,5
KOMPOZYCJA KARNAWALOWA, 1959, monotypia, 33 X 27

KOMPOZYCJA ARCHITEKTONICZNA II, 1959, monotypia, 42 X 30
wil. MKiS

PEJZAZ EODZKI, 1959, monotypia, 30,5 X 32,5

SYMBIOZA, 1959, monotypia, 31 X 40

KOMPOZYCJA, 1959, monotypia, 31 X 37

KARNAWAEL DZIECI, 1959, monotypia, 44 X 33

KOMPOZYCJA ARCHITEKTONICZNA V, 1959, monotypia 37 X 36
RAK, 1960, monotypia, 34,5 X 25

KAKTUS, 1960, monotypia, 33 X 26

KOMPOZYCJA ARCHITEKTONICZNA VI, 1960, monotypia, 49 X 35
DZIEWCZYNKA, 1960, monotypia, 50 X 35

KATARYNIARZ, 1960, monotypia, 36 X 21

GRAJDOLY, 1960, monotypia, 23 X 43
wl. Muzeum Narodowego w Warszawie

BIDASZEW 11, 1961, monotypia, 44 X 34



CYKL ,,RUDERY”

18.
19.
20,
21.
22,
= 23.
24.
= 25,
» 26.
27.
28.
29.
30.

L "

ZMIERZCH, 1961, akwaforta, 25 X 32

NOC, 1961, akwaforta, 24,5 X 32,5
WSPOMNIENIE, 1962, akwaforta, 24,5 X 31,5
DUCHY MIASTECZKA, 1962, akwaférta, 32 X245
TUMIDAJ, 1962, akwaforta, 32,5 X 25,5
WYSIEDLENI, 1962, akwaforta, 34,5 X 27,5
PAJACE, 1962, akwaforta, 32,5 X 24,5
PODWORKO, 1962, akwaforta, 32,5 X 24,5
TESKNOTY, 1962, akwaforta, 32,5 X 24,5
SAMOTNA DZIELNICA, 1962, akwaforta, 49 X 30
AREOPAG, 1963, akwaforta, 25 X 32

W OCZEKIWANIU, 1963, akwaforta, 31 X 24,5
MIASTECZKO, 1964, akwaforta, 32 X 49

CYKL ,,RELIKTY”

31.
32.
- 33.
34
»35.
36.
37.
38.

ZABYTEK, 1961, akwaforta, 24,5 X 32
OBSESJE, 1962, akwaforta, 25,5 X 32,5
ZIEMIA, 1962, akwaforta, 24,5 > 32,5
CISZA, 1962, akwaforta, 25 X 32,5
OGRODY, 1962, akwaforta, 32 X 46
SPLEEN, 1962, akwaforta, 25,5 X 32,5
GRAJDOLY, 1962, akwaforta, 24,5 X 32,5
KONARY, 1962, akwaforta, 32 X 24,5



39. NAD GROBEM JORIKA, 1963, akwaforta, 31,5 X 25
40. BEZMIAR 1, 1963, akwaforta, 24,5 X 32

41. DNO, 1963, akwaforta, 25 X 32

42. PLAZA 1, 1963, akwaforta, 25 X 32,5

43, MEGALOMANIA, 1963, akwaforta, 24,5 X 32,5

44. DOMATORZY, 1963, akwaforta, 256 X 32

45. NUMIZMAT, 1965, akwaforta, 24,5 X 32
46. SLAD, 1965, akwaforta, 32,5 X 24,5

47, PEJZAZ SRODZIEMNOMORSKI, 1965, akwaforta, 24,5 X 32,5
48. ZYGOTA, 1965, akwaforta, 24,5 X 32,5

INNE

49. DWA MIASTA, 1961, akwaforta, 31,5 X 24,5
50. ZDJECIE Z LENINEM, 1962, akwaforta, 25 X 33
51. SERENADA, 1964, akwaforta, 37 X 32
52. NEREUSZ, 1964, linoryt, 40 X 50
« 53. SCYLLA I CHARYBDA, 1964, linoryt, 40 X 50
54. ZA TYMI CO NA MORZU, 1964, linoryt, 40 X 50
x 55. OSADNICY, 1964, linoryt, 50 X 50
56. ZAGORSK, 1964, linoryt, 40 X 50
57. PEJZAZ EODZKI, 1964, linoryt, 40 X 50
58. BOJOWNICY 1905 r., 1965, akwaforta, 24,5 X 31,5
59. WSPOMNIENIA, 1965, akwaforta, 40 X 495
60. PEJZAZ LODZKI, 1965, akwaforta, 39 X 49



61. BEZMIAR II, 1965, akwaforta, 43 X 43

62. BEZMIAR III, 1965, akwaforta, 45,5 X 63

63. BEZMIAR 1V, 1965, akwaforta, 30 X 50

64. ZYCIE FRANUSIA CHOLEBRY, 1965, akwaforta, 40 X 32

MALARSTWO

65. MIASTECZKO, 1961, olej, 90 X 130
wt. MKiS

66. SAMOTNE MIASTO, 1961, olej, 97 X 117
wl. PRN w Rodzi

67. CERKIEWKA, 1963, olej, 81 X 50

68. ZAULEK, 1964, olej, 82 X 65
wi PRN w Lodzi

69. SLONECZNE POPOLUDNIE, 1964, technika mieszana, 40 X 53
wt. Hoteli Miejskich w Eodzi

70. MIASTECZKO EMERYTOW, 1964, technika mieszana, 40 X 53
wl. PRN w Lodzi

X 71. SKELADANKA, 1964, technika mieszana, 53 X 40

72. MIASTECZKO, 1965, technika mieszana, 40 X 53

73 DZIEWCZYNA Z KANARKAMI, 1965, technika mieszana, 40 X 53
74. WYCHODZACY Z MIASTA, 1965, technika mieszana, 53 X 40
75. PEJZAZ MIEJSKI, 1965, olej, 75 X 64

76. NOC, 1965, technika mieszana, 40 X 53
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