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Prace Magdaleny Abakanowicz od kilku lat eksponowane
sg na wystawach gobelinow i prawdopodobnie w tej ka-
tegorii plastyki beda eksponowane nadal. Fakt ten nie ma
zresztg decydujgcego znaczenia dla jej tworczosci. Te prace
coraz trudniej mieszczg sie w definicji gobelinu czy w ogole
sztuki tkactwa, cho¢ podstawowa zasada techniczna wywodzi
sie z tej dziedziny plastyki. Krytycy europejscy, ktorzy —
od momentu zetknigcia sie z tkaninami Abakanowicz na
Biennale w Lozannie — obdarzajg jej tworczo$¢ wzrastajg-
cym zainteresowaniem, twierdzg, ze wnosi ona ,wiele $wie-
zo$ci w skostniala tradycje gobelinu". Rzeczywiscie fakt
zwigzania tej tworczosci z gobelinem zdaje sie rokowac
wiecej korzysci dla tego gatunku plastyki niz dla wlasnego
rozwoju sztuki Abakanowicz. ,Tio" gobelinu jest juz nie
wystarczajgce dla scharakteryzowania tej sztuki i ujecia
jej rangi.
Nawet w zakresie samej techniki, w rozbudowaniu two-
rzywa — to, co robi Abakanowicz wykracza poza Sciste
ramy gobelinu. Juz w pracach sprzed dwoch lat mozna bylo
pod tym wzgledem zauwazy¢ nowe elementy. Przypomnijmy
je w punktach: 1. stosowanie w jednej pracy roznych ga-
tunkow tworzywa — welina, bawelna, sznurek Iniany, 2. sze-
rokie zroznicowanie przedzy pod wzgledem jej grubosci
i wlasciwosci fakturalnych, 3. stosowanie naturalnego a nie
preparowanego czy sztucznie barwionego tworzywa, 4. wilas-
norgczne formowanie tkaniny na warsztacie (podczas gdy
wklasyczny" gobelin jest przez autora tylko projektowany
a wykonanie powierza sie wyspecjalizowanym rzemiesl-
nikom).
Nowe prace zwiastuja dalsze rozwinigcie tych kwestii tech-
nicznych prowadzgce az do zmiany jako$ciowej: 1. wprowa-
dzone zostaly nowe odmiany tworzywa jak wlosy, a cza-
sem wprost obce dla tkaniny materiaty jak elementy me-
talowe, 2. kontrastowanie faktur i grubosci przedzy dopro-
wadzone zostalo do granic mozliwosci, 3. ,naturalnos$¢ two-
rzywa' dotyczy juz nie tylko barwy ale staje sie zasada
obowiazujaca pod kazdym wzgledem, 4. bezpowrotnie chyba
zostala wyeliminowana mozliwo$¢ wykonania tkaniny we-
dtug jakiegokolwiek projektu czy kartonu — skoro struk-
tura kazdej pracy jest niepowtarzalna i skoro bardziej chodzi
o wtasciwosci materialu niz o motyw czy kompozycje.
Strefa zagadnien, ktore nazywamy tu technicznymi (cho¢
w istocie trudno je wyodrebni¢ z caloksztaltu zagadnien pla-
stycznych) nie jest jednak najwazniejsza dla okreslenia
dziet Abakanowicz. Decydujacy dla u$wiadomienia sobie
tego zjawiska plastycznego jest przede wszystkim rodzaj
i zakres poje¢ artystycznych, charakter znaczen i efektow
jakie w tych pracach dostrzegamy. To u$wiadomienie naka-
zuje rozpatrywac tworczos¢ Abakanowicz poza dyscyplina,
z ktorej wyrasta. Mozemy spokojnie pozostawié¢ zagadnienie
gobelinu specjalistom — obserwujac najwyzej mozliwv
wptyw Abakanowicz na te dyscypline pograzona w iluzvj-
nym stylu.
Doprowadziwszy, jeszcze w okresie Biennale w Lozannie
1962, strukture tkaniny do pelnego, niezaszyfrowanego wy-
razu, uwydatma]qgﬁ%i\grﬁgﬁr@ ?zx%% fm%alnﬁ ﬁ?@fﬂr-o;dnych
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faktur — artystka szuka obecnie nowych mozliwosci. Te
istote plastyczng wspolczesnej tkaniny, tak dlugo i niezro-
zumiale ukryta, wydobyla szybko i lapidarnie. Nie zatrzy-
mala si¢ jednak na tym etapie, nie starala sie¢ nawet dosko-
nali¢ uzyskanych efektow, cieszy¢ mozliwo$ciami zestawia-
nia faktur w niezliczone warianty, kontrastowania walorow,
przechodzenia od skali do skali przedzy raz delikatnej raz
grubej jak lina okrgtowa, gtadkiej lub wloskowatej. Nie
starala sie tworzy¢ coraz doskonalszych, nienagannych kom-
pozycji. Poszla po linii naturalnej — a nie estetycznej — roz-
woju swej sztuki. Na strukturalne powierzchnie jej gobeli-
now rzucone zostaly nowym gestem swobody pasma czy
strumienie wlosia wvrastajace nieoczekiwanie z tkanego orga-
nizmu lub miekko $cielace sie na pewnej przestrzeni. Ani
surrealistyczne ani organiczne uzasadnienie lych dziatan nie
potrafi w peini wytlumaczy¢ ich zastosowania. Ani, takze,
uzasadnienie dekoracyjne — bo charakter i sens wprowa-
dzonych elementéw jest raczej antydekoracyjny. Powstaly
jednak nowe mozliwosci kontrastowania czerni z czernia,
bieli z bielg, polyskéw z partiami chlongcymi, swobodnego
ukiadu wtloséow z ujetymi w rozne hierarchie strukturami
splotéow tkanych. Podobnie proby z aplikacja elementow
metalowych z cekinami z blaszek pojawiajacymi si¢ na nie-
ktorych powierzchniach maja ten sam charakter i ten sam
cel: demonstrowania nowych mozliwosci plastycznych. Pozor-
na ,,0bcos¢” tych elementow zostaje doskonale przez artyst-
ke ,naturalizowana" w nowy plastyczny wyraz dziela.

Tkaniny Abakanowicz nie maja cech skonczonych Kkreacji
plastycznych: sa demonstracja mozliwosci, sa ukiadami
otwartymi. Proces rozwoju, proces stawania sig jest zawsze
wazniejszy od estetycznego efektu. Elementy dekoracyjnosci
czy iluzyjnosci zostaly definitywnie wyeliminowane. Glos
tkanego ,obrazu’, gitos ,kompozycji”, harmonijne brzmienie
barwy ustapily na rzecz bezposredniego dzialania materii

i jej nieoczekiwanych — ale tlumaczgcych sie konsekwencja
ewolucji — zestawien. Troska o kompozycje jest w ostat-
nich pracach znacznie mniej wazna niz poprzednio — i to

jest rowniez przejawem konsekwencji. Nie jest istotna
ocena kompozycji kazdej z tych prac: czy jest oryginalna
czy dobrze zréwnowazona czy klarowna. Istotna jest swo-
bodna mozliwo$é¢ ich ogladu: z bliska i z daleka, chwytanie
fragmentow i ogarnianie calo$ci, dostrzeganie potyskow
i faktur, domyslanie sig lub pr.ypisywanie znaczen.
Niektorzy krytycy moéwig o wpltywach wspoélczesnej sztuki
na gobeliny Abakanowicz. By¢ moze maja pewna racje. Ale
gdy porzucimy my$l o gobelinie, przestaje funkcjonowac
pojecie wplywow. W to miejsce pojawia sie ogolne pojecie
probleméw sztuki wspolczesnej i pojecie uczestnictwa prac
Abakanowicz w aktualnym polu gry artystycznej.

Warto wiec jeszcze raz powtorzy¢, ze jej prace nie tylko
,wnosza wiele $wiezosci w skostniatg tradycje gobelinu'.
Majg swoj udzial w bardziej radykalnej zmianie sytuacji
polegajacej na tym, ze w dzisiejszej twoérczosci plastycznej
definicja gobelinu nie moze sie dluzej utrzymac, tak jak od
dawna przestata by¢ aktualna encyklopedyczna definicja

malarstwa. . .
Wiestaw Borowski

Magdalena ABAKANOWICZ, Warszawa
A3
Studia: Akademia Sztuk Pieknych, Warszawa 1950—1955.

Udziat w wystawach w Kkraju, m. in.:

1956 — XXX lecie LAD, Warszawa — nagroda

1957 — II Ogoélnopolska Wystawa Architektury Wnetrz, Warszawa — III na-
groda

1958—1962 — Zimowe Wystawy Plastyki, Radom

1958 — Ogoélnopolski Salon Architektury Wnetrz, Krakéow — III nagroda

1959—1962 — Festiwale Sztuk Plastycznych, Sopot

1960 — Wystawa Malarstwa z cyklu ,Polskie Dzielo Plastyczne w XV-lecie
PRL", Warszawa

1960 — Wystawa ,,Tkaniny milenijne”, Gdansk

1961—1964 — Wystawy Doswiadczalnej Pracowni Tkactwa, Warszawa

1963 — Wystawa zbiorowa gobelinow, Warszawa

1963 — Wystawa rzezb i tkanin Okregu Warszawskiego ZPAP, Warszawa

1964 — Ogolnopolska wystawa ,Tkanina, ceramika, szklo", Warszawa

1964 — Wystawa tkaniny, Wroctaw

Udzial w wazniejszych wystawach sztuki polskiej za granica:

1957 — Genewa, Zurych, Moskwa

1958—1959 — Kair, Damaszek, Bagdad, Izmir, Bombaj, Pekin

1959 — USA — Nebraska, Miami

1962 — Szwecja

1964 — Praga, Budapeszt, Bukareszt

1964 — NRF — Mannheim, Dortmund, Hamburg, Stuttgard, Kolonia
1965 — Holandia — Eindhoven, Arnhem

Udzial w wystawach miedzynarodowych:

1962 — I Miedzynarodowe Biennale Gobelinu, Szwajcaria — Lozanna

1963 — Miedzynarodowa Wystawa Gobelinow, Francja — Culan

Wystawy indywidualne:

1960 — Warszawa, Kordegarda
1962 — Paryz, Galerie Dautzenberg
1963 — Warszawa, Galeria Sztuki Nowoczesnej

Nagrody i wyroznienia w konkursach na tkanine.

Prace w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, Muzeum Historii Wtokien-
nictwa w Lodzi, Muzeum w Mannheim oraz w zblorach prywatnych w kraju i za
granicg, m. in.: w Anglii, Belgii, Francji, Kanadzie, Szwajcarii, NRF, USA.



es oeuvres de Magdalena Abakanowicz sont présentéss

“ux expositions de tapisserie et resteront, probablement
a l'avenir, dans cette catégorie d'art plastique. Ce fait esi
plutoét indifférent pour sa création quoique ses travaux
s'enferment déja difficilement dans la définition de la tapis-
serie en général, malgré que leur principe technique fonda-
mental lire son origine de ce domaine.
Les critiques européens, ayant pris connaissance de son
art a la Biennale de Lausanne, suivent sa création avec un
intérét grandissant et sont d'avis qu'elle introduit ,beau-
coup de fraicheur dans la tradition ossifiée du gobelin’.
Le ,fond" du gobelin ne suffit plus pour caractériser cet art
et dénominer son rang. En effet, cette liaison semble étre
plus avantageuse pour la tapisserie méme que pour le dé-
veloppement de l'art de l'artiste.
Ce que fait Mme Abakanowicz dépasse les cadres étroits
du tissage, méme dans le domaine de la technique comme
telle. 11 y a déja deux ans qu'on pouvait remarquer, sous
ce point de vue, de nouveaux é!éments. Rappelons-les ici:
I. L'application de différents genres de matériaux dans le
méme ftravail — laine, coton, cordon linier; 2. Large diffé-
renciat’on du filé tant en ce qui concerne son épaisseur
que les particularités de la facture; 3. application de maté-
riaux naturels non préparés et non artificiellement colorés;
4. formation de la tapisserie par les mains propres de l'ar-
tiste, tandis que le gobelin ,classique’” est seulement projeté
par l'auteur et exécuté par des artisans spécialisés.
Les travaux récents de Magdalena Abakanowicz signalent un
développement constant des problémes du métier, aboutis-
sant a des modifications qualitatives: 1) nouvelles espéces
de matériaux, comme le crain et, quelquefois, tout a fait
étrangeéres au tissage, par exemple, les éiéments de métal;
2) le contraste des factures et de I'épaisseur du filé a été
différencié au possible; 3) ,le naturel” du matériau con-
cerne, aujourd'hui, non seulement ia couleur, mais devient
sous chaque rapport, un principe de rigueur; 4) cet art éli-
mine, probablement pour toujours, la possibilité de tisser
d'aprés un carton défini, quel qu'il soit, car la structure de
chaque ouvrage est irrépétable et il s'agit plutot de la qua-
lité du matériau que d'un motif ou d'une composition.
La sphére des problémes que nous appelerons ici questions
techniques (quoique, en réalité, il est difficile de les isoler
ici de l'entité des probiémes plastiques), n'est pas la plus
importante dans la définition de l'oeuvre d'Abakanowicz.
De la pleine connaissance de ce phénoméne plast'que dé-
cide, avant tout, le genre et le ,milieu” des idées artisti-
ques, le caractére des significations et des effets que nous
observons dans ces ouvrages. Cette connaissance impose
I'examen de la création de Magdalena Abakanowicz sans
dépendance de la discipline qui l'a fait naitre. Nous pou-
vons tranquillement laisser aux spécialistes les problémes
de la tapisserie en étudiant tout au plus l'influence de l'ar-
tiste sur le style de cet art, imbibé, jusqu'ici, d'illusionisme.
Arrivée encore aux temps de la Biennale de Lausanne, en
1962, a donner a la structure du tissage sa pleine expression
non enchiffrée, en mettant en relief le sens du matériau, la
puissance d'agir de diverses factures — l'artiste cherche
aujourd'hui de mnouvelles possibilités. Elle dégagea, d'une
facon lapidaire, 1'essence plastique de la tapisserie moderne,



si longtemps cachée. Toutefois, elle ne s'est pas arrétée a
cette étape, elle ne s'est méme pas appliquée a perfection-
ner les effets obtenus, elle n'a pas joui des possibilités de
confrontation de factures diverses dans maintes variantes,
de contraster les valeurs, de passer par des gammes de
filé délicat au filé épais comme une grosse corde, lisse ou
pilaire. Elle ne s'appliqua pas a la création de compositions
de plus en plus parfaites. Elle se décida a suivre sa voie
naturelle — non esthétique — la voie du développement de
sa connaissance. Sur la surface structurelle de ses tapisse-
ries, elle jette librement des écheveaux, des tortis, des ruis-
selets de crain, naissant a l'improviste, de 1l'organisme du
tissage ou s'étalant molement sur une surface. Aucune justi-
fication organique ou surréaliste ne saurait expliquer l'ap-
plication de cette maniére de faire, ni méme une justifica-
tion décorative, car le caractére des éléments introduits esl
plutét non décoratif. Apparurent, toutefois, de nouvelles
possibilités de contrastes d'un noir avec un autre noir, du
blanc avec un autre blanc, des parties luisantes avec des
partiés absorbantes, une disposition libre de cheveux ou sai-
sie en différents enchevétrements de noeuds tissés. De meé-
me, l'application d'éléments en métal, de séquins, de petites
lamelles, apparaissant sur certaines surfaces, ont le méme
caractére et le méme but: la démonstration de nouvelles
possibilités plastiques, ,Le caractére étrange'’ de ces élé-
ments est ,naturalisé” par l'artiste dans une nouvelle ex-
pression plastique.
Les tapisseries d'Abakanowicz ne possédent pas de traits
de création plastique finie; elles sont plutét une démon-
stration de possibilités, des compositions ,ouvertes". Le pro-
cessus de développement, le processus de la création méme,
est plus important que l'effet esthétique. Les éléments déco-
ratifs et illusoires furent définitivement éliminés. La voie
du ,tableau’ tissé, la voie de ,la composition”, le son har-
monique de la couleur, cédérent au profit de l'activité im-
médiate du matériau, a ses évolutions accouplées, impré-
vues, s'expliquant, toutefois, avec conséquence. Le soin de
la composition est, derniérement encore, moins valable
qu'auparavant — et c'est aussi un symptéme de conséquen-
ce. L'examen de chacun de ces travaux: est-il original?
bien équilibré? ou net, n'est pas essentiel. Essentielle est ia
possibilité aisée de les regarder: de prés ou de loin, en
saisir les fragments ou embrasser l'entité, appercevoir le
miroitement et les factures, supposer leur sens ou l'imputer.
Certains critiques parlent de l'influence de l'art contempo-
rain sur les tapisseries d'Abakanowicz. Peut-étre, qu'en quel-
que sorte, ont-ils raison. Si nous cessons, toutefois, de pen-
ser au gobelin, la notion des influences cesse d'exister.
A sa place apparait la notion générale des problemes de
'art contemporain et la notion de la participation de Magda-
lena Abakanowicz au jeu artistique actuel dans le domaine
de l'art.
Pour en finir, il faudrait répéter encore une fois que les
oeuvres d'Abakanowicz introduisent non seulement ,beau-
coup de fraicheur dans le tradition ossifiée du gobelin".
Ils participent dans une modification radicale de la situa-
tion: dans la création plastique de nos jours; la définition
du gobelin ne peut étre plus longtemps admise de méme
que la définition encyclopédique de la peinture a perdu
depuis longtemps son actualité.

Wiestaw Borowski

Magdalena ABAKANOWICZ, Varsovie

%
Etudes: Académie des Beaux-Arts, Varsovie 1950—1955

Participation aux expositions dans le pays, enire autres:

1956
1657

1958—1962
1958
1959—1962
1960

1960
1961—1964
1963
1963

1964

1964

XXXe anniversaire de LAD, Varsovie — prix

1le Exposition Nationale de 1'Architecture des Intérieurs, Varsovie —
IITe prix

Expositions d'hiver d'Art Plastique, Radom

Le Salon de l'Architecture des Intérieurs, Cracovie — III€ prix
Festivals des Arts Plastiques, Sopot

Exposition de la peinture du cycle ,L'Oeuvre Plastique Polonaise’
au XVe anniversaire de la République Populaire de Pologne, Var-
sovie

Exposition , Tapisseries du Millenium", Gdansk

Expositions de I'Atelier Expérimental de Tapisserie, Varsovie
Exposition collective de Tapisserie, Varsovie

Exposition de sculptures et de tapisseries du rayon ZPAP de Var-
sovie, Varsovie

Exposition nationale polonaise ,Tapisserie, céramique, verre", Var-
sovie

Exposition de la tapisserie, Wroctaw

Participation aux expositions (les plus importantes} de I'art polonais a I'étranger:

1957
1958—1959
1959
1962
1964
1964

1965

Geneve, Zirich, Moscou
Caire, Damas, Bagdad, Izmir, Bombay, Pékin
USA — Nebraska, Miami

Suéde

Prague, Budapest, Bucarest

Allemagne Occidentale — Mannheim, Dortmund, Hamburg, Stuttgart,
Cologne

Pays-Bas — Eindhoven, Arnhem

Participation aux expositions internationales:

1962
1963

— Ie Biennale Internationale de la Tapisserie, Suisse — Lausanne
— Exposition Internationale de la Tapisserie, France — Culan

Expositions individuelles:

1960
1962
1963

— Varsovie, Kordegarda
— Paris, Galerie Dautzenberg
— Varsovie, Galerie de 1'Art Moderne

Prix et distinctions aux concours pour tapisseries.

Ses ouvrages se trouvent: dans les coll. du Musée National de Varsovie, Musée
d'Histoire de 1'Industrie Textile a Lodz, Stddtische Kunsthalle & Mannheim et dans
d'autres collections privées dans le pays et a l'étranger, entre autres: Angleterre,
Belgique, Canada, France, Allemagne Occidentale, Suisse, USA.
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SPIS PRAC

10.

11.

12.

13.

14.

. Z cyklu préb, 1060X70

Studium faktur, 150X105

Storczyk, 200X150

Stefa, 270 <170

Andromeda granatowo-czarna, 300250

Esej, 200X100

Gobelin 40, 460300

Kompozycja bialo-czarna, 480300

Kompozycja 42, 400<300

Kompozycja 43, 300X250

Nocny pejzaz, 200300

wl. Muzeum Historii Widkiennictwa, Lodz

Ze stoncem, 220150

wl. Muzeum Historii Widkiennictwa, Lodz

Zielona, 140240

Teresa, 200X300

wt. CPLiA ,,Wanda", Krakow



LISTE des OEUVRES

10.

11.

12.

13.

14.

Du cycle des essais, 100X 7¢

Etude des factures, 150X105

Orchidée, 200X150

Stefa, 270X170

Androméde bleue-noire, 300X250

Essai, 200<100

Tapisserie 40, 400°<X300

Composition blanc-noire, 480<300

Composition 42, 400300

Composition 43, 300<250

Paysage nocturne, 200<300

Coll. du Musée de I'Histoire de I'Industrie Textile, E6dz
Avec le soleil, 220X150

Coll. du Musée de I'Histoire de I'Industrie Textile, Eodz
Verte, 140X240

Teresa, 200<300

Coll. CPLiA ,Wanda" (Centrale de I'Industrie Artistique Popu-

laire), Cracovie ‘
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