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Urodzony w roku 1919 we Lwowie. Ukonczy! tamze w roku 1939
Wydzial Malarstwa Panstwowego Instytutu Sztuk Plastycznych.
Wystawia od roku 1938.

W _‘czasi_e wojny przebywal w ZSRR, bral udzial w kampanii
wiojennej.

Uczestniczyl w wielkiej ilosci wystaw ogdlnopolskich, okrego-
wych, grupowych i tematycznych.

gego prace z dziedziny malarstwa, rysunku, ilustracji, karykatury
i pla}katu byly wielokrotnie eksponowane na pokazach sztuki .pol‘-
sk1eg”w Anglii, Argentynie, Austrii, Belgii, Bulgarii, Czechoslo-
wacji, Chinach, Danii, Francji, Holandii, Indiach, Jugostawii, Mek-
syku, NRD, Rumunii, Szwajcarii, Szwecji, USA, Wloszech, Weg-
rzech,‘ ZSRR oraz na wystawach miedzynarodowych w Austrii
Francji, NRF, USA i we Wioszech. 4

WYSTAWY INDYWIDUALNE:

1944 Swietlica Oficerska III Polskiej Dywizji Piechoty — Sielce
nad Oka

1948 Klub Mlodych Artystow i Naukowcow — Warszawa

1952 Foyer Teatru Narodowego — Warszawa

1953 CBWA ,,Zacheta” — Warszawa

1953 Festiwal Sztuk Plastycznych — Sopot

1959 Polskie O$rodki Informacyjne — Sofia, Budapeszt, Bratysta-
wa, Berlin

1961 Grabowski Gallery — Londyn

1962 TPSP , Dom Esterki” — Radom

1962 Salon TPSP — Warszawa

1962 Muzeum im. L. Wyczoétkowskiego — Bydgoszcz

1963 Galerie in der Biberstrasse — Wieden

Za dziatalno$é ilustratorska otrzymal nagrode TPPR (1958), a na
wystawach ogolnopalskich osiem nagréd i wyréznien.

Ignacy Witz zajmuje si¢ réwniez krytyka artystyczng. Jest czion-
kiem AICA, autorem szeregu ksigzek, esejow i artykuléw na te-
maty sztuki.

Jego prace znajduja sie w zbiorach: Muzedéw Narodowych w War-
szawie i Krakowie, Muzeum w Chorzowie, zbiorach Ministerstwa
Kultury i Sztuki, Muzeum Sztuk Pieknych w Budapeszcie, Mu-
zeach w Kujbyszewie i Leningradzie oraz w kolekcjach prywat-
nych w Polsce, Francji, Wtoszech, Anglii, ZSRR, NRD, Stanach

Zjednoczonych i Wegrzech.



latwizne i cala kokieterie, ktéra modng szatg pokrywa nierzadko
wewnetrzna pustke. Stad aprobata wspotczesnej sztuki Meksyku,
ktérego arty$ci nie stronia od dramatycznego nurtu dziejow swe-
go narodu. Stad entuzjazm dla nielatwej sztuki Bronistawa Woj-
ciech Linkego, sztuki na swoj szczegdlny sposob istotnie huma-
nistycznej i wizjonerskiej w swym demaskatorskim oskarzyciel-
skim geScie, a tak jednolicie przylegajacej do sylwetki twdrcy,
tak w konsekwencji indywidualnej w plastycznym ksztalcie.

Z tej tez postawy oczekujgcej od artysty czynnego zaangazowania
w sprawy swego czasu wynika rowniez uznanie Witza dla awan-
gardowych poczynan mlodych tworcow z dawnej ,Grupy Kra-
kowskiej”. Dazenie do intelektualnej dyscypliny form i gtéd eks-
perymentu nie stanowily tam bowiem celu samego w sobie, ale
znajdowalty swe jednoznaczne uzasadnienie w odniesieniu do ludz-
kich spraw, namietno$ci i konfliktéw, uzewnetrznione w lewico-
wych tendencjach politycznych i spotecznych ugrupowania, a dzis
jasne i zrozumiale w historycznym konteks$cie jego dziejow.
Ignacego Witza stosunek do spraw naszego czasu przybiera roézny
ksztalt artystyczny, zawsze jednak jego formula oparta jest na !
odpowiednio$ci znaku plastycznego do rzeczywisto$ci o ktorej ma

moéwié. Czasem bywala to prosta bezposrednios¢ zolnierskiego

meldunku, bezpretensjonalny dokument pamietnych dni stalin-

gradzkich. Innym razem bedzie to wnikliwa i szczegdélowa, na-

tretna nawet niekiedy, prezentacja realiéw i psychologicznej

prawdy Gogolowskiego $wiata bliskiego Witzowi rodzajem gro-

teski i zjadliwego humoru. Wreszcie — monumentalny w swej

prostocie ekspresji dramat ,Numerowanych ludzi”, symboliczny

niemal skrot losu o$wiecimskich wiezniow.

Im bardziej ro$nie dystans artysty od faktéw, ktére sa przedmio-

tem jego zainteresowania, im bardziej dojrzaty staje sie jego sto-

sunek do spraw zyskujacych range ogolniejszych problemdéw epo-

ki, czy po prostu niepokojow i radosci ludzkiego serca, tym mniej

pociaga go zewnetrzna strona zjawisk. Na zmieniajacy sie w jego

oczach obraz $§wiata naklada sie odmienna struktura form. Mniej

stajg sie istotne realia i opis. Zjawiajgcy sie na ich miejsce skrot

myé$lowy zada syntetycznej, wuproszczonej formy spotegowanej

ekspresji nadazajgcej za wewnetrznym napigciem.

ZIELONA TOREBKA, 1958




Odszukanie tej lapidarnosci linii — czystej i precyzyjnej — jaka
osiggnal Witz przede wszystkim w rysunku, ulatwily mu niewat-
pliwie w duzym stopniu koneksje z owych odleglych juz czasow,
gdy w przedwojennym Lwowie zdobywal artystyczne wyksztal-
cenie. Sprzyjala mu atmosfera miasta, w ktéorym oddziatywatly
surrealistyczne i ekspresyjne tendencje grupy ,Artes”. Sprzyjaly
jednoczesnie kontakty z przebywajacymi tam czasowo czlonkami
,»Grupy Krakowskiej”, jak Leopold Lewicki, Stanislaw Ososto-
wicz i Henryk Wicinski, ktorzy §wiadomie angazowali swoje le-
wicowe poglady do rewolucyjnych koncepeji artystycznych. Witz
sam powoluje sie chetnie na duchowe powinowactwo z mistrzem
precyzyjnej i ekspresyjnej formy, rzezbiarzem WiciAskim.
Kolekcja gwaszy, ktéra obok kilku obrazéw olejnych stanowi
trzon obecnej wystawy, jest plonem pracy artysty z ostatnich
sze$ciu lat. Do glosu dochodzi tu ta sama tendencja, ktéra dala sie
juz zaobserwowaé¢ w rysunkach, tendencja do monumentalizowa-
nia ksztaltu, do syntetyzowania formy oczyszcezonej z nadmiaru
szczego6i6w, uwolnionej spod presji i natrectwa zewnetrznego wy-
gladu przedmiotéw w ich zbyt jawnej i oczywistej dostowriosei.
Cel ten osiaga jednak artysta $rodkami wylacznie malarskimi, nie
zdradzajac sktonnosci do grafizmu. Plama barwna okre§la granice
przedmiotu wydobywajac jego masywng bryle z tta lub wtapiajac
W plaszezyzne jako jeden z elementéw barwnej powierzchni. -
Kompozycje unikajg wielosci i komplikowania elementéw, ograni-
czajae sie na 0gol do jednej lub dwu figur, najczesciej ujetych
w polpostaci lub popiersia. Glowny akcent spoczywa na rozmai-
toSei rozwigzan kolorystycznych stanowigcych istotne zrédio
zmiennych nastrojéw, odmiennogeci atmosfery emanujacej z obra-
zO0w. Radosna cieploziocista gama ustepuje miejsca chtodnym
szarym niebiesko$ciom i sttumionym brazom, by znéw wybuchnaé {
zgietkiem intensywnych, ostrych zestawien, uderzajgcych niekiedy
witrazowa niemal przejrzystoscig barw.

Jednoczy te wielo§¢é wspolny ton osobliwej lirycznej poetyki stu-
zgcej za czule medium w prezentacji intymnych doznan i stanéw
emocjonalnych. Jest tu smutek samotno$ci i radosna tajemnica
zakochanych, dionizyjska pelnia witalnoéci ,,Pomony” z koszem
dojrzatych owocow i poruszona wewnetrznym rozdarciem tragicz-

MACIERZYNSTWO, 1958
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na twarz ,Wariatki z Chaillot”. Nie zabraklo tez muzycznej te-
matyki jako istotnego czynnika nastroju. Dzwigczy ona Zzalosnag
nutg opuszczenia w postaci starego skrzypka i wzrusza tagodna
ciepla melancholig z lekkim nalotem podniecajgcej tajemniczo$ci
»Slaskich grajkow”.

Nie wyciggajmy jednak pochopnych wnioskow o wylacznosci in-
trospekecji w aktualnej postawie artysty. Nie zapominajmy, zZe
jednocze$nie nie przestaje dziata¢ i oko i reka satyryka, ktoéry

w zadziwiajacych bieglo$cia wirtuozerskich rysunkach protestuje l
przeciw zapatrzeniu we wlasne wnetrze nowoczesnych Narcyzow
i chloszcze tych wszystkich, ktorzy dobrowolnie wyobcowani z oto- '

czenia unikajg spojrzenia w oczy rzeczywisto$ci spolecznej i ply-
nacym z niej konsekwencjom.

Irena Jakimowicz

DAMA W KAPELUSZU, 1958
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14,
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17,
18,
19.
20.
21.
22,
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. FAUN I NIMFA I

AKT
DON KICHOT

. SANCZO PANSA

JUDYTA

ZIELONA TOREBKA
MACIERZYNSTWO
PELNIA LATA

. TEMIDA

SMUTNI KOCHANKOWIE
wi p. A. G., Warszawa

. FAUN I NIMFA II

POMONA
wi. Muzeum Narodowego w Warszawie

NARZECZONA

GLOWA DZIEWCZYNKI
KOCHANKOWIE
PIERROT Z TRABKA
DAMA W KAPELUSZU
PIONOWA GLOWA
KWIACIARKA
KOBIETA Z KONWALIA
MUZYKA

BALZAC

1957
1957
1957
1957
1958
1958
1958
1958
1958
1958

1958
1959

1959
1959
1959
1959
1959
1959
1959
1959
1959
1959

72 X 58
65 X 80
51 X 65
48 X 63
59 X 82
56 X 81
33 X 53
51 X 60
36 X 66
53 X 65

53 X 89
43 X 87

36 X 52
39 X 47
35 X 59
53 X 85
56 X 85
43 X 55
60 X 80
56 X 85
60 X 75
65 X 89

BALZAC, 1959
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60.
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63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
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72.
73.
74.

75.
76.
77
78.
79.
80.
81.
82.

83.

NARZECZONA

1961

DZIEWCZYNA W ROZOWEJ SUKNI 1961
ZIELONY MANDOLINISTA 1962
KWIACIARKA NA ZIELONYM TLE 1962
SIEDZACA 1962
AKT I 1962
MIM 1962
WDOWA 1962
FIOLETOWA FIGURA 1962
OSTATNIE RODALY 1962
W NIEBIESKIM WNETRZU 1962
TREBACZ 1962
NA PLAZY 1962
AKT IV 1962
MATKA Z DZIECKIEM 1962
GRAJEK SLASKI W NIEBIESKIM
KAPELUSZU 1962
KOCHANKOWIE 1962
MACIERZYNSTWO 1962
STARY MALARZ 1962
MALARSTWO OLEJNE

PICADILLY CIRCUS 1959
WARIATKA Z CHAILLOT 1960
GLOWA 1960
MACIERZYNSTWO 1960
DUZA FIGURA 1960
AKT 1960
ANGLIK 1961
WARIATKA Z CHAILLOT W CZERWONEJ
TONACJI 1961
GLOWA III 1961
GLOWA VI 1961

84.

86 X 54
87 X 62
48 X 96
50 X 81
60 X 79
75 X 63
51 X 84
48 X 85
50 X 85
58 X 86
87 X 62
67 X 60
89 X 51
60 X 92
50 X 136

70 X 52
50 X 69
62 X 88
36 X 91

64 X 59
72 X 59
72 X 59
51 X 63
110 X 115
68 X 96
45 X 50

35 X 50

35 X 50
35 X 50

NIEBIESKI SZAL, 1960




RYSUNKI PIOREM

1— 24
25— 49
50— T4
75— 100
101 — 125
126 — 150
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KOBIETA Z KOTEM, 1961




POLAKT, 1961
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