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JERZY STAJUDA

Aleksander
Kobzdej

Kto nie lubi Kobzdeja?

I. Kobzdeja nie lubi jedyna i jedynie prawdziwa polska
awangarda, ktéra zreszta nie lubi nikogo z tych, co
sie do niej nie zapisali oficjalnie, wyjawszy moze
dyrektora Stanistawskiego, ktérego lubia wszyscy,
no bo jest i za co. Zapisac si¢ do jedynie prawdziwej
polskiej awangardy jest jednak jeszcze trudniej niz
do zakonu jezuitéw, bo zakonowi zawsze zalezato
i zalezy na ludziach skromnych, ktérzy by umieli roz-
szerzaé jego wplywy; jedynej awangardzie chodzi raczej
o dekretowanie dat i redagowanie dokumentéw maja-
cych uprzytomnié przyszlym historykom jej jedynos¢,
a do takich celéw wystarczytby jeden cztowiek inteli-
gentny z sekretarka. Jest ich wielu? No to faska, ale
nie konieczno$é. Jesli idzie o Kobzdeja, nie interesuje
si¢ on problemem dat, nie pisze manifestéw a jedynie
,,propos”, to co pisze jest wprawdzie rozsadne, ale nie
spetnia warunkéw doktryny; on sig nawet upiera, Ze
doktryny sa szkodliwe. Pozornie wigc Kobzdej nie
stwarza konkurencji. Jednak zmienia sig,

a prawa do zmian sa zastrzezone. Kobzdej poza tym
jedna paru opiniotwércdw z ktérymi nalezy sig liczy¢,
Kobzdej potrafi skorespondowa¢ swe dziatania z tym
czy owym aktualnym nurtem. Nie wprost, indywidual-
nie? Tym gorzej. Podszywa sig. Bo przeciez
w zasadzie jest typowym kolorysta.

2. Nie lubia jednak Kobzdeja réwniez malarze uzna-
wani przez jedyna awangarde za typowych kolorystéw,
czyli i, ktérzy bardzo nie lubia jedynej awangardy.
Oni robili informel i on robit, potem on zaczat co
innego, oni sa prostolinijni. Wiasnie prostolinijnos¢
wyrdznia tych znakomitych autoréw. A Kobzdej,
jak wiecie, urodzit sig w r. 1920 i robit jeszcze to
i owo przed r. 1955, w ktérym to pojawit si¢ problem
miodego warszawskiego malarstwa. Kiedy przezywa-
lismy wspaniaty rozkwit narodowego informelu, zda-
rzyto sig Kobzdejowi zagra¢ w pierwszych skrzypcach.
Jakze? To przeciez niesprawiedliwe, on ma inny zycio-
rys, to nie jest jeden z nas. Mata kontrowersja, ktéra
databy sie zatrze¢, ale Kobzdej sam sig tez chetnie
dystansowat, zawsze to robi, lubi sam odpowiada¢ za
swe rachunki — a takich rzeczy sig¢ nie wybacza. Poza
tym Kobzdej zmienia sig i potrafi skorespondowac...
etc. etc., wykazujac wigc te cechy awangardowosci nie
jest rasowym malarzem.

3. Kobzdeja nie lubia niekiedy moralni artysci, kté-
rzy, nie lubiac jedynej awangardy i typowych kolory-
stéw, szukajq poza gléwnymi szlakami autentycznych
gloséw sumienia artystycznego. Czyz trzeba thumaczyc
dlaczego? Ale, by unikna¢ nieporozumien, sprecyzuj-
my — moralni uwazaja kompleksy, zahamowania
i inne tego rodzaju dary za dobro, mistyczne zrédto
wszelkiej malarskiej wartosci. Kobzdej... no, Kobzdej
zwalcza kompleksy — nie lubi cierpie¢. Twierdzi, ze
jak si¢ wierzy w szczgscie, to sig je ma; tu, teraz, aktual-
nie na ziemi ono lezy, czego nie ma na obrazie tego
nie ma, malujg to, na co mnie sta¢. Kobzdej poza tym
zmienia si¢ etc. etc.

4. Kobzdeja nie lubia malarze i antymalarze nie
liczacy sie do poprzednich grup, ale do — ogtoszonych
przez ciato, ktére przyznaje nagrody Norwida — gtéw-
nych tendencji sztuki polskiej (wizualizm i figuracja
z szykanami). Nie lubia Kobzdeja z powoddw, dla

ktérych nie lubia wymienionych grup tacznie.

Kto lubi Kobzdeja?

To proste, ci wszyscy, z nizej podpisanym wiacznie,
ktérzy miast z réznych przyczyn zastanawia¢ sig¢ kim
on mianowicie nie jest, wolg cieszy¢ sig z tego, ze jest
tu, wéréd nich, wiasnie taki artysta o sangwinicznej
posturze i flamandzkim rozmachu, umiejacy $miac si¢
glosno, nie awangardysta, a przeciez nowator, nie
typowy autonomista z recydywa polskiej kultury
koloru a przeciez malarz o nieposzlakowanej rasowej
czystosci, nie meczennik a przeciez nie konformista.
Malarz ktéry zawsze pasuje do aktualnych map,
a przeciez trudno powiedzie¢ na jakich zasadach, bo
sam te zasady tworzy. Malarz ktéry sig zmienia, a prze-
ciez pozostaje niezmienny; gdy robi wystawe, to
ciaglo$¢ a nie zmienno$¢ narzuca si¢ jako wrazenie
pierwsze.

Nie napisze mu laurki ani manifestu, cho¢ lubig¢ go
bardzo i moze tym zrobitbym mu przyjemnos¢. Nie
moge, musiatbym zrezygnowa¢ z paru pogladéw, moze
absurdalnych, ale przyrostych do mnie, ktére bym
wyszczegélniat gdybym sam sobie miat ochote pisac
manifest. Bylyby to dwa wykluczajace si¢ dokumenty,
a juz w pierwszym paragrafie ideologicznym ujaw-
nitby sie skandal. Bo ja chciatbym pozbawic¢ sig mysli,
ze sztuka w ktdérej wspdtczesnie grzgzniemy jest
darem diabelskim, ze obracanie tym darem nie jest
przyjemnoscia, ale smutna koniecznoscia i najlepiej
bytoby z niego zrezygnowa¢, bez pomocy tzw. anty-
sztuki, ktéra tez nie lepsza. Chciatbym odzyskac
wiarg. Kobzdej ma wiarg, ale to jest inna wiara niz
bym sobie zyczyt mie¢. On jest organicznie niezdolny
do przyjecia problemu diabta, chocby tylko jako moz-
liwosci i zagrozenia. Z pozycji mojej obecnej skromnej
anachorezy dobrze widze, dlaczego nie dojda z nim
do porozumienia ani wystannicy diabelscy do spraw
postepu sztuki, ani stuzkowie zakrystii przy kosciele
pod wezwaniem Wiecznych Wartosci — Kobzdej
jest po prostu poganinem.

Powinienem z nim walczy¢, ale mu tylko zazdroszcze.
Ow poganin nie maluje wbrew artystycznym stra-
tegiom w imig innych tylko strategii, obce mu sa3
trapiace wielu bliznich uczucia pustki do wypetnie-
nia, nie korkuje wiadz kreacyjnych nadmiarem nie-
ptodnych refleksji. Realizuje sig¢ przez ob-
razy i w tak partykularny, bezpretensjonalny spo-
s6b udaje mu sig czesto odnajdywaé symbole o uni-
wersalnym znaczeniu. Tak przeciez powstaf jeden z naj-
mocniejszych polskich obrazéw ¢wieréwiecza, tryptyk
,,Na émier¢ cztowieka”.

Bywam w jego pracowni, zaprasza mnie niekiedy
w dniach waznych decyzji, gdy rozpoczyna nowa serig
obrazéw. Nie méwie mu nic, cho¢ wypadatoby. Bardzo
trudno jest wyrazi¢ komunikatywnie autentycz-
ne przezycie nowos$ci, metafizyczne niemal
doznanie materializowania si¢ niejasnej i nie znanej
sity. Jest to rzadkie przezycie, w dzisiejszej sztuce
pojawia si¢ niewatpliwie jeszcze rzadziej niz dawniej,
co jest kara za nadmiar wysitkéw zmierzajacych do
jego pochwycenia. Jest to przezycie wyjatkowej natury,
nie ma wiele wspélnego z szacowaniem formy, moze
faczy¢ si¢ nawet z dezaprobata (doskonale pamigtam
swa, z trudem ustgpujaca, konsternacjg wobec pierw-
szych prac z cyklu ,,Szczeliny”. Osobliwy wypadek,
gdy przy przeradzaniu si¢ obrazu w inny obraz prze-
skakuje iskra. Wydaje si¢, ze pasja wychwytywania
takich momentéw determinuje rytm rozwoju twér-
czoéci Kobzdeja w daleko wigkszym stopniu niz jakie-
kolwiek czynniki zewnetrzne. Jest to rytm ciagtego
dialogowania, destrukcji i wznoszenia— i o tym chyba
przede wszystkim chca nam powiedzie¢ te obrazy,
ktére nie maja ochoty poddawac sig racjonalizacji, nie
chca si¢ w zwykly sposéb podobac, ale nie chcy tez
nikogo nawraca¢.

Cytat z Hebbla. Kazde prawdziwe dzieto sztuki jest
tajemniczym, wieloznacznym, pod pewnym wzgledem
niezgtebionym symbolem. Jest nim za$ w stopniu tym
mniejszym, im wiecej powstato z mysli, gdyz tym pre-
dzej mozna je zrozumie¢ i pojqé, ale tez tym predzej
si¢ ono wyczerpuje i staje sig bezuzytecznq muszlq,
z ktérej juz perfe wyjeto. Tzw. poeta dydaktyczny
daje zamiast zagadki, ktdra nas jedynie interesuje, nagie,
jatowe rozwiqzanie. Poezja nie jest odcyfrowywaniem,
lecz stwarzaniem zycia.



SPIS PRAC

. Tryptyk, 1961

ol. ph, lewy 197x 116, Srodkowy 197X 135, prawy
197% 116 wh. Muzeum Narodowe w Warszawie, nr
inw. 232688

. Baby gotuchowskie, 1961
ol. pt, cztery czeéci kazda 204x 138
wi. Muzeum Narodowe w Poznaniu, nr inw. Mp 1865 abcd

. Otello, 1963
technika mieszana, pt., 94x 67
wt. Ryszard Stanistawski

. Na $mieré cztowieka, 1964
ol. pt., trzy czeéci kazda 168X 140
wt. artysty

. Pejzaz ,,Czerwony $lad”, 1964—1965
ol. pt., 139x 165
wh. artysty

. Plonacy 1, 1964—1965
ol. pt., gérny i dolny kazdy 139x54
wh. artysty

. Ptonacy II, 1964—1965
ol. pt., gérny i dolny kazdy 139x54
wt. artysty

. Zagtada, 1964—1965
ol. ph, Tates 139x200; Kamiefi grobowy [39X97;
Zotdak lewy, $rodkowy, prawy kazdy 139x54; Strzaly
76x98; Smok, Leb trzy czesci kazda 40x 3
40% 120; Odwiok trzy czesci kazda 40x 30
wi. artysty

. Janus w dziewigciu synach, 1966
ol. pt., dziewigé dwustronnych tablic w metalowej ramie
kazda 65X 44
wi. artysty

. Powierzchnia pozioma, 1966
ol. akryl, pt., 140x 60
wt. artysty

. Czerwief ukrzyzowana rézem, 1966
ol. akryl, pt., 140x 80
wh. artysty

. Dwupowierzchniowy obraz zmienny, 1967
akryl pt., obraz dwustronny w ramie, 100X 90
wh. artysty

. Rézowe wglebienie, 1967
akryl pt., 10080
wh. artysty

. Pionowe wglebienie w cieptej szarosci, 1967
akryl pt., 100x 81
wh. artysty

. Cztery szczeliny w stopniowanych czerniach, 1967
akryl pt., 109x 136
wi. artysty

. Szczelina w rozedrganej szarosci, 1967
akryl pt., 109% 136
wi. artysty

. Pionowa szczelina w zielonym btekicie, 1967
akryl pt., 137x 84
wi. artysty

. Trzy szczeliny w umbrze, 1967
akryl pt., 175% 100
wit. artysty

. Szczelina w fiolecie, 1967
akryl pt., 183x 100
wt. Muzeum Sztuki w todzi, nr inw. 1662

. Sze$¢ szczelin w zfocie, 1967
akryl pt., 180% 100
wi. artysty

. Szczelina w oranzu, 1967
akryl pt., 183% 100
wi. artysty

. Szczelina w zieleni, 1967

akryl pt., 183 100
wh. artysty




24,

25;

26.

27,

28.

29,

30.

3.

32,

33.

34.

akryl ph, 191x 139
wi. artysty

Szczelina miedzy szaro$ciami, 1967
akryl pt., 191x 139
wt. artysty

Szczelina w czarno-niebieskim, 1967
akryl pt., 184x 100
wh. artysty

Szczelina w rozchylonej plaszczyznie, 1967
akryl pk, 100x 90
wh. artysty

Biata rozszerzona szczelina, 1967
akryl ph, 140x 100
wh. artysty

Dwie szczeliny w cytrynowej zdtci, 1967
akryl pt., 100x 89
wi. artysty

Czerfi zwieficzona szarym reliefem, 1967
akryl pt., 100x 70
wt. artysty

Relief w wglebieniu bladorézowym, 1967
akryl pt., 74x 40
wi. artysty

Szczelina pozioma w ciemnej czerwieni, 1967
akryl pt., 91x 100
wt. T. Konwicki

Szczelina pozioma w jasnej czerwieni, 1967
akryl pt., 89x 138
wt. artysty

Janus potrdjny czerwono-biaty, 1967
akryl pt., trzy obrazy obrotowe w ramach kazdy 50x 40
wt. artysty

Duet reliefu z ptaszczyzna, 1967
akryl pt., 133x102
wt. artysty

. P. Zam. nr 1020/69. Nak!ad 800, P-50

35.

36.
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37,

38.

39.

40.
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42.

43.

Szczelina w pionowej plaszczyznie, 1967
akryl pt., 200x 65
wh. artysty

Szeroka szczelina w fioletowej czerwieni, 1967—1968
akryl pt., 110x70
wt. artysty

Aureola obrazu przestrzennego, 1967—1968
akryl drewno, 80x65x 15
wh. artysty

Powierzchnia srebrna podparta reliefem, 1967—1968
akryl pt., 100x 80x 22
wh. artysty

Dwustronna powierzchnia ziota podparta reliefem,
1967—1968

akryl pt, 65x55%x 17

wt. artysty

Dwie szczeliny w srebrze, 1967—1968
akryl pt., 183x 100
wi. artysty

Szeroka szczelina migdzy fioletami, 1968
akryl pt., 130x 138
wh. artysty

Szeroka szczelina migdzy bigkitem a zielenia, 1968
akryl pt., 130x 138
wh. artysty

Szczelina migdzy umbra a bigkitem, 1968
akryl pt., 74x 110
wi. artysty

. Oranzowa szczelina w cieplej czerwieni, 1968

akryl pt., 73x 87
wi. artysty

45,

46.

47

48.

49,

50.
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52.

53,

54.

v

Czerwony S.B., 1968
akryl pt., 46x79
wit. M. Porebski

Czarne wglebienie, 1968
akryl pt., 97x 139
wh. artysty

Obraz wypetniony szczeling I, 1968
akryl polioctan winylu, ptyta pilsniowa, 60x 90
wih. artysty

Obraz wypetniony szczeling Il, 1968
akryl, polioctan winylu, ptyta pil$niowa, 60x 90
wh. artysty

Obraz wypetniony szczeling IV, 1968
akryl, polioctan winylu, ptyta pil$niowa, 60x 90
wh. artysty

Obraz wypetniony szczeling V, 1968—1969
akryl, polioctan winylu, ptyta pilsniowa, 45x 75
wh. artysty

Obraz wypetniony szczeling VI, 1968—1969
akryl, polioctan winylu, ptyta piléniowa, 45x 75
wh. artysty

Obraz wypetniony szczeling VIII, 1968—1969
akryl, polioctan winylu, ptyta pilsniowa, 45X 75
wi. artysty

Obraz przestrzenny wysoki, 1968
akryl, polioctan winylu, ptyta pilsniowa, 50 131
wh. artysty

Obraz przestrzenny niski, 1968
akryl, polioctan winylu, ptyta pilsniowa, 58 87
wt. artysty

55.

56.

57.

58,

59,

60.

6l.

62.

63.

64.

65.

Obraz przestrzenny w kole, 1968
akryl, polioctan winylu, ptyta pilsniowa, & 100
wt. artysty

Obraz poziomy dwustronny, 1968
akryl, polioctan winylu, ptyta pilsniowa, 131x 56
wh. artysty

Szczelina w bieli, 1969
akryl pt., 181x 100
wi. artysty

Pionowe wgtebienie ulokowane niesymetrycznie, 1969
akryl pt., 97x 139
wt. artysty

Sprzgzenie biato-rézowe, 1969
technika mieszana, 110x 80
wh. artysty

Sprzezenie pionowe, 1969
technika mieszana, wys. 120
wh. artysty

Petzajacy nr I, 1969
technika mieszana, 100x 80
wt. artysty

Petzajacy nr 2, 1969
technika mieszana, 100x 80
wi. artysty

Pefzajacy nr 3, 1969
technika mieszana, 100x 80

wt. artysty

Nienazwany nr [, 1969
technika mieszana, 100x 80
wh. artysty

Nienazwany nr 2, 1969
technika mieszana, 100x 80
wi. artysty
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