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STANISLAW SKURA, ur. 1909 w Teresinie k. Warszawy; ok. 1925—30 uczeszcza do
szkoly §redniej w Lowiczu uczac si¢ rownoczesnie rzemiosl: kowalstwa i zlotnictwa;
1932 — pierwsze prace w zakresie metaloplastyki, rownoczeSnie uprawia malarstwo
i rzezbe; 1939—44 — studia malarskie w pracowni Edwarda Duklana w Warszawie,
kontakty z J. Podoskim; 1945 — zostaje czlonkiem ZPAP; udzial w wystawie zbio-
rowej w Toruniu; 1945—47 wykladowca metaloplasiyki w WSSP w Krakowie; kie-
rownik pracowni metalu w Muzeum Przemyslu Artystycznego w Krakowie (z ra-
mienia BNEP); udzial w wystawach Okregu ZPAP Krakow; 1948 — przenosi si¢ na
Wybrzeze do Sopotu; 1948—62 —realizacja metalowych elementow architektonicz-
nych na Wybrzezu (m.in. ,,Interclub” w Gdyni) i na Dolnym Slasku; rekonstrukeje
zabytkowego kowalstwa; udzial w wystawach Okregu ZPAP Gdansk; 1956 — indy-
widualna wystawa-kiermasz w Kordegardzie w Warszawie; 1957 — wystawa indy-
widualna w Sopocie, malarstwo i metaloplastyka; 1957—62 — relizacje zamowien
eksportowych COOPEXIM (Austria, Belgia, Dania, Francja, Holandia, Szwajcaria,
Szwecja, USA); 1958 — wystawa indywidualna w salonie DESA Rynek St. Miasta
w Warszawie; 1959—60—61 — udzial w konkursach pamiatkarskich Prezydium

WRN w Gdansku, pierwsze nagrody w dziale metaloplastyki.
Mieszka w Sopocie, ul. Okrezna 15, tel. 5-18-64.

Metal we wnetrzu — cto centralne zagadnienie twor-
czo$ci Stanislawa Skury. Artyste interesuje wielora-
kie dzialanie i zastoscwanie metalu, a takie jego
wspolzalezno$é z olaczajaca przestrzenia.

Tworczo$é Skury idzie obecnie po linii poszukiwania
najwlasciwszych wspéleze$nie form nowego kowalstwa
artystycznego. Po okresie, w ktérym artysta projekio-
wal i wykonywal liczne zamowienia do rekonstruowa-
nych, zabytkowych wnetrz, m.in. starego Gdanska,
przyszlo mowe widzenie plastyczne. Tradycyjne, naj-
czeSciej péZnorenesanscwe czy barokowe formy nie
pozbawione wszakze uroku, przerodzily si¢ w prosta,
oszczedna konstrukcje. Pelnia okraglego spiralnego
ornamentu przeszla w riemal oschla strzelistoS¢ i su-
rowos§é wydobywana z kutego na goraco Zelaza.
Rzetelno§é Sredniowiecznych, wydawaloby sie moze
zbyt prymitywnych technik, najlepiej w rozumieniu
artysty ksztaltuje wlaSciwy charakter metalowego
przedmiotu. Nie nalezy przez to rozumieé, ze twoérca
pracuje w podobnych warunkach jak jego poprzedni-
cy sprzed wiekéw. Korzysta on w sposéb rozumny
i umiejetny ze zdobyczy technicznych naszych czaséw.
Jego pelna Swiatla, doskonale wyposazona pracownia
nie przypomina wupelnie starych, mrocznych kuZni

z paleniskiem po S$rodku. NowoczeSnie skonsiruowany
piec-palenisko topi szybke i sprawnie potrzebny do
obrébki metal. Wickszo$§é oprzyrzadowania i narzedzi
to takze inwencja samego artysty. Skura projektujac
nowa forme mysli o niej nie tylko w sensie plastycz-
nym lecz réowniez technicznym. Tworzy wiec czesto
réwnocze$nie z wizja przesirzenna nowej kompozycji
potrzebne do jej realizacji narzedzia.

Proces tworczy przebiega u artysty bardzo réznorod-
nie. Czasem ksztalt powstaje wprost na kowadle uroz-
maicony nacieciami, innym razem swobodny szkic ca-
IoSci rzucony na papier poprzedza realizacje, to znow
jakie§ detale wymagaja rysunkowej notatki. Nigdy
nie sa to jednak szczegélowe rysunki o charakterze
technicznym okreslajace z goéry przyszly ksztalt. Ta
swoboda wynika po czeSci z poszanowania warsztatu
i pozwala na maksymalne wykorzystanie efektéw po-
wstajacych w trakcie cbrébki.

Umilowanie starych technik kowalskich, takich jak
przenikanie,, klamrowanie i nitowanie wyplywa u ar-
tysty z gruntownego zrozumienia i weczucia si¢ w me-
talowe tworzywo oraz dazenie do trwaloSci przedmio-
tu. Stosowanie tych technik wymaga znacznie wiecej
kunsztu rzemie§lniczego niz poslugiwanie si¢ nowo-



czesny latwa technika spawania. Artysta czuje jednak
konieczne$é przeciwstawienia mnogoSci tandetnych
wyrobow z metalu uczciwego rzemiosla kowal-
skiego. Zastanawiajacy jesi mimo to stosunek te-
go rasowego kowala-artysty do owych latwych wspoél-
czesnych technik. Daleki od potepiania, ten miloSnik
metalu widzi w nich nowe mozliwos$ci, uwaza jednak.
ze nie nalezy zastgpowaé nimi tradycyjnych metod,
szczegllnie przy tworzeniu tego samego typu przed-
miotéw, ktore wykonywano wedlug prawidel sztuki
kowalskiej wypracowanych przez wieki. Spawanie czy
lutowanie dawaé¢ moze, jego zdaniem, ciekawe efekty
kolorystyczne czy fakturowe pod warunkiem, ze sie
ich nie ukrywa. Nalezy wiec wykorzystaé¢ je przy two-
rzeniu wspoélczesnych ksztaliow i pokazaé¢ bez zenady
technike i jej swoiste cechy. Ariysta sam nie ucieka
od tego, stosujac spawanie w formach rzezbiarskich
i typowo uzytkowych jak meble.

Nowy etap tworczosSci Stanislawa Skury, w ktory ar-
tysta wkroczyl stosunkowo niedawno, charakteryzuje
si¢ oprocz dazenia do prostoty ksztaltéw — poszuki-
waniem koloru i efekiéw walorowo-fakturowych. Tym
tlumaczy si¢ tendencja do laczenia réznych metali,
a nawet innych tworzyw. Szlachetne barwy zelaza,
brazu, miedzi czy srebra wydobywaé pragnie artysta
w roéznorakich zestawieniach pozwalajacych ukazaé
zawsze frapujace ich walory. Zestawienia takie umo-
zliwiaja komponowanie innege rodzaju ornamentu niz
si¢ dotychczas powszechnie stosowalo. Odejscie od
linearno-graficznej konwencji i konsekwentne poszu-
kiwanie koloru prowadzi Skure w kierunku ozywie-
nia metalu innymi tworzywami. Szklo najbardziej za-
wazylo na obecnym charakterze jego kompozycji.
Barwna, nieregularna bryle chwyta artysta w gorace
jeszcze, naciete uchwyty zelazne i zaciska. Kazda
z nich traktuje indywidualnie szukajac dla niej naj-
odpowiedniejszego ujecia. Jej to wiec podporzadko-
wuje metal. Symbioza szkla z metalem to zjawisko
znane od dawna. Nowoczesna jej wersja w wykonaniu
Skury jest réwnie udana jak wszystkie poprzednie.
Szklane bryly nadaja dzieki swej przejrzystoSci meta-

lowym formom swoista lekkos$é i nasycaja je migotli-
wa barwa zalamywanego Swiatla. Kontrastuja ponad-
to doskonale przez swoja przestrzennos¢ z niem ‘1 plas-
ko kutym metalem, dajac wrazenie zestawienia plasz-
czyzny z bryla. Poza szklem artysta laczy metal z roz-
nymi gatunkami drewna i plecionkami o charakterze
wiklinowym.

Jego poszukiwania tworcze idace w kierunku wzboga-
cenia faktury daza takie do zestawiania polerowanych
gladkich powierzchni metalu z chropowatymi, czesto
pokrytymi rdza plaszczyznami. W tych surowych, nie-
obrabianych fragmentach pragnie Skura ukazaé¢ naj-
bardziej szczere oblicze metalu przeciwstawiajac mu
krancowe mozliwosci — obrobione do polysku prze-
strzenie.

Punkt ciezkoSci artystycznych poczynan Stanisiawa
Skury przesunal sie¢ wyrainie w obecnym okresie
z form uzytkowych ku rzezbie. Doskonale obrazuje te
przemiane obecna ekspozycja. Daje ona obraz aktual-
nych dazen twoércy. Artysta stara sie o maksymalne
uproszczenie pnacych sie ku gorze ksztaltow, uderza-
Jacych zwartoScia i przemy$lng Kkonstrukeja. Jego
tworczoS¢ rzezbiarska idzie jakby dwoma nurtami.
W jednym z nich, inspirowanym nasza sztuka ludowa,
ukazuje artysta motywy zwierzece czytelne choé¢ indy-
widualnie przetworzone; w drugim odchodzi znacznie
od natury i daje abstrakcyjna synteze ksztaltow z niej
zaczerpnietych wkladajac w nie duzy ladunek tres-
ciowy.

Powstale obecnie przedmioty uZzytkowe jak lichia-
rze, wielkie podleogowe Swieczniki, popielniczki, przy-
rzady kominkowe i inne nosza cechy zblizone do form
rzezbiarskich. Z uwagi na mocne dzialanie metalowe-
go tworzywa, w szczeglélnosSci zelaza, stara sie Skura
o duza subtelno$¢ swoich kompozycji tak rzezbiar-
skich jak uzytkowych. Te proste, oryginalne ksztal-
ty dobrze nadaja si¢ do organizowania wspolczesnych
wnetrz. Jest to idea przySwiecajaca artyScie w jego
bogatej i ciekawej tworczosci.
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EKSPONATY

OKk. 12 rzezib sto-

jacych — zZelazo
kute i szklo; 3
kraty — zelazo

kute i szklo; ze-
staw mebli: sto-
lik, kanapka, 6
krzesel — prety
zelazne i tkanina;
5 lamp stojacych
— zelazo Kkute i
szklo; 3 lampy
wiszace — zelazo
kute i szklo; ok.
40  Swiecznikow:
duze podlogowe
i{-mio, 9-cio i 24-ro
ramienne oraz
male lichtarze —
zelazo kute;

ok. 20 malych
form uzytkowych:
patery, misy —
miedZ, braz, sre-
bro;

zeslaw  przyrza-
déw kominkowych
— zelazo kute; 5
popielniczek sto-
jacych — zelazo
kute; 10 pepielni-
czek stolowych —

zelazo Kkute.




