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OTTO AXER, Warszawa

|

| Syn muzyka z Przemysla.

| Ukonczyt studia malarskie w krakowskiej

| Akademii Sztuk Pigknych
nastepnie do 1931 r. kontynuowat nauke w Paryzu.
Wystawiat: Krakéw 1929, 1930; Bruksela 1930;
Szwecja 1931; Warszawa IPS 1933; Lwéw 1934—1936.
Obecna wystawa jest pierwsza po wojnie.
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Jest to malarstwo kameralne. Tematem — bedzie w nim
najczeéciej martwa natura, akt; nigdy niemal — pejzaz, zwtaszcza
rozlegly, z tych, ktére nazywaja majestatycznymi. Jesli pojawia

sie cztowiek lub ptak — nie znaczy wcale, ze mamy do czynienia
ze scena figuralna: figura ludzka — to czasem lalka z teatru
marionetek, réwniez ptak bywa tutaj nieprawdziwy, podwojnie
nieprawdziwy: namalowany na wspomnienie sztucznego ptaka.
Malarstwo Otto Axera powstaje z wyobrazni, z pamigci.
Obserwacja natury nie ma w nim wielkiego udziatu; artysta nie
kopiuje — w zadnej formie — rzeczywistosci widzialnej,
konstruuje nowa rzeczywistos¢, inscenizuje, stwarza whasne uktady
rzeczy i postaci, gdzie elementy pigtrza sig, narastaja, zachodza

na siebie, wtapiaja w tlo, w przestrzen niejednorodng zreszta,
pozbawiona elementdw iluzyjnosci, fatszywej gtebi.

Przestrzen nie tworzy tutaj — jak méwiono o renesansowej
perspektywie — pomostu migdzy przedmiotami; w fizycznym
sensie stowa czesciej dzieli sig niz faczy. Dopiero w pozafizycznym,
pozalogicznym nawet znaczeniu — zespala wszystko co znajduje
sie na ptaszczyznie obrazu. Datoby sig ja poréwnaé do symbolicznej
przestrzeni malarstwa Sredniowiecznego. Przedmioty opieraja sig
czesto o plaskie, twarde tlo, niejednokrotnie zatozone jaskrawym
kolorem, tto niewatpliwie umowne. Stanowi ono wyzwanie wobec
catej kapistowskiej kultury malarskiej, wobec wszystkich
przyzwyczaje pikturalnych koloryzmu.

Surowoscia swej materii obrazy Otto Axera zblizaja sig ku
ekspresjonizmowi, ku sztuce gwattownego wyrazu; koloru uzywa
artysta dla jego wartosci emocjonalnych, zrédio $wiatta nigdy nie
znajduje si¢ poza przedmiotami, lecz jakby w samych przedmiotach,
plamach barwnych, w farbie. Jest to malarstwo nasycone barwa —
a jednocze$nie wolne od wszelkiej krzykliwosci, podobnie gest
figury ludzkiej nie ma tu nic z retoryki, jest powsciagliwy,
spokojny.

O wszystkim — decyduje forma, jej klimat, jej charakter. Figury
podobne sa do marionetek, twarze — do masek, przedmioty — do
rekwizytow teatralnych. Nie znaczy to bynajmniej, by obrazy te
miaty cokolwiek wspolnego z projektami scenograficznymi. Chodzi
raczej o sama atmosferg teatru, o fascynacjg przebraniem, utuda.
Warto przypomnie¢, ze podobne urzeczenia pojawiaty sig juz

w malarstwie europejskim niejednokrotnie, zwtaszcza w okresie
symbolizmu — u malarzy takich jak Ensor, Nolde, Woijtkiewicz.

Warto tez zwrécié uwage, ze Otto Axer, cztowiek teatru, posiada
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niewatpliwie wyobraznig uksztattowana przez teatr — pogranicze
rzeczywistego przezycia i udania, prawdy i konwencji.

Nie jest to malarstwo, ktérego sens odczyta¢ by mozna od razu;
sztucznosci — wydac si¢ moga poczatkowo niezamierzone,
surowos¢ materii — niezreczna. Zwtaszcza, ze malarz do
kameralnego $wiata swych obrazéw wprowadza motywy pozornie
dekoracyjne i widowiskowe, zbija z tropu szerokimi
ptaszczyznami oranzoéw i fioletéw. Nie korzysta z utartych
znakéw intymnosci, z przyémionych $wiatet, delikatnych mgiet.
Refleksja, gra skojarzen, dotycza tu motywéw jednoczesnie
agresywnych i subtelnych, dotycza krzykliwej transpozycji

najcichszych i najgtebszych dramatéw, uczu¢, wrazen.

Andrzej Osegka
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W malarskiej biografii Ottona Axera uderzaja mnie nade
wszystko dwa fakty na ktére chciatbym tu zwréci¢ uwage.

Sadze, ze i po tej wystawie nie wszyscy, nawet ci ktorzy ja
obejrza wiedzie¢ beda, ze Otto Axer malowat zawsze.

Artysta wywodzi si¢ z Akademii krakowskiej. Zaraz po studiach
jat si¢ on scenografii. Debiutowat w rodzinnym Przemyslu, w do
dzi$ aktywnym ,,Fredreum”. Wczesnie zwiazat sie z Schillerem, to
zaprowadzito go po wojnie do Teatru Polskiego. Kazdy wie, ze
dziatalno$¢ jego nie ogranicza sig do tej jednej sceny (czy raczej
do dwéch scen tego teatru). Wie to kazdy, gdyz scenografia Axera
to ogromny juz szmat roboty, to odrgbny przy tym styl.

Ale Axer po Akademii nie przestat rownoczesnie zy¢ malarstwem
ani malowaé. Wystawiat parokrotnie przed wojna, prace jego

z tego okresu w wigkszo$ci musiaty poginag, to i owo datoby sig
pewnie odszukac. Artysta jednak tego nie podjat.

Jak wielu wéwczas malarzy szlak studyjny Axera — juz po
Akademii — widdt do Paryza. Wtajemniczat go w Paryz, w ,,Szkote
Paryska”” — podobnie jak Kapistéw — Pankiewicz.

| otz tu notujemy pierwszy z faktéw o ktorych chciatem moéwic.
Ten szlak Krakéw—Paryz przemierzony wraz z Pankiewiczem

powinien by prowadzi¢ w poblize Kapistéw, ku malarstwu do

skraja posunigtej analizy barwnej. Stafo si¢ tym czasem inaczej.
Widzimy tu wprawdzie pokrewna kulturg koloru, jednakze

w pracach, ktére otwieraja tg wystawg bryfa jest przed kolorem

i $wiattem, wida¢ w nich niemal obsesje bryty. To co rozwija sig

w nastepstwie, jest analiza bryty, jest jej dramatyzacja i dynamizacja,
pozostaje wigc w tym samym kregu probleméw. Mozna by

wskazaé inne jeszcze roznice.

Nie jest wigc Axer — jak polscy kolorysci — malarzem natury.
Nie maluje pejzazu, portretéw, kwiatow. Nie ma tez u niego
ladéw rodzajowosci. Z biegiem lat coraz bardziej uwidacznia

sie w jego pracach teatr malarski. Mamy tu $wiat budowany,
kreowany z powtarzajacych sig zreszta elementdw, wsréd ktorych
wystepuje i cztowiek, ale jest to cztowiek w sytuacji, w pozie
wyznaczonej mu przez artyste. Przewazaja uktady niespotykane

lub niepowszednie.
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Czy odbija sig¢ w tym wptyw myslenia w kategoriach sceny? Nie
umiem odpowiedzieé. W kazdym wypadku stanowi to ¢ rysach
indywidualnych Axera — malarza.

Fakt drugi na ktéry chciatbym wskaza¢ to dwadziescia dalszych

lat pracy malarskiej prowadzonej w catkowitym niemal ukryciu.
Jedno czy dwa ptétna pokazane publicznie w okresie powojennym,
mniej niz dziesiatka oséb zapraszanych do pracowni — oto
wszystkie kontakty z ,,widzem i krytykiem”.

Przejde do sedna sprawy. Znany, wybitny scenograf urzadza
retrospektywe, nie znanej praktycznie twoérczosci malarskiej,
urzadza wystawe §wietnego dorobku, ktéry powstawat réwnolegle
do catej jego drogi wiodacej przez teatr. Co W tym jest bardziej
do podziwiania: dzieto samo czy ten niemal niewiarygodny trud
dziesiecioleci, niewiarygodny, bo kontynuowany z zapamigtaniem
a bez tych tak potrzebnych podniet jak ocena publicznosci, odzew
krytyki? Jest w tym co$, co sprzeciwia sig zgietkowi, fatwiznie,
dazeniu do szybkiego uzyskania poklasku —- sprawom coraz

bardziej dzi$ dokuczliwym.

Marcin Czerwinski

SPIS PRAC

Akt 1958 olej 73 x 92

Akty w pejzazu 1959 olej 73 x 92
Whnetrze — dziewczyny 1960 olej 73 x 92
Jarzyny 1960 olej 73 x 92

Studium aktu 1 1960 olej 73 x 92
Martwa natura z lampa 1960 olej 92x 73
Studium aktu 1l 1960 olej 73 x 92

Akt 1960 olej 92x 73

Ryby 1961 olej 73 x 92

Whetrze 1961 olej 73 x 92

Studium aktu 1961 olej 73 x 92
Dziewczyna z kanarkiem 1962 olej 73 x 92
Studium aktu 1962 olej 73 x 92
Draperia 1963 olej 73 x 92

Akt | 1964 olej 73 x 92

Akt 11 1964 olej 73 x 92

Akt z ptakiem 1964 olej 73 X 92
Rekwizyty 1965 olej 9273

Whetrze 1965 olej 73 x 92

Ptaki | 1965 olej 73 x 92

Ptaki 1l 1965 olej 73 x 92

Ptaki Il 1965 olej 73 x 92

Dziewczyna 1965 olej 73 X 92

Studium 1965 olej 73 x92

Studium dziewczyny 1965 olej 73 x 92
Akt na czerwonym tle 1965 olej 73 x 92
Jarzyny 1965 olej 73 X 92

Whetrze z dziewczyna 1965 olej 73 X 92
Potakt z ptakiem 1965 olej 73 x 92
Pajac 1966 olej 92x 73

Dziewczeta z ryba 1966 olej 92x73
Zelaziwo 1966 olej 92x 73

Kuktys1966 olej 73 x 92

Whetrze z dziewczyna 1966 olej 92X 73
Biata porczocha 1966 olej 92 x 73
Martwa natura | 1966 olej 73 x 92
Lalki 1966 olej 73 x 92

Dziewczeta 1966 olej 73 x 92

Lezaca dziewczyna 1966 olej 73 x 92
Martwa natura Il 1966 olej 73 x 92
Whetrze z parasolem 1966 olej 73 x 92
Martwa natura Ill 1966 olej 73 x 92
Ptaki IV 1966 olej 73 x 92

Arlekin 1966 olej 73 x 92

Akt z ptakami 1966 olej 73 X 92
Martwa natura IV 1966 olej 73 X 92
Akt 1966 olej 73 x 92

Pejzaz 1967 olej 73 x 92

Ruszty 1967 olej 92x 73

Manekin 1967 olej 92 x73

Kompozycja | 1967 olej 73 X 92
Kompozycja Il 1967 olej 92 x 73
Kompozycja Ill 1967 olej 92 x73
Studium aktu 1967 olej 92x73
Figurynki 1967 olej 73 x 92
Ptaki-draperie 1967 olej 73 X 92
Kompozycja IV 1967 olej 73 X 92
Manekin z rybami 1967 olej 73 x 92
Akt 1967 olej 73 x 92

Butelki 1967 olej 73 x 92

Kompozycja V 1967 olej 73 x 92
Kompozycja VI 1967 olej 73 x 92
Kompozycja VII 1967 olej 73 x 92
Kompozycja VIII 1967 olej 73 x 92
Kompozycja IX 1967 olej 73 x 92
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Whetrze z dziewczynq
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33 Kukly



35  Biata poriczocha 48  Pejzaz



49 Ruszty 51 Kompozycja |



52 Kompozycja Il

53 Kompozycja Il




54 Studium aktu






