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Nazwalem kiedys Leona Michalskiego ekstrawertykiem, to jest czlowie-
kiem, ktory przede wszystkim interesuje sie swiatem zewnetrznym i swym
do niego stosunkiem. Mysle, ze obok wrodzonych predyspozycji wplynely
na to i poglebity przezycia jego generacji: w czasie drugiej wojny swia-
towej, a szczegolnie powstania warszawskiego, byt juz dojrzalym mez-
czyzng, w pelni $wiadomym uderzajacych jego wrazliwosé goracych,
wzniostych, bolesnych, potwornych wreszcie i przerazajgcych faktow rze-
czywistych. Przerastalty one wszystko, co moglaby nasuwaé¢ nawet naj-
bardziej rozbudowana sfera pod$wiadomosei. Zaiste, kto przezyl te czasy
mog! sig ostatecznie zrazi¢ do koncepcji Berkeleya: zycie okazalo sie moc-
niejsze niz fantomy wlasnych uczué i rozmyslan, niz formy naszego po-
znania. Zycie, a wiec wszystko, co nas otacza: ziemia i obtoki, ciemnosé
i swiatlo, zarysy gor i drzew, woda i kwiaty, domy i dzbany i ludzie... lu-
dzie przede wszystkim. Od nich idzie do nas cieplo i strach, roztkliwienie
nieporadnoscia dzieciecych ruchéw i drzazga tkwigca uparcie we wspo-
mnieniu: widok stoséw nagich trupow, pamieé¢ Jproznych wysitkow i he-
roicznych prob przelamania losu. Na pewno jest cos nadludzkiego w wie-
rze w wartos¢ swego postannictlwa w znanym wyznaniu Cézanne’a, ze
W czasie wojny 1870 roku malowal po prostu po raz ktorys tam motyw
z Aix — ale niemniej godny szacunku jest namietny wspoéludzial w zy-
ciu i w zmiennych jego nastrojach, nieustraszone oko i wspolczujace
serce.

Ale Michalski nie jest reporterem notujgcym na goraco wrazenia z woj-
ny i f)odr(')Zy, z intymnych spraw domowego szczescia czy zwiewnych,
ruchliwych ukladow zycia przyrody. Jest malarzem dbatym przede wszy-
stkim o jako$é swych wypowiedzi. Nie przeszedl on w swej mlodosci obo-
jetnie obok nawolywan kapistow o ,,qualité” dziela sztuki. Jesli bowiem
ma mie¢ ono trwalg warto$¢, ma by¢ przedmiotem obdarzonym trwala
wladza przemawiania do widza — musi uzyskaé¢ zaréwno pod wzgledem
waterialnym, jak wyrazowym taka strukture, by te moc posiadlo. Dlatego
dla Michalskiego wcale nie jest obojetne jaka formg ma dzialaé — odwrot-
nie — od szkicu chwytajacego na goraco zycie do obrazu, czy calych ich
serii, mozemy $ledzié walke artysty o znalezienie takiej struktury kompo-
zycji, waloru i koloru, ktéra by zapewniala jakosé wypowiedzi na najwyz-
szym dla jego aktualnych mozliwosci poziomie. Temat obrazu jest wiec
dla Michalskiego wazny, motyw jawigcy sie przed jego oczami lub wydiu-
bany z zakamarkow pamieci jest jak najbardziej istotnym bodzcem jego



sztuki, ale jego praca koncentruje sie przede wszystkim w trosce o jakose
plastyczna, ktéra by tkwigce w motywie tresci wydobyla na jaw w formie
jak najczystszej, jak najskladniejszej, by interpretacja chwilowego wra-
zenia uzyskala konstrukeje plastyczng jak najtrwalsza i jakby koniecznie
logiczna. Rézni go to niewatpliwie od plejady tych wspolczesnych artys-
tow, ktorzy w zadyszanej pogoni za wcigz nowa nowoscig gubig czesto
jakosciowe walory dzieta. Krzykliwa ekspresja uzyskana byle jakim spig-
trzeniem efektéw, chwilowych, cho¢ ,, moenych’” podniet — jest zupelnie
obca Michalskiemu: jest nowoczesny, bo patrzy i wspoéiczuje nowoczes-
nemu zyciu, ale daleki jest od nerwowych poszukiwan ,,nowoczesnosci za
wszelkg ceng”.

Wystawa obecna nie jest retrospektywa, jedynym bodaj obrazem napo-
myka o poczatkach drogi artysly, ale nie jest takze pokazem obecnych
jeno prac. Jest to zrozumiate, gdy znamy ,,metode” pracy Michalskiego:
kazdy niemal obraz wraca co pewien czas na sztalugi, nie ma rzeczy
,,skonczonych” i ,,zamknietych.” Uzyskana jakos¢ nigdy go w peini nie
zadowala, gotowe niby to obrazy towarzysza wcigz rozwojowi jego sztuki.
Motyw moze by¢ stary, jego obrobka jest coraz to nowa i swieza. Dziela
te wiec to jakby pobojowisko cigglej walki artysty o wspomniang jakose¢:
etapy jej sa oczywiscie widoczne, ale granice ich zacierajg sie w ciaglej
ewolucji formy. Wysilek ten mozna bada¢ nie tylko obserwujac poszcze-
gblne obrazy — widoczny jest tez w nizaniu ich w cate tancuchy i serie
tematyczne czy nawet opukujace mozliwosci jednego i tego samego moty-
wu. Cierpliwe poszukiwania Michalskiego nie pozwalaja mu sig zamkna¢
w jakim§ jednym schemacie wypowiedzi, prébuje réznych mozliwych
rozwigzan: od notowania bezposredniego uroku pejzazu w okreslonym
czasie i przestrzeni, od operowania zespolem zorkiestrowanych, ale plyn-
nych plam barwnych — do konstrukeji opartych na rusztowaniu jakby
architektonicznym, poddanym dekoracyjnemu rytmowi, konstrukeji, kto-
rych uklad posiada jakby graficzna jasnos¢ kompozycyjna. Te ostatnie,
nie tracace nic z subtelnosci kolorystycznej rozgrywki, wydaja mi sie
szezegdlnie interesujace i wymowne. Michalski bada tez rézne mozliwosci
technik malarskich: olej i gwasz, wegiel i otowek, akwarela wreszcie —
z ich swoistymi jako$ciami — sa przedmiolem jego dociekan, czesto przy
opracowywaniu tego samego czy podobnego motywu.

Pejzaze z licznych podrézy po Polsce od Baltyku po Nowy Sacz i Bie-
szezady, z Sandomierza i Kalwarii, a takze z Grecji 1 wybrzezy Morza

Srodziemnego, ktorym na wystawie towarzysza liczne szkice, bedace
osrodkami pozniejszej obrobki, wprowadzaja bacznego widza znakomicie
w prace artysty: od obserwacji — do coraz bardziej dojrzatej kolorystycz-
nie i strukturalnie konstrukcji. Dzieki pomyslowi pokazania rysunkow,
takze przygotowawczych — mozemy towarzyszy¢ pracy i troskom artysty
o poziom dziela, ogladajac serie martwych natur czy rodzinnych portre-
tow. Nieco inny charakter ma pojawiajgca sie dosé czesto tematyka
»cyrkowa”. Tu wyobraznia gra znacznie wiekszg role, niz interpretacja
gotowych doznan. Mimo to moze wlasnie w martwych naturach rodzaj
plastycznych dociekan artysty jest najbardziej widoczny. Przebieganie
klawiatury mozliwosci od gry akordami drobnych plam utrzymanych
w plaszezyznie obrazu do forte wiekszych powierzchni barwnych, usta-
wianych przestrzennie i do wspomnianych juz konstrukeji wspartych
o0 ,,architektoniczne™ belkowania i rytmy -— oto caly zestaw subtelnych
niejednokrotnie rozgrywek i poszukiwan najwlasciwszego wyrazu. Naj-
wieksze moze zainteresowanie widzow wzhudzg rysunki—wspomnienia
z powstania warszawskiego. Przejscia kanalami, pochody uchodzcow,
zgliszcza i pozary. Zmora fych wspomnien zmusila artyste do wydobycia
ich na powierzchnie $wiadomosci i dania im okreslonej formy. Jedne
z nich zdaja sie obiektywna relacjg z wrazen jakze gleboko wrytych
w mloda pamieé¢ — inne przybierajg posta¢ koszmarow, powracajgcych
natretnie w meczgcych snach.

Tu miejsce na jeszcze jedno spostrzezenie nie pozbawione pewnego
ogolniejszego znaczenia dla rozumienia dzisiejszego artysty i tym samym
dzisiejszego czlowieka i §wiata: Michalskiego pasjonuje rzeczywistose, wy-
pelnia jego oczy, nasyca jego zmysly, przelewa sie w jego sny. Ale TZeczy-
wistos¢ to zlozona, czesto przerazajgca, niemal zawsze potracajaca tak
gleboko struny uczucia, ze nie pozwala na obiektywng o sobie opowies‘(r':.i
I prosze zaobserwowac znamienny fakt, ze im silniejsze uczucia, im gwal-
towniejsze namietnosci 1 protesty budzi ona w duszy artysty — tym wy-
razniej maci obiektywng relacje, epicki spoko6j przekazu. Przezycia
dzisiejszego czlowieka miewajg niekiedy taka intensywnos$é, ze oddanie
ich przez zwyklg ,,opowies¢” staje sie niemozliwe. Artysta musi — by je
uchwyeci¢ i przekaza¢ — tak skomplikowa¢, tak stlamsi¢ realne ksztalty,
ze rysunek czy obraz zaczyna przypomina¢ kompozycje abstrakcyjne.
W takich wypadkach ekspresyjna deformacja, ktérg postugiwano sie od
wiekow, gdy trzeba bylo spotegowaé sile wyrazu, juz nam nie wystarcza.



Swiat bywa tak skomplikowany i nieludzki, a czlowiek dzisiejszy tak
zlozony, jego uczucia tak niemozliwe do ukazania poprzez prosty ,,0pis”
zjawisk je wywotujacych i dojrzanych okiem artysty, ze musi on uciec
sie do tworzenia form niewyrazalnych w ksztaltach, jakie go otaczaja.
W dziele Michalskiego napotykamy nieraz takie twory: ksztalty rzeczywis-
te, jakie lezaly u podstaw realnego przezycia, pietrza sie w struktury,
w ktoérych z trudem dopiero mozna odszukaé ich pierwotng ,,realnose”.
Dramatyczne spigcia rytmow, ich cieni i $wiatel, zderzenia plam barwnych
i przyspieszony bieg nerwowej linii — slaja sie tutaj bezposrednim ekwi-
walentem uczué i przezyé, jakich jezyk ludzki nie moze nazwac, a pamiect
skojarzy¢ z konkretnym ksztaltem, z konkretng formg przedmiotu. Nie
mam zamiaru ukrywac, ze te wlasnie prace najbardziej na mnie dzialaja.
Sa bowiem jakby miarg intensywnosci uczucia artysty i wstrzasajacych
nim emocji, jakich piers ludzka jakby nie mogla juz pomiesci¢ i jakby
czlowiek wypluwal splatang bezksztaltnie ich magme. Nalezy tylko ze-
skali¢ je w formy tym bardziej przekonywujace, ze za ich ekspresja
stoi rzeczywistos¢, a nie zadne wydumane i enigmatyczne zagadnienia.
Te znamienne metamorfozy formy gwarantuja mi niejako szczerosc artys-
ty: jego wysilek skierowany ku uporzadkowaniu artystycznej jakosci
obrazu rownowazy sie dynamicznie z gorgcym i nie dajacym sie niczym
zafalszowaé podlozem uczuciowym jego dziela.

Ksawery Piwocki

31. W kuchni, olej
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Warszawa, ul. Zakopianska 16 a

Ur. w 1911 r. w Eodzi. Studia malarskie ukonczyl w Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie w pracowni prof. M. Kotarbinskiego w 1939 r. W latach 1937—1938 pro-
wadzi wyklady o sztuce dla stuchaczy Wakacyjnego Instytutu Sztuki w Wisle. Od
1937 r. ma zajecia plastyczne w $wietlicach wieczorowych Wydziatu Oswiaty i Kui-
tury Zarzadu Miejskiego w Warszawie. W 1937 r. opracowuje oprawe plastyczng
wystawy literackiej Andrzeja Struga, w roku 1939 — Juliusza Stowackiego w Krze-
miencu. Pierwszy wyjazd do Wioch i Wiednia w 1938 r. W czasie okupacji — praca
pedagogiczna w szkolnictwie zawodowym przy Wydziale Oswiaty i Rultury Zarza-
du Miejskiego w Warszawie. W grudniu 1945 r. wraca do kraju, z teatrem Leona
Schillera, po paromiesiecznym pobycie w Belgii, Francji, Holandii i Niemczech. W la-
tach 1946—1967 bierze czynny udzial w zyciu zwigzkowym Okregu Warszawskiego
i Zarzadu Glownego Zwigzku Polskich Artystow Plastykow. W okresie od 1946 do
1949 r. jest czlonkiem redakcji ,,Glosu Plastykow”. Od 1946 r. pracuje w Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie gdzie obecnie prowadzi pracownie malarskg na Wy-
dziale Malarstwa i Grafiki. W 1949 r. jest komisarzem wystawy prac F. Kowarskiego
w Warszawie i Moskwie. W 1949 r. otrzymuje stypendium Ministerstwa Kultury
i Sztuki na wyjazd do Paryza i Wioch. Przy odbudowie Starego Miasta w Warsza-
wie projektuje w zespole i realizuje polichromie Rynku Starego Miasta w 1953 r.,
a w 1954 r. polichromie Starego Miasta w Lublinie. W latach 1955—1959 dalsze
prace przy polichromii Starego Miasta w Warszawie. Laureat zespolowej Nagrody
Panstwowej I[ stopnia w 1953 r. W ramach wymiany kulturalnej zwiedza Chiny
w 1958 r. W 1961 r. poznaje kraje basenu Morza Srodziemnego (Malta, Grecja, Syria,
Liban, Egipt, Maroko) i Antwerpie. W r. 1964 pobyt w Paryzu. Tworczo$¢ w zakresie
malarstwa sztalugowego, $ciennego, rysunku, ilustracji i grafiki. Wystawy indy-
widualne: Warszawa Klub Miodych Artystow i Naukowcow 1948; 3 wystawy w za-
kladach pracy w Warszawie i Piastowie 1959, 1960; Warszawa »Zacheta” 1960; Gdynia
BWA 1961; Szczecin Zamek 1961, Poznan, Rzeszow, Krakow, Sanok, Bialystok, Lub-
lin 1962—1963; Olsztyn BWA 1967; Szczytno Muzeum 1967.

Udzial w wystawach okregowych, ogdlnopolskich i okolicznoéciowych w kraju: Sa-
lon Warszawski, Warszawa 1947; II Ogolnopolski Salon Zimowy, Krakow 1847; III
Ogolnopolski Salon, Poznan 194’;/48; Wystawa Zakroczym w Sztuce, Warszawa
1947, Wystawa Ziem Zachodnich, Warszawa 1947; I, III Ogolnopolska Wystawa
Plastyki, Warszawa 1950, 1952; Plastycy w Walce o Poko6j, Warszawa 1950; Wysta-

wa Zbiorowa w TPSP, Warszawa 1957; VIII Wystawa Okregu Warszawskiego ZPAP,
Warszawa 1958; Wystawa Warszawskiego Okregu ZPAP, Nowy Sgcz, Opole, Nysa
1059; Wystawa Plastyki Marynistycznej, Warszawa 1959 — I nagroda; Wystawa Ma-
larzy i Grafikéw z Warszawy, Torun 1960; Wystawa Malarstwa i Grafiki Plastykow
Warszawskich, £6dz 1961; Wystawa Malarstwa z cyklu Polskie Dzielo Plastyczne
w XV-lecie PRL, Warszawa 1961/62 — wyroznienie; Wystawa Warszawa w Sztuce,
Warszawa 1962; IX Wystawa Okregu Warszawskiego ZPAP, Warszawa 1962, Katowi-
ce 1963; Salon Letni, Warszawa 1963; Wystawa Malarstwa z cyklu XX-lecie PRL
w Tworczo$ci Plastycznej, Warszawa 1965.

Udzial w wystawach sztuki polskiej za granicg i miedzynarodowych: Budapeszt 1956;
Belgrad, Sarajewo, Nowy Sad 1959; Londyn, Palermo 1960; II International Aus-
stellung Bildendekunst an der Ostsee, Rostock 1962; Ith World's Non-Abstract Pain-
ting Exhibition, Tokio 1965; Skopje 1967. Prace w zbiorach: Muzeum Narodowego
w Warszawie, Muzeum Historycznego m.st. Warszawy, Muzeum Mazurskiego w Ol-
sztynie, Muzeum w Skopje oraz w zbiorach Ministerstwa Kultury i Sztuki, Prezydium
Rady Ministréw, Stolecznej Rady Narodowej, w placéwkach Ministerstwa Spraw
Zagranicznych i innych instytucjach panstWowych i spotecznych a takze w kolekcjach

prywatnych w kraju i za granica.
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1960, olowek, 15,5X19
AKROPOL
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1966, olowek, 16X12 (6 rysunkow)
ZAMEK W KAZIMIERZU n/WISLA
1966, olowek, 13X17 (2 rysunki)
CZASY OKUPACJI

1967 wegiel, 27X75

POWSTANIE WARSZAWSKIE:

61.

62.

63.

64.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

1.

78.

. TRWALY SLAD W PAMIECI I

1967, wegiel, 48X68

. TRWALY SLAD W PAMIECI II

1967, technika mieszana, 3448

. WYPAD

1967, tusz, 60X73

. POWSTANIE WARSZAWSKIE I

1967, wegiel, 46X60,5

. POWSTANIE WARSZAWSKIE II

1967, wegiel, 46X60,5

. POWSTANIE WARSZAWSKIE III

1967, wegiel, 46X60,5

. POWSTANIE WARSZAWSKIE IV

1967, wegiel, 46X60,5

. POWSTANIE WARSZAWSKIE V

1967, wegiel, 46X60,5

. NA BARYKADZIE

1967, wegiel, 59,5X46,5
OPOWIADANIE ST. RYSZARDA
1967, tusz, 51X39

WYJSCIE Z KANAERU

1967, wegiel, 45,5X34,5
TRYPTYK

1967, technika mieszana, 29X52
NA STANOWISKU I

1967, wegiel, 30,5X35

. NA STANOWISKU II

1967, tusz, 15,5XX15,5

SAMOTNY

1967, technika mieszana, 29X30
PO NALOCIE

1967, tusz, 15X27

POZARY

1967, technika mieszana, 60X46
PAMIECI PRZYJACIELA ZBYSZKA WA-
GNERA

1967, technika mieszana, 45,5X61
BARYKADY

1967, technika mieszana, 25X57,5
WARSZAWA WRZESIEN 1944 R.
1967, tusz, 32,5X33,5

POWROT KANALAMI Z MOKOTOWA
1967, wegiel, 6246

EXODUS WARSZAWSKI

1967, wegiel, 40X105

PO POWSTANIU: BEZDOMNI
1967, technika mieszana, 49X36
CZEKANIE

1967, kredka, 18,5X15

. POCIAGIEM DO OBOZU

1967, kredka, 27X21,5

ZA DRUTAMI SANDBOSTEL
1967, wegiel, 40,5X62,5
PARTYZANCI

1967, wegiel, 35X47

Reprodukcje



34. Odpoczywajgca, olej



9. Zasluchana, wegiel

10. Piotrus, olej



11. Pod Nowym Sgczem I, olowek

11. Na balkonie — Szczytno, olej
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16. Kaczka, olej

VY ST h

19. Poranna toaleta, tusz ‘,



26. Z zycia cyrku, olej

38. Chtopiec, tusz



~

! x~

44, W drodze do Salonik, tusz

47, Wyspy Liparyjskie, olej
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71, Warszawa wrzesien 1944 r., tusz

43. Slgski dzbanek, olej



72. Powr6t kanalami z Mokotowa, wegiel

77. Za drutami Sandbostel, wegiel



73. Exodus warszawski, wegiel
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