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WSTEP

Artysta nie tylko jest tlumaczem rzeczywistosci
na jezyk plastyczny, jest przede wszystkim inspira-
torem ludzkich poczynan. Guttuso jest prawdziwym
artystg i wielkim inspiratorem.

Natchnieniem jego sztuki jest rzeczywistosé, ce-
lem za§ — walka o Wiochy sprawiedliwosci spo-
tecznej, w ktérych lud bylby panem swego losu,
walka przeciw wszystkiemu co stoi na przeszkodzie
wolnosci .

Guttuso poswieca swe obrazy lakngcym pracy
wyrobnikom — biednym chlopom sycylijskim, bez-
imiennym strajkujgcym gérnikom z kopaln siarki,
bezrobotnym Rzymu, Neapolu, Sycylii, Kalabrii...
Ukazuje ich zycie, troski, nieludzki wyzysk, ktére-
mu sg poddani, ich twardg i nieublagang walke
o chleb, sprawiedliwosé i wolnoseé.

Sila oddzialywania sztuki Guttusa wyplywa z go~
racej miloSei do swego narodu, z aktywnego zwig-
zania si¢ z jego walka, z umiejetno$ci wydobycia
ideowej prawdy z zachodzgcych zjawisk i odtwarza-
nia przezywanych tresci w formie sugestywnej,
przepojonej artystyczng pasja.

W tradycji sztuki wloskiej pasja malowania znaj-
dowala zawsze najpelniejszy wyraz w trudnych
i przelomowych epokach historii. Wiadala ona wiel-
kimi twércami Renesansu, przejawiajac sie w zale-
znosci od ludzkich charakteréw, w sposob odmienny
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i zroznicowany: inaczej u Tycjana, ktéory w swym
dziele subtelnym doszed! do szczytow sztuki malar-
skiej, inaczej u Tintoretta, ktéry z furig tworzyl pa-
tetyczne kompozycje peine gwaltownych kontra-
stow §wiatet i cieni. Wspolng jednak cechg jednego
i drugiego jest owa bezgraniczna rado$é tworzenia,
odwaga przekazywania swych mysli, umiejetnos¢
patrzenia na otaczajacy nas Swiat.

Tego samego ducha wielkiego wloskiego malar-
stwa odnajdujemy w przepojonych inna zupelnie
trescig obrazach komunisty Guttusa.

Nowe tresci wymagaja nowej formy. Ta dialek-
{yczna prawda jest bardzo stara. Horacy dwa tysiag-
ce lat temu pisal, ze ,,wolno bylo i zawsze bedzie wol-
no kué¢ wyrazy znaczone stemplem wspblczesnosci®.
Obrazy Guttusa nosza pigtno wspolczesnoSci.

W odréznieniu od wielu malarzy ktorzy w pogoni
za ,filozoficznym kamieniem® sztuki wspolczesnej
odrywaja si¢ od zycia i od tradycji, przekraczajac
granice zdrowego rozsadku i pozostawiajac za soba
zerwane mosty ze spoleczenstwem -— Guttuso w po-
szukiwaniu nowej formy nie rezygnuje z lekcji, kto-
ra daje tradycja — ta dawna i ta najnowsza. Czer-
piac z niej nauke realizmu, nie nawigzuje do jakie-
go$ ograniczonego okresu. Przezywa tradycje w ca-
tej jej ciaglosci. I w tym thwi wspblczesnos$t jego
formy. :

Zajecie poznawczej, wartosciujacej postawy wo-
bec zlozonosci zjawisk $wiata, odwaga w podejmo-
waniu decyzji malarskich, a nade wszystko gleboka
ideowosé jego sztuki stawiaja Guttusa w szeregu
najwybitniejszych malarzy wspolczesnych.

¢

Zwycieska droga realizthu nie jest latwa. Guttuso
kroczy nig pewnie i wytrwale. Towarzyszy temu
mozolna praca i tworezy wysitek: kilkadziesigt obra-
zn.iw zgromadzonych na wystawie, to owoc dwulet-
niej pracy malarza. Przyklad godny nasladowania.

Obrazy Guttusa przemawiaja zrozumialym dla
wszystkich, dzwiecznym i jedrnym jezykiem. Za-
warta w nich sita oddzialywania sprawia, ze poza
gra}n'icami ojczyzny nie tracg nic ze swej sugestyw-
nosci i prawdy. Wywolujg wzruszenie i braterskie
uczucie dla dzielnego narodu wloskiego, narodu
wspaniatych proletariuszy i wielkich artystow.

Dzieta te sa rezultatem codziennego, tworczego
trudu artysty, ktory wszystkie swe sity, caly zapai
poswiecil sprawie wyzwolenia i socjalizmu, sprawic
walki o szczeécie ludzi pracy, o wolnosé¢ krajuy
w ktérym sztuka, przestajac byé¢ dramatem, mogtaby
by¢ wytchnieniem .

Ryszard Stanislawski



RENATO GUTTUSO

Renato Guttuso urodzil sie w roku 1912 w miej-
scowosci Bagheria w poblizu Palermo. Ojciec jego
by! ubogim mierniczym. Guttuso przebywa na Sy-
cylii do 18 roku zycia. W r. 1931 przerywa studia
klasyczne, aby poswiecié-sie malarstwu. W tym sa-
mym roku wystawia swe obrazy na pierwszym
rzymskim Quadriennale. Od tego czasu aktywnie
uczestniczy we wioskim zyciu artystycznym, w Sci-
stym zwigzku z grupami, ktére walczg z wloskim
formalizmem i wypowiadaja sie za sztuka wolng od
faszystowskiego ucisku.

W r. 1941 otrzymuje w Bergamo nagrode za obraz
. Ukrzyzowanie“. Obraz ten zostaje gwaltownie za-
atakowany przez prase faszystowsks.

Na Biennale w Wenecji w r. 1948 Guttuso otrzy-
muje nagrode mlodych. Przy rozdziale Miedzynaro-
dowych Nagréd Pokoju w r. 1950 wyrozniony zosta-
je zlotym medalem. W r. 1952 otrzymuje polska na-
grode panstwowa II stopnia za ilustracje do ksiazki
Juliana Stryjkowskiego — ,,Bieg do Fragala®.

Guttuso byt czlonkiem prezydium Swiatowego
Kongresu Intelektualistéw we Wroctawiu; jest czlon-
kiem Swiatowej Rady Pokoju.

W r. 1945 Guttuso opublikowal pod tytulem ,Gott
mit uns® cykl rysunkéw, demaskujacych zbrodnie
nazistowskie i faszystowskie we Wtoszech.

Guttuso jest profesorem malarstwa figuralnego w
liceum plastycznym w Rzymie.



Dziela artysty znajdujg sie w licznych zbioréach UWAGI O TWORCZOSCI RENATO GUTTUSO

prywatnych i publicznych we Wloszech i zagranica. (rog pracy A.Trombadori)
Guttuso wspbélpracuje z wieloma iczasopismami wio-

skimi i zagranicznymi, jest m. in. wspoilredaktorem >

znanego postepowego czasopisma satyrycznego ,,Rea-

lismo*.

Pierwsze lata po zakonczeniu wojny o wyzwolenie
narodowe i upadku tyranii faszystowskiej we Wtlo-
szech byly okresem, w ktérym Renato Guttuso
w sztuce swej wszed! zdecydowanie na droge reali-
zmu. ,

Szczegblnie znamiennym jest fakt, iz poglady teo-
retyczne Guttuso zaczynaly sie krystalizowa¢ z chwi-
lg nawigzania we Wloszech pierwszych kontaktow
z radzieckimi wydawnictwami kulturalnymi oraz
mozliwoscig bezposredniego udzialu w ozywionych
dyskusjach na tematy literatury i sztuki .

Zrédlem natchnienia malarza bylo jego zetkniecie
sie' z roznego rodzaju zagadnieniami spolecznymi
i kulturalnymi, z walka ludu.

Guttuso uswiadomit sobie, iz postepowy artysia
nie moze hotdowa¢ idealistycznym teoriom.

Guttuso wypowiada walke teorii ,sztuka dla sztu-
ki“. Przeciwstawia sie tez metodom impresjonizmu
i naturalizmu. Utwierdzit sie bowiem w przekonaniu
o stlusznos$ci nowej teorii, ktéra pomogla mu zro-
zumie¢ siebie samego, wiasne dagzenia do szukania
materiatu tworczego w zawitych konfliktach zycio-
wych, a zwlaszeza w zyciu ludu i w obiektywnym
spojrzeniu na $wiat. Przekonat sie o stusznoéci teorii,
dla ktérej sztuka jest przede wszystkim szczegblnym
wyrazem $wiadomos$ei czlowieka. Zrozumial, ze nie-
zaleznie od naszej woli, posiada ona zawsze pierwia-
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stek klasowy i odzwierciadla stosunki spoleczne
istniejace na danym etapie, wyraza zawsze pewien
swiatopoglad, oddzialywuje na ksztaltowanie sie
uczu¢ i rodzi sie z niekonczacej sie walki starego
Z nowym.

Niestusznym byloby twierdzenie, iz Guttuso wszedt
na droge realizmu w oderwaniu sie od kryzysu jaki
przezywala sztuka wspoélczesna we Wioszech i Eu-
ropie Zachodniej na przestrzeni ostatnich 50 lat.

Guttuso nie pozostawal na uboczu zachodzacych
przemian oraz dyskusji, co znalazlo swéj wyraz w je-
go dzialalnodci artystycznej. I tak, w poczatkowym
okresie twoérczosci, powaznie zaabsorbowal go ku-
bizm. Dokladna analiza wszystkich jego prac o wy-
raznych wplywach kubizmu uwypukla jednak
sprzecznosci zachodzace miedzy sila wyrazu a teo-
retycznym rozwigzaniem zagadnien koloru, pomie-
dzy przenikliwa wyrazistoscia rysunku (ktéry zaw-
sze ma na wzgledzie dokladne okreslenie przedmic-
tu, a nie poszukiwanie jego abstrakcyinej formys;,
a schematem kubicznym, w ktéry malarz wtlacza
W sposob wyraznie mechaniczny, swe przezycia za-
czerpniete z otaczajgcej go rzeczywistosei.

Réwniez ekspresjonizm niemieckich malarzy (jak
np. Hofera, Dix‘a, Grosza), a zwlaszcza Belga Per-
meke, skrajny subiektywizm Van Gogha pasjonowa-
ly Guttuso.

W sugerowanej przez lewicowy odlam ekspresjo-
nistéw krytyce obyczajéw, w bezkompromisowym
famaniu form, w ich rewolucyjnych tendencjach
znajdowal Guttuso wdzieczne pole do polemiki oraz
nabieral dojrzalosci ideologicznej.
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Znamiennym jednak jest fakt, iz Guttuso, cho¢ dal
sie unie$é mechanice ekspresjonizmu nigdy nie za-
tracil sie catkowicie w pesymizmie, w niezdrowy.ch
przejawach upodoban do groteski, w przewrazliwie-
niu seksualnym, w psychoanalizie czy surrealiZmie.

Swiadezy to o jego odpornosci wobec objawow
rozkladu, ktory przejawial sie w $wiadomosci wielu
artystow, ktérzy nie wyszli poza ramy forma-
listyczne.

Guttuso przekonany o koniecznosci bezustanne]
walki o sprowadzenie sztuki wioskiej z drogi drobno-
mieszezanskiego prowincjonalizmu, w poszukiwaniu
form wyj$cia sam popelnil blad. Przeszed} mianow!-~
cie do porzadku dziennego nad kwestig krytycznego
stosunku do tradycji narodowych, ktéra od trzech
wiekéw zostala sprowadzona do nudnych i biernych
form akademickich. Podporzadkowal sie kosmopoli-
tycznym kierunkom, ktére w owym czasie opano-
waly rynek zbytu sztuk plastycznych.

Nalezy zwroci¢é uwage, ze Guttuso w sposob o’d-
mienny przechodzil okres przyswajania sobie wspot-
czesnych form w sztuce. Jak gdyby wiedziony i.n-
stynktem potrafil uniknaé¢ najwiekszych niebezpie-
czenstw jeszcze zanim uzmystowil sobie faktycz.na.
przyczyne biedu. Przezyte doswiadczenia wzbogacily
wiedze artysty.

0d kubizmu, ktéry przyjal Guttuso w interpreta-
cji picassowskiej, od momentu zerwania z najbfar--
dziej rygorystycznymi kanonami klasycyzmu > jak
np. ,,Guernica* (stynny obraz Picassa wystawiony
w roku 1937 na Miedzynarodowej Wystawie w Pa-

11



ryzu), Guttuso przyjmuje kierunek ,,wielkosci punk-
tu obserwacji*.

Czerpigc z doswiadczen ekspresjonizmu, Guttuso
wydobywat z niego te momenty, ktére pomagalty mu
zachowa¢ naturalno$é obrazu, odrzucat natomiast te,
ktére ograniczaly go w uzywaniu barw. Pewna prze-
S.ad.e;, a nawet karykaturalno$¢, znajdujemy i w dzi-
s.:le;zej tworczosei Guttuso. Pochodzi to z przyswa-
Jan%a sobie niektérych metod ekspresjonizmu. Trze-
ba jednak podkregli¢, ze odrzuca on wszelkie forma-
Iistyczjne ograniczenia gdy dochodzi do sprawy kolo-
ru. 1 nie podlega tu wplywom francuskim czy nie-
%mec‘kim. Ta zdolnoé¢ odrzucania ograniczeri ma swo-
je zrédio w najstarszych tradycjach wloskich.

Guttuso rozumie, ze dla wspolczesnego malarza
zag'a‘c.lnienie barwy winno byé podporz.ad‘kowane’
tresci, jaka artysta pragnie wydobyé¢ z otaczajacej go
rzecz’yyvistoéci lub przezywanego uczucia rozpaczy
radosci, pesymizmu, pod ktérego wplywem ma od:
tworzy¢ obiektywne fakty, postacie Tub przedmioty.

Dzigki postawie Guttuso wobec problemu realizmu
w szt.uce, artysta stal sie jedna z czolowych postaci
nowej szkoly wiloskiej.

W rozwoju swym Guttuso nie ograniczy? sie jedy-
nie do zagadnienia powigzania sztuki z rzeczywisto-
scia, jako najwazniejszego problemu. Dostrzegajac
istnienie okre$lonych, obiektywnych, naturalnych
i historycznych praw rzadzacych rzeczywistoscig
podjat na nowo problem doboru tematu nadajacegc;

istotnie specyficzng forme tresci zawarte] w dziele
sztuki.
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Rewolucyjnose, przekonania marks'stowskie mala-
rza wywieraja silny wplyw na dobér tematu. Sile
i wielkoséci uczué ludzkich, ktorymi przepojona jest
tworczosé artysty, nalezy zawdziegcza¢, ze tematy,
postacie oraz idee wystepuja tak realistycznie. Znaj-
dziemy je w zyciu codziennym, w walce, w kulturze
narodowej, w ludziach, w prawdzie krajobrazu
i przedmiotow. Jest to zrodio popularnosci Guttusa,
jest to powéd dla ktérego stal sie pierwszg postacia
artystyczng nowej szkoty wloskiej.

Prace wystawione na tej wystawie, zostaly prze-
waznie wykonane niedawno, nie mnie] jednak miatl
stuszno$é artysta, pragnac pokazac publicznosci war-
szawskiej rowniez dzieto sprzed trzech lat, nad kto-
rym pracowal przez caly rok (1951-52) — ,,Bitwa
0 most Admiralski‘

Ta wielka kompozycja stanowi punkt zwrotny
w pierwszym, realistycznym okresie tworczoSci Gut-
tuso. (1948—52); stanowi zdecydowany zwrot artysty
z drogi formalizmu po ktore] kroczyt, zwrot w kie-
runku jego dzisiejszej sztuki.

Tematyka wielkiego obrazu ,,Bitwa o most Admi-
ralski® byla zawsze bliska dla Guttusa, szezegblnie
za$ w ostatnich latach. W walce czlowieka o idee,
bohaterowie widziani sg jako postacie realne, kon-
kretne i typowe (w tym wypadku garibaldezycy
i chlopi).

Catla sita poezji ,,Bitwy o most Admiralski tkwi
w sposobie z jakim Guttuso zdolal uplastycznic to,
2e bohaterem obrazu jest lud ze swymi postepowym!
dazeniami, bezgranicznym poéwieceniem, z upartg
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nadziejg zwyciestwa. Oto dlaczego sycylijski wozni~
ca ,ktoéry padl w walce wérod walczacych ze soby
wojsk, lezacy w swym codziennym ubraniu, ktore
od wiekoéw ciagle pozostato takie same — jest punk-
tem kluczowym kompozycji. Dzieki roli jaka odgry-
wa, woznica jest postacig najbardziej poetyczna,
wzruszajgcg, realng .

Nie ma wérdd eksponatéw, wystawionych na obec-
nej wystawie, serii prac malowanych z natury, ktére
wykonane zostaly po ukonczeniu »Bitwy“. Mam na
mysli duzg ilo§¢ obrazéw z okolic Wezuwiusza i za-
toki Neapolitanskiej, do ktérych, ze wzgledu na pro-
stote tematu i latwiejsza konstrukcje, Guttuso pra-
gnat wprowadzi¢ zdobycze zaczerpniete ze skompli-
kowanej kompozycji ,,Bitwy*.

Z tego samego okresu pochodzi obraz »Grecja
1952, Temat meczefstwa ludu, jak nié czerwona
przewija sie¢ w tworezosei Guttusa juz od pietnastu
lat. Temat ten zrodzil sie w nim w czasie wojny hisz-
panskiej, dominowal w czasie okupacji w serii koloro-
wych rysunkéw (,,Gott mit uns“ 1944), odrodzil sie
wraz ze wzruszeniem wobec antykomunistycznych
przesladowan w Grecji (,,Rozstrzelanie Beloyanisa**.
»Grecja 1952“), powraca w ,,Masakrze w Portella
della Ginestra® — 1953, gdzie mocenymi i wyschtymi
jak sama ziemia barwami przedstawiony zostat wi-
dok sycylijskich chtopow, masakrowanych i zabija-
nych na rozkaz wlascicieli w czasie obchodu na wsi
1 Maja 1947 r.

Nie lito$¢ i nie b6l z powodu rozstrzelania chce
nam pokazaé Guttuso. Sztuka plastyczna, przenoszac
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nas poza obreb wydarzenia, ma w tym wypadku
utrwali¢ w naszej $wiadomos$ci idealng, trwalg war-
to§¢ poswiecenia. Zwigzek tresci i formy w tym obra-
zie jest pelny.

Na caty 1953 r. Guttuso powrécit do tematow za-
czerpnietych z zycia i walki ludu z wyjatkiem kroét-
kiego okresu, ktory poswiecil malarstwu z natury,
tym razem na Capri.

Rok 1953 zapoczatkowuje nowy okres wigksze]
swobody i gtebszego wnikania w zawartos¢ trescio-
wa swoich prac oraz intensywnego poszukiwania
formalnej prostoty realizmu. Guttuso przezywa po
raz wtéry doswiadczen'a zdobyte przy malowaniu
wielkiego obrazu ,,Bitwy”. Tam idee przewodnie,
ktére stanowily dla niego punkt wyjscia to: obraz
historyczny, przeszto$é i terazniejszo$¢, uzycie wspoi-
czesnego stylu na ludowych tradycjach, wielka
kompozycja. Pozwolito to artyscie dojs¢ do pojedyn-
czych, realistycznych obrazéw, odpowiednio roz-
mieszczonych w ruchu i przestrzeni.

W jego nowych dzietach gléwne Zzrédlo natchnie-
nia tkwi catkowicie w uczuciach, w bezpoSrednim
wzruszeniu, wynikajacym ze stanu duszy, z sytuacii,
z przezy¢, by dojsé do ogdlnej, typowej definicji id.ei.
Wydaje sie, ze wysilek Guttusa w jego ostatnich
pracach idzie w kierunku jak najpeiniejszego
uwypuklenia najwyzszych warto$ci godnosci 1u‘dz‘-
kiej, uchwyconych w najrozmaitszych .anpekt.a.ul
spie¢ spolecznych, w jego wiecznym krgzeniu mie-
dzy zyciem a $miercig. Guttuso roztacza przed nafn:
obrazy obecnej rzeczywisto$ci, wyrazone w glebokim
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tragizmie. Mimo to jednak nie sg one pesymistyczne.
Guttuso kladzie przede wszystkim akcent na czlowie-
ka, jako na ofiare panujacych stosunkaéw.

,,Portret gornika“, ,Smieré¢ bohatera®, ,,Zony gor-
niké6w*, ,,Zebrak®, Portella della Ginestra* —
oto dzieta tego nowego okresu, ktére pozwalajg nam
lepiej niz wszystkie inne, widzie¢ krok naprzéd
w sztuce Guttuso.

W pracach przedstawiajacych dwoéch mlodych gor-
nikéw, pracujacych w kopalni siarki i okrutnie wy-
zyskiwanych widzimy konflikt miedzy nedza a sa-
mymi bohaterami. Na ich wyniszczonych ciatach
widnieje pietno niewolnictwa i gtodu, ktére nie mo-
ga jednak zatrze¢ ich naturalnej pigknosci.

Ten sam konflikt, jeszcze bardziej uwidoczniony
przy uzyciu prostych efektéw $wietlnych i barw.
obserwujemy w obrazie ,,Portret gérnika®.

W wielkiej pracy zatytulowanej ,Zajmowanie
ziemi®, przewaza studium ruchu i zlozona budowa
kompozycji. Elementy ruchu i budowy Igcza si¢
w sposob doskonaly w pracy ,,Kobiety z kopalni®,
w ktorej dzieki umiejetnemu stosowaniu barw, orzy
uwidocznieniu indywidualnych cech postaci, domi-
nujg jednak nie $rodki wyrazania a sama tres¢. Tre-
scig jest walka kobiet sycylijskich o chleb. Obrazy
te nie powstaty pod wpltywem kronikarskiegc przed-
stawienia obserwowanych zjawisk, czuje sie w nich,
ze korzenie walki ludowej tkwig gleboko w przeszio-
$ci. Obrazy te majg swe zrodlo w historii czlowieka,
ktora odezytali i przekazali naszym czasom wielcy
mistrzowie realizmu.
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_Smieré bohatera®, ktéry moze przedstawiac ofia-
re wypadku przy pracy, wie$niaka zabitego przez
pana, zmasakrowanego przez policje lub partyzanta
zabitego w walce, lezacego na szpitalnym 16zku —
wyraza w formie przejrzystej skomplikowanie uczue
i absolutng prostote srodkéw wyrazu.

Dlatego tez w obecnej fazie realizmu Guttusa od-
najdujemy bez trudnosci te wszystkie elementy, kto-
re wspobldzialaly przy okreslaniu stylu Caravaggia,
Courtbet, Goyi, Delacroix, Daumier i Picassa. Sg to ci
mistrzowie, w dzietach ktérych w wiekszym lub
mniejszym stopniu, zaleznie od warunkéw historycz-
nych, istotne jest zagadnienie zwigzku pomiedzy
sztuka i obiektywna rzeczywistoScia, we wzajemnym
powigzaniu stosunkow spotecznych i polityeznych.
Mistrzowie ci sa wyrazicielami postepowego ducha
epoki, w ktorej juz nie idee metafizyczne lub religij-
ne mity czy tez wyjatkowe jednostki sg bohateram:
historii, lecz sam lud i wielkie idee wolno$ei i réw-
noéci.

Doéwiadezenia tych mistrzow, w powigzaniu z tra-
dycja narodowa, sg cennym wkladem do stworzenia
podstaw narodowej, wspblczesnej sztuki wiloskiej.

Guttuso reprezentuje ten kierunek wiloskiego ma-
larstwa realistycznego (nalezy tu wspomnie¢ Zigaino
i Treccaniego), ktory odrzuca nawrét do realizmu
i weryzmu XIX w., odizolowanych w swoim czasie
we Wloszech od wszelkich demokratycznych i poste-
powych idei wstrzasajacych ludzkose.

Nie ma watpliwoéci, ze Renato Guttuso nalezy do
artystow nowej sztuki wloskiej i jest tym, ktory za-
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poczatkowal mna szerokg skale malowanie dzietl,
w ktérych ,,myslenie i zywa codzienna walka® zna-
lazty swo6j wyraz i zostaly w swej glebokiej istocie
na nowo przezyte w ujeciu artystycznym.

KATALOG PRAC



MALARSTWO

o o . w

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.

. Zajmowanie ziemi na Sycylii

Studium do obrazu — Zajmowa-
nie ziemi na Sycylii

Chlop sycylijski

Dziewczyna sycylijska
Sycylijska kobieta z osiotkiem
Studium do masakry przy Por-
tella della Ginestra

Czujka strajkowa

_ Bojowniczka

W walce

Zony goérnikéow podczas strajku
Zona strajkujacego goérnika
Smier¢ bohatera

Portret gornika

Zony gornikéw z kopalni siarki
Chlopiec z kopalni siarki I
Chilopiec z kopalni siarki IT
Mtodociany goérnik

olej 190 X 272

”

”

83 X
99 X

52
81

85 X 53
74 X 100

100 X 209
100 X

85 .

98 X 54 .

47 X

46

138 X 229
65 X 43
87 X 110

55 X
78 X
103 X
94 X
42 X

51
85
54
55
93
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18. Bezrobotny

19.- Po pracy w malym warsztacie

20. Chwila wytchnienia

21. Bezrobotna rodzina 7 Kalabrii na
placu Hiszpanskim w Rzymie

22, Zebrak

23. Wiejska dziewczyna z Pompei

24. Rozmowa w lesie

25. Grecja 1952

26. Bitwa o most Admiralski

2 Widoik Bagherii

28. Capri

29. Martwa natura

30. Capri

65 X 110
117 X 97
100 X 97

230 X 143
125 X 61
49 X 41
33X 35
144 X 210
325 X 529
94 X 117
96 X 109
60 X 113
46 X 35

RYSUNKI

32.
33.

34.
35.
36.
31.
38.

39.
40.

41.
42.

43.
44.
45.
46.

Zajmowanie ziemi tusz
Chiop sycylijski tusz
Chlopi sycylijscy w

kamieniotomach tusz
Robotnik rolny tusz
Szkic rys. kred.
Chlop na koniu tusz.
Starzec z Bagherii tusz

Studium do obrazu —
Zona strajkujacego goérnika
Kaktusy

Studium do obrazu — Bitwa
0 most Admiralski I tusz

Szkic do obrazu — Grecja 1952  tusz

Studium do obrazu — Bitwa

0 most Admiralski II tusz
Szkic do obrazu — Capri rys. ol
Rysunek rys. ol
Studium kobiety rys. ol
Studium kobiety rys. ol

rys. ol.

rys. kred. barw.

33 X 31
32 X 34

39 X 50
44 < 33
39 X 54
46 X 44
33 X 36

48 X 45
48 X 69

38 X 54
48 X 39

50 X 75
50 X 86
48 X 68
33 X 23
48 X 35
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ZAJMOWANIE ZIEMI NA' SYCYLII



INSTVHINGY LSON O VMULIL




/ONY GORNIKOW PODCZAS STRAJKU



PORTRET GORNIKA



SMIERC BOHATERA




STUDIUM DO OBRAZU — ZAIMOW ANIE ZIEMI NA SYCYLII



ROBOTNIK ROLNY




DZIEWCZYNA SYCYLJISKA



[

CHEOPIEC Z KOPALNI SIARKI



ZEBRAK



ANLOdOYZAd




VUNLVN VMLV










