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Nie jest sprawa przypadku, ze wielkie odro-
dzenie francuskiej tkaniny artystycznej, uzna-
ne za jedno z istotnych wydarzen w sztuce
wspolczesnej, zbieglo sie w szczegblny spos6b
z walkg o wolno$é i niepodlegtosé zdradzonego
1 podbitego kraju. Nie jest réwniez sprawg
brzypadku, ze pierwsza powaznag manifestacja
artystyczna, jaka odbyla sie po Wyzwoleniu,
byta wystawa francuskiej tkaniny artystycznej
W Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Paryzu
w 1946 roku.

Wiadomo, ze usilowania zmierzajgce do
wskrzeszenia zdrowej tradycji, mogacej napro-
wadzi¢ sztuke tkactwa artystycznego na wiag-
ciwe tory, rozpoczete zostaly juz przed drugsg
wojng Swiatowg i ze duze zastugi potozyli w tej
dziedzinie artysci poprzedniej generacji. Przy-
czyna niepowodzenia tych artystéw nie byt
brak talentu. Byly nawet wéréd nich wybitne
jednostki, nie istnialy jednak wéwezas ani
objektywne, ani subjektywne warunki, kiére
pozwolityby osiagnaé zamierzony cel.



Zagadnienie zdobnictwa $ciennego, do ktore-
go nalezy réwniez tkactwo artystyczne, staneto
na porzadku dziennym wowczas, gdy architek-
tura dojrzala do rozwiazania swych wlasnych
probleméw, zgdajac od malarzy, by traktowall
przestrzen $cienng nie tylko jako plaszczyzne,
ale réwniez jako objekt dekoracyjny.

Dzialo sie to wowczas, gdy malarstwo sztalu—
gowe moglo zaméwieniu takiemu zado$cuczy-
ni¢ jedynie czesciowo i w wyjatkowych wy-
padkach, wyradzajac sie stopniowo w sztuke
dla wtajemniczonych, nieuzyteczng spolecznie
wskutek oderwania sie od wspoétezesnosci i zwig-
zanych z nig zagadnien. Malarstwo to tracilo:
swe sily zywotne na poszukiwania formalne, ga
igraszki, zdolne zadowoli¢ jedynie coraz wez-—
sze kola spoleczefistwa burzuazyjnego, ktore
przyczynily sie do powolnego upadku tkactwa
artystycznego, odbierajac mu jego oryginal-
no&é i odrebno$é i przyznajac mu jedynie pra--
wo do nasladowania malarstwa z wirtuozerjs,
osiggalng dzieki dysponowaniu bogata gama
koloréw welny. Poczawszy bowiem od XIX w.
dysponowano w Gobelins okolo 14 tysigcami
odcieni welen, podczas gdy w epoce najwspa-

nialszego rozkwitu, tj. w XIV i XV w. w., wy-
starczylo artystom projektujgcym tkaniny
i tkaczom nad Loarg i we Flandrii na stworze—
nie niezréwnanych dziel sztuki zaledwie pie¢
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barwnikéw dobrze znanych i wyprébowanych
dajacych okoto 40 odcieni.

Zagadnienie sztuki $ciennej, postawione jako
zagadnienie indywidualne i spoteczne, znalazto
wiec pierwsze stuszne rozwigzanie w dzielach,
ktére wyszty z uruchomionych na nowo w cza-
sie okupacji hitlerowskiej pracowni w Aubus-
son. Do patriotycznej walki prowadzone; przez
poetéw francuskiego Ruchu Oporu przytaezyli
sig artySci pracujacy nad tkaning artystyezna.
Podczas kiedy wrég hitlerowski i zdrajey
z Vichy hanbili Francje, twércy tkanin opiewa'i
ja w swoich dzielach, stawili ziemie i niebo
Francji, jej ptaki i owoce, tréjkolorowe (bsrwy
narodowe Francji) koguty piejace o $wicie par-
tyzantom, stonce zwiastujace nadej$cie wol-
nosci.

Nie zapomne nigdy wzruszenia, jakie ogar-
neto nas po wyzwoleniu Tuluzy, pod koniec
sierpnia 1944 roku. Nie umilkly jeszcze odglosy
karabinéw maszynowych, gdy ludzie z przeje-
ciem recytowali gto$no wiersze Aragona i Elu-
arda, — a na widok publiczny wystawiono
wspaniale, opiewajace Francje i Wolnoéé tka-
niny Lurcat‘a i przedstawiajgce kleske , Mino-
taura® tkaniny Saint-Saensa. Dziela te wyko-
nane zostaly z narazeniem Zzycia i trzeba bylo
przygotowywact je w ukryciu, podobnie jak owe
niebiesko - biato - czerwone sztandary Ruchu

7



Oporu zszywane z najbardziej przypadkowych
strzepéw materialow.

Zerwanie z samotnodcia i poczuciem kleski,
dazenie do ,jdnalezienia® Francji i Swiata,
dbaloéé o jasnos¢ wzoru artystycznego, dale-
kiego od rutyny i sztucznoSci, dazenie do pro-
stoty, do wielkich form, dazenie do tradycyj-
nego umiaru w doborze $rodkéw (jednolity ton.
kropkowanie, przybijanie, co pozwala na latwe
przejscie od jednego koloru do drugiego, stop-
niowanie tego samego koloru), najwyzsza wre-
szcie oszezedno$é srodkow artystycznych i tech-
nicznych — oto sa cechy charakteryzujace
osiagniecia mistrzéow i rzemieslnikow, ktorych
dzietem sa dzisiejsze tkaniny francuskie.

Ten nawr6t do sztuki wielkiej i zarazem na-
rodowej, wymaga od artystéw myslenia w sze-
rokich kategoriach i myslenia po francusku,
nakazuje im odcigé sie¢ od ciasnych teoryjek
i to nie tylko typu abstrakcyjnego; kaze im tez
odejéé od pewnego typu malarstwa sztalugowe-
go i od kosmopolityzmu, ktéremu holduje jesz-
cze tylu malarzy.

Odrodzenie tkaniny francuskiej to réwniez
odrodzenie poczucia rzeczywistosci, to nowa
postawa artysty wobec §wiata. Opiewajac jasne
brzegi Loary, winnice Burgundii, zielen Pikar-
dii, storice Langwedocji, ptaki i zwierzeta rodzi-
mej Francji, artySci projektujacy tkaniny w
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wieku XIV i XV znalezli powszechnie zrozu-
miatg forme wyrazu artystycznego. Ich nastep-
cy w wieku XX majg nie mniejsze ambicje, by
jednak ich forma wyrazu artystycznego posia-
dala te same zalety, beda musieli uniezalezniaé
sie w dalszym ciggu od malarstwa (czego dotych-
czas nie osiggneli) i wyrazi¢ w swoich pra-
cach wielkie perspektywy nowych czaséw.

Odrodzenie artystycznej tkaniny francuskiej
to rowniez odrodzenie twoérczej wspdlpracy
miedzy artystg-projektantem i rzemieslnikiem
tkackim, stworzenie nowych stosunkéw opar-
tych na wspdlnej koncepcji tworczej, bez Kto-
rej dzieto nie bedzie nigdy tym, czym by¢ po-
winno.

Nie ulega watpliwosci, ze na tej wystawie
narodowy charakter tkanin nie wystapi jeszcze
do$¢é wyraznie z uwagi na szeroki wachlarz re-
prezentowanych kierunkoéw, czesto zaleinych
od malarstwa sztalugowego; z pewnoscia calko-
wita odrebnos$é sztuki tkackiej osiggnieta zo-
stanie dopiero po wielu dalszych wysitkach,
nieraz szczeg6lnie trudnych, zwlaszcza w obec-
nych warunkach ekonomicznych i spotecznych
Francji. Ale juz teraz poczucie solidarnej od-
powiedzialnosci artysty-projektanta i rzemiesl-
nika tkackiego stalo sie znanym zjawiskiem:
kierunek ich dgzen, zaréwno indywidualnych
jak i zespolowych, jest zapowiedzig nowych dni
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we Francji. Jest dla nas rzeczg pozadang, by
wszystkie prace, od stabszych do ‘najbardziej
wartosciowych, kitére zyskaly sobie powszech-
ne uznanie, jako najlepsze tkaniny francus-
kie — by wszystkie one poddane zostaly kon-
struktywnej krytyce.

Niewsatpliwie, poznanie tych dziet sztuki po-
za granicami Francji, zwlaszcza za$ w Nowej
Polsce, ktéra tak intensywnie odbudowuje sig
materialnie i kulturalnie, stanie sie impulsem
do kontynuowania ‘najpiekniejszej pokojowej
wymiany miedzy narodami.

%
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Ryszard Stanislawski

Wystawa wspoétczesnej francuskiej tkaniny
artystycznej jest pierwszym w Polsce na
szeroke skale zakrojonym przegladem prac
w lej dziedzinie tworczosci plastycznej, ktéra
w ostatnim dziesiecioleciu stala sie we Francji
pizedmiotem  szczegdlnego zainteresowania.
Wkroczenie tkactwa artystycznego w centrum
zainteresowan wielu wybitnych plastykow, ich
wysitek w kierunku przywrodcenia tej sztuce,
zagubionej a tak niegdy$ powaznej pozycji po-
siada donioste znaczenie.

Mowi sie we Francji o odrodzeniu tka-
niny artystycznej o przelomie, ktory nastgpit
tak pod wzgledem estetycznym jak i technicz-
nym.

Na czym 6w przetom polegal?

Nie mozna odpowiedzie¢ na to pytanie bez
uprzedniego, cho¢by bardzo pobieznego scha-
rakteryzowania przemian, ktére nastepowaty
we francuskim tkactwie artystycznym, a glow-
nie w jego technice, :
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Francja slusznie nazywana jest , kolebks tka-

niny artystycznej“. W zadnym z krajéw euro-

pejskich sztuka tkacka nie osiggnela tak wyso-

kiego poziomu jak we Francji. Produkcja tka-
nin Sciennych rozwija sie tu juz w wieku XIII.

W XIV i XV wieku osigga ona pelny rozkwit

W szeregu warsztatow powstalych w Paryzu
we Flandrii i potudniowo-zachodniej czesci
kraju. Miasto Arras staje sie stynnym centrum
dajac ozdobnym tkaninom $ciennym nazwe,
ktéra przetrwala po dzis dzien. W drugiej po-

lowie XIV wieku paryzanin Nicolas Bataille

wykonuje wedlug kartonéw Jana z Bruges tka-
nine o powierzchni 720 metréow kwadratowych
obrazujgca sceny z Apokalipsy. Stanowi ona

rozmiarem jedno z najwiekszych a jednoczeénie

najwspanialszych dziet sztuki tkackiej. War-
sztaty w Tournai, Valenciennes, Douai, Lille,
Aubusson obok warsztatow powstalych w sze-
regu miejscowosci nad Loarg, produkuja prze-
pigkne, artystyczne tkaniny najwyzszej jakosci;
wedruja one daleko poza granice Francji. Pod

wzgledem technicznym charakteryzuja sie one

dos$¢ grubg osnowg welniang, tkane sg stosun-
kowo grubym S$ciegiem. Ilo§é odcieni nici jest
ograniczona i nie przekracza 25. W epoce Rene-

sansu jeszcze bardziej ozywia sie tkactwo arty-
styczne. Tkanina wzbogaca sie w elementy de-

koracyjne, staje sie bardziej $wiecks.
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W wieku XVII powstajg warsztaty krolew-
skie, a przede wszystkim stynna Kroélewska
Manufaktura Gobelinéw. Na jej czele staje
pierwszy malarz kréolewski Le Brun. Wprowa-
dza on do techniki tkackiej tzw. ,kreskowanie**
umozliwiajace cieniowanie i subtelne przejscia
tonéw. W wyniku rozpowszechniania sie; ma-
larstwa sztalugowego, tkactwo artystyczne coraz
usilniej stara sie o przeniesienie efektow ma-
larskich do swej techniki. Osnowa staje sie de-
likatniejsza, $cieg drobniejszy, powieksza sie
ilo$¢ odcieni stosowanych welen.  Gobeliny
tkane wedlug projektow Le Bruna i innych
wielkich malarzy sg wspanialtym przykladem
osiggnieé technicznych i zarazem artystycznych.
Stajg sie one poszukiwang ozdobg bogatych pa-
tacow i dworow europejskich.

W wieku XVIII Oudry — gléwny intendent
manufaktur krolewskich za panowania Ludwi-
ka XV — wydaje zalecenie, aby tkaniny wyko-
nywane byly nie wedtug kartonéw lecz wedlug
obrazéw olejnych. Fakt ten pociaga za sobg
dalsze zmiany techniczne: §cieg staje sie nad
wyraz drobny, znika ,kreskowanie®, wezrasta
jeszcze bardziej ilo$¢ stosowanych odcieni nici.

W wieku XIX postep w dziedzinie produkeji
barwnikéw pozwala na stworzenie w manu-
fakturze gobelinéw ,palety welen* skladajacej
sie z 14.600 odcieni. Tkanina traci swoéj po-
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czatkowy charakter monumentalno-dekoracyj-
ny, aby sta¢ sie mozliwie wiernym odbiciem
obrazu malowanego farbami olejnymi. Na wy-
konanie jednego metra kwadratowego tkaniny
wykwalifikowany tkacz musi poswieci¢ okoto
roku, podczas gdy w wieku XIV i XV te sama
miare wykonywano w pietnaécie dni. Podej-
mowane proby w kierunku odnowienia arty-
Stycznego wyrazu tkaniny sprowadzaja sie na
przykiad do kopiowania (czesto nawet lacznie
z ramg) obrazow niektérych impresjonistow.
W warsztatach prywatnych sprawa wyglada
Jeszcze gorzej. W Aubusson wykonuje sie kopie
ckliwych obrazéw Bouchera, lub tez tkanin
pietnastowiecznych, oczywiscie w zmniejszo-
nym formacie i zmieniajgeym sie kolorze tla
w zalezno$ci od zyczen klienta. Tak wiec tka-
ctwo artystyczne podporzgdkowane mieszezan-
skim gustom znalazlo si¢ w pierwszych latach
naszego wieku w calkowitym niemal upadku.
Wysokie ceny tkanin uwarunkowane , malar-
skoscig“ techniki odstraszaly klientéw. Z braku
zamoéwien likwidowaly sie niektére warsztaty,
nastepowat odplyw fachowcéw, wzrastalo
wérod tkaczy bezrobocie. Niezaleznie jednak
od wszystkich wzgledé6w natury ekonomicznej,
gléwng przyczyng kryzysu byt falszywy po-
glad na funkcje tkaniny Sciennej. Nasladujac
malarstwo w sposéb naturalistyeczny
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zagubila ona swa specyfike, a co za tym idzie
i wlasciwg funkcje artystycznego oddziaty-
wania.

Jedna z pierwszych préb przywrécenia tka-
ninie $ciennej jej =znaczenia podjela Maria
Cuttoli zlecajac w r. 1933 warsztatom w Aubus-
son wykonanie szeregu tkanin wedlug karto-
noéw niektérych malarzy ,,Ecole de Paris“. Kar-

tony te byly jednak niczym innym jak obra-

zami olejnymi i przelomu w sztuce tkackiej
nie dokonaly.

Rozwigzanie technicznego i estetycznego
problemu (a ca za tym idzie i problemu eko-
nomicznego) we wspoélczesnej sztuce tkackiej
udalo sie w bardzo powaznym stopniu osiagnaé
Jean Lurcat’owi, ktory w okresie miedzywojen-
nym wielokrotnie podejmowat trudne zadanie
obalenia istniejgcych przesgdow. Inicjatywe
w tym samym kierunku podjgl réwniez Marcel
Gromaire.

W latach wojny wykonuje swe projekty w
warsztatach w Aubusson liczna grupa artystow,
ktérzy wspodlpracujg z Lur¢atem i Gromairem:
Marc Saint Saens, Jean Picart-leDoux, Du-
breuil, Héléne Detroyat — aby wymienié naj-
bardziej aktywnych — sg wspoéltworcami no-
woczesne] francuskiej sztuki tkackiej.

Tkaniny zgromadzone na wystawie najlepiej
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wskazujg w jakim kierunku przelom zostal do-
konany.

Miedzy malarstwem $ciennym i tkaning ist-
nieje wiele analogii, istnieja réwniez roéznice
wynikajgce tak z odmiennosci funkcji, ktére
oba te rodzaje sztuki maja do spelnienia, jak
i z odmiennosci strukturalnych. Malarstwo
Scienne jest czeScia integralng architektury,
jest w nig wkomponowane na state i jako takie
jest projektowane (niestety nie zawsze) od po-
czatku powstawania dziela architektonicznego.
Tkanina natomiast posiada tg wlasciwosé, ze
moze by¢é przenoszona z miejsca na miejsce,
moze stanowi¢ dekoracje okoliczno$ciowg w ist-
niejgcej juz architekturze, wymaga rowniez od-
miennego niz malarstwo $wiatla na wprost.
Obraz wykonuje zazwyczaj sam artysta, tka-
ning — rzemie$lnik wedlug projektu artysty.
Tkanina cho¢by i najstaranniej wykonana we-
diug dziela malarskiego, nigdy nie oddaje go
wiernie. W wieku XVIII a jeszcze bardzie]j
w XIX dokonywano cudéw wirtuozerii tkac-
kiej przy kopiowaniu malarstwa, zawsze ist-
niaty przeciez réznice wynikajace z odrebnoéei
tych dwoch sztuk.

ArtySci pracujacy w warsztatach w Aubus-
son siggneli do zdrowych tradycji XIV i XV
wieku: gruba osnowa, gruby Scieg, ograniczona
ilos¢ odcieni (20—30), zastosowanie kartonéw
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wykonanych wylgcznie dla celéow tkackich.
Tyle jesli chodzi o technike.

Tkactwo artystyczne jest w rozumieniu ar-
tystow francuskich przede wszystkim sztuksa
dekoracyjna, jest takze sztuka masowego od-
dzialywania. Te dwie wlasciwosei wzajemnie
sie warunkuja. Aby moc oddzialywaé¢ — tka-
nina musi byé zrozumiala, czytelna. Byla ta-
kg np. w wiekach $rednich, takze w epoce Re-
nesansu. Wspblczeéni tworcy francuscy cheg
ja widzie¢ taka dzisiaj. Wydaje sie jednak (bio-
rac oczywiscie pod uwage srodowisko i bardzo
specyficzne warunki w jakich sztuka tkacka sie
rozwija), ze nie zawsze wypelnia ona tak pojete
zadanie. Nie dotykajac juz zagadnienia samej
tematyki, ktéra jak sie rzeklo, moze byt wy-
znaczona koniecznos$cig $rodowiska, wydaje sie,
ze podejmowane tresci wielokrotnie wypowia-
dane sg przy pomocy formy, ktéra nie zawsze
jest bliska formie realistycznej. Dekoracyjny
charakter tkaniny domaga sie co prawda spe-
cjalnych praw, ale chyba nie po to, aby je
przekraczac.

Problematyka wystawy porusza szereg za-
gadnien aktualnych réwniez i dla naszej pla-
styki dekoracyjnej. Dziela artystéw francu-
skich — ktoére sg jeszcze weigz owocem poszu-
kiwan ideowo-artystycznych — stang sig¢ nie-
watpliwie motorem wielu dyskusji i poréwnan,
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ktore tak bardzo pomagaja rozwojowi kazdej
tworczosci. Wiele z tych prac weszlo do hi-
storii wspoélczesnego tkactwa artystycznego.

Promieniujg one przystowiowymi cnotami
dobrej francuskiej sztuki: prostota, jasnoscia,
rzetelnoscig i nade wszystko umiarem. Dziela
te utwierdzaja nas w przekonaniu, ze w sztuce
francuskiej istnieja zdrowe pedy, ktérym na-
dzieja kaze rozwijac sie coraz bujniej.

a*

RATALOG WYSTAWY



MAURICE ANDRE

Ur. w r. 1914, Wiedze artystyczna zdobywa przede
wszystkim jako samouk. W latach 1940—1945 prze-
bywa w Aubusson, gdzie poznaje Lurcat'a, Gromaire’a
i Dubreuila, witedy tez zaznajamia sie z warsztatem
tkackim. W r. 1945 zaklada grupe spoldzielecza pod
nazwa ,,Tapisserie de France“ 1). W r. 1950 zostaje
cztonkiem istowarzyszenia Association des Peintres
Cartonniers de Tapisserie (APCT) 2).

1. Pieta, wym. 210 X 259 (Pinton — Aubusson *) 1951 .r)

MAURICE BRIANCHON
Ur. w r. 1888 jest absolwentem Wyzszej Szkoly Sztuk
Zdobniczych w Paryzu. Nazwisko jego jako malarza
nabiera szerokiego rozglosu w latach miedzywojen-
nych. W r. 1924 otrzymuje nagrode Blumenthal,
a w r. 1930 nagrode Carnegie. Jest profesorem Wyz-
szej Szkoly Sztuk Zdobniczych oraz Akademii Sztuk
Pieknych w Paryzu. Pierwsze swe tkaniny realizuje
BRIANCHON w Towarzystwie Sztuki Francuskiej.
2. Fauny, wym. 232X138 (Pinton — Aubusson, 1946 r.)
3. Béstwo le$ne, wym. 232X 138 (Pinton — Aubusson)

MARCEL BURTIN

Ur. w r. 1902. Nie posiada studiéw artystycznych.
Pracujgc jako urzednik w fabryce zblizyt sie do ma-
larstwa. Zwigzawszy sie z grupg Pignona i Fougerona
osiaga liczne sukcesy i wystawia swe obrazy w wielu
wazniejszych miastach Europy. W r. 1948 zaczyna
interesowaé¢ sie tkactwem artystycznym: w roku na-
stepnym zostaje czlonkiem APCT.

4. Zniwiarze, wym. 150200 (Pinton — Aubusson, 1949 )
#*) Nazwisko wykonawcy i pracownia tkacka
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LUCIEN COUTAUD
Ur. w r. 1904, Studia artystyczne odbywa w szko-

tach prywatnych na Montparnassie. Po podrézy do
Wioch i powrocie do Francji staje sie goracym zwo-
lennikiem surrealizmu. Jako scenograf wspodlpracuje
z najwybitniejszymi rezyserami jak Jacques Copeau,
Jean-Louis Barrault. Tkaniny Lucien COUTAUD no-
i szg wyrazne pietno surrealizmu.
5. Magiczna reka, wym. 287X 325 (Pinton— Aubusson, 1948 r.)

GEORGES DAYEZ

Ur. w r. 1907. Pracuje samotnie uprawiajac przede
wszystkim malarstwo sztalugowe. W r. 1951 zostaje
czlonkiem stowarzyszenia APCT.

6. Budowniczowie, wym. 270X175 (Bordes — Aubusson, 1952 r.)

FANCOIS DESNOYER
Ur. w r. 1894. Ukonczyt w Paryzu Wyzszg Szkolg

Sztuk Zdobniczych w ktorej pelni obecnie funkcijg
profesora. Zajmuje sie malarstwem, rzezba, grafika
i sztuka uzytkowa. W r. 1949 otrzymuje Wielkg na-
grode malarstwa wspodlczesnego. Jest autorem sze-
regu wielkich kompozycji o charakterze dekoracyj-
nym.

7. Plaa, wym. 205X235 (Pinton — Aubusson, 1946 7.)

HELENE DETROYAT

Ur. w r. 1899 — zmarla w r. 1951. Po skonczeniu
szkoly $éredniej rozpoczyna najpierw studia archeo-
logiczne a nastepnie artystyczne, ktore odbywa w sze.
regu prywatnych szkét malarskich. Projektuje wzory
dla wielkich przedzalni jedwabiu. W r. 1940 udaje sig
do Aubusson. Poczynajgc od r. 1943 tworzy szereg
tkanin artystycznych.

8. Wiewiérka, wym. 157X208 (Braquenie — Aubusson, 1947 r.)
9. Czarne lidcie, wym. 148X200 (Braquenie — Aubusson, 1948 T.)
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PIERRE DUBREUIL
Ur. w 1891 r. Ukoficzywszy Wyzsza Szkote Sztuk
Plastycznych wspétpracuje z Matisse’m, W 1937 r
otrzymuje dyplom honorowy na Wystawie Paryskiej:
Od 1940 r. wspélpracuje w Aubusson z Lurcat i Gro-
maire nad odrodzeniem tkactwa artystycznego, jest
profesorem Szkoty Sztuk Dekoratorskich w GI'EI’IOble.

10. Poranek, wym. 260X310 (Braquenie — Aubusson, 1942 )

RAOUL DUFY
Ur. w 1877 r. Dazieta jego zyskaly sobie Swiatowy
rozglos. Na tle jego bogatej dziatalnodci wyréznié na-
lezy jego talent dekoratorski oraz osiagniecia w dzie-
dzinie tkaniny artystycznej.
11. Collioure (miejscowo$¢ nad morzem Srédziemnym), wym.
250X145 (Tabard — Aubusson, 1941 r.)

EMILE GILIOLI

Ur. w r. 1911. Studiuje w Szkole Sztuk Pieknych
w Nicel a nastepnie w Akademii Sztuk Pieknych
w Paryzu, gdzie uczeszcza do pracowni rzezbiarza
Jean BOUCHEZ. Emile GILIOLI jest jednym z mnaj-
bardziej reprezentatywnych przedstawicieli mlodej
szkoly rzezbiarzy-abstrakcjonistéw. Tkaning arty-
styczna zajmuje sig¢ od r. 1949. W r. 1952 =zostaje
czlonkiem stowarzyszenia APCT.

12. Fiotek, wym. 161xX121

MARCEL GROMAIRE

Ur. w r. 1891. Dziecinstwo spedza w osadzie gorni-
czej Douai. Po skonczeniu szkoly sredniej w Paryzu
rozpoczyna studia prawnicze. W tym czasie uczeszcza
réwniez do szk6t malarskich na Montparnassie. Po-
drézuje po Belgii, Holandii, Niemeczech i Anglii. Pelna
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poszukiwan droga twoércza artysty doprowadzila go do
monumentalnego malarstwa dekoracyjnego czego do-
wodem jest niedawno ukonczona kompozycja na te-
mat zniesienia niewolnictwa (w gmachu Assemblée
de 1"Union Francaise) 3). GROMAIRE oddawna inte-
resuje sie tkactwem artystycznym i razem z LUR-
CAT’em pracuje od r. 1939 nad odnowieniem tej sztuki,

13. Aubusson, wym. 250X1295 (Goubely — Aubusson, 1940 7.)

14. Drapiezne ptaki, wym. 180X200 (Goubely — Aubusson, 1941 r.)

VINCENT GUIGNEBERT

Ur. w r. 1921. Studiuje w Wyiszej Szkole Sztuk
Zdobniczych. Od r. 1939 do wybuchu wojny wsp6i-
pracuje z LURCAT’em. W r. 1943 udaje sie do Aubus-
son celem zapoznania sie z zawodem tkackim. GUI-
GNEBERT jest czionkiem zaltozycielem stowarzysze-

nia APCT (1945).

15. Slonice na targu ze starzyzna, wym. 225X295 (Pinton —

Aubusson, 1948 r.)

ROBERT HENRY
Ur.. wr. 1921. W r. 1943 wspélpracuje z LURCAT em.
W r. 1946 zostaje czlonkiem stowarzyszenia APCT.
Pierwsza tkanine wykonuje w r. 1945.

16. Zabowa w Indian, wym. 150 X 270 (Berton —
Aubusson, 1949 r.)

CAMILLE HILAIRE

Ur. wr. 1916. W r. 1939 wstepuje do Akademii Sztuk
Pigknych w Paryzu. W r. 1947 zostaje mianowany
profesorem w Szkole Sztuk Pieknych w Nancy. Czlon.
kiem stowarzyszenia APCT zostaje w r. 1950.

17. Naprawianie sieci, wym. 195X260 (Tadard — Aubusson, 1951 r.)
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LOUIS-MARIE JULLIEN
Ur. w r. 1904. Studiuje w Szkole Sztuk Pieknych
w Marsylii. W r. 1948 poznaje PICART-le-DOUX
I tworzy pierwszy projekt tkaniny. W dwa lata pbz-
niej zostaje czlonkiem stowarzyszenia APCT.
18. Rusatki, wym. 230 X 180 (S. Andre — Aubusson, 1952 T.)

JACQUES LAGRANGE

Ur. w r. 1917. Studiuje w Wyzszej Szkole Sztuk
Zdobniczych a nastepnie do r. 1938 w Akademii Sztuk
Pieknych w Paryzu. Po wojnie rozpoczyna prace jako
projektant tkanin artystycznych zapoznajgc  sie
u LURCAT’A orazuswych przyjaciol GUIGNEGERTA
i WOGENSCKY'EGO z technika rzemiosta tkackiego.

Jest czlonkiem stowarzyszenia APCT od r. 1947.

19. Przed weselem ostrzy sie moZe, wym. 250 X 300 (Goubely —

Aubussom, 1947 r.)

FERNAND LEGER

Urodzony w r. 1881, studiuje od r. 1901 w Szkole
Sztuk Pieknych w Paryzu. Od r. 1908 wystawia gwe
prace w Salonie Niezaleznych, a od r. 1910 w Salonie
Jesiennym. Wraz z Braque’iem i Picasso jest jednym
z tworcow kubizmu. Leger wywarl olbrzymi wplyw
na tworczo$¢ swej epoki, nietylko w zakresie malar-
stwa sztalugowego, lecz réwniez w dziedzinie sztuki
dekoracyjnej, plakatu, grafiki, filmu i scenografii.
Jednym z przyktadéw zainteresowania sie artysty
plastyka monumentalng i dekoracyjna bylo wielkie
panneau w Palais des Decouvertes na wystawie pa-
ryskiej w r. 1937. W tworczosei lat ostatnich Fernand
Leger coraz czedciej podejmuje tematyke zwigzana
z cztowiekiem i jego praca, czego wyrazem jest obraz
,2Budowniczowie“, wystawiony w ubieglym roku m.
inn. na Wystawie Sztuki Francuskiej w Warszawie.

20. Kwiat Meksyku, wym. 200X275 (Durrabach — Cavalere),
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JEAN LURCAT

Ur. w r. 1892. Poczatkowo studiuje medycyne i filo-
zofie. Studia artystyczne odbywa majpierw w Nancy
péiniej w Paryzu. Od r. 1915 interesuje sie tkactwem
artystycznym uprawiajac jednoczeénie malarstwo
sztalugowe. Po roku 1918 podroézuje po Europie, Afry-
ce i Stanach Zjednoczonych. Z inicjatywy LURCAT’A
i dzigki jego olbrzymiemu wysitkowi francuskie tkac-
two artystyczne wstepuje na nowsg droge. Zaklady
Gobelins w latach 1937 i 1938 wykonuja tkaniny we-
diug jego projektéw. Podczas okupacji LURCAT
przebywa w Aubusson, gdzie pracuje w wyjatkowo
trudnych warunkach. W r. 1945 zaklada wesp6t z De-
nise MAJOREL stowarzyszenie APCT. Wielka wy-
stawa tkanin artystycznych zorganizowana w Paryzu
w r. 1946 osiaga niezwykly sukces, ktéry w duzej mie-
rze zawdziecza LURCATowi. Wystawia on dwa-
dzieScia tkanin — jedne o tematyce zainspirowanej
poezja ELUARDA i ARAGONA, inne o charakterze
czysto dekoracyjnym. Wiele tkanin LURCAT’A znaj-
duje sie w zbiorach panstwowych oraz muzeach
w wiekszych miastach Europy.

21. Wilk w owczarni, wym. 253X398 (Goubely — Aubusson, 1953 r.)
22. Rybak, wym. 3001300 (Tabard — Aubusson, 1943 7.)

MATHIEU MATEGOT

Ur. w r. 1910. Studia artystyczne odbywa w Aka-
demii Sztuk Pieknych w Budapeszcie. Po wojnie
poznaje LURCAT’A oraz dyrektora warsztatéw tkac-
kich w Aubusson TABARDA, ktéry podejmuje pro-
dukcje wielu jego tkamin. Jest czlonkiem stowarzy-
szenia APCT.

23. Kosmos, wym. 206X190 (Tabard — Aubusson, 1951 r.)
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RENE PERROT
Ur. w r. 1912, Studiuje poczatkowo w Szkole Sztuk
Pigknych w Besancon. W r. 1927 wstepuje do Wyzszej
Szkoly Sztuk Zdobniczych w Paryzu. Tkactwem arty-
stycznym zajmuje sie od r. 1945.
24. Ptasi zlot po winobraniu, wym. 147 X 217 (Desborderies —
Aubusson, 1951 r.)

JEAN PICART-LE-DOUX |
Ur. w r. 1912, Weze$nie zdobywa sobie wysokie
uznanie przede wszystkim.w dziedzinie grafiki uzyt-
kowej. Zanamowg LURCAT’A, wespot z GROMAIREM
i SAINT SAENSEM pracuja w r. 1940 w Aubusson
nad odnowg francuskiej tkaniny artystycznej. Utwory
jego spotykaja sie z wielkim uznaniem na wystawach
tkanin artystycznych na calym Swiecie. Wiele z nich
zakupionych =zostalo do zbioréw panstwowych. PI-
CART-1e-DOUX, czionek stowarzyszenia APCT od
chwili jego powstania pelni obecnie funkecje vice-
prezesa.
25. Syrena, wym. 200X150 (Berthaud — Aubusson, 1951 T.)

26. Zima, wym. 208x204 (Berthaud — Aubusson),
27. Hotd Kopernikowi, wym. 165X200 (Berthaud — Aubusson)

PRASSINOS
Ur. w r. 1916. Studia artystyczne odbywa w Pary-

7u. Uprawia grafike i malarstwo. Tkactwem arty-
stycznym zajmuje sie od r. 1952. W r. 1953 zostaje
czlonkiem stowarzyszenia APTC.

128. Ptaki niebiafiskie, wym. 175x250 (Boubely — Aubusson, 1952 r.)

MARIO

DOM ROBERT
Ur. w r. 1807. Wstepuje w r. 1930 do zakonu Bene-

dyktéow. W Klasztorze maluje miniatury, zajmuje sie
iluminowaniem ksiag duchownych i zdobnictwem szat
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bus . 1947 je czlonkiemn
liturgicznych. W r. 1941 odwiedza go LURCAT i skie. PERAGGH R ASUPBER, WOk, T sl

rowuje jego zainteresowania na zagadnienia tkactwa stowarzyszenia APCT. 7
artystycznego. Dom ROBERT, jest czlonkiem stowa- 34. Zwijanie mict, wym. 202X245 (Berton — Aubusson, 1949 r.)
rzyszenia APCT od r. 1946,

. : . i ISCKY
29, szewajqce drzewo, wym. 210X 175 (Tabard — Aubusson, ROBERT WOGE%E w r. 1918, Samodzielnie zdobywa wiedze arty-

1949 r.y styczng. W r. 1939 poznaje LURCAT’A z ktérym Przez
, : : : fog kole-
MA rok wspdlpracuje. Pelm- funkC]varOfesor? w .SZKO
e SAUI?".Nvg I 1902. Studia odbywa w Szkole Sztuk Piek- SRR B G SZ;‘OI‘; j’itufojgff;szgi
nych w Tuluzie oraz w Akademii Sztuk Pieknych W S, W od. d seNiis G40 :
w Paryzu. W r. 1936 wraca do Tuluzy. Od tego czasu G SO 5
datuja sig jego zainteresowania malarstwem $ciennym 35. Czuwajqcy, wym. 190 X285 (Legoueix — Aubusson, 1948 r.)
i tkaning dekoracyjna. W r. 1940 przebywa w Au-
busson, gdzie wespél z LURCAT em zajmuje sie aktu-
alnymi problemami tkactwa artystycznego. Pierwszg
tkanine wykonuje w r. 1842. Jest czlonkiem zatozy-
cielem stowarzyszenia APCT w ktérym peini obecnie
funkcje wice-prezesa.
30. Kwartet, wym. 275X290 (Tabard — Aubusson, 1950 r.)
31. Rugby, wym. 260X 285 (Tabard — Aubusson, 1953 7.)
32. Opoje, wym. 170260 (Tabard — Aubusson, 1944 7.)

PIERRE TAL COAT
Ur. w r. 1905. Jest samoukiem. W r. 1936 otrzymuje
nagrode Paul Guillaume. Dociekania estetyczne zwra-
caja go w kierunku abstrakejonizmu, co coraz wyraz-
niej zaznacza sie w jego dzielach. Posiada bardzo nie-
wiele prac w zakresie tkactwa artystycznego.

33. Koguty, wym. 180290 (Pinton — Aubusson, 1946 T.)

MICHEL TOURLIERE
Ur. w v, 1925 Studiuje najpierw w Szkole Sztuk
Pigknych w Dijon, péiniej w Paryzu w Wyzszej Szkole
Sztuk Zdobniczych. Jest profesorem w Szkole-War-
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OBJASNIENIA

1) Tkanina francuska
2) Stowarzyszenie Malarzy Projektantéw Tkaniny Artystycznej
3) Parlament Francuski
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MAURICE BRIANCHON
Bostwo lesne




FRANCOIS DESNOYER
Plaza
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@COLLIOURE (Miejscowoéé nad morzem Srédziemnym)



MARCEL GROMAIRE

Aubusson



VINCENT GUIGNEBERT

Stonce na targu ze starzyzng




CAMILLE HILAIRE

Naprawianie sieci



JEAN LURCAT
Wilk w owczarng




JEAN PICART LE DOUX
Zima
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MARC SAINT SAENS

Opoje



