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Warszawa

Ur. w 1928 r. w Siedlcach. W latach 1945—46
uczeszczal do Miejskiej Szkoty Malarstwa i Prze-
mystu Artystycznego w Siedlcach. W latach 1946—
1951 studia w Akademii Sztuk Pieknych w Krako-
wie w pracowni prof. Z. Pronaszki. Od poczatiku
swej dzialalnosci artystycznej zwigzany ze srodo-
wiskiem polskiej awangardy artystycznej. Czlonek
Stowarzyszenia Artystycznego ,,Grupa Krakowska”.
Docent Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
Laureat Nagrody Ministra Kultury i Sztuki II stop-
nia w 1967 r.
WYSTAWY INDYWIDUALNE:
1957 Warszawa ,,Zacheta”

Lodz OPS
1960 Paryz Galerie Furstenberg

Warszawa Galeria ,,Krzywe Kotlo”
1961 Bruksela Galerie Saint-Laurent

Liege Maison Belgo-Polonaise
1964 Warszawa Galeria CPARA
1965 Krakow Galeria ,,Krzysztofory”

1966 Warszawa Galeria Sztuki na MDM
UDZIAL W WAZNIEJSZYCH
WYSTAWACH W KRAJU:

1948 I Wystawa Sztuki Nowoczesnej, Krakow
Palac Sztuki

1955 Ogolnopolska Wystawa Mlodej Plastyki,
Warszawa Arsenal — nagroda

1957 II Wystawa Sztuki Nowoczesnej, Warszawa
,,Zacheta” — nagroda

1958 I Salon Marcowy, Zakopane CBWA

1959 III Wystawa Sztuki Nowoczesnej, Warsza-

wa ,,Zacheta”

II Salon Marcowy, Zakopane CBWA

,,Od Mtodej Polski do naszych dni” War-
szawa Muzeum Narodowe

1960 ,,Konfrontacje”’, Warszawa Galeria , Krzy-
we Kolo” .

1961 Wystawa Malarstwa z cyklu Polskie Dzie-
to Plastyczne w XV-lecie PRL, Warszawa
Muzeum Narodowe
Wystawa Grafiki Artystycznej i Rysunku
z cyklu Polskie Dzieto Plastyczne w XV-le-
cie PRL, Warszawa ,,Zacheta”

1962 Metafory, Warszawa ,,Zacheta”  Sopot Pa-
wilony CBWA
Argumenty, Warszawa Galeria Sztuki No-
woczesnej

1964 Malarstwo XX-lecia PRL, Bydgoszcz Mu-
zeum im. L. Wyczdtkowskiego

1965 Por6éwnania, Sopot Pawilony BWA

1967/68 wystawy Galerii Wspoélczesnej w Warszawie

W latach 1959—1968 udzial w wystawach ,,Grupy
Krakowskiej”’, Krakow Galeria ,,Krzyszto-
fory”




UDZIAL

W WYSTAWACH
SZTUKI POLSKIEJ
ZA GRANICA:

1956

1957

1959

1961

1961/62

Wystawa  Sztuki  Artystow
Polskich Mtltodego Pokolenia,
Berlin Internationales Ausstel-
lungszentrum, Lipsk Grassi
Kunstgewerbe Museum
Wystawa Sztuki Polskiej, New
Delhi, Kalkuta, Madras, Bom-
baj

Wystawa 10 Malarzy Polskich,
Bruksela Galerie Giraux, Lie-
ge Musée des Beaux-Arts
Wystawa Plakatu Polskiego,
Meksyk

Wystawa Polskiej Sztuki
Wspblczesnej, Belgrad, Lubla-
na, Zagrzeb, Skopje

Wystawa Wspodlczesnego Ma-
larstwa Polskiego, Wenecja
Sala Napoleonica

50 lat Malarstwa Polskiego,
Genewa Musée d’Art et d’Hi-
stoire

Wspolczesna Grafika Polska,
Brno Kunstmuseum, Genewa
Musée d’Art et d’Histoire, Lu-
gano Galleria del Giordino,
Zurych

Wystawa Polskich Malarzy i
Rzezbiarzy, Monachium Gale-
rie Stuttgarter Hausbiicherei;
Bonn, Karlsruhe, Frankfurt
n/Menem, Essen, Brema, Ha-
nower, Disseldorf

Polska Grafika Wspblczesna,
Reykjavik

Polska Grafika Wspbtczesna,
New Delhi National Gallery of
Modern Art

Wystawa 6 Malarzy Polskich,
Nowy Jork Galerie Chalette

Wystawa 15 Malarzy Polskich:
Nowy Jork Museum of Modern

1962

1963

1964/65

1965

Art, Ottawa The National Gal-
lery of Canada, Montreal —
Montreal Museum of Fine
Arts, Minneapolis — Minnea-
polish Institute of Arts, St. Luis
Washington University, Utica
Munson Williams Proctor In-
stitute

Wystawa ,,Grupy Krakow-
skiej” Chicago, Detroit

9 Malarzy Polskich, Kopenha-
ga Galerie Hybler, Ulhme

Polskie Malarstwo od XIX
wieku po dzien dzisiejszy,
Essen Museum  Folkwang,

Stuttgart, Brema, Karlsruhe

9 Malarzy Polskich, Gelsen-
kirchen

4 Malarzy Polskich, Lozanna
Galerie Alice Pauli

7 Malarzy Polskich, Sydney
Dominion Art Gallery

Polska Sztuka
Bochum Stad-
Kassel

Profile IV.
Wspblczesna,
tische Kunstgalerie,
Kulturhaus

Polska Grafika Wspodlczesna,
Essen Museum Folkwang

1965/66/67 Wystawa Wspolczesnej Sztu-

1967

ki Polskiej, Buenos Aires Cen-
tro di Artes Visuales del Insti-
tuto ,,Torcuato di Tella”, Mon-
tevideo Salon Nacional de Bel-
las Artes, Meksyk Museo de
Arte Moderno, Guadalajara
Casa de la Cultura, Morelia
Museo Michoacana, Hawana
Palacio de Bellas Artes i inne
17 Malarzy Polskich, Nowy
Jork D’Arcy Galleries nastep-
nie inne miasta USA

100 Obrazow Malarzy Polskich,
Sztokholm Sveagalleriet

Wspotczesne Malarstwo Pol-
skie, Bergen Kunstvorening,
Stavanger, Helsinki gal. Taide-
hali, Kopenhaga gal. Charlot-
tenborg, Aalborg

Wystawa Wspoliczesnej Sztuki
Polskiej, La Chaux-de-Fonds

W

Y P

Musée des Beaux-Arts de la

Chaux-de-Fonds

Wspolczesne Malarstwo Pol-
skie  Nancy  Musée  des
Beaux-Arts

Wspolczesne Malarstwo Pol-
skie, Praga sala Uluv, Belgrad
Moderna Galerija, Zagrzeb
Muzej za Umjetnost i Obrt,
Lublana Moderna Galerija

18 Malarzy z Warszawy, Bu-
kareszt Sala Galeriilora e arta

1968 6 Malarzy Polskich, Londyn
Royal College of Art
Wystawa  Polskiej Sztuki
Wspblczesnej, Teheran Muze-
um Iran-Bastan
Wystawa Wspodtczesnego Ma-
larstwa  Polskiego, Kilonia
Kunsthalle

UDZIAL

W WYSTAWACH
MIEDZYNARODOWYCH:

1956

1958

1959

1961

1962

1964/65

IV Mostra Internazionale di
Bianco e Nero, Lugano Viila
Ciani

Erste Biennale van de Jonge
Hedendaagse Childerkunst,
Brugia

V Bienal de Sao Paulo, Sao
Paulo Museau de Arte Moderna

II Biennale de Paris, Paryz
Musée d’Art Moderne de la
ville de Paris

»le voir-dit”, Paryz Galerie
du Fleuve

»Solstice de 1'Image”, Paryz
Galerie du Ranelagh

Intergroup 62, Essen Haus
Industrieform

Alternative Attuali I, rassegna
internazionale architectura,
pittura, scultura d’avangardia,
I’Aquila Castello Cinquecen-
tesce

Grand
d’Art

Prix  International
Contemporain de la

1965

1966

1967

1968

Principauté de Monaco, Monte
Carlo Palais des Congrés —
nagroda

VIII Bienal de Sao Paulo,
»ourrealismo e Arte Fantasti-
ca”, Sao Paulo Museu de Arte
Moderna

V  Biennale Internazionale
d’Arte Contemporanea, San
Marino Palazzo del Kursaal
Alternative Attuali II, L’Aqui-
la Castello Cinquecentesce

International Exhibition of
Art, Tokio Gallery KEI-O

15 Premio Lissone Internazio-
nale di Pittura, Lissone

First Triennale India 1968,
Delhi Lalit Kala Akademii
XXXIV Biennale Internazio-
nale d’Arte, Wenecja

PRACE
W ZBIORACH
MUZEALNYCH:

Muzeum Narodowe w Warszawie, Mu-
zeum Narodowe w Krakowie, Muzeum
Narodowe w Poznaniu, Muzeum Sztu-
ki w Fodzi, Muzeum Slaskie we Wro-
ctawiu, Muzeum m. Wroctawia, Muze-
um im. L. Wyczétkowskiego w Byd-
goszczy, Muzeum Pomorza Zachodniego
w Szczecinie, Muzeum na Zamku w Lu-
blinie, Muzeum w Czestochowie, Mu-
zeum w Koszalinie; Musée des Beaux-
-Arts w Liege, Museum Folkwang w
Essen, w Skopje, Museo National w
Hawanie, Musée Cantonal des Beaux-
-Arts w Lozannie.

PRACE
W KOLEKCJACH:
PRYWATNYCH

w nastepujacych krajach: Belgia, Ho-
landia, Francja, kraje Ameryki facin-
skiej, Niemcy, Polska, Szwajcaria, Sta-
ny Zjednoczone Ameryki, Wielka Bry-
tania, Wtochy.



Sadze, ze rolg malarza jest wywotywaé zycie,
przemieniaé bierng materie plastyczng w pulsujocy
2yciem organizm. Jest w tym co$ z pierwotnego
procesu rozniecania ognia, kiedy z dwu zimnych,
martwych polan drzewa tryskata iskra, powstawal
2ywiol. Czlowiek, ktory ten zywiol wywolat, byl
poczatkowo sam wobec rzeczy martwych. Miat
tylko w sobie energie i potrzebe, konieczno$é
wywolania innej energii. Gdy ta wytrysta, stawal
wobec czego$, co odtad Zylo swoim wlasnym,
odrebnym, intensywnym zyciem. Mial od tej chwili
silnego partnera do pasjonujacej gry. Podobnie

z malowaniem. Gdy przystepuje do pracy, jest we
mnie poczatkowo jedynie niecierpliwa cheé
wywolania Zycia z tej martwej substancji
plastycznej, ktérq w danej chwili rozporzgqdzam,
nieodparta potrzeba przerwania tragicznego kregu
samotnosci, ktory otacza mnie jak kazdego
czltowieka, potrzeba partnera do dialogu. Zawsze
jednakowo oniesmielony i przejety, jakbym sie o to
kusit po raz pierwszy, i zawsze jednakowo
niecierpliwy, nie pamietam w danej chwili

o wszelkich zasadach sztuki, o wszelkich
przykazaniach mojego zawodu. Zderzam ze sobgq
martwe tworzywo, nagle je swojq goraczka, aby
zaczelo oddychaé. Gdy rodzi sie zycie — moment
zawsze jednakowo zdumiewajqcy — zaczynam je
ostroznie rozniecal. Jeszcze jestem silniejszy,
usituje je formowaé, chce mu nada¢ rytm taki, ktory
by odpowiadal rytmowi mojego 2ycia, chce mu nadaé
maksymalng site. Powoli trace przewage. Staje
wobec czegos, co ma swoje wilasne prawa.
Dyskutujemy ze sobq. Gdy mnie przekona, przestaje
malowaé. Czesto rozchodzimy sie bez zgody

i patrzymy na siebie niechetnie.
JERZY TCHORZEWSKI

(tekst do katalogu wystawy ,,Alternative Attuali”, I’Aquila 1962)

Jerzy Tchoérzewski urodzil sie wr. 1928. W r. 1948 jako
jeden z najmlodszych brat udziat w krakowskiej Wystawie Sztuki
Nowoczesnej. Wystawa ta w sposéb definitywny okreslita zasieg
1 charakter formacji, ktérg mozna by byto nazwaé¢ drugg aw an-
gardag w malarstwie polskim XX w. Byta to formacja ztozona,
heterogeniczna. Okreslato jg raczej to, co negowala, niz to, do cze-
go nawigzywata. Zwroécona przeciw kolorystycznemu estetyzmowi,
ku ktéremu ewoluowata tworczosé takich bylych formistow jak
Czyzewski czy Pronaszko, a ktéry nowe, mocne oparcie znajdowat
w przedstawicielach ,,Szkoty Paryskiej” i kapizmu — druga awan-
garda siegala do indywidualnych przemys$len S. I. Witkiewicza czy
Leona Chwistka, szukata — poprzez Strzeminskiego i zwtaszcza Sta-
zewskiego — kontaktu z tradycjg ,,pierwszej awangardy” od ,,Blo-
ku” po,,a.r.” i wlaczata w swoj zasieg przedwojenny dorobek lwow-
skiego ,,Artesu”, 16dzkiej ,,formy”, przede wszystkim za$ , grupy
krakowskiej”, wojenne i powojenne inicjatywy grupy ,,mtodych
plastykow” z Krakowa, ,,Klubu Mlodych Artystéw i Naukowcow’
z Warszawy, Srodowiska poznanskiego (,,4F+R”). Figuracja i abs-
trakcja, rygory geometryzmu i nowe, rosngce zainteresowanie sur-
realizmem, dylemat spotecznej funkeji sztuki i jej autonomicznych
praw rozwojowych — wszystko to sktadato sie na atmosfere inte-
lektualnego wrzenia i niepokoju, w ktérej samookreslenie sie mlo-
dego poczatkujacego artysty, chtonnie ale i krytycznie analizujg-
cego zastang sytuacje, nie bylo weale rzeczg prostg ani tfatwg. Wy-
tamujge sie z rygoréw nowego, kolorystycznego akademizmu, zbun-
towany uczen Pronaszki — Tchorzewski ulega zrazu fascynacjom
dos$¢ mtodziericzo akceptowanego nadrealizmu. Nadrealistyczny au-
tomatyzm zaréwno technologii jak i wizji, obsesyjno$¢ pewnych
uparcie utrzymujgcych sie watkow tematowych, subiektywny kli-
mat odkrywania i konkretyzowania wtasnego , przedmiotu we-
wngtrznego” powréeg w tworezosci Tchorzewskiego w bardziej doj-
rzalej postaci réwniez w latach nastepnych. Nastgpi to po spora-
dycznych, szybko zaniechanych prébach swoistego realizmu poetyc-
kiego, w ktérych szukal odpowiedzi na pytanie, jakie z réznym
skutkiem stawiato sobie wowczas wielu mtodych malarzy jego po-
kolenia — pytanie o granice i samg mozliwo$é¢ kompromisu z auto-
rytatywnym postulatem sztuki wylgcznie imitacyjnej, przedmio-
towej i tematowej. Rezultatem byla swoista ,,antyprzedmiotowosé”
Tchorzewskiego — kreowanie natretnych, onirycznych ,.pejzazy
wewnetrznych”, ktérych zabarwienie zrazu czysto subiekiywi-



styczne, zwolna zaczyna ustepowaé wobec odkrywanych stopnio-
wo przez artyste $wiatow pozarealnych obiektywizacji, stanowig-
cych swoisty analogon rzeczywistosci realnej, jej napie¢ i lekow,
jej calej majestatycznej grozy i dramatycznego uwiklania.

Dokonana przez Tchérzewskiego praca, zmierzajgca do erygo-
wania wlasnego, w pelni zobiektywizowanego modelu Swiata, byta
zaiste ogromna. Upoér, systematycznos¢, niezmozona pracowitose,
ustawiczne doskonalenie juz uzyskanych efektéw, konsekwentne
wydobywanie i utwierdzanie nowych, uczynity z jego drogi malar-
skiej jedyny w swoim rodzaju, obliczany na najdalszy dystans pro-
ces tworcezy o rzadko spotykanym, nie opadajacym nigdy natezeniu,
intensywnosci i trwalosci.

Nie byt to i nie mogt by¢, rzecz prosta, proces catkowicie auto-
nomiczny. Nadrealistyczny punkt wyjScia — poddanie sie automa-
tyzmowi wizji i konsekwentna eksploatacja technologicznego przy-
padku, ktérej poczatki wigzg sie z bretonowsksg dekalkomanig —
nadal temu procesowi pierwszy, niezbedny impet startowy. Czyn-
nikiem przyspieszajacym jego krystalizacje stalo sie niewagtpliwie
tzw. malarstwo gestu i materii lat piecdziesigtych, ktére utwier-
dzito Tchoérzewskiego w jego zaufaniu dla treSciowej i formalnej
noS$noSci celowo organizowanych efektow fakturowych malarskie-
go tworzywa.

Osiggany w ten sposob blask malarskiej materii stanowil — nie-
uSwiadomiang sobie moze do konca — replike na kolorystyczny
postulat ,,malarskiego rozstrzygniecia ptétna”, z ktérym zetknal
sie¢ Tchorzewski u progu swojej drogi tworczej i ktéry odrzucit
w imie swobody i nieobliczalnoSci nowoczesnego eksperymentu.
Przeciwstawit mu swoj szczegdlny ,,antykoloryzm’ — materig row-
nie Swietng, réwnie atrakcyjng i petng, organizowang jednak nie
wedle praw optyki ,naturalnej”, optyki malarskiego ,,0ka”, ale
optyki, ktérg mozna by nazwaé ,,mentalng”, optyki malarskiego
tworzywa i jego ukrytych, innych niz ,,naturalne’” mozliwosci.

Myéle, ze tego rodzaju rezultat stanowi pewng granice doSwiad-
czen drugiej awangardy, granice, ktorej osiggnigecie wyznacza pew-
ng nows sytuacje na linii rozwojowej naszego malarstwa XX wie-
ku. W takich to wlasnie momentach zjawisko, ktére skionni by-
lismy rozpatrywaé i analizowaé w aspekcie chwili i rodzgcych ja
przestanek bezposrednich, wtgcza sie w znacznie szerszy cykl roz-
wojowy, zyskuje sobie wlasciwg synchronie, ktéra w sposob istotny
uzupelnia i ttumaczy jego diachroniczng genezg.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz pisat w ,,Nowych formach w ma-
larstwie” o niebie ktorejs tam planety Aldebarana czy Syriusza,
niebie, ,ktéore wilasnie o piecdziesigtej pierwszej godzinie tamtej-
szego piekielnego dnia czy nocy, przy wejsciu czwartego i pigtego
ksiezyca z przeciwnej strony tamtejszego nieba ma wtasnie 6w sza-
tanski kolor brazowy’’. Witkiewiczowi chodzitlo o paradoks pozwa-
lajgcy ,,naturalistycznie” zinterpretowaé¢ kazdg najbardziej nawet
,,hienaturalng’” malarskg propozycje. W pdét wieku po Witkiewiczu
Tchorzewski kreuje wizje réwnie konkretne i réwnie niezwykle
jak te, ktérych mozliwo$¢ zdawat sie dostrzegac i zapowiada¢ Wit-
kiewicz. Z tym, ze dla Witkiewicza takie wtasnie malarstwo miato
ujawnia¢ coraz wezsze mozliwosci Czystej Formy, wyczerpujgcej
sie w ,,perwersyjnych drgawkach”. U Tchoérzewskiego, zwtaszcza
w jego ostatnich obrazach, obserwowaé¢ mozemy jak gdyby na-
wrét do sytuacji przedwitkiewiczowskiej. Eksperyment formalny
cdnajduje utajone tresci, ktére powolaly go do zycia, demon-
struje je w catej rozciggloSci i z calg ostentacjg. Te podziem-
ne, ptonace zimnymi $wiattami czelu$cie, btadzace po nich po
omacku $lepe cyklopie postacie, storturowane ludzkie strzepy, bez-
wladnie zwisajgce z niewidocznych krzyzéw, kojarza sie z duszng
atmosferg modernistycznego symbolizmu, podobnie wrogiego na-
turalnej harmonii $wiata, niezaspokojonego i krancowego, kun-
sztownego w budowie obrazowej tkanki i jednoznacznego w prze-
kazywanych za jej poSrednictwem aluzyjnych treSciach, zapowia-
dajacego réwnie wiele jak zegnajgcego.

Co oznacza ten powrdét do zrodet tylekro¢ negowanych, odrzu-
canych, przekreslanych? Wyczerpanie sie sily napedowej tego,
czym karmila sie sztuka nowoczesna XX w. przez lat z gérg pieé-
dziesiat? Czy przeciwnie — wejScie w te faze dojrzatosci i pelni,
w ktoérej antagonizmy doby narodzin tracg na znaczeniu, a to, co
wydaje sie powrotem, jest w istocie inauguracjg nowego cyklu
w poszerzonych wymiarach twérczej samowiedzy, decydujacej sig
na ocalenie réwniez i tego, co kiedy$§ wydato sie zbednym rekwi-
zytem powalonej przeszto$ci?

Malarstwo Tchoérzewskiego zdaje sie przemawiaé za tg drugg
alternatywa i nie jest w tym odosobnione. Zyskujgc sobie wtasci-
we tlo i perspektywe, znajduje wlasne swe miejsce w czasie, w kto-
rym powstato.

M. Porebski
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10.

11,

12.

13.

14,

15.

16.

17,

18.

19:

20.

Posta¢ II, 1966,
olej pt., 163X97

Przestrzen II, 1966,
olej pt., 135X95

Wieczor, 1966,
olej pt., 100X80

Noc I, 1966,
olej pt., 95X135

Noc II, 1966/67,
olej pt., 163X97

Plomien, 1966/67,
olej pt., 150X90

Krajobraz z lat mtodosci, 1966/68,
olej pt., 190X130

Poeta, 1967,
olej pt., 15090

Ocalony, 1967,
olej pt., 150X90

Czlowiek I, 1967,
olej pt., 163X96

Postae¢, 1967,
olej pt., 129X97

Niebieski krajobraz, 1967,
olej pt., 97X135
wl. Instytut Sztuki PAN

Starzec, 1967,
olej pt., 10080

Organizmy II, 1967,
olej pt., 80>X100

Czlowiek II, 1967,
olej pt, 163X130

Czlowiek i przestrzen, 1967,
olej pl., 162X130

Tantal, 1967,
olej pl., 16397

Krajobraz o zmierzchu, 1967,
olej pt., 65X80
wl. prywatna

Macierzynstwo, 1967,
olej pt., 129X114

Zmierzch, 1967,
olej pt., 80X65
wi. prywatna

21.

22.

23.

24.

26.

27,

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42,

Astronom, 1967,
olej pt., 163X97

Czlowiek, 1967,
gwasz collage, 158X114

Macierzynstwo, 1967
gwasz collage, 158 X114
Upadajaca postaé, 1968,
olej pt., 163X97

5. Pochylona posta¢, 1968,

olej pt., 163X97

Posta¢ chwytajaca gwiazde, 1968,
olej pt., 162X130

Walka z motylem, 1968,
olej pt., 162<130
Upadajgca postaé II, 1968,
olej pt., 160X95
Postac, 1968,

olej pt., 16397
Spotkanie z nocg, 1968,
olej pt., 114X97
Zmierzch II, 1968,

olej pt., 80X100

wt. prywatna

Siedzgca postaé, 1968,
olej pt., 100X80
Misterium, 1968,

olej pt., 80X65

wi prywatna

Lezgca postaé, 1968,
olej pt., 163X130

. Posta¢ w plongcym krajobra-

zie, 1968

olej pt., 163X130

Grotolaz, 1968,

olej pt, 193X114

Dwie postacie, 1968,

olej ptyta spiléniona, 10581
Schodzgca postaé¢, 1968/69,
olej pt., 195X130

Sen I, 1969,
olej pt., 65X80

Sen II, 1969,
olej pt., 65X80
Czlowiek 1 przestrzen, 1969

olej pt, 195X130
Posta¢, 1969,
olej pt., 100X80
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