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Wreczany przy wejsciu emblemat oddolnie ksztaltowanej
bezterytorialnej jednostki wirtualnej mikronacji funkcjonuje jako
Nomadic State (1). Odnosi sie do genezy , niemiejsc” — przestrzeni
pozbawionych tozsamosci za sprawa globalizacyjnego ujednolicenia
rzeczywistosci — a takze do pozageograficznego charakteru
internetu. Tak rozumiana rzeczywistos¢ stwarza pole do refleksji
nad pozycja czlowieka w systemie politycznym. W dalszej czesci
wystawy prezentowany jest tez prototyp narzedzia kontroli nad
tymi obywatelami, ktérzy Slepo i bezrefleksyjnie poddaja sie
dzialaniom wladzy. Narzedzie ma za zadanie ,uwidoczni¢” bierne
jednostki, by zobowiaza¢ je do aktywnego uczestnictwa w kreowaniu
demokratycznego systemu (2).

iyjemy w czasach, gdy réznego rodzaju przemieszczenia odbywaja
sie jednoczesnie na wielu poziomach: dotycza dystrybucji

wiladzy, jej narzedzi oraz wykorzystywanej przez nia narracji, ale
obserwujemy tez przemieszczanie sie ludzi, zmiany estetyki, ktérej
doswiadczamy jako uzytkownicy internetu, oraz przesuniecia
odpowiedzialnosci i roli artystéw i projektantéw. Wideo duetu
Noviki (3) odnosi sie przede wszystkim do tematu wewnetrznych
przesiedleficéw (ang. internally displaced people), ktérych statut

nie jest prawnie okreslony, chociaz stanowi jedna z najbardziej
znaczacych aktualnie kwestii.

Powtarzalnos¢ zjawisk i sytuacji w naszym otoczeniu sprawia,

ze ulegamy réznego rodzaju zludzeniom. Tablica wykorzystywana
podczas demonstracji jest w wielu europejskich jezykach okreslana
jako transparent, a stowo transparentny pochodzace z facifiskiego
transpareo (trans — przez i paredo — by¢ widocznym) okresla

cos przejrzystego, jasnego i oczywistego. Bycie transparentnym
oznacza szczeros¢, jasne intencje i staje sie kluczowym w erze
cyfrowej, w ktérej obecnos¢ uzytkownika ma by¢ widoczna dla
pozostatych, a szczegélnie dla sit kontroli w zwiazku ze wzrastajaca
potrzeba inwigilacji. Wykorzystanie przez Gregora Rézanskiego

(4) transparentnych materialéw i gotowych produktéw jest tez
nawiazaniem do kwestii nieczytelnosci idei w epoce przesycenia
informacja i problemu autorstwa w procesie produkgji artystycznej.
Niewielkie rzezby zostaly wykonane z powszechnie dostepnych
gazetek z supermarketu. Brud (5) widzi w nich rodzaj wspélczesnej
literatury. Reklamy ze sklepéw Biedronka, Spotem, Carrefour,
MarcPol oraz innych lokalnych sieci uzyte zostaty w celu stworzenia
modutowego origami, w ktérym pojedynczy element powtarza
kolejne az do momentu, gdy pojawi sie boska sita.

Projekt Pakui Hardware (6) to niezbyt duza forma szescienna.
Jedna jej czes€ jest zanurzona pod skorupa ziemi, ponizej dna
oceanicznego. Druga wypelniona zostata woda o bardzo niskiej
temperaturze. Znalaz! sie tu tez spory kawatek kabla internetowego,
ktory laczy Amerykanéw i Europejczykéw przyklejonych do swoich
blyszczacych ekranéw. Kolejna rzecz to kostka transakcji. Pozwala
na przeptyw informacji prowadzonych wewnatrz kabla odzianego
w ekstremofile. Obrazy powierzchni cial niebieskich o duzej
rozdzielczosci przeplataja sie z kadrami filmikéw o kotkach, w ruchu
zer i jedynek. A moze te powierzchnie sa faktycznie zblizeniami
bakterii? Inwersje sa nieuniknione w transakcjach. Stworzenia
wewnatrzziemskie wiedza to lepiej niz inne — ich spokojne zycie
w szczelinach skal na dnie oceanu od niedawna zaklécaja wscibscy
naukowcy. One tez staja sie przedmiotem transakeji — odwrécone
istoty pozaziemskie nie miaty by¢ odkryte, przechwycone, a ich
wizerunek uzyty jako zdjecie profilowe. Pojecia zycia i przestrzeni
oraz przezycia na nowo. Jeszcze raz.

Wykonane przez siebie zdjecie (7) Michat Linow rekonstruuje

w postaci instalacji. Multiplikuje kamien z jaskrawym narysem,
nasladujac praktyki tzw. geodezji szczegélowej, czyli pomiaréw
réznymi metodami naturalnych i sztucznych form uksztattowania
powierzchni terenu w celu zracjonalizowania eksploatacji powierzchni
Ziemi. Efektem jego dzialania staje sie sytuacja przestrzenna mozliwa
do zaaranzowania w dowolnym miejscu, co stanowi nawiazanie

do réznych tradycji sztuki przenikajacych stopniowo do praktyk
projektowych znanych z innych dziedzin.

Jedne z ostatnich prac Katarzyny Przezwaiskiej (8) inspirowane
natura przypominaja wygenerowane cyfrowo idealne obiekty,

z gradientami nawiazujacymi do popularnych w sieci zdjeé zachodéw
stonca i tych z faktura z motywem kropli wody, stosowana

w komercyjnej fotografii dla podkreslenia atrakcyjnosci ogladanych
przedmiotéw. Dzieki wykorzystanym tu syntetycznym polimerom
uZzywanym raczej w przemysle meblowym i samochodowym artystka
podaje w watpliwos¢ kategorie autorskiego wykonania. Niewielkie
formaty daja sie fatwo adaptowaé w obcych dla siebie kontekstach.
Jakiego rodzaju przeszios¢ tworzy wspélczesnosé? Jaki pozostawia

po sobie slad? Jakimi antykami beda pozostale po niej przedmioty?
Jak ma sie wspélczesna cywilizacja z jej ogromem osiagnieé do kultury
antycznej bedacej reprezentacja idealnych wzorcéw estetycznych

i pojeciowych? Aplikacja wedlug projektu Princ Polo (9) ogladana

W rozszerzonej rzeczywistosci (augmented reality), nawiazujac do
tozsamosci miejsca ekspozycji (dawniej sklepu z antykami) daje
wyobrazenie mozliwej aranzacji wystawy historycznej w nieokreslonej
przysztosci. Prowokuje do odpowiedzi na pytanie, czym moga sta¢

sie kolekgcje i jak beda prezentowane. Czy znajda sie w nich strony
internetowe i cytaty z foréw dyskusyjnych, a moze przestana

w ogole istnieé, poniewaz internet sam niejako jest muzeum, ktére

w czasie rzeczywistym archiwizuje swa zawartos¢? Pojawienie sie
nowych mediéw i wirtualnej rzeczywistosci zmienito sposéb, w jaki
postrzegamy podstawowe kategorie czasu i przestrzeni.

Korzystanie z sieci przestaje by¢ aktywnoscia prywatna, sama
obecnosé uzytkownika w mediach spolecznosciowych staje sie

forma publicznej i politycznej wypowiedzi. Praca wideo Polen
Performance (10) odnosi sie m.in. do snapchatowych inspiracji duetu.
Poprzez platformy spolecznosciowe prezentowane sa produkty od
réznych firm przestane popularnym uzytkownikom do testowania.
Jesli dana rzecz spotka sie z aprobata testera, staje sie czescia
charakterystycznej kompozycji na wzér martwej natury, w ktérej
testowany kosmetyk lub akcesorium wystepuje w towarzystwie
innych przedmiotéw dekoracyjnych lub kwiatéw. Akt rozpakowania
wiaze sie z pewnym obowigzkiem — produkt powinien zosta¢
uvdokumentowany i opublikowany w sieci, ale i z przyjemnoscia —
Swiadczy bowiem o popularnosci obdarowanej osoby. Nowe produkty
duetu sa testowane przez artystéw w pozornie idyllicznej aranzacji
wideo oraz przez zaproszonych statystéw podczas otwarcia wystawy.

Romuald Demidenko

Handed out at the entrance, the emblem of a non-territorial,
grassroots unit of a virtual micro-nation functions as a Nomadic
State (1). The emblem refers to the origin of ‘non-places’ — areas
stripped of identity through the globalisation-induced unification of
reality — and to the non-geographical nature of the Internet. Thus
understood, reality creates an opportunity to reflect on the position
of human beings in the political system. The next part of the
exhibition also presents a prototype for a tool of control over those
citizens who blindly and thoughtlessly surrender to the authorities.
The tool is designed to ‘expose’ passive individuals, to oblige them
to actively participate in the creation of a democratic system (2).
We live in times when displacements take place simultaneously on
many levels. They involve the distribution of power, its tools and
narration, and we can also observe displacement of people, changes
of aesthetic that we experience as Internet users, and displacement
of the roles and responsibilities of artists or designers. The Noviki
duo video (3) primarily references the topic of internally displaced
persons, whose status is not legally defined, even though it is one
of the most important current issues.

The repeatability of phenomena and situvations in our
environment makes us susceptible to all kinds of illusions.

The board used during the demonstrations is defined in many
European languages as a transparent, a word derived from

the Latin ¢ranspareo (trans — through and pareo — appear),
which defines something transparent, clear, and obvious. Being
transparent entails honesty and clear intentions, which is crucial
in the digital age, in which the user’s presence must be visible

to others, and especially to the controlling authorities, with the
increasing need for surveillance. The application of transparent
materials and ready-made products by Gregor Rézanski (4) also
references the issue of the illegibility and evaporation of ideas

in an era of saturation with information, and to the problem of
authorship in the process of artistic production.

These small sculptures were made from freely-available
supermarket brochures. Brud (5) views these as a contemporary
genre of literature. Advertising brochures from Biedronka,
Spotem, Carrefour, MarcPol, and other regional retail chains

were manipulated to create a piece of modular origami, in which

a singular unit is monotonously repeated until a divine spirit
emerges.

Pakui Hardware's project (6) has a small, cubic form. Part of it is
immersed under the crust of the earth, beneath the ocean’s floor.
The other part is filled with water of extreme cold, and a chunk of
fat cable — the one connecting the North Americans and Europeans
attached to their shiny screens via the so-called Internet. It is

a cube of transactions. Flows of information run through the guts
of the cable, which is surrounded by and clothed in extremoplhiles.
High resolution images of the surfaces of celestial bodies move side
by side with cat videos in the traffic of zeros and ones. Or maybe
these surfaces are actually close-ups of bacteria? Inversions in
transactions are inevitable. Inter-terrestrials know better than
anyone else — their quiet life in the cracks of the rocks beneath
the floor of the ocean has recently been disturbed by nosy
scientists. They are now put in transactions too — inversed extra-
terrestrials that were not meant to be discovered, captured and
used as profile pictures. Notions of life, and space, and survival
redefined. Again.

Michat Linow reconstructs a picture that he made as an
installation. He multiplies a bright-patterned stone, imitating the
practice of so-called detailed surveying, i.e., using various methods
of measurement of natural and artificial forms of the land’s surface
topography, to rationalize the exploitation of the Earth's surface.
The artist’s actions create a spatial situation that can be arranged
anywhere, which is a reference to the various traditions of art
gradually permeating design practices known from other fields

of art.

Inspired by nature, some of the last works by Katarzyna
Przezwaiiska (8) resemble ideal objects generated digitally, with
gradients from photos of sunsets popular on the Internet, and those
whose texture features the water droplet motif used in commercial
photography to highlight the attractiveness of an object. Using
synthetic polymers common mainly in the furniture and the
automotive industries, the artist questions the very category of
authorship. Small formats can be easily adapted in foreign contexts.
What kind of past is created by the present day? What traces

does it leave? What kind of antiques will it leave behind?

How does modern civilization with its wealth of achievements
compare to ancient culture, which is the embodiment of aesthetic
and conceptual ideals? Being a reference to the identity of the
exhibition space (Formerly an antique shop), viewed in augmented
reality the application — according to a design by Princ Polo

(9) — presents a vision of a possible arrangement of a historical
exhibition in an indefinite future. It provokes an answer to the
question of what collections might be like and how they will be
displayed. Will they feature websites and quotes from discussion
forums? Or maybe they will cease to exist completely, because the
Internet itself is a kind of museum that archives its content in real
time. The emergence of new media and virtual reality has changed
the way we perceive the basic categories of time and space.

Using the Internet ceases to be a private activity, the very presence
of a user on a social media platform becomes a form of public and
political expression. The Polen Performance video (10) references,
among other things, the duo’s snapchat inspirations. Social media
platforms are used to present products from different companies,
distributed among popular users for testing. If a product is
approved by the tester, it becomes part of the characteristic
composition Fashioned after still life, where the tested cosmetic or
accessory is lined up among other decorative objects or flowers.
The act of unpacking is associated with responsibility — the
product should be documented and published on the Internet, but
also with pleasure, which is proof of the beneficiary’s popularity.
The duo’s new products are tested by the artists in a seemingly
idyllic video arrangement, and by hired extras at the exhibition’s
opening ceremony.

Romuald Demidenko
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