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Wystawa w Zachecie /ﬂQ}

Wspélczesna |
plastyka francuska

“ YSTAWA wspélezesnej vla-

styki francuskiej, mieszezaca
sie w salach Zachety zapoznaje
nas z twérezodcig francuskich pla
stylkdw postepowych. Z przyjem.-
noscia stwierdzamy ogromna réz
norodnesé warsztatéw pracy i me
tod twérczych. Przede wszystkim
rzuca sig w oczy duzy stopien sa
modzielnosci artystycznej, ktéry
vozwala powiedzied, Ze dominu-
jercg cechg wustawionuchi obec-
nie w Warszawie dziel francus-
kich, jest $miato$é w samodziel-
nrum  poszukiwaniu  wiasnych
drdg. w krystalizowaniu sie wn-
dywidualnych postaw twdrezych.

Trudno sadzié o dalszei linii roz
voin nostepowei plastylki francu-
skizi. jednakze juz teraz nie ule-
o1 wetpliwedei, ze sklania  sie
ona ku realizmowi. Ze vea’izm be
d~'~ punktem wyiscia dla wszel-
kich mowych zalozenh. koncepeji
sneleulacii. Poprzez skroinie rds-
ne zaloZenia, od pedaniycznego
raturalizmu po wyrainie forma-
listuezne rozwiczania  wkazije
Wystawa konkretne, zdecydowa-
Re zainteresowonie sie cztowie-
kiem. jego trudnosciami. idewmi,
brzezyciemi, psychika i $rodowi-
tkiem. Nie sg to wprawdzie ja-
kie$ zunelnie nowe metody twér.
*ze. trudno méwié o nowatorstwie
‘ormy, dednak wyrafnie zaznacza
tie konselervencia w realizowaniu
kreslonych postulatéw.

Polskiego widza navmkleqgo do
hwiadomean  operowania pewnsy-
ni. wyprébowanymi zestawienia-
ni kolorystycznymi, ktére a2z nud

to dobrze i nadto diugo zdawely
egzamin w historii malarstwa, co
najmniej zaskakujq noturalistycz-
nie traktowane, ,wysdlizgane syl
wetki figuralnych kompozycji. !
Jednakze dobrze sig stato, ze i te !
go rodzaju eksperymentujgce ma '
larstwo istnieje, ze francuscy pla
stycy $mialo siegaja po wszelkie
formy wlasnego $rodka wyrazu,
zarzucajge postuch wobec uswie-
conego kanonu, konwencii czy na
wet trwalych dziedzictw estetycz-
nych. Ta $miatosé i energia po-
szukiwan dowodzi tylko 2ywotnos
ci francuskiej sztuki,

Wystawa obok $wietnej kompo
zycji Lucien Fontararose ,Dzie-
cko z rybami“, odznaczajgcej sie
wyszukanym, szlachetnym kolory |
tem, pokazuje takze ,Masakre w
Korei” Pablo Picasso, mocno prze
mawiajgee niesamowitym nastro.

Z Wystawy Wspolezesnej Pla-
styki Franecuskiej
Vénitien Jean — Zniwa

jem sugergwanym przez forme.
Dwa zupelnie réine plétna, w
tredci jak i w $rodkach wyrazu,
pozostawiaja na widzu trwale wra
Zenie, szlachetnieisze i mocniej-
sze niz przy ogladaniu efektowne
go, wielkiego rozmiarami obrazu
Singer Gérard: ,14 luty 1950 r. w

i Nicei®,

Atrakeyinie pomyslane *kani-

- ny. odbiegaje przez forme i kolo-

H.S., Wspolczesna plastyka francuska, Stowo Powszechne 1952, nr 80

ryt od artystycznych tkanin na-
szych plastyldw, budza jedynie
zastrzezenia sama technikg wyko.
nania. wskutek Itérei sa troche
za Jabryczne, zbyt zblizone do
kompozycii np. obrazu olejnego.
Nie widaé w nich specyficznej fak
tury tkanin.

Rzeifba przedstowia sie bardziej
jednolicie. Wysoki jej poziom re-
prezentuie miedzy innymi dosko.
nate mopiersie .Eunenie Cotton®
Quicoste Emmanuel, H'S.
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FRANGUZI RYSUJA WARGLAW

OSCIMY w Warsza-

wie wystawe plasty-

kéw francuskich. Jest
to wystawa bogata i réz-
norodna, zaréwno je§li
wzigé pod uwage repre-
zentowane rodzaje, jak
skale indywidualno$ci i
zakres tematyczny. Ma-
larstwo olejne, akware-
la, grafika, rysunek,
rzezba i tkanina; prace
artystéw, ktoérzy stwo-
rzyli epoke w malar-
stwie, (Picasso, Matis-
se); poetycki pejzaz Mar-
queta, notatka akware-
lowa Signaca...

Wreszcie najmtodsi
przedstawiciele pla-
styki, malarze o zdecy-
dowanych zainteresowa-
niach spolecznych i ten-
dencjach rewolucyjnych,
grupujacy sie wok6l Plastycy francuscy podczas dyskusji w Zachecie
Fougerona i Taslizky‘ego,
ktérzy, jak powi.adq
Andre W urmer Orowi  2¢] wag ideologicme). fu najcseiciej fragmen-
francuskiemu — Wpro- Rysunki, ktére repro- ty odbudowujacego sie
wadzajac na nowo i w  dukujemy, zostaly zro- miasta — architektura
odmienny sposéb za-  bione przez Francu- zabytkowa lub nowa —
gadnienia  zapomniane  z0W W czasie ich wedro- o wlasnie, co stanowi o
lub zlekcewazone przez wek po Warszawie. S3 tYDOWO.éa pejzazu war-
wiekszos¢ artystow  to notatki of6wkiem, lub ~Szawskiego, tak atrak-
wspblczesnych, a prze-  piérem, bezpoérednie cyjnego dla artystéw
cies Zywe jeszcze w u-  impresje z rzeczy wi- Daszych i obcych.
biegtym stuleciu dzieki ~ dzianych. Przewijajg sie . G)
dzielom artystow  tej
miary co David, Dela-
croix, Courbet, Dau-
mier.

Widzimy tu Zycie ro-
botnika francuskiego od
fragmentéw, zdawaloby
sie $ci§le prywatnych,
kiedy jego zona biedzi
sie w swojej kuchni nad
ulozeniem budzetu mie-
siecznego (Zambaux:
Budzet) poprzez pejzaz
przedmieécia paryskie-
go, dokad wraca po pra-
cy (Gallard: Porte de
Vanves) i martwg na-
ture skomponowang
z przedmiotéw, ktére
stanowia ekwipunek ro-
botnika przy  pracy
(Fougeron: Trybuna goér-
nika) — do postaci be-
dacych dzi§ symbolem
jego walki i postawy
moralnej (portrety Hen-
ri Martina — Fougeron,
Taslizky). Obok tego
manifestacje i pochody,
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w morzu), satyra na -
istniejgce porzadki, oku-
pantéw amerykanskich i
domorostych  dyktato-
ré6w, karykatura poli-
tyczna (Lorjou: Konfe-
rencja, rysunki Mittel-
berga i Fougerona).

Na wystawe, ktora
spotkala sie w Warsza-
wie z zywym zaintereso-
waniem, przybyla réw-
niez delegacja artystéw
francuskich. Wzieli oni
udzial w zorganizowanej
przez Panstwowy Insty-
tut Sztuki dyskusji, kt6-
ra podkre§lita wspélne
tendencje i cele plasty-
kéw francuskich i pol-
skich. W referatach i
przemé6wieniach potozo-
no akcent na trudnoéci,
z jakimi walczyé musi
postepowy artysta fran-
cuski, czesto wrecz prze-
Sladowany przez czynni-
ki oficjalne, czego naj-
lepszym dowodem jest
fakt odrzucenia 7 prac
na ostatnim paryskim
Salonie Jesiennym. Wy-
sitek artystéw pracujg-
cych w takich warun-
kach nabiera tym wigk-

ssiwe peas 3l Vit

J.G., Francuzi rysujg Warszawe, Swiat 1952, nr 16
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N. Gubrynowicz,

Refleksje na marginesie wystawy |3,

Plastyey francuscy w walce o pokdjy 1 postep

styki  francuskiej, = kiéra

ogladalifmy W Warszawie
w Zachecie, dala czeSciowy prze-
glad dorobku postepowych plasty-
kéw francuskich. Bedzie ona wzno-
wiona w tym roku w pelniejszych
rozmiarach, co umozliwi sprawdze-
nie naszych obserwacji i wnioskow.

W‘YSTAWA wspblczesnej pla-

Aby w pelni docenié 1 zrozumieé
wartoéé ideologiczng i artystyczna
pokazanych juz eksponatéw, nalezy
sobie zdaé sprawe z warunkéw, w
jakich powstaje i ksztaltuje sie po-
stepowa sztuka we Francji. Podczas
gdy u nas artysci - plastycy moga
Zmialo realizowaé postulaty reaklizmu
socjalistycznego w  sztuce, to we
Francji postepowa sztuka ksztattu-
je sie w warukach niezwykle trud-
nych, w walce z anglo-amerykanskg
ekonomiczna, polityczng i pseudo-
kulturalng agresja.

Odmienno$é warunkéw politycz-
nych wpiywa na rézny od naszego
charakter wspélczesnej sztuki fran-
cuskiej. W oparciu o apel sztok-
hoimski sztuka postepowych  arty-
sté6w francuskich zwraca sie do jak
naiszerszych mas spoteczenstwa —
ceiem zdobycia ich. dla nowych
ideatéw: walki o pokoj i walki z
anglo-amerykanskim imperializmem.
Stawiajgc mocno postulat sztuki na-
rodowej w oparciu o najlepsze naro-
dowe tradycje postepowe, sztuka
francuska musi sama jeszcze wal-
czyé o pelne przyswojenie - sobie
realistycznych $rodkéw wyrazu.

Zrywaja z hastem
,sztuka dla sztuki®

Obciagzenie formalistyczne samych
artystéw oraz diugoletnie przyzwy-
czajenie spoteczenstwa do sztuki bez-
treSciowej, wysuwajacej na plan

pierwszy zagadnienia formalne, utru-
dnia artystom-plastykom zdobycie
takich $rodkéw wyrazu, ktore by
najlepiej wyrazaly nowa postepowa
tresé. Stad czesta rozbiezno$¢ mie-
dzy tym, co artysta chcial wyrazié
i tym, jak wyrazil. Stusznie okreslil
wystawe jeden z licznych jej wi-
dzéw, méwige: ,,Artyéci francuscy

Plastycy francuscy..., Glos Pracy 1952, nr 122

Postepowa sztuka francuska zwraca
sie bowiem juz nie do wybranej eli-
ty burzuazyjnej, ale do calego spo-
leczenstwa francuskiego.

Sugestywna sila

Wystawe francuska mozna bylo
chwali¢, mozna byilo i krytykowaé,
jednakie nie mozna bylo pozosta-

»14 luty 1950 r. w Nicei*

myélg dobrze; ale nie bardzo jeszcze
umiejg to przedst:?wiaé“.

Jednak najwazniejszym osiagnie-
clem j st zerwanie z hastem ,sztuka
dla sztuki® i zmiana adresata, dla
ktorego sztuka jest przeznaczona.

— malowal Gerard Singer. .

(Foto — D. K. Piotrowskl)

waé wobec niej obojetnym. Emocjo-
nalne podejécie postepowych arty-
stow-plastykow wcbec przedstawio-
nej rzeczywisto$ci narzuca sie widzo-
wi, zmusza go do uwagi, wzbudza
jego zainteresowanie. Postgpowa

treéé wielu dziet, w szczegdlnosci
Fougerona, Picassa i Singera, gtgbo-
ko przezyta i szczerze odczuta przez
postepowych artystow, przemawiala
do nas bogactwem kolorytu, harmo-
nig tondéw i barw. Ta sugestywna
sila postepowej sztuki francuskiej,
starajacej sie zdoby¢ masy dla no-
wych idealéw, musiata zaniepokoi¢
sfery rzadzgce we Francji. Widzge
w niej niebezpieczenstwo dla panu-
jacego ustroju, spowodowaly one
zdjecie przez policje 7 obrazéw z
,Salonu jesiennego“ w Paryzu. Te
obrazy, w ktorych tworcy z niesty-
chana odwagg formulowali wrogie
rzadowi postulaty, mieliSmy okazje
oglada¢ w ,Zachecie.

Wystawa obnazyla z jednej siro-
ny sprzeczno$ci panujacego ustroju
kapitalistycznego, z drugiej strony
nawolywala wyraznie do walki z
anglo-amerykanska agresja. Nie-
sprawiedliwos¢ panujacego ustroju
ujawniaty takie obrazy, jak ,Wyzy-
skiwacze“ Piotra Dupont, ,Hoild za-
mordowanym w  Chateaubriand*
Waltera Spitzera oraz liczne rysun-
ki.. Krytyka panujgcego ustroju
przybrala ostrg forme protestu w

obrazach: ,Henryk Martin w wig-

zieniu* Fougerona i ,14 luty 1950 r.
w Nicei“ Gerarda Singera. Obrazy
te, to wyrazny krok naprzod sztuki
francuskiej na drodze do realizmu
socjalistycznego.

Walka o pokdj

Walka z anglo-amerykanska agre-
sja zarowno polityeczng, jak i ekono-
miczna oraz z hastami rzucanymi
przez reakcyjny oboz panstw imipe-
rialistycznych przejawila sie nie
tvlko w malarstwie, ale i w rysun-
kach, zwlaszcza Fougerona, Taslitz-
ky‘ego i Mittelberga. Do walki z ra-
sizmem wyraznie nawoltuje wstrza-
sajacy rysunek Jana Mittelberga.

Silna bronig w walce z przeciw-
nikiem jest oémieszanie wroga przy
pomocy karykatury politycznej, jak
np. w rysunkach Effla: ,Pomoc ame-
rykanska®, ,,Zagadka Sfinksa“, , Hie-
roglify* i ,,Franco*. Opinie o ,szla-
chetnych® intencjach imperialistycz-
nych konferencji wyrazil dosadnie
Bernard Lorjou, przedstawiajac w
swym obrazie obrady w formie kar-
nawaiowej maskarady.

W odpowiedzi na hasla wojenne,
rzucane przez anglo-amerykanskich
imperialistow, wielu artystow wzy-
wa szerokie masy spoleczenstwa do
walki o pokdj. Szczegblng uwage
zwracal obraz Nadii Petrowej ,,Po-
k6j*, a jeszcze silniej Pabla Picassa
,Masakra na Korei*.

Wiara w lepsze jutro wyrazila sie
najsilniej ~w  obrazie Fougerona
pt. ,Chwala Marcelowi Cachin®. Na
obrazie tym Marcel Cachin przed-
stawiony jest w otoczeniu mlodziezy.
Ideologiczna tre5c tego dzieia dalo-
by sie zamknaé¢ w zdaniu: ,Przy-
szio§¢ Francji to jej rewolucyjna
miodziez. Wiara w mlodziez prze-
bijala w obrazach wielu innych ar-
tystow.

Tematyka wspoélczesnej plastyki
francuskiej nie ogranicza sie tylko
do wydarzen polityczanych. Szereg
dziel przedstawia pejzaz francuski,
martwa nature, wnetrza mieszkalne.
Piekne tkaniny Picarta le Doux na-
wiazuja do najlepszych rodzimych
tradycji tej galezi sztuki.

Mimo odmiennosci etapu na jakim
— w poréwnaniu z naszg — znaj-
duje sie sztuka francuska, latwo
uchwyci¢ wspdlne nam i im idealy,
o ktore walczy caly obdz postepu,
choé¢ réznymi $rodkami i w réznych
warunkach.

Te ideaty to sprawiedliwo$c
spoleczna, to utrwalenie pokoju na
$wiecie. Nina. Gubrynowicz
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SZTUKA 1"
' ktéra podjela walke...

Wspélczesna plastyka francuska w ,,Zaéhecie“ ,

S ZTUKA musi wybieraé pomie
dzy przeszloScia a przyszio-
cia, pomiedzy wyzyskiwaczami 1
wyzyskiwanymi..* Tak pisze Jean
Freville we wstepie do cyklu prac
malarskich Fougerona pt. ,Le pays
des mines*. Z narodem, za pokojem,
pod przewodem klasy robotniczej —
przeciwko burzuazji, albo z burzua-
zja, imperialistami — przeciwko na
rodowi i ludzkosci. Tak stoi dzis to
zagadnienie na calym éwiecie. Tak
tez stoi ono w calej ostrofci przed
sztukg francusks.

FORMALISCI]
NIE ODROZNIAJA..

DLUGO glosita burzuazja wy-
godna dla niej legende o rzeko
mej ,rewolucyjnoéei’’ sztuki forma
listyeznej (znieksztaleajacej praw-
de o zyciu). Legendzie tej sprzyjal
fakt, iz poszczegdlni (postgpowi 2z
przekonan) artysei pojmowali  w
pewnym okresie formalizm jako wy
raz swego buntu przeciwko kapita-
listyeznej rzeczywistosei. Ale uczcl
we pobudki zwiodly ich na bezdroza
.sztuki dalekiej od ludu Dziela for-
malistow ugruntowujace psychoze
strachu i beznadziejnosci, gloszace
‘burzuazyjna ,teoryjke” o demorali
|zacji czlowieka ,w ogole”, t. zn.
(ikazdego czlowieka — stracily swaj
ikontakt z odbiorca, staly sie obce
idla ludu. Zaspokajaty co najwyzej
miezdrowe podniety zdegenerowa
inych burzujow.

,Formalifci nie odréiniajg — pi
‘sze znakomity radziecki historyk i
{teoretyk sziuk1 W. S. Kemenow —
jamoralnych indywiduéw o niskich,
;zwierzecych instynktach, jak wypa-
\sieni na poépiesznych zbrojeniach 1
jwojennych dochodach bankierzy
\przemystowey — od wieikich sil lu-
"du, sil walczacych przeciwko reak-
.cji, faszyzmowi i wojnie,

Warto tu przytoczyé rozmowe
dwoeh artystow (opublikowang w
,Lettres Francaises® 20 maja 1948
1.). Pewien rzezbiarz radziecki od-
wiedzil pracownig¢ znanego artysty
paryskiego, stynnego z deformowa-
nia ludzkich cial.

— Czy podobajg sie panu moje
dziela? — pyta artysta goscia

— Nie — odpowiada ten ze szcze
roécig. — Uwazam, ze nikt nie ma
prawa tak oszpecaé¢ ludzkiej twa-
rz

.o

— Alez to dlatego, azeby skutecz
~nie) zwyciezaé burzua Nalezy, abv
| zobaczyli swa potwornoéé — odpo-
wiada zmieszany artysta

Tak, tak.. to znaczy, %e pan
jednak pracuje dla buriua, chociaz
walczy pan z nim. Bardzo szkoda,
ze tak jest.

L WOLNOSC TWORCZA*

N IC wiec dziwnego, ze dopdk)
André Fougeron tworzyt formali
styezne obrazy, chér burzuazyjnych
krytykéw calego éwiata zachwycal

sie jego twérezoscig. Uznawal jaza
wspaniatg i ,rewolueyjng. Gdy jed
nak Fougeron siegngl w tematyce
do spraw, ktérymi zyje naréd i sku
pit wokol siebie ambitng grupe
,mlodych realistéw — zaczeto trg
bi¢ na alarm, Ze zdradzil ,wolnosé
tworeza“, Gdyi wszelkie artystyczs
ne mistyfikator-two i kretactwo, uro
jenie i blaga, wszystko co odwraca
uwage widza od prawdziwych pro-
blemow zycia i bytu — nazywa bur
zuazja ,wolnocia tworcza®. Jest to
cyniczna obelga rzucona sztuce, ktb
rej olbrzymia sile spotecznego ode
dzialywania burzuazja w peini do-
cenia i usiluje (postugujge sie fore
malizmem) wbié¢ swoj klin dywer=
sji ideologicznej pomiedzy tworcow
i odbiorcow sztuki. Najécie policji
paryskiej na Salon Jesienny i usue
niecie z wystawy obrazéw o tresei
patriotycznej, ktore dzi§ m. in. wid
nieja w Zachecie, ukazuje jej prze-
razone oblicze — tym razem juz —
bez maski.

SZTUKA MUSI WYBIERAC

S ZTUKA musi wybieraé. Zwrot
ku realizmowi (jaki dokonuje
sie w sztuce francuskiej od 1949 r.)
éwiadezy, ze wybdr zostal juz doko
nany. Realizm francuski przebiega
innymi od naszych drogami, tak jak
rézne od naszych sg spoleczno-poli
tyczne warunki w jakich sig ksztal
tuje. Mimo Ze nosi jeszcze znamiona
formalizmu, przeoruje on jalowg,
skamienialg grude i wyrasta jak
mlode drzewo przy usychajacym bez
potomnie skarlalym krzewie forma
lizmu. Mtody realizm przywraca ma
larstwu historie Francji, a krajobra
zowi ojezyzny — jego kolory Irze-
de wszystkim jednak, przywraca Iu
dowi poznawezo-spre .vdzalng i bli-
skg mu trei¢ (zaczerpnietg z Zycia)
i wyraza ja w twoérezej, nawigzujg
cej do wiekowej tradycji formie,

ZWYCIESTWO REALIZMU

Kolor — piekny, czysty kolor,
smiata i szlachetna kompozycja, kté
ra ostala - sie w obrazach Tasslitze
ky'ego, Miailhe‘a, Roche’a, Fouges
rona, Thompsona, Zambaux — udo-
wadnia raz jeszcze, ze dziela zwra-
cajagce sie ku realizmow) nie tracg
niczego z najeenniejszych formals
nych zdobyczy, jakie wypracowal
warsztat artysty w ciagu wiekéw
rozwoju sztuki. ~,Henri Martin®
(Tasslitzky), ,,Zebranie komorki par
tyinej* (Miailhe), rysunki Fougeroe
na, Mittelberga — to dzieta giebo-
ko ideowe i §wietne formalnie. Mart
we natury Roche's i Thompsona,
krajobrazy de.Gallarda i Marquet'a .
— to pyszne, realistyczne malare
stwo,

Polskiego widza uderzy byé¢ moze
pesymizm postaci karykaturalnosé
gestow, a nawet deformacja cial
(jak u Spitzera) umownoé¢ i plae
skoéé postaci (Zambaux i Gracies),
zdziwi — plakatowos¢ obrazu (Bau-
quier) lub wrecz zblizanie go do
podmalowanej grafiki (Leger) czy
de.koracyjnej tkaniny (P’etrova)...
‘Nxe dziwmy si¢. Realizm francuski
| wyrasta w trudnej codziennej walce
2 lawing szmiry zamerykanizowae
rej  kultury” i zdazajge po wlase
nej drodze popefnia, sobie wlasciwe
pomylki, Miodzi realisci skupieni
wok6t Kougerona cheg -luzyé naro-
dowi i ludzkosei. Cel ich okriilajg
pigkne slowa najwiekszegy wspbl-
:zesnego poety trancji Pawia Klu-
arda w artykule dolgczonym do kae
talogu wystawy. W sluzbie im od-
damy wszystek nasz rozum j wszyst
kg milosé, jakg w sobie nosimy.”
Sladami mlodych realistow ida co-
ra» nowi artysci widzge w tej sztu
ce ratunek honoru 1 wielkosei Fran
(-ji,. jej wolnodci, niepodleglodei i po
kojn Dlatego sztuka ich jest sztuks
przyszlodei — sztuka, ktéra zwycie

2y :
STEFAN HENEL

S. Henel, Sztuka, ktora podjeta walke, Express Wieczorny 1952, nr 77
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Jean Amblard — Wieczér w Izbie.

Plastyka trancuska

na wystawie w Warszawie

Plerwsze wrazenie, ktére wuderza |
orzy wejsSciu na wystawe wspblczes
nej plastyki francuskiej w warszaw
skiej Zachecie to nieprawdopodob-
na wprost zawierucha barw. Dopie-
ro po chwili czlowiek oswaja sie z
ta inalarska burza i widzi do jakie-
go stopnis zréznicowane sg te prace
pod wzgledem tresci i stylu, aczkol
wiek wszystkie je lgczy jedna wspol
kazdy z nich przemawia
do widza zrozumialym jezykiem.

Reprezentowanych tu jest kilka
pokolen artystow. Najstarszy z nich,
o zmarity w 1935 roku P. Signac (ur.
w 1863). Jego akwarela, przedsta-
wiajaca barki rybackie, to niejako
cenrie zcho malarstwa francuskiego
ostaimie] ¢wierci XIX wieku.

Dzisizj nad sztuks francusks po-
Wied @owy, poteiny wiatr. Jego od-
aech wyczuwa sie w kompozycjach
dwoch mistrzow starszego pokole-
98, W obrazach: Fernmands Leger
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»Na budowie“ i Pabla Picasso ,Ma-
sakra na Korei“. Potegs pracy w
bierwszym obrazie i nieludzko$é woj
ny imperialistycznej w drugim to te
maty potrakiowane przez kazdego z
obydwu malarzy wiasciwymi im
Srodkami wyrazu. Z dawniejszych
jest jeszcze Henri Matisse czysio de
koracyjna ,Kompozycjz z kwiata-
mi*,

A tervaz przechodzimy do catkowi
Cle nowoczesaej grupy artystow, ktd
rzy zerwali z formalizmem, aby wa-
daé¢ sztuce funkcje ksztaltowania
Swiadomosci spoteczenstwa w duchu
postepu. Na czele ich stoi Andreé
Fougeron. Arcydzielem realizmu
jest jego ,Trybuna Gornika“, = Na
sosnowej polce lezy kapelusz goérai-
czy, kilka ztozonych kromek bialego
chleba i gazeta ,Trybuna Gornika’
Wszystkie przedmioty sg namalowa-
ne z realizmem wprost dotykalaym.

Drugi obraz Fougerona, to tomaca

w mrokach wieziennyeh postaé bo- |

hatera dzisiejszych czaséw Henrl Taslitzky, J. Mittelberg, J. Vinitie
Martin. Tylko niezapomnisna twarz i in,
i 1ece, skrzyzowane na piersiach, wy

{aniajg sie z czerni. Wreszeie ,,Hold|
Marcelemu Cachin®, wielka grupa, "
utrzymana w jaskrawych kolorach .
o charakterze plakatowym. o

Boris Taslitzky dal! rowniez por-
tret Henri Martin, Szereg duzych fi-
guralnych pldcien ilustruje rozmai-
te momenty walki o pokéj, postep i
demokracje, np. Banguier: ,Doke.
rzy*, P. Dupent ,Wyzyskiwani® R.
Humblet ,Zasypani gémicy“, J. F.
Laglenne , Manifestacja pokojowa
w Warszawie“, g ;

Poza tym mamy kompozycie z %y
cig ludu pracujacego i poszczegolne
wizerunki robotnikéw, g6rnilkéw, rol
nikéw. Charakter satyry politycznej
ma groteska B. Leorjour ,Konferen-
cja“. Jest to karykatura Francji, ja-
ko zalotnicy w masce, prowadzonej
przez dwoch uwodzicieli o glowach
zwierzat.

W dziale rzezby wystawiono kilka
wizerunkéw dziataczy pokojowych,
iak ks. Boulier i Evugenii Cotton,

Prace graficane A. Fougeron, B.|chwili obecnej lub ostre satyry po-

‘Boris Taslitzky — Henri MM tin.

n | lityczne, jak wp. ,Hieroglify egi;g:
to pelne wyrazu komentarze |skie“, rysunek, na ktdrym robotnik

egipski poteznym kopniakiem wygs
nia ze swego kraju Iwa brytyjskie
go, gubigcego w ucieczce korone.

Ciekawy dzial tkanin przedstawiz
|$miate préby zastosowania techniki
'gobelinowej do kompozycji figural-
‘aych lub symboliczanych. Razi W
‘nich jednak jaskrawe zestawienie
barw i niespokojna ruchliwo$é pe-
‘staci. ' :

Calos¢ wystawy jest ciekawym
$wiadectwem rewolucyjnego'p;zwrotu
plastykéw francuskich w kierunku
snowego realizmu“ z zachowaniem
wielkich narodowych tradycji sztu-
ki francuskiej.

Zaznaczy¢ nalezy, ze wigkszade
tych obrazéw wydala sig ,niebez
pieczna“ paryskiej policji, ktéra wu-
sunely z ostatniego salonu jesienne-
lgo wszystkie dziela o tematyce po-
|k_0jowej, Jednak na specjal PO
kazie ogladaly ja liczne rzesze Fran
cuzéw, a dzisiaj ogladaé je moga naj
szersze masy publicznodci polskiej.

8. P. O
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ROZMOWA O MALARSTWIE |
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Zamiast recenzji z wystawy wspélczesnejplastyki francushiej

SpotkaliSmy sie na kamiennych
schodach wiodacych do , Zachety™:
Ja — sprawozdawca z wystaw, trochg
malarzamator, ale naprawde dyle
tant, i on — plastyk z prawdziwego
zdarzenia, z nazwiskiem oblepionym
etykietami réznych awangard.

— No, c¢o — zagadal — idzlemy
zobaczyé Francuzéw, — Tiok w hal-
ln nasunag! mu takg refleksje: — Ja
patrze na to od kilkudziesieciu lat.
Niepokdj, zachwyt, ciekawosé owa-
rzysza ich, obrazom; Byl czas, kiedy
prébowano tlumaczyé to moda czy
snobizmem. A tymczasem jest to sta-
re jak czlowiek przywigzanie do do-
brej, zywej, Jesli nawet nie wielkie]
to zawsze inteligentnej sztuki.

Wcehodzimy na wystawe. Dwie
najwigksze sale na I pietrze oddano
gosciom, ktérzy wystawilj blisko 50
obrazéw, kilka rzezb, pare élicznych
gobelinéw, kilkanascie rysunkdw
akwafort.  Rozpoczynamy ‘wzdlaz
Sclan plerwszy milezacy ,.obchod™.
Dla mnie najwazniejszg teraz rzecza
jest opanowac

rial, poklasyfikowa¢ malarzy, wy-

kry¢ grupy, kierunki, tendencje,

intelektualaie mate-

zystencjalizmu, przedstawia Jakhy
sceng ze eztuk Sartre'a: cztery ko-
biety oddzlelone od siebie | §wlata
czarnym. konturem, jakie§ -jbogie
sprzety, clemny zgaszony kolor bez-
dziejnoscl, zamkniete drzwi, emana-
cja nicosel... J

— Co do mnie, to w plerwszym ra-
zi mnie kolor clala, jednostajny. te-
py ugler i sflaczata kompozycje, ale
ten drugi ma Swietny rysunek, pro-
sty konsekwentny uklad i ten brud,
ktéry Jest Jednak kolorem. Skoro
rzekli§my to wielkie stowo ,kolor**
— moéwil zapalajac sie — to dostrze-
glem tu pare pleknych plécien.
Chotby ta pierwsza z brzegu: ,Fa-
bryka*‘Fr, Desnoyer. Impresjonizm
nie pnszedt w las. Widzl pan to wi-
trazowe nasycenie | przenikanle ble-
kitéw — czerwieni, zieleni 1§ zdlci.
Albo ta ,Marokanka“ Rogera Li-
mouse, poczeta z ducha Matisse'a,
ktéry jak nikt inny glosi rado$é zy-
cia kolorem. Co za soczystos§é tonul
(Koto nas kto§ méwi: ,,Gdyby odjeto
z tego obrazu kolor, nic by nie zosta-
1o".) M6) malarz syczy mi do ucha:
— Odejmowed kolor z obrazu moze

Fernand Léger: Na budowie

Wiem, ze jest to tylko wstep, ale
wstep, ktéry umozliwi mi zrozumie-
nie dazed artystycznych. Mo6j towa-
rzysz nie interesuje si¢ nazwiskami
ani grupami, szuka przygody z me-
larstwem, powlerzy! sie oku. 3

Jego ulublone powiedzonko: ,,Nie
trzeba wlazié w obraz, bo i tak zaw-
sze uderzy sig nosem o powierzchnig
pokryta w pewien spos¢b farbami®.
Wiec zaraz na wsteple przy , Zniwia-
rzach Rohnera nastepuje koaflikt
naszych postaw,

— Nie wiem, jak pan moze Wy-
trzymaé przed tym obrazem — mowi
on, — To okropny naturalizm, przy-
znam zreszta, z pewna dozg fascynu-
Jace] niesamowitosel,

— Dia mnie Jest to przyklad ma-
larstwa nadrealistow. To prawda, co
pan moéwi, wszystkie ezczegoly ea
,odrobione” naturalistycznie, ale
niech .pan wyczuje tonacje calosci.
Scena jest prosta: pole puste 1 glad-
kie jak stolnica, nie wiadomo skad
sle wziely te wiazki zboza, na ktd-
rych $pi kobieta. Dwaj pochyleni
mezczyini jak modele anatomiczne,
ale karnacja ich clala jest trupia, 1y-

_ee czaszki obciagniete nap'gta ekora:

1 kosy otwarte jak brzytwy na szkla-
nej tafli. Niebo Jest puste | clowia-
ne, Miedzy niebem a ziem!a nie ma
nic, ani cienia, ani drzewa, ani na-
wet powistrza. Wlasnie, wypompo-
wano powletrze, dlatego mozs obraz
dziala jak atak duszno$ci we $nie.
— To wszystko, co pan méwi, to
jest literatura. A mnie chodzi o Srot-
ki malarskie 1 te — twierdzg — &3
tutaj zle, Nie chce potepia¢ fantasty-
ki czy anegdoty. ,LodZ wariatow"
Boscha czy ,.Szalona Greta Breug-
hela to chyba szczyty nadrealizmu,
a przy tym co za malarstwol 8
— Mam tu joszcze co§ . literatu-
ry: ..Zasypani goérnicy’ Humblota 1
,Hompozycja** Minaux. Pierwszy
bylby malo ciekawy, gdyby nie wy-
mowa przerazonych twarzy — to
chyba dalek! poglos ekspresjonizmu.
* Drugi zanurzony w atmosfecze eg-

tylko daltonista albo skoiczony hi-
storyk eztuki, Co za nonsens! Tutaj
kolor buduje forme, niech pan spoj-
rzy, jak ten zielony cizi — chodzacy
po sukni z z6lci | cynobru — okredla
posta¢ lepiej niz rysunek. Tej wie-
dzy malarskie] brak w duze] pracy
pani Mottet ,,Odpoczynek wieénia-
kow*, w ktdre} wyjaskrawiony kolor
(troche z Van Gogha, a trochg z
Gauguina) idzie osobno, a forma ry-
sunkowa osobno. W $rodku jajecz-
nica. ogromna plama Zz6lel rozsadza
ptétno. Natomiast Lucien Fontana-
rosa uczy nas, ze kolor to nie zna-
czy jaskrawo$¢. Sliczne ,,Dziecko z
rybami‘‘ opar! na jednym wlasciwie
kolorze — na brazie, Co za sztuka
z tego tepego i naduzytego koloru
zrobié¢ takg czarujaca martwag natu-
rel Jaka szercka gama od zélcl
przez diwieczne zlocistoSci do spa-
lonej skérky chleba. Sliczny obraz!
Tu wymienitbym Braque'a jako pa-
trona.

-- A Picasso? Gdzie$ nam si¢ po-
dzlal Picasso. Jakze mozna go bylo
nie zauwazyé dotychczas.

Kolo ,,Masakry na Korel* spora
grupa ludzi. Tutaj réznice gustéw
i temperamentéw manifestujg sie
bez ostonek. ,To jest okropne” —
méwi tega pani, nie wladomo, czy
o cbrazie, czy o przedstawionym na
nim fakcie. Jakis cleniutki dziew-
czeey glosik zali sie: ,,Ja wlem, ze
on nienawidzi 1 walczy 2z wrogami
ludzkedcei. I rozumiem, dlaczego Zoi-
nierze z plutonu egzekucyjinego ma-
Jg tutéw i glowe z zelaza. Ale znow
nie wiém, po co te niewinne ofiary,
te kobiety, majg takie brzydkle twa-
rze. Czy on tak mocno kocha, %e
mus! przy tym deformowac?* Mtody
czlowiek dowodzi: ,Oczywiscle nie
ma tu mowy o reallzmie, ale my
bierzemy z niego tresé ideologiczna,
dzieki ktorej obrazy Picassa nie s3
formalistyczne. Ale wszysey, ktérzy
go na$laduja, popadaja nieuchron-
nie w formalizm®.

Picasso, to juz pozycja historycz-
na i organizatorom zalezalo, aby na
wystawe spad! splendor nazwisk
historycznych. Niestety, ta czesé zy-
wej tradycji wypadla stabo. Wysta-

wiono slaba akwarelke Signaca
(1863—1935), nlenajlepszy ole]
Marqueta (1875—1947) i dekora-

cyjng kompozycje Matisse'a (ur.

1869). Jedynle Gromaire (i 1892) &

reprezentowany jest Swietnym ,,Ban-
gorem*, ,,obrazem do marzenia* (ni
to rulny katedry, ni to miasto
przyszioSci). Hompozycja wizyjna o
Swietnie zestawionych, niepokoja-
cych komstrukcjach na tle Swietlis-
tych, powietrznych niebleskosei 1
z61ci. Ostatni z historyczne] -grupy,
Léger (ur. -1880) dal duza zgeome-
tryzowang kompozycje, z twardo ze-
stawlonymi czerniami, bielami, ble-
kitami i z6lciami. Wplatani sg w to
robotnicy uszyci z workéw. Pod
wplywem Légera Banquler namalo-
wal plakatowych ,,Dokeréw*, a Pe-
trova dala przestylizowana, rozla-
tujaca sie. zgletkliwa kolorystycznie
kompozycje, przedstawiajagca trzy
dziewoje chore na $winke. Jeszcze,
aby wyczerpa¢ wezystkie kierunk!
1 odchylenia, zanotujemy ciekawg
malarsko ,,Honferencje'* B. Lorjou.
Jest to wielka kpina, satyra bez a-
dresu: Marianna ($liczna blel balo-
wej sukn!) uprowadzana przez pana
z glowg osla | pana z glowg Swinl.
Wszystko to niby naiwne, ale w
gruncle rzeczy bardzo wyrafinowa-
ne,

Ale to wszystko jest tlo. Sam
rdzefi stanowlg neorealiscl, Czy mo-
#na co$§ ogdlnie powiedzie¢ o ich o-
brazach? Stysze glos mego malarza,
nie znoszacego syntez za trzy gro-
sze.

— Najciekawsze jest wlasnie to,
2e kazdy z nich idzie wiasna droga,
ryzykuje na swé] rachunek, Oczy-
wiscle zawsze powoluje sie patro-
néw z przeszloéci. NeorealiSci cheg
nawigza¢ do Le Naina, Chardina,
Davida. Gdyby chodzilo o fenden-
cje, wymieniibym De Gallarda i
Fougerona w ,Martwej naturze
gérnika” jako tych, ktérzy walczg
z impresjonizmem o oblektywny o-
braz $wiata. Oblektywizm — piekne
slowo, tylko nie wladomo, czy na
koricu tego slowa znajdzie sie no-
wy Vermeer, czy tylko fotograf.”
Fougeron... ale niech pan obserwu-
je zwiedzajacych. Podchodza, przy-
gladaja sie z bliska, maja ochotg
podrapaé plétno, aby przekonaé sie,
czy to tylko farba. Wszystko malo-
wane jest prawdziwie: manierka,
lampa, kapelusz, pajdy chleba, ga-

; Edouard Pignon: Gérnicy

— Winogrona Apellesa.::

— Wiaénie. ,,Wyrazaé'“ 1 ,imito-
wac“ to sy dwie rézne czynnoScl.
Prace Lansiaux, Milhau, Venitiena,
to znéw bezpoSrednl, ilustratorski
spos6b malowania, ktéry znajdufe
usprawledliwienie w tych oto slo-
wach wstepu do katalogu: ,,Niegdy$
mozna bylo mysleé, ze delektowanie,
budzenie zachwytu jest jedynym
celem sztuki 1 jesteSmy pewni, Ze
bedzie to jej celem jutrzejszym.
Dzi§ jednak nie jest amy mozliwe,
ani dopuszczalne oddawanie si¢ in-
nym wysilkom twérczym poza tymi,
ktére przynosza natychmiastowy, bez-
poéredn! pozytek. Ale poméwmy
lepiej o obrazach.

Stolmy przed plétnem Fougero-

Bernard Lorjou: Konferencja H

zeta, ale §clana z desek jest juz
chyba prawdziwsza od prawdziwe].
Widzi pen, jak ludzie odchodzy od
obrazu z u$miechem, ktérym nagra-
dza sig iluzjonistéw.

7. Herbert, Rozmowa o malarstwie, TP 1952, nr 19

na ,Henri Martin“. Olbrzymi o-
braz pokryly czarng farbg. W $rod-
ku niewielkie kolo latarki oswietla
twarz, kraty i zalozone rece wie-
Znia.

.przytlaczajacych czerni

— Jest to niewatpliwle $mialy w
swoim antyartystowskim podejsciu 1
wzruszajacy obraz — mimo tych
oraz tych
tukéw 1 k6! nudnej kompozycji.
Czlowiek polkniety przez lokomo-
tywe.

«,,Budzet R. Zambaux nie podo-
ba sig nam. Draini nas chaos
planéw, nie zachowana plaszczyzna,
powlerzchnia plytkiej, papierowej
tapety.

Przed wielkim obrazem R. Sin:
gera ,,14 luty w Nicel* zadzieramy
glowy. Rozmiary: 3,5x4,5. Neorea-
lisei malujg z rozmachem, roblg
obrazy wielkie jak wieze.

— Niech pan weZmie pod uwage
— mowie do milczacego towarzysza
~— ze malarz jest mlody, ma entu-
zjazm, rozmach, chciat oddaé topie-
nie broni z patosem i szczerodcig
przekonania swoich 22 lat. Tium
zyje, walczy (co prawda takze z
kompozycja calodci). Mozna tu wy-
pominaé rézne braki — co najmnief
dwie postacie (schylony chlopak 1
dziewczyna w czerwonefj sukni)
. wylaza' z obrazu, ale wylaza po
to, aby wciggna¢ obojetnego widza
do akcji. Jezeli bunt artystyczny
jest jeszcze nieartykulowany, to
bunt moralny jest tu jawny, wola-
Jacy, moze zbyt ,.na wierzchu®, als
na pewno szczery i bezpodredni.

— ,,Szczero$é, bezposrednio§é™®
«— méwi méj znajomy — a nas uczos
no posredniodci, sztukl aluzji, aby
nie méwi¢ , kocham", ale opisywaé,
sugerowaé to uczucie. Czy szcze-
ro$¢ moze by¢ zasada, czy jest tyl-
ko darem najwigkszych — tych na-
iwnych? Wszyscy artyscl przeszio-
Sci wydajg sle nam naiwni. To jest
blad. Naiwnymi byll na pewno: —
Homer, Fra Angelico, Bach, ale
zresztg byla to cecha we wszyst-
kich czasach rzadka. I byla to cno<
ta, a nle zadna metoda.

ZBIGNIEW HERBERT
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