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Wystawa Magdaleny Wiecek to kolejna w programie Zachety — Narodowej Gale-
rii Sztuki z konsekwentnie prowadzonego od lat cyklu monograficznych wystaw
wybitnych polskich rzezbiarek (czy tez kobiet-rzezbiarzy — jak czestokro¢ cheiaty
by¢ nazywane) tworzacych w drugiej potowie xx wieku. Podobnie jak wystawy
m.in. Aliny Szapocznikow (1998, kuratorka: Anda Rottenberg), Aliny Slesiriskiej
(2007, kuratorka: Ewa Toniak) czy Barbary Zbrozyny (2008, kuratorka: Anna Maria
Lesniewska), i ten pokaz ujawnia proces budowania niezaleznosci tworczej kobiet
aktywnych juz po socrealizmie (cho¢ debiut niektorych miat miejsce w tym czasie)
w nietatwej rzeczywistosci lat szes¢dziesigtych i siedemdziesigtych. Ograniczenia
wynikajace z sytuacji politycznej kompensowane bywaty przez mecenat scentrali-
zowanego panstwa traktujacego (przynajmniej na poczatku) artystki i artystow jako
sprzymierzencéw w ksztattowaniu kultury wizualnej odbudowywanych i budowa-
nych od nowa miast.

Wystawa Magdaleny Wiecek autorstwa Anny Marii Le$niewskiej z zatoZenia
nie prezentuje catoksztattu tworczosci artystki — jej retrospektywa miata miejsce
w Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku w 2013 roku. W Zachecie pokazujemy rzez-
by, projekty realizacji i instalacji przestrzennych oraz obszerny wybor rysunkow,
szkicow i litografii. Wazna czescia wystawy jest ,zrekonstruowana” w postaci au-
diowizualnej, wedtug zamystu kuratorki, instalacja Nieskoriczonos¢ — pierwotnie
prezentowana w warszawskiej Galerii Zapiecek w 1979 roku. Integralng czes¢ ekspo-
zycji stanowig wielkoformatowe fotografie autorstwa samej rzezbiarki, a takze zna-
komitego fotoreportera Marka Holzmana, ktéry przeprowadzit rodzaj ,wywiadu
fotograficznego” z dzietami. Motyw przyjazni artystycznych podkreslajg obrazy
Stefana Gierowskiego, z ktérym artystka kilkakrotnie wspolnie wystawiata, oraz
plakat na wystawe zaprojektowany w hotdzie dla Wiecek w 2015 roku przez Wojcie-
cha Fangora. Materiat wizualny uzupetnia wybor cytatow bedacych komentarzem

»Z epoki” na temat jej tworczosci, za$ w towarzyszacym wystawie katalogu znalazty
sie teksty Anny Mari Le$niewskiej, Doroty Szwarcman i Gabrieli Switek, ukazujace
tworczos¢ artystki z dzisiejszej perspektywy, pod katem jej zwiazkow z fotografia,
muzyka i architektura.

Dziekujemy przede wszystkim autorce wystawy i katalogu — Annie Marii Le-
$niewskiej — oraz wszystkim przyjaciotom artystki i cztonkom jej rodziny, szcze-
gblnie synowi Danielowi Wnukowi, dzigki ktérym wystawa i publikacja mogty
przybrac taki ksztatt.

Hanna Wrdblewska
Dyrektorka Zachety — Narodowej Galerii Sztuki
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Plakat wystawy Magdalena Wiecek. RzeZba
Galeria Krzywe Koto, Warszawa, 1960
litografia, 48 x 65 cm
fot. A. Zagrodzka



Bez tytutu, 1960
litografia, 64,5 x 48 cm
fot. Archiwum Magdaleny Wiecek



Bez tytutu, 1964
papier, gwasz, 62,2 x 45,2 cm
fot. A. Zagrodzka



Bez tytutu, 1966
papier, gwasz, 49,5 x 64,5 cm
fot. Archiwum Magdaleny Wiecek



Autoportret z aparatem, koniec lat pie¢dziesiatych, fot. Archiwum Magdaleny Wiecek



Anna Maria LeSniewska

O pracowni, ktora byta domem, i fotografiach,
ktore rozmawiaty z rzeZbami

Twoérczos¢ Magdaleny Wiecek na przestrzeni ostatnich dekad nie stata si¢ przed-
miotem zainteresowania krytyki. Symptomem zmian jest moja ksigzka poswieco-
na rzezbiarce?, bedgaca czescig autorskiego projektu badawczego podejmujgcego

temat Nowego miejsca rzezby w sztuce polskiej lat 60. Pigkna, a zarazem zuchwata
posta¢ ,Magdy-gornika™ i jej rownie wyrazista twdrczo$¢ wpisuja sie¢ w proces

ujawniania r6znorodnosci postaw sktadajacych si¢ na szeroki obraz nowoczesno-
Sci, w oparciu nie o resentyment czaséw odwilzy, ale o badanie indywidualnych

wypowiedzi artystycznych nieujetych w dotychczasowej hierarchii sztuki. Artyst-
ka poprzez ,up6r i trud dochodzenia do wtasnej, autentycznej wizji” ujawniony
podczas przetomowej wystawy RzeZba w ogrodzie (1957), wraz z innymi aktyw-
nymi wéwczas rzezbiarkami, m.in. Aling Szapocznikow, Barbara Zbrozyna czy
Aling Slesifiska, wspottworzyta nowy paradygmat rzezby. Aby wskazac sposoby
uwalniania si¢ od tradycyjnych kategorii artystycznych, warto siegna¢ do kon-
cepcji Rosalind Krauss przestrzeni jako rzezby ,w poszerzonym polu™. Dzieki niej

zyskali$my rozwigzania umozliwiajgce poruszanie si¢ nie tylko w obrebie klasycz-
nych podziatéw form artystycznej wypowiedzi, ale takze swobode dookre$lania

dziatan o niejednorodnie sprecyzowanej strukturze i ustalania relacji pomiedzy
rzezbg a innymi dziedzinami sztuki, w tym takze fotografiag. W takim ujeciu staje

sie ona nowym komunikatem wizualnym w dynamicznym i wciaz dynamizuja-
cym sie procesie budowania nowych znaczen.

Wiecek zawsze okreslata siebie jako rzeZbiarza, a nie rzezbiarke, nie uznajac
zadnej innej nazwy dla swojej obecnosci w sztuce. Podobnie jak Szapocznikow
czy Zbrozyna wrecz ostentacyjnie manifestowata swoja niezalezno$é. Wazne, ze
artystki chciaty by¢ postrzegane jako artysci, aby ich praca zostata zauwazona
i traktowana na réowni z pracg mezczyzn. Wiecek stawiata sztuke wyzej niz zycie
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prywatne, wrecz bezwzglednie podporzadkowujac wszelkie dziatania sprawom ar-
tystycznym, co mozna uznac za okrutne, pozbawiajace najblizszych jej obecnosci,
a ja sama za osobe konsekwentnie d3zaca do spetnienia w sztuce, dla ktorej wol-
nos$¢ tworcza miata najwyzsza range.

Juz od konca lat czterdziestych xx wieku artysci otrzymywali od panstwa pra-
cownie, zgodnie z postulatami wtadz zpAP wéwczas aktywnie wspieranymi przez
udziat ,czynnika pafistwowego i spotecznego™. Pracownia przy ulicy Dabrowskie-
go na osiedlu wsm Mokotdw, ktora przydzielono w 1951 roku mezowi Magdaleny
Wiecek Marianowi Wnukowi, juz wowczas profesorowi warszawskiej Asp, byta
jednym z lokali zespolonych z niewysokim blokiem, tworzacych ciag obszernych
i niemal catkowicie przeszklonych przestrzeni. Cze$¢ mieszkalna byta tu catko-
wicie osobna, w przeciwienstwie do pracowni powstatych p6zniej w blokach bez-
posrednio obok mieszkan, jak ta nalezaca do Barbary Zbrozyny na warszawskich
Sadach Zoliborskich — miescita sie ona w punktowcu na poziomie obnizonego
parteru (w zaanektowanym ciggu pomieszczen od strony pétnocnej), obok innych
pracowni rzezbiarskich m.in. Andrzeja Kastena czy Zofii WoZnej. Sytuowano je
réwniez na ostatnich kondygnacjach wiezowcéw, np. w okolicy placu Bankowego,
gdzie tworzyli Henryk Stazewski, Edward Krasiriski czy Jacek Sempoliniski. Niejed-
nokrotnie petnity one tez funkcje mieszkalne, jak np. pracownia Henryka Stazew-
skiego, ktdra jednoczesnie stanowita przestrzen towarzyskich spotkan i dyskusji

— podobnie jak wspomniana pracownia matzeristwa rzezbiarzy na warszawskim
Mokotowie. Od poczatku wyraznie sie wyrozniata — otwarta jej cz¢$¢ byta zaanek-
towanym fragmentem osiedlowego trawnika, zapelnionym rzezbami. W opinii
mieszkancow osiedla, okazujacych szacunek dla przedstawicieli tworczej inteligen-
cjii bacznie przygladajacych si¢ ich pracy, miejsce to, dostepne dla wszystkich, sta-
nowito ,zaprzeczenie patosu muzealnego”. Dzieki rzeZbom podworko byto ,jakies”,
odmienne, a fakt zamieszkiwania w okolicy innych twércéw — jak np. Aleksander
Scibor-Rylski, Janusz Nasfeter, Zofia Malynicz, Maja Berezowska czy Franciszek
Strynkiewicz — byt dopetnieniem niezwyktosci tej czesci Mokotowa.

Pracownia Wnuka i Wiecek stata si¢ wspolng strefa dyskusji, praca koncep-
cyjna i realizacja za$ przebiegaty oddzielnie — on pracowat wewnatrz, ona na ze-
wnatrz. Wiasny warsztat pracy byt dla rzeZbiarki koniecznoscia. Cho¢ tworzyta
pod réznymi adresami®, to wlasnie pracownia (nie mieszkanie) przy ulicy Da-
browskiego byta tym statym. Nie zachowat si¢ uktad Zadnego z wynajmowanych
przez nia miejsc. Wpisana w postawe artystki mobilno$¢ powodowata nie tylko
ciagte przeprowadzki, ale takze wewnetrzne modyfikacje kolejnych wynajmo-
wanych przestrzeni, wyznaczane przez realizowane aktualnie projekty. Miejsca
do pracy nasycone byty tym, co pozostawili po sobie artys$ci — kiedy zacierajg si¢
w pamieci Swiadkow tamtych czaséw konkretne rzezby, szkice, rysunki, obecnosé¢
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Wernisaz wystawy Magdalana Wigcek, Marian Bogusz, Stefan Gierowski, Galeria Krzywe
Koto, Warszawa, grudzien 1958. Od lewej stoja: sekretarka galerii Halina Chmielewska,
Magdalena Wiecek, Eulalia Boguszowa; siedzg: Marian Bogusz, Stefan Gierowski; na podto-
dze: Bronistaw Kierzkowski i Rajmund Ziemski

Wernisaz wystawy Magdalana Wiecek, Marian Bogusz, Stefan Gierowski, Galeria Krzywe Koto,
Warszawa, grudzien 1958. Marian Bogusz, Magdalena Wiecek (tytem), Stefan Gierowski,
po lewej: Blisko ziemi/Projekt rzezby, 1958 i Kompozycja, 1958
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Wernisaz Wystawy dziet znalezionych, pracownia przy ul. Dgbrowskiego, Warszawa, 10 marca 1982.
Pomyst wystawy: Dorota Wnuk i Joanna Krzyszton, autorzy prac: Edward Dwurnik, Teresa Gierzyn-
ska, Joanna Krzyszton, Zofia Kulik, Przemystaw Kwiek, Tomasz Sikorski, Magdalena Wiecek, Daniel
Wnuk, Dorota Wnuk. Na pierwszym planie rzezba Magdaleny Wiecek z cyklu Lotna, fot. T. Sikorski

w wymiarze emocjonalnym wydaje sie niezwykle znaczaca. Idac sladem rozwazan
Agaty Jakubowskiej, zarejestrowanych podczas Seminarium na miejscu’, wazne s3
nie tylko zachowane dzieta, jak w przypadku Wiecek wydobyte czy wrecz odko-
pane w przylegtym do pracowni ogrodzie, lecz rowniez niematerialna przestrzen
nasycona energig sztuki i osobowosci tworzacych tu artystéw. Podejmujac probe
wejscia w polemiczna relacje, autorka wskazata na zwigzki miedzy sztuka a miej-
scem, a topograficzne odniesienia staty sie jedynie punktem wyjscia do ujawnienia
ztozonego kontekstu znaczeniowego — spotecznego, politycznego, historycznego,
symbolicznego, bez niezno$nej dla Wiecek literackosci.

Rzezbiarka nie identyfikowata sie z grupami artystycznymi ani towarzyskimi,
cho¢ ich wsparcie mogtoby przynies¢ jej wymierne korzysci. Niezaleznosc¢ i nie-
ugieta postawa i, przede wszystkim, wierno$¢ swoim artystycznym przekonaniom
oraz catkowita apolityczno$¢ zadecydowaty o nieobecnosci artystki w obiegu wy-
stawienniczym po ogloszeniu stanu wojennego. W efekcie, zaproszona na goscin-
ne wyktady przez Koninklijke Academie van Beeldende Kunsten w Hadze, podjeta
decyzje o wyjezdzie z kraju. Uzyczenie przez nig na czas nieobecnosci przestrzeni
przy Dabrowskiego zaprzyjaZznionej Pracowni Dziekanka umozliwito juz od 15 lu-
tego 1982 roku realizacje wezesniej zaplanowanych przez te galerie wystaw. Miedzy
marcem a kwietniem tego roku spontanicznie wystawiali tu artysci z kregu Dzie-
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kanki i Galerii Repassage®, a po wielu latach stata si¢ miejscem pracy tworczej syna
artystow, rowniez rzezbiarza Daniela Wnuka.

»,Dom artysty nigdy nie byt przestrzenig neutralna. W jego formute »szczeg6l-
nego miejsca artystycznej kreacji« wpisane sa wszystkie kwestie zwiazane z pro-
blemem wolnosci: jako metafora wolnosci (artystycznej oraz seksualnej), jako prze-
strzeni spotecznej i psychologicznej konfrontacji™. Tak sformutowana my$l mozna
odnie$¢ do samej Wiecek i jej pracowni, ktdra stata sie miejscem wolnosci tworczej
i spotkania. Proces zdobywania przez artystke przestrzeni mozna bada¢, postugu-
jac sie za Martg Le$niakowska analizg gtebi obrazu filmowego jako ,,przestrzenne-
go odpowiednika podstawowej struktury pozadania, czyli dazenia do nieobecnego
obiektu”°. Znaczace przesuniecie, ktore ujawnito sie za sprawa subwersji, umozli-
wilto wedtug badaczki ujawnienie tego, co ukryte i wyparte, czyli bedace dzietem
kobiet. W odniesieniu do sztuki artystek nowoczesnych, ktérych swiadomos$¢
tworcza ksztattowata sie w czasie odwilzy, dokonata si¢ zmiana, na rzecz ktorej
beda pracowaty cate zycie, udowadniajac, Ze nic nie jest dane raz na zawsze i jedy-
nie suma indywidualnych dziatan jest w stanie przebudowac zbiorowa mentalnosé.
To wtasnie rzezbiarki, uzywajac terminologii spotecznej, uwolnity si¢ od przypi-
sywanej im roli ,niewidocznej pomocnicy”, w jakiej postrzegano np. architektki®,
i zyskaty okreslong identyfikacje. Odebrato im to cechy indywidualne, poniewaz
postrzegano je jako grupe reprezentatywna (krytyka skupiata si¢ przewaznie
na analizie twérczo$ci najbardziej znanych Szapocznikow i Slesifiskiej), ktorej suk-
cesy i plany artystyczne szeroko komentowano i analizowano. Tworczo$¢ Wiecek,
cho¢ ksztattowata si¢ w czasie radykalnych przemian (podobnie jak wyzej wymie-
nionych rzezbiarek) i zdradzata wyrazna niezaleznos¢, nie stata sie jednak przed-
miotem powaznych opracowan, za wyjatkiem tekstu Mieczystawa Porebskiego®.
Mozliwe, ze na poczatku drogi tworczej artystki zadecydowat o tym status Zony
rektora Asp badz cechy osobiste, pewna radykalno$¢ w formutowaniu sgdow czy
pogladow, co sprawito, ze jej sztuka nie znajdowata wielu zwolennikéw. Lecz ,feno-
men okresu odwilzy” ** ksztattowat sie z jej aktywnym udziatem, ktéry dookreslit
jego polifoniczny ksztatt, co wlasciwie nie zostato podkreslone przez krytyke. Bez-
posredni sposéb komunikowania si¢ Wigcek byt natomiast pozytywnie postrzega-
ny przez najblizszych przyjaciét i znajomych z kregu Galerii Krzywe Koto, a takze
artystow spoza Polski, gtéwnie z Austrii i Niemiec (jak np. Karl Prantl czy Wilfried
Reckewitz), z ktorymi utrzymywata bardzo bliskie kontakty.

Wiecek-rzeZbiarz traktowata swoje zajecie jako postannictwo; dzieki niemu
zdobyta nie tylko awans spoteczny, ale przede wszystkim wiedze, wrazliwo$¢
narzeczywisto$¢ postrzegana w mysl ,zasady poszanowania bryty i uznawania jej
za istote kompozycji”, co potwierdzata w swojej praktyce akademickiej na Wydziale
RzeZzby w poznanskiej pwssp i konsekwentnie rozwijata w sztuce w kategoriach
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Franciszek Drozdowski, sztukator z warszawskiej Asp, podczas montazu rzezby Blisko ziemi
przed pracownia przy ul. ul. Dgbrowskiego, 1962, fot. Archiwum Magdaleny Wiecek

20



Whnetrze pracowni przy ul. Dgbrowskiego, poczatek lat szes¢dziesiatych, fot. Archiwum Magdaleny Wiecek
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Analiza formy — szkic do kompozycji Florale, 1958, gips,
fot. Archiwum Magdaleny Wiecek



przestrzeni i ruchu przy jednoczesnej fotograficzno$ci widzenia. Potrzeba utrwa-
lania na kliszy przebiegu procesu tworczego, ktorego zwieniczeniem jest dzieto,
pojawita sie wcze$nie, bo juz na studiach w sopockim Paristwowym Instytucie
Sztuk Plastycznych. Poczatkowo fotografia byta dla niej gtéwnie niezbednym na-
rzedziem dokumentacii, by z czasem sta¢ si¢ Srodkiem uchwycenia czasowego
wymiaru rzezb, jak i p6Zniejszych kompozycji przestrzennych. Kolekcja aparatéw
fotograficznych o doskonatej optyce (m.in. Zorka 3 czy Leica) pozwalata jej na foto-
grafowanie bez uzycia $wiattomierza, ,na oko”. Wykonywanie zdje¢ poprzedzaty
konsultacje z Otto Axerem, malarzem i scenografem, pasjonatem fotografii, za-
przyjaznionym z obojgiem rzezbiarzy. Dzigki jego wskazéwkom, ktdre traktowata
jako wazne i obowigzujace, oswoita si¢ z wlasciwo$ciami chemicznych preparatéw
oraz przebiegiem proceséw prowadzacych do pozadanego efektu utrwalonego
na papierze fotograficznym. W petni wyposazona ciemnia fotograficzna stwarzata
mozliwos¢ bezposredniego dziatania na i z materiatem zarejestrowanym na kliszy,
stawata sie kolejnym laboratorium do$wiadczenl pozwalajacych odstoni¢ sity, na-
piecia, wrecz pulsacje masywnych form, ujawnic ich ukryty potencjat dynamiczny.
Tylko na zdjeciach mozemy zobaczy¢ nieistniejace juz dzieta — z jednej strony, ich
rézne ustawienia w przestrzeni, z drugiej, zmienne pozycje ruchomych fragmen-
tow rzezb osadzonych na zawiasach. Stosy przeswietlonego papieru fotograficzne-
go wypetniajace przestrzen pracowni stuzyty do szybkich zapiséw rysunkowych.
Wiecek niejednokrotnie wykorzystywata je (takze te zarysowane) jako materiat
do realizacji projektow nowych form rozpietych na drucianym szkielecie. Papier
fotograficzny byt dos¢ sztywny, ale na tyle sprezysty, by formowaé go miekko ni-
czym gline. Prace z uzyciem dostepnych jej narzedzi warsztatu fotograficznego ar-
tystka postrzegata jako dajaca mozliwo$¢ wejscia w strukture obiektu osadzonego
W trojwymiarowej przestrzeni, projektowania planéw materialowo-przestrzen-
nych. Proces ,,przenoszenia obrazu” z negatywu na pozytyw w fotografii daje si¢
poréwnacé z procesem odlewania — ,przenoszenia formy” w rzezbie. Dzieki temu
sprzezeniu fotografia odzyskuje to, co utracita— wymiar przestrzenny.
Wprowadzenie do praktyki artystycznej nowego medium — fotografii — za-
inicjowato kodyfikacje percepciji koniecznej do uchwycenia niekoriczacych sie
transformacji wspoétczesnego Swiata, zmiennego i wzglednego. Wiecek nale-
zatoby uzna¢ za jedng z pierwszych artystek intuicyjnie podejmujacych sie po-
szukiwania wspolnoty plastycznosci fotografii i rzezby. Problem ten w obszarze
sztuki polskiej rozpatrywano dopiero na wystawie RzeZbiarze fotografujg (2004)
w warszawskim Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Krdlikarni,
na przyktadzie prac studenckich i dyplomowych realizowanych gtéwnie w pra-
cowni Jerzego Jarnuszkiewicza i Oskara Hansena. Jednymi z pierwszych tego typu
byty prace Elzbiety i Emila Cie$laréw. Cho¢ edukacja Wiecek réznita si¢ znaczaco
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od tej, jakg odebrali Cieslarowie w warszawskiej Akademii, w istocie wszyscy oni

postrzegali fotografie jako rozszerzenie warsztatu rzezbiarza. Owo ,poszerzone

pole” polegato na tworzeniu dziet poprzez fotografie, aby wydoby¢ i jednoczesnie

nada¢ im wiasciwy sens. CieSlar analizowat zjawisko ,widzenia fotograficznego”
na przyktadzie tworczosci Auguste’a Rodina — ciato ludzkie miato dla niego nie-
skoriczona liczbe profili, ktore ,starat sie ze soba harmonijnie potaczy¢”*. Cieslara

Akt kleczgey (1957-1959) stat sie przedmiotem jednoczesnych przeksztatcen i de-
strukeji, ktérym towarzyszyta rejestracja fotograficzna ,chwil §wiatta” padajacych

narzezbe podobnie jak na ciato cztowieka. Niemal réwnolegle powstaty cykl zdje¢

Czas—przestrzeri-materia Elzbiety CieSlar (1957-1958), wykorzystujacych ,gtebie

ostrosci w celu wywotania wrazenia przestrzennosci™, wskazywat na niezwykle

istotne zjawisko obecne takze w sztuce Wiecek, polegajace na ujawnieniu prze-
strzenno$ci dzieta przy zatarciu jego skali — nie do korica wiemy, jaka wielkos¢

maja prace zarejestrowane na fotografiach, poniewaz nieokre$lonos¢ otoczenia

wytraca nas z pewnosci widzenia. Cieslarowie wyposazeni w protokonceptual-
ny warsztat Hansena, Swiadomi potrzeby jego uzupelnienia o wtasne koncepcije,
a takze bogatsi o wartosci etyczne i typ ekspresji wyniesionej z pracowni Jarnusz-
kiewicza, wybrali droge tworcza oparta na tradycji awangardy z uwzglednieniem

etosu badawczego i spotecznego zarazem, ktora stata sie takze udziatem Wiecek,
gdy rozpoczeta wspotprace z Galerig Krzywe Koto. Analityczne podejscie do za-
gadnien wzajemnych relacji rzezb, jak i poszczegdlnych elementéw plastycznych

w przestrzeni determinowato dzialania rzezbiarki, stajgc sie dla niej niemal ro-
dzajem obsesji, ktéra doprowadzita do traktowania przestrzeni jako najwazniej-
szego i nadrzednego wzgledem innych form medium.

Chodzi nie tylko o postrzeganie fotografii jako obrazu, lecz réwniez — i niekiedy przede
wszystkim — jako przedmiotu. Nie mamy tu do czynienia wytacznie z widzeniem,
dochodzi tez aspekt odczuwania. Przebiegamy po dziele wzrokiem, doznajemy dos§wiad-
czenia nie polegajacego wylacznie na patrzeniu, lecz siegajacego szerzej i ksztattowanego
najprzerdzniejszymi odczuciami fizycznymi i psychicznymi, zaleznie od rzezbiarskiej
konfiguracji tego dzieta.

Wiecek juz na studiach uzywata aparatu fotograficznego jako $rodka autorskiej
dokumentacji, rejestrujac stan rzezb w trakcie ich formowania. P6Zniej powstaty
serie zdje¢ wykonywanych przez nia badz innego fotografa, ukazujacych jedng i te
samg rzezbe z minimalnymi zmianami kata ujecia, odlegtosci, pozyciji i oswietle-
nia. Kiedy tworzyta poza pracownia, dostrzegata cechy danego miejsca i uwzgled-
niata je w swoich pracach, co skutkowato doswiadczeniem artystycznym o sile
oddziatywania wiekszej niz suma jego czesci sktadowych. Wydaje sie, Ze traktowata
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Protest (studium), 1957, gips, fot. Archiwum Magdaleny Wiecek
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Marek Holzman w trakcie fotografowania Sacrum IV Marek Holzman w trakcie fotografowania

na terenie osiedla WSM Mokotdw, obok Dariusz Wolski, Sacrum I1I, 1978, fot. Archiwum Magdaleny
kolega szkolny Daniela Wnuka, 1978, fot. Archiwum Wiecek
Magdaleny Wiecek

fotografie podobnie jak Pierre Bourdieu jako ,fotografie w polu sztuki™’, czyniac
z niej integralng czes$¢ nowej ,poszerzonej koncepciji rzezby”, ujmujacej zjawiska
przestrzenne we wzajemnym powiazaniu i uwarunkowaniu.

Od lat szesédziesigtych fotografia niemal we wszystkich obszarach aktywno-
Sci tworczej stuzyta i nadal stuzy, mimo rozwoju nowych narzedzi, jako notatnik
wizualny utatwiajacy artystom komunikacje w odlegtych od siebie dziedzinach
sztuki. Traktowana jest jako narzedzie kreacji, dzigki czemu kazdy, kto jej uzywa,
moze wykorzysta¢ wszystkie jej zalety. Aparat narzuca rzezbiarzom swoja optyke
i myslenie okiem, staje sie, jak zauwazyt Grzegorz Kowalski przy okazji wystawy
Rzezbiarze fotografujg, narzedziem

obserwacji przedmiot6éw i zjawisk rozwijajacych sie w przestrzenii czasie. Wybrane
ujecie, ,jedyne” wobec tréjwymiarowej i zmiennej rzeczywistosci, mogto mie¢ wage de-
finicji lub osadu, by¢ punktem wyjscia do ukierunkowanych skojarzer badZ momentem
wyjsciowym do innych, niekoniecznie fotograficznych lub malarskich dziatan. Fotografia
umozliwiata selekcje, wybdr i, co za tym idzie, synteze. Uchwycenie czasu, stop-klatka

w naturalnej ciggtosci czasowo-przestrzennej moze miec przetomowe znaczenie dla
myslenia rzeZbiarza. Fotografia mogta by¢ traktowana jako przeciwieristwo ciagtosci, zas
sekwencja kilku lub kilkunastu fotografii jako ksztattowanie, przy uzyciu wybranych
momentow, tej ciagtosci. Swoisty pre-film. Te wtasciwosci narzedzia pozwalaty przejsé
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od obserwacji do kreowania zjawisk czasowo-przestrzennych. [...] Fotograficzne kadro-
wanie, dzielenie i multiplikowanie tréjwymiarowej formy pozwalato, w dwuwymiaro-
wym formacie, studiowac jej przeksztatcenia®.

,Cenimy fotografie, poniewaz przynosza nam informacje. Méwig nam o tym,
co jest, dostarczajg inwentarza™. Poza t3 czysto uzyteczng funkcjg fotografia
przekazuje takze to, co najistotniejsze, ,jest potwierdzeniem tego, co przedstawia
[..] kazda fotografia jest certyfikatem obecnosci czegos$”*°. Sekwencje fotograficz-
ne pozwalaja jednoczes$nie uchwyci¢ wiele réwnolegtych przeksztatcen wynikaja-
cychzarbitralnych decyzji artysty oraz towarzyszacych im proceséw przeobrazen.
Pomimo tak wielu zmiennych czynnikéw mozna wskazac¢ na rzeczowy argument
uzasadniajacy imperatyw szukania relewantnych analogii miedzy rzezbg a foto-
grafia, z ktérych najwazniejsza jest czasoprzestrzennos¢ rzezby. Sita fotografii
jako narzedzia umozliwiajacego wizualna translokacje wszystkiego, czego nie da
sie przemies$ci¢ w rzeczywistosci, przyczynita si¢ do utrwalenia znaczenia tego
medium dla rzezby, zwazywszy, ze krytyka w fotografii widziata ,dokumental-
nos¢ i wiarygodno$¢”, cechy nie tylko etyczne, ale takze strukturalne, otwierajace
rzezbe na nowe interpretacje. Dzieki temu artysci mogli wyjs¢ ze swoich pracowni
i dokonac¢ przeksztatcen, zaanektowa¢ dowolne miejsce na potrzeby wtasnych in-
terwencji rzezbiarskich.

RzeZba ulegta rozproszeniu w przestrzeni dzieki odej$ciu od monolitycznej
formy w kierunku otwartej struktury, co wynikato z zarzucenia klasycznych tech-
nik modelowania czy odkuwania na rzecz konstruowania i zestawiania. Cho¢ ar-
tystka tworzyta dzieta przekonana o niejednorodnosci przestrzeni, deklarowanej

»otwartosci” formy, jej przeptywach, to zachowaty one autonomicznos¢ w otocze-
niu, wjakim sie znalazty. Z drugiej strony, proponowata prace, ktore aktywizowaty
wybrany obszar, a przez to tworzyty zen miejsce (Sciana Wschodnia, Warszawa
czy Wzlot/Kompozycja, Elblag).

Ciekawg propozycjg jest spojrzenie na przestrzen jak na palimpsest. Nasze
istnienie, dziatalno$¢, tworczo$¢ sa niczym innym jak zapisywaniem przestrzeni
przy jednoczesnym zacieraniu tego, co zostato wczesniej zapisane. Odczytanie jest
mozliwe, ale ze §wiadomoscia, Ze wigze sie rOwniez z wymazywaniem. Za sprawa
palimpsestowej natury przestrzeni pojawia sie refleksyjnos¢ wynikajaca z odkry-
wania zaburzen naktadajgcych si¢ procesoéw, nieraz wielokrotnie ztozonych. Rola
fotografii w tym procesie okazuje sie nie do przecenienia. Chodzi o to, aby utrwali¢,
zatrzymac ulotno$¢ czego$ waznego dla pdzniejszej, moze mniej pobieznej ana-
lizy i interpretacji. , Sita fotografii jest to, Ze otwiera dla analizy momenty, ktére
zwykly bieg czasu natychmiast zastepuje nastepnymi”. Utrwalenie na zdjeciach
sensualnych rzezb Wiecek, a takze dziatan wokot nich, pozwala na wnikliwa
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ich analize oraz zwiekszenie obiektywizmu ogladu dzigki dystansowi czasowemu
i emocjonalnemu, co umozliwia nowe oznaczenia interpretacyjne tej sztuki tak sil-
nie powigzanej z osobowoscig artystki.

Pojedyncze zdjecia badz ich seria mogg stuzy¢ jako $rodek do zainicjowania

,2wywiadu fotograficznego”, ktorego tematyka koncentruje sie na przedstawionych
obiektach lub otaczajacej je przestrzeni. Rozpoczyna si¢ wowczas ,,rozmowa foto-
grafiami”. Dzigki niej rozpoznajemy miejsce pracy tworczej, ale posrednio zyskuje-
my takze wglad w akt samoidentyfikacji.

Cho¢ Magdalena Wiecek posiadata niezbedne do fotograficznej wizualizaciji
narzedzia, uznata jednak, ze konieczna jest opowies$¢ innego tworcy o jej pracach.
Wtadciwy wydaje sie tu uzyty wezesniej termin ,wywiad fotograficzny . Artystka
zaprosita do wspotpracy Marka Holzmana (1919-1982), artyste fotografa, mistrza
fotoreportazu, wieloletniego wspotpracownika periodykéw takich jak ,Swiat”,

,Polska” czy ,Projekt”. Wybdr ten nie byt przypadkowy. Ich znajomos¢ datowata sie
o0d 1967 roku, kiedy to redakcja pisma ,,Polska”* wystata go z poleceniem wykonania
sesji fotograficznej w pracowni artystki. W trakcie przegladania archiwum Magda-
leny Wiecek wiasnie prace Holzmana wydaty mi sie najtrafniejszymi wizualnymi
materiatami poswieconymi jej sztuce. Wykonat on niemal petng dokumentacje
prac rzezbiarki, poszerzong o ,ukazanie” zywiotu powietrza, statego komponen-
tu jej rzezb. Fotograf wybrat wiasnie te zdjecia, w ktorych poprzez wybor kadrow
i uje¢ wida¢ zmyst analitycznego widzenia i zrozumienie intencji artystki, na wy-
stawe ukazujaca Polskq rzeZbe wspétczesng w fotografice w warszawskiej Zachecie.
Przedstawil tam m.in. zapis rzezby Wzlot/Kompozycja powstatej podczas I Bien-
nale Form Przestrzennych w Elblagu (1965). Jego zdjecia perfekcyjnie tacza obraz
tworcy i dzieta, a dzi$ staty sie juz ikonicznym przedstawieniem tego zwigzku. Po-
stugujac sie przejmujacym role tekstu pisanego obrazem fotograficznym, Holzman
ujawnil jego narracyjny charakter, dzieki czemu wypracowat wiasny, wyr6zniajacy
sie styl, w ktérym dynamiczne ujecia rzezb, pelne wrazliwos$ci na detal, umiejetnie
taczyt z psychologiczng charakterystyka modela. Jak stwierdzil Stawomir Magala,
fotografujemy nie przez obiektyw — czytaj obiektywno$¢ obrazu — ale przez ,,su-
biektyw” aparatu fotograficznego®, pryzmat indywidualnych i spotecznych uwa-
runkowarn fotografa. Poza odwzorowaniem zewnetrznej rzeczywisto$ci konieczne
staje si¢ wiec podejscie krytyczne, to znaczy wnikniecie w ztozone i wielowarstwo-
we znaczenia zakodowane w zdjeciu. Fotograf ujawnit nie tylko swiat artystki—jej
intencje, motywacje i ostateczny rezultat pracy — ale wskazat réwniez na lustro,
w ktérym przeglada si¢ sam fotografujacy, jego kultura, czas i predylekcje oraz
sytuacja, w jakiej fotografuje. Zaden z wymienionych aspektéw procesu wyko-
nania i odbioru zdjecia nie jest transparentny. Wiedzac o tym, artystka uzywata
fotografii jako medium, dzieki ktéremu dokonywata repetycji wizerunkow, nie-
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jednokrotnie zmieniajac ich skale. Zabieg ten pogtebiata rysunkiem, traktowanym
jak ,rozwijanie przez rysowanie”, niebedacym wstepem do pracy nad rzezba, ale
potwierdzeniem wybranego ksztattu czy idei. Rozpoczynata ,myslenie o rzezbie”
od wielokrotnych préb w glinie badz gipsie, potem siegata po aparat fotograficzny

i kartke papieru, by dalej rozwija¢ forme, przenoszac jg w przestrzen.
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Bez tytutu, 1968
papier, gwasz, 70 x 50 cm
fot. Archiwum Magdaleny Wiecek



31

Bez tytutu, 1972
karton, akryl, 69 x 99 cm
fot. A. Zagrodzka
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Bez tytutu, 1972
karton, tusz, gwasz, 69 x 98,5 cm
fot. A. Zagrodzka
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Bez tytutu, 1979
papier, pastel, 65,5 x 50,5 cm
fot. Archiwum Magdaleny Wiecek



Wystawa Realizacja i propozycje, CBWA ,Zacheta”, Warszawa, 1968.
Na pierwszym planie: fotografie realizacji Mariana Bogusza i Magdaleny Wiecek w Aalborgu, fot. archiwum Zachety



Gabriela Switek

,Gdzie stawia¢ formy?”
Rzezby Magdaleny Wiecek wobec architektury

30 kwietnia 1968 roku w warszawskim Centralnym Biurze Wystaw Artystycznych

w Zachecie otwarto wystawe Realizacja i propozycje, w ramach ktorej czworo pol-
skich artystow — Marian Bogusz, Jerzy Jarnuszkiewicz, Bronistaw Kierzkowski

i Magdalena Wiecek — zaprezentowato rzezby i projekty w przestrzeni publicznej'.
Cze$¢ wystawy, ktorej komisarzem, projektantem ekspozycii, a takze autorem pla-
katu i opracowania graficznego katalogu byt Marian Bogusz?, zawierata dokumen-
tacje fotograficzng rzeZb powstatych w Aalborgu, miedcie stoczniowym na Jutlan-
dii. Wymieniona w tytule wystawy ,realizacja” odnosila si¢ do uczestnictwa czwor-
ga polskich artystow w duriskim przedsiewzieciu Aalborskie formy przestrzenne

(1967). W katalogu wystawy w Zachecie Bogusz tak wspomina pobyt w Aalborgu:

Od dwéch dni tazimy po miescie, znajac zadanie imprezy: mamy postawi¢ formy prze-
strzenne z metalu w wybranych punktach miasta, niecierpliwie w tym tazegostwie
szukamy i miejsca i punktu zaczepienia do myslenia o formie. To przymierzanie ulic, par-
kow, placéw i placykow, nabrzezy portowych do jakiej$ Switajacej wizji formy, pozornie
spokojne jest pelne napiecia. Gdzie stawia¢ formy? W centrum miasta z przemieszana
architekturg — zabytkowa i wspotczesna i dziewietnastowieczna? W dzielnicach poza
centrum ztozonych z jednorodzinnych domkéw z ogrodkami? W dzielnicach fabrycznych?
W porcie? [..] Na jedno pytanie juz daliSmy sobie odpowiedZ: stawiamy nasze formy na jed-
nym wspolnym terenie dzielnicy, osiedla albo duzego placu czy parku. Nie rozrzucamy

w réznych punktach miasta, bo nasze cztery formy zagubia sie®.

Pytanie Bogusza o to, gdzie stawia¢ ,formy”, traktuje jako pytanie — istotne dla
sztuki i architektury lat sze$¢dziesigtych xx wieku — o znaczenie rzezZby mo-

numentalnej w przestrzeni miasta. Jest to jednoczesnie watek pojawiajacy sie
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niejednokrotnie w tworczosci rzezbiarskiej Magdaleny Wiecek, ktéra w jednym
z wywiadow z 1960 roku deklaruje, ze jest przyzwyczajona do ,myslenia architek-
tonicznego™. Architektoniczno$¢ rzezby Wiecek ukazana zostanie przede wszyst-
kim w nawiazaniu do retoryki i praktyki ,form przestrzennych” w polskiej sztuce
lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych xx wieku.

Architektoniczna natura rzezby
Lakoniczna wypowiedz artystki z 1960 roku to jedna z nielicznych opublikowanych
na temat architektonicznych inspiracji jej rzezby. W rodzinnych wspomnieniach
odnajdziemy krétka wzmianke: ,Miasto byto forma wspodtczesng i miasto byto jej
wielkg inspiracjg. Nie przyroda, choé¢ uwielbiata jeziora i zielen, a trudne formy
miejskie, mosty, wiadukty, miejskie katedry, stawaty si¢ materiatem do przemyslen
i szkicow. Jej pierwszy wyjazd do Nowego Jorku w 1986 roku byt kulminacja tych mi-
tosci™. Na ostatniej indywidualnej wystawie artystki w warszawskiej Galerii Zapie-
cek (2007) zaprezentowano serie o$miu Wiez (2001-2007) inspirowanych podréza-
mi do Nowego Jorku — niewielkich kompozycji (0 wysokosci od 60 do 124 centyme-
tréw) wykonanych ze stali nierdzewnej. Jednak architektoniczne reminiscencje nie
byty jedynymi zauwazonymi przez krytykow opisujacych Wieze: ,Jej konstrukcje
kojarza sie zaréwno z drzewami, jak i z drapaczami chmur. Jest w nich geometrycz-
na logika budowli, ale takze potamany, nieregularny rytm gatezi”®.

Poszukujac watkéw architektonicznych w sztuce Magdaleny Wiecek, nie suge-
ruje sie wytacznie tytutami jej prac. Ta droga zaprowadzitaby nas raczej w strong
zywiotéw natury niz w strone architektury; przypomnijmy kilka wersji kompozycji
Blisko ziemi (1958-1965, W tym rzezba z 1962 roku, w kolekcji Rijksmuseum Kroller-

-Miiller w Otterlo), Pomnik ziemi/Ziemia (1976), Kamieri (1963), kilkanascie Dialogow
z kamieniem (1976—1994), Plomieni (1966), Helios (1973/1974, rzezba eksponowana
w parku wokot Muzeum Narodowego w Poznaniu, na Wzgdrzu Przemystawa) czy
Chmure (1986). Andrzej Oseka trafnie okreslit sztuke Wiecek jako oparta na ,har-
monii i dysharmonii ziemi i powietrza”, zwracajac uwage zar6wno na cigzar bryt
kamiennych lub betonowych (np. Blisko ziemi), jak i na ulotno$¢ i ruchliwo$¢ form
wykonanych z metalu (Oderwania z lat 1965-1966, Wzlot z 1967 roku, czy seria Lot-
na z lat siedemdziesiatych).

Na tle licznych prac Wiecek zwigzanych z zywiotami ziemi i powietrza tytuty
bezposrednio nawigzujace do architektury pojawiajg si¢ niezwykle rzadko. Wy-
jatkiem sg Mosty (1976), Tunele (1976), Pomnik Granicy Miasta (1978, czyli stojacy
na rogatkach Zielonej Gory tzw. witacz betonowy wykonany podczas Sympozjum
Ztotego Grona) czy seria Nowy Jork — WieZe (1989). ,Katedrami” nazywata Magda-
lena Wiecek kompozycje z cyklu Sacrum (1972-1973)%. Nie zawsze jednak krytycy
dopatrywali si¢ w tukowatych ksztattach bezposrednich odniesiert do gotyckich
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katedr; jesli juz postugiwano si¢ jezykiem architektonicznym w analizie tych rzezb,
to blizszym architekturze nowoczesnej. Jak pisat o cyklu Sacrum Andrzej Oseka,
rzezby wspinaja sie ,,ku gorze ptynnymi, czytelnymi tukami. Wydaje sie, ze rozpo-
znajemy parabole, odcinki sinusoidy. Taniec form [...] przywodzi na mysl struktury
samono$ne w budownictwie wspodtczesnym, rytm wielkich wijacych sie estakad

na autostradach, mostéw — gdzie imponuje nam skala, lecz takze i idealna réw-
nolegto$¢ dwdch biegnacych obok siebie gigantycznych wsteg betonu”°. Te ostat-
nig uwage mozna odnie$¢ bezposrednio do Sacrum V (1973), kompozycji ztoZonej

z dwoch tukowato wygietych blach.

Niezaleznie od skojarzen, badz to z krzyzowymi sklepieniami gotyckich katedr,
badz z nowoczesnymi hiperbolami paraboidalnymi, cykl Sacrum stat si¢ przyczyn-
kiem do rozwazan o powinowactwach miedzy architekturg a rzezba w tworczosci
Magdaleny Wiecek. W tekscie do katalogu towarzyszacemu duzej wystawie artyst-
ki w Muzeum Narodowym w Poznaniu (1974) Jerzy Olkiewicz argumentowat:

TarzeZzba nie ma nic wspdlnego z kameralnoscia. Eatwo ja powigzac z przestrzenia, archi-
tektura, zielenig. Z codziennym zyciem i obcowaniem cztowieka w Srodowisku miejskim.

[..] Monumentalno$¢ niekoniecznie oznacza budowanie pomnika. Monumentalna
staje sie forma zwarta, stabilna, dobrze wywazona w skali. Magdalena miata i ma nadal
tesknoty do budowania takich form. Tesknoty do konstrukeji form statycznych, ktére
mimo swojej stabilnosci przekazuja element ekspresji — poprzez napiecia blizsze archi-
tekturze niz rzezbie. Najlepszym przyktadem jest cykl kompozycji nazwanych ,,SACRUM”.
Nazwa bardziej robocza to ,,moje katedry”, modele form przeznaczonych do przestrzen-
nego wspotuczestniczenia w zyciu duzych skupisk miejskich®.

Architektoniczne odniesienia w interpretacjach prac Wiecek pojawity sie wcze-
$niej niz w cyklu Sacrum. Juz w 1962 roku Mieczystaw Porebski potraktowat rzezby
artystki jako ,zalozenia dosrodkowe, centralne, osiowe. Szukatem w nich powi-
nowactw z bezwtadng doskonatoscig kuli, z zywym organizmem, z architektura.
Sadze, Ze w ten sposob ukazatem ich zwiazki z pewna bardzo stara warstwa ar-
chetypoéw przestrzennych™. Niewatpliwie jednak poréwnania architektoniczne
byty rozwijane w latach siedemdziesigtych, kiedy to rzezby Wiecek, ,bryty masyw-
ne, mocno osadzone w podtozu” uznawano za znaki porzadkujace lub zamykajace
przestrzen ,na sposob podobny architekturze™?. Podkres$lano jednoczes$nie mo-
numentalizm prac artystki: ,Nawet w kompozycjach kameralnych zawieraja one
[..] cechy dzieta monumentalnego, ktére z powodzeniem moze dotrzymac kroku
wspotczesnej, ogromnej przeciez architekturze™?. Zestawianie monumentalnego
charakteru rzezb Wiecek z brytg architektoniczng — dokonywane zaréwno przez
dawnych, jak i wspotczesnych krytykéw — prowadzi nas do najwazniejszego watku
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w poszukiwaniu architektoniczno-rzezbiarskich powinowactw. Istotne sg bowiem

nie tyle architektoniczne reminiscencje zawarte w tytutach prac, czy mniej lub

bardziej swobodne skojarzenia krytykéw rodzgce sie podczas ogladu rzezby, ile

skala i umiejscowienie danego dzieta. W wywiadzie z 2007 roku, jednej z ostatnich

wypowiedzi Magdaleny Wiecek, odnajdziemy podsumowanie jej wieloletniej twor-
czosci: ,Kazda rzezbe, ktora robitam, widziatam w przestrzeni, ale tylko nieliczne

stoja w plenerze™. Jedng z takich rzezb jest kompozycja zrealizowana w 1967 roku

w ramach Aalborskich form przestrzennych, ktdrej projekty i fotografie pokazano

na wystawie Realizacja i propozycje w Zachecie.

Formy przestrzenne
Rzezba Lotna/Florale II o wysokosci 410 centymetrow stangta w Aalborgu na nie-
wielkim wzniesieniu miedzy dwoma ciggami blokéw — najwyzszym punkcie
dzielnicy mieszkaniowej z paroma szkotami. Kilka stalowych, wypolerowanych
dyskéw natozono na lekka konstrukeje z rowniez stalowych pretéw: ,Pomiedzy
blokami zabudowy ograniczajacymi swobodne ptaszczyzny buduje artystka kon-
strukcje rusztowan, na ktérych umieszcza dyski metalowych form. Dyski te zdaja
sie rozpoczynacé lot nad miasto, otwierajac w wyobrazni perspektywe wolnej prze-
strzeni” . Forma zrealizowana w Aalborgu, przypominajaca ,roztozony na fazy
lot dysku”*®, wpisuje sie w cykl Lotna, ktéry Magdalena Wiecek zainicjowata Wzlo-
tem dla Gagarina (1967)".

Zgodnie z zalozeniami opisanymi przez Mariana Bogusza Lotna/Florale II byta
jedna z czterech form ustawionych wokot skrzyzowania drdg, ktdre w przysziosci
miaty zosta¢ przeksztatcone w autostrady prowadzace do srodmiescia Aalborga:

Formy Kierzkowskiego i moja umiejscowione sg przy samej drodze o 300—400 m

od skrzyzowania. Forma Jarnuszkiewicza najblizej skrzyZowania ca 80 m, a forma
Magdaleny Wiecek na najwyzszym punkcie terenu, czym$ w rodzaju nasypu, miedzy
dwoma ciggami blokéw mieszkalnych. Z miejsca kazdej formy widac trzy pozostate. Przy
poruszaniu sie pojazdem po ktérejs z drég [...] napotyka sie najpierw jedna forme, a po jej
minieciu ukazuja sie w r6znych perspektywach trzy pozostate. Zatozenie dos¢ skompli-
kowane. Ogladanie formy z samochodu, z roweru i przez piechura, poniewaz na te trzy
pasy komunikacyjne podzielona jest droga®®.

W $wietle tego opisu kompozycja Wiecek zostata pomyslana zaréwno jako element
»galerii samochodowej” (usytuowanie niedaleko skrzyzowania ruchliwych ulic), jak

i jako rzeZba w plenerze miejskim, ktérg mozna byto swobodnie obejs$¢, a nawet sie

na nig wspia¢ (co ukazuje fotografia bawiacych sie na Lotnej dzieci®). Nie jest pomni-
kiem, cho¢ ustawiono j3 na wizualnie wyeksponowanym wzniesieniu. Jest ,,formg” —
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Skrzyzowanie ulic w Aalborgu z formami
przestrzennymi Mariana Bogusza, Jerzego
Jarnuszkiewicza, Bronistawa Kierzkowskiego
iMagdaleny Wiecek. Zob. Realizacja i propo-
zycje, kat. wyst., CBWA ,Zacheta”, Warszawa
1968, s.nlb.

nie tylko ze wzgledu na jej niefiguralny, abstrakcyjny charakter, lecz takze ze wzgledu
na umieszczenie nieopodal skrzyzowania drég, w tranzytowym ,nie-miejscu”?°.

Zaréwno w opisie Mariana Bogusza, jak i w recenzjach z wystawy podkreslano
wyjatkowos¢ strategii polskich artystow przyjetych w Aalborgu: ,Wiekszos¢ obec-
nych sadzita, ze przedstawimy modele jak to uczynili plastycy dunscy, tworzac
je w pracowniach kopenhaskich. [...] Nasza metoda pracy, analiza terenu, atmosfery,
zycia miasta byta wielka nowos$cig w pracach plastykéw. Podkreslano to w dysku-
sji i jak stwierdzil naczelny architekt miasta inz. Knud Rohbrandt, jest to przyktad
myslenia przestrzennego i urbanistycznego”. Kolejna zasadnicza r6znica byto po-
dejécie do tematu: ,my szukali$my, poprzez analize terenu, [...] motywéw typowych
dla tego miasta, kraju, pejzazu architektury, stad reminiscencje konstrukcji sieci
u Jarnuszkiewicza, storica, znaku drogowego u Kierzkowskiego, rozrzuconych kot,
kregéw u Wieckéwny czy konstrukcji todzi albo drzewa-kwiatu u mnie”**. Poda-
zajac za argumentami Bogusza, Jerzy Olkiewicz podkreslat nowatorstwo polskich
artystow, uznajac ich realizacje w Aalborgu za lepsze od dziet ustawianych w Elbla-
gu w ramach Biennale Form Przestrzennych:
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Durniczycy dysponowali juz gotowymi koncepcjami, modelami rzezb, ktore trzeba umie-
jetnie powiekszy¢ [...]. Zesp6t polski myslat i zaczat kombinowac. Z miejsca zgodzono sie,
ze prace czworki muszg stana¢ w jednym okre$lonym rejonie, zeby uniknaé rozproszenia.
[..] Ta umiejetnos$¢ wspdtdziatania z uktadem urbanistycznym — plastyczna dominanta
czterech form, dostrzegalnych, wyodrebnionych, a jednak pozbawionych krzykliwosci —
wydaje sie nowatorstwem polskich plastykow?.

Na tle tych pochwat wyr6znia sie gtos Wiestawa Borowskiego, ktéry w recenzji
zatytutowanej Rzezby i formy przestrzenne dostrzegal niebezpieczenstwa zaréw-
no w podazaniu w nowym kierunku, jaki obrali rzeZbiarze, jak i w naduzywaniu
przez krytyke artystyczna pojecia ,formy przestrzenne;j™ ,To ostatnie okre$lenie
robi u nas od pewnego czasu swego rodzaju kariere jako termin majacy reprezento-
wac kierunek tworczosci najbardziej aktualny, ba — awangardowy”>*. Doceniajac
przemyslany charakter i ,zabiegi typu urbanistyczno-plastycznego” podjete przez
artystow w Aalborgu, Borowski pozostawat jednak sceptyczny wobec mozliwosci
integracji ,form przestrzennych” z miejskim otoczeniem: ,Nierzadko [..] »formy
przestrzenne« nie wytrzymuja konkurencji z formami funkcjonalnymi, istniejacy-
mi w otoczeniu. Wtasnie w ten sposob, jak formy Jarnuszkiewicza nie wytrzymuja
konkurencji z forma znaku drogowego, a formy Bogusza z drzewem czy kwiatem.
Pozostaja w gruncie rzeczy imitacja, stylizacja i dekoracja™.

Analizujac znaczenie ,form przestrzennych” w praktyce i krytyce artystycz-
nej lat szesédziesigtych, przypomnijmy, ze Aalborskie formy przestrzenne zostaty
zainspirowane Biennale Form Przestrzennych w Elblagu, przede wszystkim dzie-
ki zaprezentowaniu w telewizji duriskiej dokumentu przedstawiajacego dziatania
polskich artystéw?>¢. Koncepcja Biennale (1965) krystalizowata si¢ za$ w kregu
artystow zwigzanych z Galerig Krzywe Koto, nierzadko na spotkaniach organi-
zowanych w pracowni Magdaleny Wiecek (wowczas przy ulicy Swierczewskiego
w Warszawie) #. Realizacje rzezby Wiecek w Aalborgu poprzedzity prace wykona-
ne wramach IiII Biennale Form Przestrzennych w Elblagu: Oderwanie/Struktura
(1965) oraz Wzlot/Kompozycja (1967). Ta druga praca, przewidziana dla stadionu
Olimpia w Elblagu, miata kojarzy¢ sie z lotem pitki — na stalowe prety artystka
natozyta wycinki kuli*®. Warto réwniez wspomnie¢, Ze w czasie I Biennale w Elbla-
gu, na zaproszenie architekta Jerzego Hryniewieckiego Wiecek wykonata Ptomien
(0o wysokosci ok. 6 metrow), ktory miat stana¢ przed Pawilonem Przemystu Maszy-
nowego na XXXV Miedzynarodowych Targach Poznanskich (1966).

Podobna do elblaskiego Wzlotu/Kompozycji (1967) forme Magdalena Wiecek
przedstawita jako projekt dla Warszawy, zaprezentowany na wspomnianej juz wy-
stawie Realizacja i propozycje w 1968 roku. Nanizane na prety wycinki kuli miaty
zosta¢ umieszczone przy rotundzie Pko, w centralnym punkcie Warszawy przy
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skrzyzowaniu Alej Jerozolimskich z ulica Marszatkowska — te urbanistyczna sytu-
acje artystka przedstawila na rysunku prezentowanym na wystawie i publikowa-
nym w katalogu®. Wybér miejsca dla ,formy przestrzenne;j” na tle Sciany Wschod-
niej nie byt przypadkowy. Projekt konkursowy Sciany Wschodniej autorstwa

Zbigniewa Karpinskiego z zespotem powstat w 1958 roku, a w latach 1962-1969

realizowano jego nowa wersje*. W ramach wystawy w Zachecie pokazano projekty

wpisujace sie w kompozycje Sciany Wschodniej (oprocz pracy Wiecek znalazty sie

tam takze projekty Mariana Bogusza). Warto nadmienié, ze Magdalene Wiecek —
podobnie jak innych artystow z kregu Galerii Krzywe Koto — taczyty kontakty to-
warzyskie ze Zbigniewem Karpinskim i jego Zong Stanistawa?. Propozycje nowych

form przestrzennych dla Warszawy, przedstawione na wystawie z 1968 roku, miaty

wpisac si¢ w zalozenie urbanistyczne, ktorego realizacja wtasnie dobiegata korica.
Stad wystawa zainicjowata tez dyskusje o miejscu rzeZby w architekturze: ,O rzez-
by dla Warszawy dopomina si¢ od dtuzszego juz czasu nie tylko srodowisko pla-
styczne. [...]. Doprawdy pora juz podja¢ rzeczowg dyskusje na temat plastyki na uli-
cach miast, rozpisa¢ konkursy i zaczaé¢ dziata¢” . Jak podkreslat Jerzy Olkiewicz,
to ,formy” wychodzace w przestrzen miasta, a nie rzezby prezentowane w galerii

powinny by¢ przedmiotem dyskusji. Wystawa w Zachecie ,moze by¢ pretekstem

do rozwazan na temat bezposredniego wtaczenia nowoczesnej konstrukcji rzez-
biarskiej w ramy nowoczesnego otoczenia. Odnalezienia dla wyrwanej z galerii

isalonow rzezby — jej przydatnosci, funkcji spotecznej” 4.

»Rzezba zbliza sie do architektury”
W tym samym roku, kiedy w warszawskiej Zachecie zaprezentowano wystawe Re-
alizacja i propozycje, ukazato si¢ pierwsze polskie wydanie ksiazki Sigfrieda Gie-
diona Przestrzen, czas i architektura. Narodziny nowej tradycji®>. W §wietle poszu-
kiwan architektoniczno-rzezbiarskich integracji w polskiej sztuce na szczego6lng
uwage zastuguje wstep autora Architektura w latach szesédziesigtych: nadzieje
i obawy, ktoéry nalezy traktowac jako rodzaj aktualizacji jego historii architektury,
wydanej po raz pierwszy w 1941 roku. Na poczatku lat sze$¢dziesigtych xx wieku
Giedion, apologeta Le Corbusiera, przewiduje miedzy innymi ,wzmozenie [...] ten-
dencji rzezbiarsko-plastycznych” w rozwoju architektury wspotczesnej?*. Wyjasnic
zaraz trzeba, ze owe tendencje Giedion analizuje nie tyle w odniesieniu do rozwoju
rzezby monumentalnej w przestrzeni publicznej, ile w nawigzaniu do ,rzezbiar-
skiego” charakteru kaplicy w Ronchamp Le Corbusiera (1955), opery w Sydney Jorna
Utzona (1957) czy hali festiwalowej w Tokio Kunio Maekawy (1961). ,Architektura
zbliza sie do rzeZby, a rzezba zbliza si¢ do architektury. Co oznaczaja te zjawiska?”*.
Odpowiadajac na to pytanie, Giedion zwalcza przesad, ze ,przestrzen w zna-
czeniu architektonicznym jest synonimem przestrzeni wydrazonej, przestrzeni
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Magdalena Wiecek, projekt rzezby dla Sciany Wschodniej w Warszawie, 1968, papier, tusz,
fot. archiwum Zachety

Wystawa Realizacja i propozycje, CBWA , Zacheta”, Warszawa, 1968. Od lewej: propozycje form dla
Sciany Wschodniej w Warszawie Mariana Bogusza i Magdaleny Wiecek, fot. archiwum Zachety
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wnetrza”*®, uwypuklajac w zamian koncepcje ,bryty w przestrzeni”, wyprowadzo-
na z praktyk architektonicznych starozytnego Egiptu, Sumeru czy Grecji®.

,Dzi$ zdajemy sobie sprawe z faktu, Ze bryty wptywaja na ksztattowanie prze-
strzeni, podobnie jak zamkniecie nadaje ksztalt przestrzeni wewnetrznej” — pi-
sze Giedion, przywotujac w tym miejscu juz nie przyktady stricte architektoniczne,
lecz rzezby Alberta Giacomettiego z lat trzydziestych i czterdziestych xx wieku“.
Refleksja na temat architektonicznej przestrzeni wnetrza i rzezbiarskiej bry-
ty w przestrzeni prowadzi Giediona do konkluzji dotyczacej wspétczesnych mu
zwigzkow architektury i rzezby. Zgodnie z jego argumentacjg — podkre$lmy —
architektura to nie tylko ,przestrzen wnetrza”, lecz takze ,bryta w przestrzeni”.
Jednoczesnie Giedion ubolewa, ze wspdtcze$ni mu architekci nie doceniajg w pet-
ni rzezbiarskich aspektéw budynku:

Przecietny architekt bardzo rzadko wie, jak rozmiescié bryty, a jeszcze rzadziej —jak je rzez-
biarsko uksztattowac. Rzezbiarze natomiast rozwineli w sobie te wrazliwo$¢. Nie istnieje jed-
nak zaden pomost, faczacy ich z architektami. Normalnie, dopiero kiedy wszystko w sprawie
budynku zostato juz zadecydowane — wota si¢ artyste i daje mu si¢ jakie$ miejsce budowli
do ,ozdobienia”. W ten spos6b nawet najlepsi i najtroskliwiej dobrani artysci nie moga nigdy
osiagnaé nic wiecej poza muzealng ekspozycja. Integracja jest niemozliwa*'.

Zjednej strony, uwagi Giediona na temat niemoznosci integracji sztuk odczytuje w kon-
tekscie nasilonej krytyki miasta modernistycznego — Smier¢ i zycie wielkich miast

Ameryki Jane Jacobs ukazato si¢ w 1961 roku*>. Z drugiej za$ strony, lata sze$¢dziesia-
te to czas ekspansji sztuki publicznej: ,,podczas gdy architekci byli demonizowani jako

ci, ktorzy niszcza miasto, artysci zostali [..] poproszeni o jego uratowanie” **. Konsta-
tacje Giediona, dostepne polskiemu czytelnikowi dopiero w 1968 roku, odnie$my wiec

do postulatoéw integracji sztuk, obecnych w dziataniach polskich artystéw i architektow

w latach sze$édziesigtych i siedemdziesigtych. Przyktadem jest nie tylko — obsesyjne

niemal — tworzenie ,form przestrzennych”, lecz takze wspotpraca artystow z archi-
tektami w ramach ambitnych, cho¢ zazwyczaj niezrealizowanych projektow.

W twoérczosci Magdaleny Wiecek zdarzyla sie taka wtasnie wspotpraca przy
duzych projektach o charakterze ,urbanistyczno-plastycznym” (przypomnijmy
tu zgrabne okreslenie Wiestawa Borowskiego). W lutym 1971 roku Wiecek zostata
zaproszona do wspoéttworzenia opracowania plastycznego trasy Muzeum Naro-
dowe—Zalew Zegrzynski. Niezrealizowany projekt zainicjowany przez Mariana
Bogusza, przy wspotpracy Jerzego Olkiewicza, powstat pod patronatem Muzeum
Narodowego w Warszawie. Gldéwnym jego zatozeniem byto opracowanie wizualne
trasy faczacej gmach Muzeum z jego projektowana filig nad Zalewem Zegrzyniskim.
Zaktadano stworzenie zespotu ,form przestrzennych” wpisujacych si¢ w otoczenie
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i widzianych z okien samochodéw. Wiecek uczestniczyta w opracowaniu jednej

z dziesieciu stref trasy, projektujac ,menhirowate” * bryly okalajace zatoki wzdtuz

niej, przewidziane jako miejsca odpoczynku w czasie podrézy samochodem czy
autobusem®. W 1971 roku Magdalena Wiecek wzieta réwniez udziat w konkursie

na zagospodarowanie starego koryta Warty w Poznaniu, zorganizowanym w ra-
mach Roku Plastyki w Wielkopolsce*® Jury, ktérego przewodniczacym byt Jerzy
Hryniewiecki, przyznato pierwsze miejsce Oskarowi Hansenowi, jednak jego pro-
jekt byl rozwijany przez kilka zespotéw, w tym Magdaleny Wiecek. Pomyst ,mo-
numentalnej rzeZby organizujgcej uktad przestrzenny starego koryta Warty”+ za-
ktadat miedzy innymi powstanie ,ciggu pieszego na trasie Katedra—Stary Rynek”,

»zachowanie ocembrowan dawnego biegu rzeki” czy tez ,przeprowadzenie jezdni

w tunelu” w celu rozdzielenia ruchu pieszych i samochodéw*.

Ukazane powyzej powinowactwa rzezby Magdaleny Wiecek z architektura
iurbanistyka przypadaja na czas, kiedy to pojecie rzezby jako tradycyjnego pomni-
ka, bryty, traci na znaczeniu. Zyskuja za to ,formy przestrzenne” czy projekty takie
jak trasa M—Z — przyktad jednej z wielu inicjatyw umieszczania owych form ,,zin-
tegrowanych z otoczeniem” wzdtuz ulic i drég. Liste podobnych projektéw mozna
otworzy¢ pracg dyplomowa Krystiana Burdy Droga do Zelazowej Woli (1961) i za-
mkna¢ sympozjum i wystawa w Zachecie Rzezbiarze — Wistostradzie (1973)*. Do-
ceniamy dzisiaj nowoczesne poszerzanie granic rzezby, co zbiegto si¢ z celebracja
pojecia przestrzeni jako ,jednego z centralnych zagadnien sztuki wspdtczesnej” >
oraz jednego z centralnych zagadnien architektury — dodajmy i przypomnijmy
Przestrzen, czas i architekture Giediona. Ale nalezy zwrdci¢ tez uwage na pewien
paradoks. Podczas gdy polskie projekty ,urbanistyczno-plastyczne” powstajace
na przetomie lat sze§édziesigtych i siedemdziesiatych xx wieku faworyzuja widza
jako kierowce lub pasazera samochodu, miasto modernistyczne wraz ze swym
bezkrytycznym (w duchu Le Corbusiera) kultem samochodu coraz czesciej podda-
wane jest krytyce.
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Bez tytutu, 1986
karton, spray, 57 x 72,5 cm
fot. Archiwum Magdaleny Wiecek
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Bez tytutu, 1986
karton, spray, 57 x 72,5 cm
fot. Archiwum Magdaleny Wiecek
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Bez tytutu, 2003
papier, technika mieszana, 70 x 50 cm
fot. Archiwum Magdaleny Wiecek
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Bez tytutu, ok.2004
kolaz, 18 x 34 cm
fot. Archiwum Magdaleny Wiecek



Wzlot/Kompozycja, 1967, stal, fot. A. Zagrodzka



Dorota Szwarcman

Muzyka, ktora mogia powstaé

We wrzesniu 1970 roku na 14 Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspdtczesnej War-
szawska Jesien przyjechat Karlheinz Stockhausen (1928—2007), jeden z najwybitniej-
szych kompozytoréw wspotczesnych. Byla to jego druga wizyta na tym festiwalu —
po raz pierwszy pojawit sie w Warszawie w 1958 roku, prezentujac dorobek Studia

Muzyki Elektronicznej w Kolonii. Tym razem, wraz z Kolner Rundfunk-Sinfonie-

-Orchester pod batuta Michaela Gielena brat udziat w wykonaniu wlasnego utworu

Mixtur na orkiestre i elektronike. DZwieki tradycyjnych instrumentéw rozbrzmie-
waja w nim razem z ich elektronicznym przetworzeniem. Stockhausen czuwat nad

elektroniczna strong dzieta.

Nie wiemy, w jaki sposob doszto do tego, ze po koncercie kompozytor odwie-
dzit pracowni¢ Magdaleny Wiecek. Najprawdopodobniej zaprosita go sama artystka.
Przyszed? z kilkuosobowa grupa kolegdw z zespotu; byt z nimi réwniez kto$ z or-
ganizatoréw festiwalu, by¢ moze Jozef Patkowski, tworca i szef legendarnego, nie-
istniejacego juz dzi$§ Studia Eksperymentalnego Polskiego Radia, odpowiedzialny
za koncerty muzyki elektronicznej na Warszawskiej Jesieni.

Jedynym zyjacym $wiadkiem tego wydarzenia byt 16-letni woéwczas syn artystki
Daniel Wnuk, ktory otworzyt gosciom drzwi do pracowni i uczestniczyt w dalszym
ciagu wieczoru, jak i w wielu podobnych spotkaniach artystéw odbywajacych sie
w tym miejscu. W pracowni staty rzezby. W pewnym momencie muzycy podeszli
do nich — konkretnie do Wzlotu/Kompozycji z 1967 roku, wykonanej w metalu (zre-
alizowanej na II Biennale Form Przestrzennych w Elblagu) — i zaczeli na niej ,,grac¢”,
pocierajaciuderzajac w kolejne miejsca ze zréznicowang sitg. Muzykowali z prawdzi-
wym zaangazowaniem; stychac byto, ze s3 dos§wiadczeni w dziedzinie improwizacji,
awydobywane przez nich dzwieki uktadaja si¢ w spéjna forme. Mozna byto odnie$¢
wrazenie — relacjonuje Daniel Wnuk — Ze rzezba ta zostata stworzona do grania.
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Magdalena Wigcek zawsze miata zZywy stosunek do muzyki. Stuchata jej
w domu, zebrata kolekcje ptyt, ktére w czasach PRL-u przywozita z czestych po-
drdzy na Zachdd. Miata §wiadomos¢, ze niektore z jej rzezb mogtyby by¢ wykorzy-
stywane jako instrumenty muzyczne. Wedtug relacji syna planowata nawet projek-
ty rzezbiarsko-muzyczne, rysowata ich szkice, niestety nie zachowaty sie one do
dzisiaj. Podczas wizyty Stockhausena obydwie strony wyrazity pono¢ che¢ dalszej
wspotpracy. Trudno dzi$ podac przyczyne, dlaczego do niej nie doszto, faktem
jest, ze kazde z artystow poszto swoja droga. Ciekawym postscriptum zdarzenia
jest fakt, ze po latach, w 2000 roku, Daniel Wnuk stworzyt instalacje rzezbiarska,
a zarazem muzyczng pt. Peng Pang Wall, ktéra staneta w Paryzu, a pozniej takze
w innych miastach europejskich: byt to niewysoki mur z wbudowanymi bebenka-
mi, na ktérych mogli gra¢ przechodnie. Mozna wigc powiedzie¢, ze syn odziedzi-
czyt po matce — jak méwi — potrzebe czy tez che¢ ,dotozenia innego wymiaru
do pracy z forma rzezbiarska”.

Owe rzezbiarsko-muzyczne zainteresowania Magdaleny Wiecek zbiegly sie
w czasie z podobnymi probami na §wiecie. Kilka lat wcze$niej, w 1967 roku, odsto-
nieto w Helsinkach rzezbe Passio Musicae poswiecona pamieci najstynniejszego
kompozytora Finlandii Jeana Sibeliusa, dtuta finiskiej rzezbiarki Eili Hiltunen. Skta-
da sie na nig ok. 600 zespawanych réznej wielkosci rur ze stali nierdzewnej, przy-
pominajacych wielkie organy; rzezba stoi w nadmorskim parku, gdzie czesto wieje
silny wiatr, wtedy z owych rur wydobywaja si¢ szmerowe dZwigki — najintensyw-
niej podczas sztormu. Replika dzieta znajduje si¢ przed gmachem UNEScO w Pa-
ryzu, a jeszcze jedna podobna praca autorstwa tej samej rzezbiarki — na terenie
siedziby onz w Nowym Jorku. Co ciekawe, po dtugiej spotecznej dyskusji autorka
dodata z boku rzezby, pomyslanej pierwotnie jako catkowicie abstrakcyjna, mata
podobizne kompozytora.

Podobna idea prawdopodobnie przy$wiecata Wiadystawowi Hasiorowi, gdy
tworzyt odstonietg rok wczesniej na przeteczy Snozka (miedzy Gorcami a Pieni-
nami) rzezbe zwang dzi$ ,organami Hasiora”; pierwotnie jej dedykacja brzmiata:
Pomnik ofiar walk wewnetrznych po Il wojnie Swiatowej, cho¢ zwana byta ztosliwie

~pomnikiem utrwalaczy wtadzy ludowej”. Dla rzeZbiarza istotne byto nie tyle prze-
znaczenie, co ksztatt i miejsce; do dzi$ trwa spdr, dlaczego owe ,,organy” nigdy nie
zagraty, cho¢ podobno takie byto zalozenie — czy dlatego, Ze nie zostaly na nich
umieszczone zaprojektowane wczesniej, stuzace temu elementy, czy tez po prostu
sama konstrukcja byta niedopracowana. Po upadku prL-u pomnik latami niszczat
irdzewiat, a sam autor zwrdcit si¢ do wtadz o zdemontowanie tablicy poswieconej

Jutrwalaczom”. Tak tez sie stato, ale remont dzieta nastapit dopiero w 2010 roku,
juz po $mierci rzezbiarza, za$ w celu uzyskania dzwiekéw zawieszono na nim
po prostu pasterskie dzwonki.
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Dwa lata p6Zniej, a rok po odstonieciu pomnika Sibeliusa, w Centrum dla Nie-
widomych w norweskiej miejscowosci Skjeberg staneta rzezba Arnolda Haukelan-
da Oda do swiatta, z muzyka wybitnego kompozytora Arnego Nordheima. Idea
tej rzeZby byta nieco inna: Zrédtem warstwy dZzwiekowej nie byta ona sama, lecz
umieszczone w niej urzadzenia odtwarzajace muzyke — tu mate polonicum —
zmontowang w warszawskim Studiu Eksperymentalnym Polskiego Radia z udzia-
tem Eugeniusza Rudnika. RzeZba przeznaczona byta przede wszystkim dla nie-
widomych, ktérzy mieli muzyke , zobaczy¢”, dotykiem uruchamiajgc odtwarzanie
poszczegdlnych dzwiekdw przypisanych do miejsca dotkniecia. Jest to oczywiscie
interesujace doswiadczenie rowniez dla widzgcych.

Pionierski eksperyment — réwniez z udziatem elektroniki, ale tylko wzmac-
niajgcej brzmienia dzwieczacych obiektéw — miat miejsce w 1966 roku w bardzo
wowczas waznym miejscu, jakim byta warszawska Galeria Foksal. Trzej rzezbiarze:
Grzegorz Kowalski, Henryk Morel i Cezary Szubartowski oraz kompozytor i piani-
sta Zygmunt Krauze zbudowali we wszystkich pomieszczeniach galerii konstrukcje,
ktérg mozna okresli¢ zaréwno jako instalacje, jak i environment — co$ na ksztatt
rzezbiarskiego labiryntu. Wystawa trwata przez piec¢ dni, stad tytut: 5 x. Byty tam
réznego rodzaju przedmioty, miekkie i ostre, dZzwieczace i gluche, w tym wiele
metalowych znalezionych w sktadnicy ztomu (blachy, rury, obrecze), a odwiedza-
jacy wystawe mogli je, Swiadomie lub nieswiadomie, pobudza¢ w celu wydawania
dzwiekéw — w jednym miejscu np. na podtodze wysypano ttuczone szkto, na kté6-
rym potozono ptyte, po ktérej mozna byto chodzi¢. Instalacja angazowata nie tyl-
ko wzrok i stuch, ale takze dotyk — do galerii wchodzito sie przez wielki ,,rekaw”
uszyty z migkkiego materiatu; w dalszej czesci pojawiaty sie zaczepiajace o ubra-
nia siatki, z ktorych publiczno$¢ musiata sie wyplatywaé; stamtad przechodzito sie
pomostem na ciemny dziedziniec. Dziatanie $wiattem byto rowniez wazna czescia
wydarzenia. ArtySci codziennie wprowadzali kolejne elementy, dokumentujac
efekty jak rodzaj eksperymentu, odnotowujac, w jaki sposéb poszczeg6lne bodzce
dziatajg na publiczno$¢ — to réwniez stanowito integralng czes¢ wydarzenia. ,Ce-
lem naszym bylo stworzenie aparatury, a nie zamknietego w swym ksztalcie dzieta”

—pisali. ,,Dziatanie naszej aparatury byto zalezne od udziatu publicznosci|...]. Przez
zespolenie dziatania wzrokowego i stuchowego oraz zaangazowanie manipulacyj-
ne uczestnikow chcieliSmy wywotaé nieprzewidziane sytuacje i emocje”.

W dzien inauguracji wystawy pojawili sie tam réwniez znani zagraniczni mu-
zycy awangardowi goszczacy na odbywajacej sie wtasnie Warszawskiej Jesieni: Cor-
nelius Cardew, John Tilbury i David Bedford; wykonali kompozycje Poem La Monte
Younga, polegajaca na monotonnym kontynuowaniu kilku dZzwiekéw instrumen-
talnych (wiolonczela i akordeon wzmocnione elektronicznie) przez 45 minut. Dru-
giego dnia pojawila sie¢ cytra, trzeciego — dodano metronom, czwartego doszty
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pozytywka i pistolet gazowy, a ostatniego — dzwonki pasterskie i trabki. Czas
przebywania publiczno$ci na wystawie artysci nazwali seansem; w kazdym z nich
uczestniczyto od 40 do 70 0s6b.

Wydarzenie to zostato przypomniane w 2013 roku na wystawie Dzwigki elek-
trycznego ciata w Muzeum Sztuki w Eodzi — nie odtworzono go, a pokazano je-
dynie dokumentacje. Odtworzono natomiast kolejny eksperyment zainicjowany
dwa lata pdzniej przez Zygmunta Krauzego: Kompozycje przestrzenno-muzyczng,;
miat by¢ zrealizowany we wspotpracy z architektka wnetrz Teresa Kelm i rzeZbia-
rzem, autorem form w instalacji, Henrykiem Morelem, jednak ten ostatni, cier-
piacy na depresje, popetnit samobojstwo, gdy trwaty prace nad realizacja projektu.
Kelm i Krauze podpisali pod praca réwniez zmartego przyjaciela, stawiajgc sym-
bolicznie jego rzezbe przed wejSciem do instalacji. Prosty i przejrzysty plan po-
zwolit na odtworzenie instalacji, zostata wiec po latach ustawiona na wspomnia-
nej wystawie w f.odzi (i zakupiona do zbior6w muzeum). Pierwotnie jej ekspozycja
miata miejsce w innym niezwykle waznym miejscu lat szes¢dziesigtych — Galerii
Wspotczesnej w Warszawie, prowadzonej przez Marie i Janusza Boguckich. Kom-
pozycja stanowita labirynt ztoZony z szes$ciu kabin i korytarza; w kazdej z kabin
rozbrzmiewata inna muzyka. Sens tego wydarzenia byt jednak zupetnie odmien-
ny niz w 5 x: Zygmunt Krauze realizowat tu swoja idee muzycznego unizmu (ter-
min zaczerpniety oczywiscie od Wtadystawa Strzeminskiego), czyli muzyki, ktora
trwa, do ktorej sie przychodzi i od ktérej sie odchodzi; powrdcit do tej koncepcji
W paru pdzniejszych dzietach (m.in. Féte galante et pastorale, Riviére souterraine).

Powyzej przytoczone wydarzenia $wiadcza o tym, Ze w polskiej sztuce tych
lat zelazna kurtyna praktycznie nie istniata. Kontakty ze $wiatem Zachodu
w dziedzinie muzyki wspodtczesnej byty wrecz intensywne. Na Warszawskich
Jesieniach Wschod spotykat sie z Zachodem, dzieki czemu znane byty wszelkie
artystyczne nowinki. Eksperymenty Krauzego i jego kolegéw miaty wiele wspdl-
nego z dziataniami 6wczesnego miedzynarodowego ruchu Fluxus — wykonanie
w ramach instalacji 5 x kompozycji jednego z wazniejszych tworcéw zwigzanych
z tym ruchem, La Monte Younga, bytlo wymowne. Fluxus za$ brat swe korzenie
ze sztuki Johna Cage’a. Ale i ten nie byt pierwszy w dziedzinie korzystania z no-
wych Zrédet dZzwieku.

Mysl o instrumentach innych niz tradycyjne pojawita si¢ na poczatku xx wie-
ku, co byto naturalne w epoce pary, elektrycznosSci, miasta, masy, maszyny. Ob-
chodzilismy niedawno stulecie sztuki hatasu, jak nazwat jg malarz futurysta Luigi
Russolo, ktdory 11 marca 1913 roku wydat manifest na ten temat. Pisat:

To w xix wieku, z wynalazkiem maszyn, narodzit sie Hatas. Dzi$ hatas dominuje nad
wrazliwo$cig ludzka. Przez wiele wiekow zycie toczyto si¢ w ciszy [..]. Sztuka muzyczna
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poszukiwata najpierw dZzwiekow czystych i tagodnych, zajmujac sie pieszczeniem uszu
subtelnymi harmoniami. Dzi$ poszukuje zestawieni dZzwiekoéw coraz bardziej dysonanso-
wych, dziwnych i ostrych.

W konkluzji postulowat m.in. zastapienie ograniczonego zréznicowania dZwiekow
instrumentéw orkiestrowych przez nieskoriczone zréznicowanie dZzwiekow-ha-
taséw tworzonych przez specjalne mechanizmy”. W konsekwencji tego postulatu
sam skonstruowat szereg instrumentdéw, ktére nazwat intonarumori — tworzace
hatas. Byty one akustyczne, nie elektroniczne; miaty forme pudet, wewnatrz kto-
rych znajdowaty sie konstrukcje wydajace hatas, a do pudet przymocowano tuby
wzmacniajace dZwiek. Instrumenty ulegty zniszczeniu podczas II wojny $wiato-
wej, cho¢ probowano je odtworzy¢ w oparciu o zachowane szkice oraz nagrania
dzwiek6éw. Mimo Ze Russolo byl malarzem, tworzac instrumenty, nie kierowat sie
wizualnymi zasadami estetyki, lecz wytacznie funkcjonalnoscia. Nie zdobyty one
jednak popularnosci, okazaty sie po prostu ciekawostka.

John Cage, ktory urodzit sie na rok przed opublikowaniem manifestu Russola,
zaczat eksperymentowac z nietypowymi Zrédtami dZwieku w drugiej potowie lat
trzydziestych w Nowym Jorku. Zainspirowat si¢ zdaniem Oskara Fischingera, ma-
larza i tworcy eksperymentalnych abstrakcyjnych filméw animowanych, ktory po-
wiedzial mu kiedys, ze ,wszystko na $wiecie ma swoja dusze, ktéra moze zosta¢ wy-
zwolona poprzez dzwiek”. Pojecie duszy byto dla Cage’a mniej istotne; sam z kolei
twierdzil, ze kazdy dZwiek moze stac sie elementem muzyKki. Juz w 1937 roku prze-
powiadat tworzenie muzyki za pomocg urzadzen elektronicznych; w utworze Ima-
ginary Landscape No. 1z 1939 roku po raz pierwszy uzyt gramofonow, w powstatym
pare lat pdzniej Credo in Us pojawit si¢ radioodbiornik. Tworzy! tez nietypowe in-
strumenty perkusyjne. Lata pie¢dziesiate to czas pierwszych happeningéw z wy-
korzystaniem najrozmaitszych sposobow wytwarzania dzwieku. Za konsekwencje
tworzonych przez Cage’a konstrukcji z radioodbiornikéw (dwanascie w Imaginary
Landscape No. 4 z 1951) mozna uznac te tworzone z telewizoréw w nastepnej deka-
dzie przez artyste zwiazanego z Fluxusem — Nam June Paika. Wiele daje si¢ przy-
toczy¢ przyktad6w realizacji z lat sze$édziesiatych, mieszczacych si¢ w nurcie swo-
bodnej ekspresji dZwigkowej z udziatem nietypowych obiektdw — np. w Acustica
(1968-1970) dziatajacy w Niemczech argentyniski kompozytor Mauricio Kagel za-
stosowat instrumenty wtasnego pomystu. Dzi$ za dalszy ciag eksperymentow z lat
sze$édziesiatych mozna uznaé tzw. sound art (inaczej audio art), kierunek, ktéry
rozwinat sie w ostatnich dekadach XX wieku. Arty$ci tego nurtu réwniez szukajg
nietypowych dZwiekéw, tworzac instalacje i instrumenty, niejednokrotnie z dbatoscia
o ich oryginalny ksztait. Wiele z nich mozna byto obejrze¢ na odbywajacych sie
w Krakowie od ponad dwdch dekad festiwalach Audio Art.
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Jak mogtaby wyglada¢ wspdtpraca Magdaleny Wiecek z Karlheinzem Stock-
hausenem? Z opisanego na poczatku wydarzenia wynika, ze rzezby spetniatyby
role instrumentéw, zapewne jaka$ funkcje posiadatyby tu urzadzenia wzmacniajg-
ce dzwiek, a obok waloréw brzmieniowych co najmniej réwnie istotna bytaby stro-
na wizualna. Ale tego dzi$ mozemy si¢ tylko domyslac.
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W pracowni, 1967, fot. M. Holzman, Archiwum Magdaleny Wiecek
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Katalog rzezb

Z uwagi na brak dokument6éw potwierdzaja-
cych jednoznacznie czas powstania niekto-
rych prac od 1990 roku daty podane w kata-
logu okreslaja przypuszczalny czas realizacji
dzieta.

Anna Maria LeSniewska
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Zycie Literackie 1958 ,Krzywe Koto”— , Die Palette”, ,Plastyka”, nr 28, dod. do , Zycia

Literackiego”, 14.12.1958, nr 360

69



Portret Elzbiety Szczodrowskiej, 1945-1946 Portret mezczyzny (Perzyk), 1945-1946
glina, praca niezachowana glina, praca niezachowana
fot. AMW fot. AMW

Elzbieta Szczodrowska-Peplinska (1921-2009)
— rzezbiarka, przyjaciétka Magdaleny Wiecek
ze studiow w Panistwowym Instytucie Sztuk
Plastycznych w Sopocie (1945-1949), nauczy-
cielka rzeZby w Pafistwowym Liceum Sztuk
Plastycznych w Gdyni-Ortowie (1952-1976).

Bibl.: Wnuk 1948, il.
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Portret kobiety, 1946 ARt kobiety, [czerwiec] 1946
glina, praca niezachowana glina, wys. 120 cm, praca niezachowana
fot. AMW fot. AMW
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Portret dziewczyny, 1946-1947
glina, praca niezachowana
fot. AMW

Meski akt siedzgcy, [sierpienl] 1946
glina, praca niezachowana
fot. AMW
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7.
Portret Karola, 1946-1948 Portret mezczyzny, [luty] 1947
glina, praca niezachowana glina, praca niezachowana
fot. AMW fot. AMW

73



Portret mezczyzny, [marzec] 1947 Akt meski, [marzec] 1947
glina, praca niezachowana glina, praca niezachowana
fot. AMW fot. AMW
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11. 12.

Akt meski, 1948 Portret dziewczyny, ok. 1949
glina, praca niezachowana glina, praca niezachowana
fot. AMW fot. AMW
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13.

Ptaskorzezba do Pomnika Wdziecznosci dla
Armii Radzieckiej, 1949-1951
gips, fot. AMW

Pomnik wedtug projektu Mariana Wnuka, na
placu Wolnosci we Wtoctawku, miat ksztatt
czworobocznego, lekko zwezajacego sie ku go-
rze obelisku o $cietym szczycie, ustawionego
na tréjstopniowej bazie. W jego dolnej czesci
znalazty sie cztery ptaskorzezby autorstwa:
Magdaleny Wiecek, Tadeusza Eodziany i Tadeu-
sza Antoszczuka (projekty gipsowe), wykonane
potem w kamieniu przez Wtadystawa Kackiego.
Na $cianie potudniowej pomnika umieszczono
wizerunki zotnierza polskiego i czerwonoar-
misty; prezentowana tu gipsowa wersja zostata
zrealizowana przez artystke.

Zob: poz. kat. 45, Pomnik Wdzigcznosci dla

Armii Radzieckiej we Wioctawku, 1949-1951,
w: Wnuk 1996, s. 156
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14.

Popiersie Maksyma Gorkiego, 1950
gips, wys. 140 cm, praca niezachowana
fot. AMW

Rzezba otrzymata I nagrode na Ogélnopolskiej
Wystawie ,Mtodziez walczy o pokéj”, 1950

Bibl.: Kast 1951, z. 9, s. 17-19, il., 5. 18.

Wyst.: Ogélnopolska Wystawa 1950, poz. kat.
232,5.34



15.

Pomnik Wtodzimierza Majakowskiego, 1951
gips, wys. 250 cm, praca niezachowana
fot. AMW

RzeZzba powstata we wspotpracy z kolegg ze stu-
diow w Sopocie, rzezbiarzem Franciszkiem
Duszeniko (1925-2008).

Zob: Duszeniko 2014, s. 32

Wiecek i Duszeriko otrzymali za rzezbe Il nagrode
nallOWP.

Bibl.: Jakimowicz 1952, s. 53-60, il. s. 56; Boguc-
ki1952,s.1, 8; Sztandar Mtodych 1952, s. 1, il,;

Pomorska 1950

Wyst.: I OWP 1951, poz. kat. 405, s. 42, il.
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16.

Projekt rzezby na Targi w Lipsku, 1951
glina, praca niezachowana
fot. AMW

Rzezba zostata zgtoszona do udziatu w wysta-
wie na III Swiatowym Zlocie Mtodych Bojowni-
koéw o Pokdj w Berlinie (5—19 sierpnia 1951).



17./17A.

Gornicy, 1952

gips patynowany, wys. 212 cm, Galeria Sztuki
Socrealizmu, MZK, nr inw. MPK/SW/56

fot.]. Langda, ISPAN

W 1952 roku artystka otrzymata III nagrode
na III OWP. W 1971 roku reprodukowana
naznaczku pocztowym.

Bibl.: Przeglad Artystyczny 1952, s. 5, il.; Prze-
glad Kulturalny 1952, s. 3; Stowo Polskie 1952,
s.1, il.,; Porebski 1953, s. 37; Przeglad Kulturalny
1952; Zycie Literackie 1953, s. 4; Dziennik Bat-
tycki 1953, s. 3; Przeglad Kulturalny 1954, s. 1,
il.; Przyjaciotka 1961, s. 16, il.; Kostyrko 2005,
8.29-33

Wyst.: [II OWP 1952

A.

Goérnicy, 1952/2009

zywica poliestrowa, wys. 212 cm, Galeria Sztu-
ki Socrealizmu, MZK, nr inw. MZK/ST/08-35
(wyk. Zofia Kaminska-Rozga)
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18.

RzeZba, 1953

kamien, Gdansk, szczyt kamienicy przy ul. Dtu-
giej 30

fot. AMW



19.

Gérnicy (szkic), 1953
glina, praca niezachowana

Bibl.: Mottl, Szatsznajder 1954, s. 14, il.
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20.

Gornicy, 1953

gips patynowany, wys. 200 cm, Centrum Finan-
sowe (dawny Dom Partii), Warszawa. Od czerw-
ca 2013 w CRP, nr inw CRP/RZ/1025

fot. T. Kazmierski, J. Langda, AMW

Do dzi$ zachowaty sie jedynie dwie postaci.

W 1954 roku rzezba uhonorowana I nagroda
na IV OWP oraz nagrode paristwowa III stopnia
w Sekcji Plastyki za rok 1953.

Bibl.: Przeglad Kulturalny 1954, s. 4, 6; Gtos Pra-
Cy 1954, s. 2; Przeglad Artystyczny 1954, s. 49, il,;
Jarnuszkiewiczowa 1954, s. 4; Witz 1954, s. 4;
Panorama 1954, s. 2, il.; Mottl, Szatsznajder
1954, s. 14, il.; Kostyrko 1974, s. 32, il.; Kostyrko
1974a; Przeglad RzeZby Polskiej 1944-1974, poz.
kat. 136, s. 137; Kostyrko 2005, s. 29—33; Szary-
-Cioczek 2013, s. 3—7, il. (oktadka)

Wyst.: IVOWP 1954, poz. kat. 409; Magdalena
Wiecek. Retrospektywa



21.

Pomnik Przyjazni Polsko-Radzieckiej (projekt), 1954
gips, praca niezachowana
fot. AMW
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22.

Pomnik Przyjazni Polsko-Radzieckiej/Mtodos¢, 1954
narzut cementowy, WYys. ok. 300 cm
fot.]. Langda, AMW

Rzezba stojaca przed wejsciem na Stadion X-le-
cia w Warszawie ulegta zniszczeniu.

Bibl.: Mottl, Szatsznajder 1954, s. 14, il.; Ster,
1955, s. 1; Krzyzakowa 1955, s. 8, il.; Bielas, Jarec-
ka, 1998, s. 24—25; Zieliriski 2009, s. 404, il.



Matka, 1955

gips patynowany, 160 x 60 x 73 cm
wt. MZK, Galeria Sztuki Socrealizmu
nr inw. MPK/SW/681

fot. D. Wnuk, AMW

Rzezba nagrodzona na Ogélnopolskiej Wysta-
wie Mtodej Plastyki pod hastem , Przeciw wojnie

— przeciw faszyzmowi”, Arsenat, lipiec-wrze-
siefl 1955, Warszawa.

Bibl.: Jarnuszkiewiczowa 1955, s. 46, il. 5. 47;
Goralczyk 1955, 8. 7, il.; Swiat 1955, s. 7, il.; Prze-
glad Artystyczny 1955, S. 141; Zimand 1955, s. 3,
il.; Kowalska 1958, s. 2; Lau 1959, s. 5; Krakowski
1959, s. 11-12; Rocznik 1958, s. 26; Wyrzykowski
1990, s. 1; Kostyrko 2005, s. 29—-33

Wyst.: Ogélnopolska Wystawa 1955, poz. kat. 54,

s. 31, il.; RzeZba warszawska 1945-1958, poz. kat.

209; Nowoczesna rzezba polska 1955-1992, poz.
Kkat. 8, s. 227, il., 5. 243 (jako Protest)
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23./23A.

A.
Matka, 1955/1996

odlew, braz, 158 x 60 x 73 cm

wt. MZK, Galeria Sztuki Socrealizmu
nr inw. MPK/SW/171

fot. D. Wnuk, AMW

Rzezbe umieszczono w parku otaczajacym
Muzeum Zamoyskich w Koztowce.



24. 25.

Macierzyristwo, 1955 Macierzyrnistwo, 1955
gips, praca niezachowana drewno, wys. 130 cm, praca niezachowana
fot. AMW fot. AMW
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26. 27.

Macierzyristwo, 1955 Macierzyristwo, 1956
drewno, 115 x 58 x 70 cm, wi. rodziny drewno, praca niezachowana
fot. W. Luterek, AMW fot. E. Koztowska-Tomczyk, AMW

Bibl.: Olszewski 1988, s. 104

Wyst.: Magdalena Wiecek. Retrospektywa
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28.

Kompozycja/Czas, 1956
zeliwo, wys. 150 cm, praca niezachowana
fot. AMW

Bibl.: Przewoska 1957, s. 12—13, il.; Borowski 1957,
s. 5, l. (jako Kompozycja); Jackowski 1957, s. 6, il.
(jako Macierzyristwo); Jakimowicz 1957, s. 24—29,
il. 74; Trybuna Mazowiecka 1957, il., s. 4; Rocz-
nik 1957, s. 61; Zycie Literackie 1957; PAP 1957;
Oseka 1958, s. 15-16, il.; Wojciechowski 1958,

s. 46, il. (jako Kompozycja); Polskie zycie arty-
styczne 1992, il. 249; Le$niewska 2013, il.

Wyst.: Rzezba w ogrodzie 1957, poz. kat. 2;
Rzezba warszawska 1945-1958, poz. kat. 210, il;
Konfrontacje 1960, poz. kat. 1; Pologne 50 1959,
poz. kat. 157, s. 37; Gruppe rbk 1965-1966, s. 43
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29.

Préba zycia (szkic), 1957
gips, 32 x 30 x 30 cm, wi. rodziny
fot. D. Wnuk, AMW

Wyst.: Magdalena Wiecek. Retrospektywa;
Magdalena Wiecek. Dziatanie na oko



30.

Préba zycia, 1957
zeliwo, gips, wys. 120 cm, praca niezachowana
fot. AMW

Bibl.: Garztecka 1957, s. 4, il.; [lustrowany Kurier
Polski 1957; Rocznik 1957, s. 28; Trybuna Mazo-
wiecka 1957, il., s. 4; LeSniewska 2013, il.

Wyst.: Moderna Poljska Umetnost 1957, poz. kat.

9,1l.; Ogélnopolska Wystawa 1957, poz. kat. 72,
il.; Rzezba w ogrodzie 1957, poz. kat. 1
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31.

Gtowa kobieca, 1957
gips, praca niezachowana
fot. AMW



33.

32.

Macierzyristwo, 1957 (?)
drewno, praca niezachowana
fot. AMW

Studium analizy formy/Kompozycja, 1957
praca niezachowana
fot. AMW
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34. 35.

Studium kompozycji, 1957
gips, praca niezachowana
fot. AMW

Protest (studium rzezby), 1957
gips, Wys. 49 x 20 x 12 cm, wit. rodziny
fot. D. Wnuk, AMW

Wyst.: Magdalena Wiecek. Dziatanie na oko
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36. 37.

Protest, 1957 Portret Anny Miciriskiej, 1958
zeliwo, gips, wys. 200 cm, praca niezachowana gips, 42 x 21 x 26 cm, wt. prywatna
fot. ISPAN fot. M. Kosiriska

Bibl.: Ledochowski 1957, s. 4, il. (jako Portret);
Bogucki 1957, s. 7; Borowski 1957, s. 5; Jaworska
1957, 8. 14, il.; Rocznik 1957, s. 20; Wojciechowski
1958, il., s. 45; Led6chowski 1960, s. 6; Wroblew-
ska 1960, s. 11; Czartoryska 1960; N 1960, s. 14, il.;
Kotula, Krakowski 1961, s. 108, il. 63; Polskie zycie
artystyczne 1992, il. 245; Lesniewska 2013, il.

Wyst.: 2 Wystawa 1957, poz. kat. 19, il.; RzeZzba
polska 1945-1960, poz. kat. 380, s. 19
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39.

38.
Atomzeit, 1958 Szkic formy, 1958
gips patynowany, 45 x 140 x 70 cm drut, gips, 9 x 5cm
praca niezachowana fot. D. Wnuk, AMW
fot. AMW

Forma zostata umieszczona na zaproszeniu

Bibl.: Bildhauerin aus Polen 1958; Polnische do wystawy Magdalena Wigcek, Marian Bogusz,
Expressionisten 1958; Zycie Literackie 1958, s. 7; Stefan Gierowski, Galeria Krzywe Koto, Warsza-
Olszewski 1988, s. 104; Le$niewska 2013, il. wa, grudzien 1958.

Wyst.: Wiecek, Bogusz, Gierowski 1958; Zeit-
genossisches Forum 1959, poz. kat. 3; Wiecek
1960; Konfrontacje 1960
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40.

41.
Kompozycja III, 1958 Florale (szkic), 1958
zeliwo, 34 x 48 x 19 cm, wi. rodziny gips, praca niezachowana
fot. W. Luterek, AMW fot. AMW

Bibl.: N 1960, s. 14, il.; Przeglad Artystyczny 1960,
s. 62, il.; Gruppe rbk 1965-1966, il., s. 43; Rocznik
1959-1960-1961, s. 19—20; Olszewski 1988, s. 104

Wryst.: III Wystawa 1959, poz. kat. 173, il.
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42. 43.

Florale (szkic), 1958 Ptaki/Florale, 1958
gips, praca niezachowana zeliwo, wys. 75 cm, nieznane miejsce przechowy-
fot. AMW wania (sprzedana w Holandii w 1963)

fot. AMW

Bibl.: N 1960, s. 14, il.; Olszewski 1988, s. 104

Wryst.: Polnische Maler 1958, il.; Zeitgenossisches
Forum 1959, poz. kat. 1; Confrontatie 3, il.
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44.

Blisko ziemi/Projekt pomnika, 1958
zeliwo, wys. 30 cm, zaginiony
fot.]. Langda, AMW

Bibl.: N 1960, il.; Polska rzezba 1993, s. 12, il.
(jako Projekt pomnika); Le$niewska 2013

Wyst.: Wiecek, Bogusz, Gierowski 1958; Con-
frontatie 3, il.
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45.

Pomnik Bohateréw Warszawy (projekt), 1958
glina, praca niezachowana
fot. AMW

Projekt pomnika (nr 74) powstat w zespole
w sktadzie: Magdalena Wiecek, Stanistaw

Lisowski, Jerzy Gieysztor i Jerzy Kumelowski.

Bibl.: Przeglad Artystyczny 1958, s. 12



46.

Kompozycja, 1958

ceramika niebieska, di. 110 cm
praca niezachowana

fot.]. Langda, AMW

Wyst.: Wiecek 1960; Konfrontacje 1960
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47.

Kompozycja, 1958
glina, praca niezachowana
fot. AMW



48.

Kompozycja, 1958
gips, praca niezachowana
fot. AMW
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49.

Zderzenia form, 1958
gips patynowany, 53 x 68 x 55 cm, wt. rodziny
fot. E. Koztowska-Tomczyk, K. Zakrzewska, AMW

Bibl.: N 1960, s. 14, il.; Olszewski 1988, s. 104
Wyst.: Wiecek, Bogusz, Gierowski 1958; Con-

frontatie 3, il.; Magdalena Wiecek. Retrospekty-
wa; Magdalena Wiecek. Dziatanie na oko
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50.

Natura/Zderzenia, 1958
ceramika, 57 x 36 x 23 cm, wt. rodziny
fot. K. Zakrzewska, AMW

Wyst.: Wiecek 1960; Confrontatie 3, il.; Magda-
lena Wiecek. Retrospektywa



51.

Duo/Dwie, 1959
zeliwo, 103 x 27 x 35 cm, wt. rodziny
fot. D. Wnuk, AMW

Bibl.: N 1960, s. 14, il.; RzeZba polska 1945-1960,
il. (jako Dwie); Lesniewska 2013, il.

Wyst.: Premiére Biennale 1959, poz. kat. 17, s. 94,
il. 93; Magdalena Wiecek. Retrospektywa; Mag-
dalena Wiecek. Dziatanie na oko

52.

Duo/Dwie, 1959
braz, 103 x 30 x 33 cm, wt. MNP, nr inw. MNP P. 550
fot. AMW

Bibl.: Rocznik 1959-1960-1961, S. 241-242; So-
lecki 1960, s. 672; Kostyrko 1974, s. 32; Kostyrko
1974a; E. W. 1977, s. 6; Wilkowa 1985, s. 13

Wyst.: Konfrontacje 1960, poz. kat. 3 (jako Dwie); Prze-
glad Artystyczny 1959, s. 23; Dzieta wspotczesnych
artystek 1975; Galeria Krzywe Koto 1990, poz. kat. 322,
s.229,il; 0dwilz 1996, poz.kat. 148, il. 250, s. 200
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53.

Duo/Drzewo, 1959—-1960
drewno, wys. 170 cm (2 czesci), wt. rodziny
fot.]. Langda, AMW

Wyst.: Konfrontacje 1960, poz. kat. 4 (jako
Drzewo); Magdalena Wiecek. Retrospektywa
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54.

Kontakt/Florale, 1959/1960
cement, stal, 85 x 65 x 45 cm, wt. rodziny
fot. D. Wnuk, AMW

Rzezba prezentowana samodzielnie stata si¢
tez czescig aranzacji przestrzennej, ktérg Wie-
cek realizowata w czasie wystawy Przestrzer
iwyraz podczas III Sympozjum Ztotego Grona
w Zielonej Gorze (3 wrze$nia—10 pazdziernika
1967), zob.: Katalog projektow realizacjiiinsta-
lacji przestrzennych, poz. 1

Bibl.: Informator 1967; 35 lat Galerii BWA, s. 15;
Schiller 2015, s. 106, il. s. 112-113

Wyst.: Confrontatie 3, il.; Przestrzen i wyraz 1967;

Magdalena Wigcek 1968, poz. kat. 10; Nowocze-
sne lata 50.; Magdalena Wiecek. Retrospektywa;
Magdalena Wiecek. Dziatanie na oko



55.

56.
W kopalni/Dramaty, 1961 Blisko ziemi (II) (projekt), ok. 1961
zelbeton, wys. 120 cm, praca niezachowana gips, stal
fot. AMW fot. AMW

Rzezba zostata zakupiona do Zbioréw RzeZby
MNW (nr inw. 231234), ulegta zniszczeniu (pro-
tokot zniszczenia z 7.07.1965, wykre$lona z in-
wentarza na podst. zgody MKiS z 30.04.1976).

Bibl.: Rocznik 1959-1960-1961, s. 64—66;
TyiJa1962,s. 16, il. 3; Ledochowski 1962, s. 5;
Kotula, Krakowski 1972, s. 359; Kotula, Krakow-
ski1981,s.385

Wyst.: Polskie dzieto plastyczne 1961, poz. kat.
365, il.
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57.

58.

Oderwanie (projekt), 1961
gips, stal, 49 x 45 x 40 cm, wi. rodziny
fot. AMW

Wyst.: Nowoczesne lata 50.; Magdalena Wiecek.
Retrospektywa; Magdalena Wiecek. Dziatanie
na oko

Blisko ziemi (I1I) (projekt), ok. 1961
gips, stal, 48 x 40 x 37 cm, wt. rodziny
fot. AMW

Wyst.: Magdalena Wiecek. Retrospektywa;
Magdalena Wiecek. Dziatanie na oko
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59.

60.
Trasy/Nowe trasy/Trasy Warszawy, 1961 Forma, 1961
beton, stal, szkto barwne, 850 x 250 cm granit, 29 x 70 x 22 cm, rzezba nieukoriczona
praca niezachowana wt. rodziny
fot. AMW fot. AMW

RzeZba zostata zakupiona do Zbior6w Rzezby
MNW (nr inw. 232177). Byta eksponowana

w ogrodzie przylegtym do patacu w Wilanowie,
z czasem ulegla zniszczeniu (wykreslona z in-
wentarza na podst. zgody MKiS z 30.04.1976).

Bibl.: Rocznik 1963-1964, s. 60—61; Stajuda 1965,
s. 5; Kowalska 1965, s. 8; Grabowski 1965, s. 29;
Garztecka 1965, s. 6; Rocznik 1965-1966-1967,
s.10-11; Kotula, Krakowski 1972, s. 360

Wyst.: Warszawa w sztuce 1964, poz. kat. 73
(jako Nowe trasy); Wystawa rzezby i grafiki 1965,
poz. kat. 133 (jako Trasy Warszawy); Lesniewska
2013, il.
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61.

Kompozycja, 1962
gips, praca niezachowana
fot. AMW

Bibl.: Porebski 1962, s. 14, il.; LeSniewska 2013

101

62.

Kompozycja, 1962

zeliwo, wys. 62 cm, praca niezachowana
fot. E. Koztowska-Tomczyk, IS PAN
Bibl.: Polska rzezba 1993, s. 12, il.

Wyst.: IIl Wystawa 1959



63.

Ptyngca, 1962
zeliwo, wys. 65 cm, praca niezachowana
fot. W. Surowiecki, AMW

Bibl.: Wspoétczesnos¢ 1963, s. 12, il; Polska rzez-
ba1993,s.12,il.

Wyst.: Confrontatie 3, il.
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64.

Blisko ziemi, 1962

narzut cementowy na siatce metalowej

160 x 185 cm, Rijksmuseum Kroller-Miiller, Otterlo,
nrinw. 1977-63 K.M.S.

fot. A. Piefikos

Bibl.: (m) 1962; Porebski 1962, s. 14, il.; Museum-
jurnaal 1963; Oseka 1967, s. 30-32, il, s. 31; Sculp-
tures of the Rijksmuseum Kroller-Miiller [1966];
Sculptures of the Rijksmuseum Kroller-Miiller
1970, poz. kat. 452, s. 147; Wiecek 1974, il.; Skrodz-
ki 1977, s. 25; Sculptures in the Rijksmuseum
Kroller-Miiller 1981, s. 240—241, 290; Wiecek 1993,
s.7,il,; Wiecek [1994], il.; Le$niewska 2013, il.

Wyst.: stata ekspozycja plenerowa w parku przyle-
gajacym do Rijksmuseum Kréller-Miiller w Otterlo



Szkic do projektu pomnika dla przedsiebiorstwa
Kopalnie i Zaktady Przetworcze Siarki im. Marce-
lego Nowotki w Machowie koto Tarnobrzega, 1962
gips, metal, 120 x 55 cm, praca niezachowana
fot. AMW
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65./65A.

A.
Projekt pomnika dla Przedsiebiorstwa Kopalnie
i Zaktady Przetworcze Siarkiim. Marcelego
Nowotki w Machowie koto Tarnobrzega, 1962
beton, stal, wys. 300 cm, praca niezachowana
fot. M. Holzman, AMW

Bibl.: Oseka 1967, 5. 3032, il,, s. 31; Bogucki
1968;]. K. 1974, il., s. 6; Skrodzki 1978, s. 12-17,
il. 1, s. 12; Le$niewska 2013, il.



66.

67.
Kamien, 19631964 Kompozycja, ok. 1964
piaskowiec, 300 x 150 x 150 cm, St. Margarethen cement (?), niezachowana

fot. AMW

Bibl.: Biuletyn Informacyjny ZPAP 1965, s. 14, il.
Rzezba wykonana podczas Symposion Europai-
scher Bildhauer, St. Margarethen, 1963-1964 Wyst.: Ekspozycja w SDK 1965

Bibl.: Skulpturen 1959, poz. kat. 51, il; Bogucki
1965, s. 9; Oseka 1967, s. 31-32, il,, s. 31; Sym-
posion [1970], il.; Oseka, Skrodzki 1977, s. 25, il.
19; Skrodzki 1978, s. 12-17, il. 2, s. 13; Grzesiuk-

-Olszewska 1987, s. 123; il. 137, s. 142; Wiecek
[1994], il.; Kostyrko 2005, s. 29—33; Lesniewska
2013, il.
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68.

Kompozycja, 1964
gips, praca niezachowana
fot. M. Holzman, AMW
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69.

Blisko ziemi (II)/Oderwanie, 1964
beton, drut stalowy, wys. 200 cm
praca niezachowana

fot. M. Holzman, AMW

Bibl.: Wilkowa 1974, s. 38, il. 3 (jako Florale);
Trybuna Ludu 1974, il.,s.5

Wryst.: 3 Exposition 1966; I Ogélnopolskie Bienna-
le 1969 (jako Oderwanie); Wiecek 1974, poz. kat. 1



70.

Blisko ziemi (szkic), 1964
gips, metal, praca niezachowana, kadr z Polskiej
Kroniki Filmowej, nr 8B/1965

Wyst.: Grand Prix Monaco 1964; 25 lat rzezby
warszawskiej
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71.

Trigon, 1965

serpentyn, kute zelazo, 40 x 83 x 53 cm
wi. MNW, nr inw. Rz.W.447

fot. P. Ligier

Bibl.: Kotula, Krakowski 1972, t. 1, s. 360; Kostyr-
ko 1974a; Olszewski 1988, s. 127

Wyst.: Wiecek 1968, il., poz. kat. 6; 25 lat rzezby
warszawskiej, poz. kat. 237; Wiecek 1974, poz.
kat. 5 (btedna data powstania), il. 14; Magdalena
Wiecek. Retrospektywa; Magdalena Wiecek.
Dziatanie na oko



72.

Blisko ziemi (szkic), 1965
gips, metal, praca niezachowana

fot. AMW
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73.

Blisko ziemi (III)/Florale, 1965

cement, stalowy pret, 130 x 200 x 210 cm
wt. rodziny

fot. A. Zagrodzka

Bibl.: Grabowski 1968, s. 11, il., s. 12 (jako I Roz-
stanie); H. Kotkowska-Bareja, Polska rzeZba
wspétczesna, Warszawa 1974, il. 1, s. 130; Wil-
kowa 1974, s. 37-39, il. nr 4, 6 (jako Blizej ziemi);
Skrodzki 1977, s. 25

Wyst.: 9 Biennale Middelheim, poz. kat. 103,
s. 54; 1 0gdlnopolskie Biennale 1969, il. (jako
Blisko ziemi II); Rzezba pomnikowa 1971, il.
(jako Kompozycja); Wiecek 1974, poz. kat. 2



74.

Florale, 1965

zelazobeton, wys. 250 cm, wt. MNP, nr inw.
MNP P.809

fot. M. Holzman, AMW

Bibl.: Garztecka 1966, s. 6, il.; Grabowski 1968,

s. 11, il,, s. 12 (jako Florales); Bogucki 1968; Kriiger
1968a, s. 8, il.; Kotula, Krakowski 1972, t. 1, s. 360;
Kostyrko 1974, s. 32; Kostyrko 1974a; J. K. 1974, il.
(jako Oderwanie); Wilkowa 1985, s. 14; Olszewski
1988, s. 127; LeSniewska 2013

Wyst.: 3 Exposition 1966; 9 Biennale Middel-
heim, poz. kat. 102, s. 54, il.; Poréwnania Il 1967,
poz. kat. 11.1, s. 46; Wiecek 1968, il., poz. kat. 1;

1 Ogélnopolskie Biennale 1969, il. (jako Florale II);
Wiecek 1974
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75.

Oderwanie/Struktura, 1965
stal, wys. 650 cm, Elblag
fot. A. Zagrodzka

Bibl.: I Biennale 1965; II Biennale 1967; Bogucki
19653, S. 10, il. (jako Kompozycja); Bogucki 1965b,
s.9,1l., s. 8; Olkiewicz 1965, s. 9; Kwiatkowski
1965, s. 8, il.; Grabowski 1966, s. 45, il., s. 47;
Oseka 1967, s. 30-32, il. s. 30; Le$niewska 2005;
Otwarta Galeria 2006, s. 12, 52, 159, il. 5. 52, 53;
Lesniewska 2013

Wyst.: stata ekspozycja rzezb powstatych w czasie
I BFP w Elblagu, ul. Rycerska (strona zachodnia);
Polska rzezba wspotczesna w fotografice 1967,
poz. kat. 9 (fot. Marek Holzman); Magdalena
Wiegcek. Dziatanie na oko



76.

Ptomieri (projekt), 1965
aluminium, 48 x 50 x 30 cm, wt. rodziny
fot. M. Holzman, AMW

Powstaty podczas I BFP w Elblagu projekt rzez-
by przeznaczonej do Pawilonu Przemystu Ciez-
kiego projektu prof. Jerzego Hryniewieckiego
na Miedzynarodowe Targi Poznariskie.

Bibl.: Biuletyn Informacyjny ZPAP 1966, il.; Bo-
gucki 1968; [Olkiewicz] 1968, s. 10, il.; NB! Ugens
Nyhedsmagasin 1970, s. 14-17, il.; Le$niewska 2013

Wyst.: Tokyo 1966, poz. kat. 96, il. s. 40; Wiecek

1968, il., poz. kat. 4; Katalog Wystawy WSSP
1970; Magdalena Wiecek. Retrospektywa
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77.

Plomien, 1966

stal, wys. 610 cm, praca niezachowana
fot. AMW

Bibl.: (ft) 1966

Wyst.: Targi Przemystu Ciezkiego, Poznar 1966



78.

Oderwanie (projekt), 1966
wys. 80 cm, blacha metalowa
praca niezachowana

fot. AMW

Wyst.: Wiecek 1968, poz. kat. 5 (jako Wzlot, 1967)
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79.

Oderwanie, ok. 1966

blacha stalowa malowana, 83 x 63 x 63 cm
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Bibl.: Kostyrko 1974, nr 7, s. 32—33, il.; Le$niew-
ska 2013, s. 48, il. (oktadka)

Wyst.: 25 lat rzezby warszawskiej, poz. kat. 238;
Magdalena Wiecek. Retrospektywa



80.

Wzlot/Kompozycja (szkic), projekt rzezby na sta-
dion sportowy w Elblagu, 1967

stal, wys. ok. 50 cm, praca niezachowana

fot. M. Holzman, AMW

Bibl.: Borowski 1968, s. 104, il,; Bogucki 1969, s. 70, il.

Wyst.: Wiecek 1968, il., poz. kat. 3 (projekt rzez-
by na stadion sportowy w Elblagu)

m

81.

Wzlot/Kompozycja przestrzenna, 1967
stal, wys. 360 x 400 x 220 cm, Elblag
fot. A. Zagrodzka

Praca zrealizowana podczas Il Biennale Form
Przestrzennych w Elblagu w 1967 roku. W latach
dziewiecdziesigtych rzezba zostata umieszczo-
naw potudniowej czesci dziedzinica Galerii EL
w Elblagu.

Bibl.: R. T. [R. Tomczyk] 1967; Biuletyn Informa-
cyjny ZPAP [1969], il.; Le$niewska 2005; Otwarta
Galeria 2006, s. 12, 32—33, 159; il., s. 14, 32, 33;
Le$niewska 2013, il.

Wyst.: Por6wnania I1 1967, poz. kat. 11. 2, s. 46;
Wiecek 1974, poz. kat. 3; Sculptures Polonaises
1980, poz. kat. 133



82.

Lotna/Florale II (szkic), 1967
stal, wys. ok. 50 cm.
fot. AMW
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83.

Lotna/FloraleII, 1967
stal, wys. 410 cm, Aalborg
fot. AMW

Bibl.: Wojna 1967, s. 4; Bogusz 1968, nr 55-56,
s.nlb.; Realizacja i propozycje 1968; Olkiewicz
19683, s. 10; Kriiger 1968, s. 8; Garztecka 1968,

s. 6; Zwierciadto 1968, il.; Grubert 1968; Nowik
1968, s. 7; Kowalska 1969, s. 36, il.1, 5. 37,il. 2,
s.38; NB! Ugens Nyhedsmagasin 1970, s. 14-17,
il.; Rocznik 1968-1969-1970, s. 14; Katalog Wy-
stawy WSSP 1970 (fotogram na wystawie); Wie-
cek 1974, il. 34 (jako Florale II); Oseka, Skrodzki
1977, il. 18; Grzesiuk-Olszewska 1987, s. 122;

il. 133, s. 140; Wiecek [1994], il.; Le$niewska 2013

Wyst.: stata ekspozycja w przestrzeni miejskiej
rzezb powstatych podczas sympozjum Aalbor-
skie formy przestrzenne w Aalborgu od wrze-
$nia 1967



84.

Oderwanie (I), 1967

blacha stalowa, 168 x 169 x 186 cm
wt. MNP, nrinw.: MNP P. 799

fot. B. Drzewiecka, AMW

Bibl.: Kostyrko 1974, s. 32—33, il.; Kotkowska-

-Bareja 1974, il. 3, s. 132; Wilkowa 1974, s. 37; Wil-
kowa 1985, s. 14; Gazeta Wyborcza 2013, il. (jako
Oderwanie III)

Wyst.: Pordwnania II 1967, poz. kat. 11.1, s. 46,
il.; Katalog Wystawy WSSP 1970, kat. prac. 1, 11;
Polnische Bildhauer [1970], il.; Gruga 1972, il.;
Wiecek 1974, poz. kat. 4, 11; Geometria w rzeZbie
wspoétczesnej [1989], poz. kat. 44, il.nr 8 (nr w
kat. rzezby nie pokrywa sie z nr kat. umieszczo-
nym pod il.); Polska rzezba 1993, poz. kat. 59, il.,
s.109; Magdalena Wiecek. Retrospektywa
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M4

85.

Oderwanie (II), 1967

blacha metalowa, 250 x 155 x 100 cm

dep. rodziny, CRP, nr inw. CRP (DEP) 473

fot.]. Gaworski (gora), A. Zdanowska-
-Hosbein (d6t), AMW

Bibl.: Poré6wnania I1 1967, poz. kat. 11. 1, s. 46,
il. (jako Oderwanie); Dary i depozyty 1994;
Szary-Cioczek 2013, s.3-7,il. 1

Wyst.: Wiecek 1968, poz. kat. 2; Wiecek 1974,

il. 24; 14 Biennale Middelheim 1977, poz. kat. 167,
il.; Polsk skulptur 1978, poz. kat. 67; Escultura
Polaca Contemporanea [1978], poz. kat. 142;
Wiecek 1993 (jako Oderwanie I1I); Nowoczesne
lata 50.; Magdalena Wiecek. Retrospektywa



86.

Projekt rzezby dla Sciany Wschodniej (wscho-
dniej strony ul. Marszatkowskiej pomiedzy
Alejami Jerozolimskimi a ul. Swigtokrzyskq),
Warszawa, 1967

fot. AMW

Bibl.: Kriiger 1968, s. 8; Zwierciadto 1968, s. 16,
il; Kaczmarski 1968, s. 55—-56; Borowski 1968,
s.104; Witz 1968, s. 4

Wyst.: Wiecek 1968, poz. kat. 3; Realizacja i pro-

pozycje 1968, il.; Magdalena Wiecek. Dziatanie
na oko
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87.

Wzlot — dla Gagarina, 1967
mosiadz, wys. 75 cm
wt. MSE, nr inw. MS/KW/407/68

Wyst.: Wiecek 1968, poz. kat. 5; Rzezba polska
1984, poz. kat. 145, il. 84; Magdalena Wiecek.
Dziatanie na oko



88.

Puls, 1968

braz, serpentyn, 66 x 22 x 30 cm
wt. MNP, nr inw. MNP P. 674

fot. MNP

Bibl.: Bogucki 1968; Kriiger 1968a, s. 8; Kotkow-
ska-Bareja 1974, il. 2, s. 131; Oseka, Skrodzki 1977,
il. 20; Wilkowa 1974, s. 37, il. 1; Skrodzki 1978,
s.14-17,1l. 8, s. 16; Zalewska 1979, s. 4; Kotula,
Krakowski 1981, s. 385; Le$niewska 2013

Wyst.: Wiecek 1968, poz. kat. 7; 25 lat rzezby
warszawskiej, poz. kat. 239, il.; Wiecek 1974,
poz.kat. 6, il. 15; Dzieta wspotczesnych artystek
1975, Wychowankowie Mariana Wnuka 1978,
poz. kat. 1; Escultura Polaca Contemporanea
[1978], poz. kat. 136, il.; Sculptures Polonaises
1980, poz. kat. 134; Walory przestrzeni 1981, il.;
Rzezba polska 1984, poz. kat. 146; Magdalena
Wiecek. Retrospektywa; Magdalena Wiecek.
Dziatanie na oko

16

89.

Oderwanie II, 1969-1970
mosiadz, wys. 45 cm

wt. MNP, nr inw. MNP P. 769
fot. B. Drzewiecka, AMW

Bibl.: Btazewicz 1974, il.; Kotkowska-Bareja 1974,
il. 4 (jako Lotna), s. 133; Wilkowa 1985, s. 14;
Skrodzki 1974, s. 10

Wyst.: Wystawa WSSP 1970; Wiecek 1974,
poz.Kkat. 7,il. 16.



90.

Lotna (1), 1970
mosiadz, wys. 52 cm, wi. rodziny
fot. D. Wnuk, AMW

Bibl.: Wilkowa 1974, s. 36, il. (jako Lotna III)

Wyst.: Deutsch-Polnische 1972; Wiecek 1974,
poz. kat. 9 (jako Lotna III); Nationale Ausstelung
Polen 1974, poz. kat. 17, il. (jako Schwebende
V/Oderwanie); Auslandskulturtage der Stadt
Dortmund 1975; Magdalena Wiecek. Dziatanie
na oko

n7

91.

Lotna (2),1970

mosiadz, wys. 23 cm, sygnatura na odwrocie:
»,MW [monogram wigzany], 1970”

wt. prywatna

fot. D. Wnuk, AMW

Bibl.: (ak) 1974, s. 3, il.

Wyst.: Deutsch-Polnische 1972; Auslandskultu-
rtage der Stadt Dortmund 1975; Aukcja Desa



92.

Forma przestrzenna, 1971

blacha stalowa, nieznane miejsce
przechowywania

fot. AMW

Bibl.: Swidziriski 1971, s. 6
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93.

Lotna (3), ok. 1971
mosiadz, wys. 40 cm, wt. rodziny
fot. D. Wnuk, AMW

Wyst.: Deutsch-Polnische 1972; Magdalena
Wiecek. Dziatanie na oko



94. 95.

Lotna (4), ok. 1972 Lotna (5), ok. 1972

wys. 70 cm, mosiadz, wt. prywatna mosiadz, wys. 60 cm, wi. rodziny

fot. AMW fot. D. Wnuk, AMW

Bibl.: Por6wnania 5 1973, poz. kat. 1 (jako Wyst.: Deutsch-Polnische 1972; Auslandskul-
Oderwanie III) turtage der Stadt Dortmund 1975; Wiecek 1992;

Magdalena Wiecek. Dziatanie na oko

96.

Lotna (6),1972
mosigdz, nieznane miejsce przechowywania

19



97. 98.

Lotna (7),1972 Lotna (8), 1972
mosiadz, nieznane miejsce przechowywania mosiadz, wys. 75 cm, wt. prywatna
fot. AMW fot. AMW

Bibl.: Kostyrko 1974b, il.

Wyst.: Wiecek 1974, poz. kat. 8 (jako Lotna II, 1971);
Nationale Ausstelung Polen 1974, poz. kat. 17
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99.

100.
Lotna (9),1972 Lotna (10), 1972
mosigdz, nieznane miejsce przechowywania mosiadz, nieznane miejsce przechowywania

fot. AMW fot. AMW
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102.

101.

Lotna (11), 1972 Lotna (12), 1972

mosiadz, nieznane miejsce przechowywania mosiadz, wys. 60 cm, nieznane miejsce
fot. AMW przechowywania
fot. AMW
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103. 104.

Lotna (13)/Oderwanie III, 1972
mosiadz, wys. 70 cm, wt. prywatna
fot. Z. Czarnecki, AMW

Wryst.: Pordwnania 5 1973, poz. kat. 1 (jako Ode-
rwanie III); Wiecek 1974, il. 25 (jako Oderwanie IV)

Kompozycja Si, 1972
beton, metal, praca niezachowana
fot. M. Holzman, AMW

Bibl.: Bogucki 1968
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105.

Forma (1), 1972
granit
fot. D. Wnuk, AMW

Rzezba ustawiona na grobie malarza Aleksan-

dra Kobzdeja (1920-1972), Cmentarz Powazkow-
ski, d. Wojskowy, Warszawa
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106.



Forma (I1), 1972
granit, 16 x 55 x 16 cm
wt. rodziny

fot. A. Zagrodzka

Wyst.: Nowoczesne lata 50.; Magdalena Wiecek.

Dziatanie na oko
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107.

Sacrum I,1972
gips, 70 x 50 x 50 cm, wi. rodziny
fot. M. Holzman (géra), D. Wnuk (d6t), AMW

Bibl.: Skrodzki 1974, s. 10, il. (jako Sacrum II);
Oseka 1974, s. 42; Olkiewicz 1974; Olszewski
1988, s. 127; Le$niewska 2013

Wyst.: Wiecek 1974, poz. kat. 10; Walory prze-
strzeni 1981, poz. kat. 1 (jako Katedra I); Wiecek
1993, 5. 9, il.; Magdalena Wiecek. Retrospekty-
wa; Magdalena Wiecek. Dziatanie na oko



108.

SacrumII, 1972

gips patynowany, podstawa drewniana
65 x 80 x 40 cm

dep. rodziny, CRP, nr inw. CRP (DEP) 159
fot.]. Gaworski, AMW

Bibl.: Oseka 1974, s. 42, il.; Olkiewicz 1974;
Skrodzki 1974, s. 10, il. (jako Sacrum I); Ksigzek
1993, s. 3; Ksiazek 1993a, s. 11, il. (jako SacrumI);
Szary-Cioczek 2013, s. 3-7, il.; Olszewski 1988,
s.127; LeSniewska 2013

Wyst.: Wiecek 1974, poz. kat. 11, il. 19; Ausland-
skulturtage der Stadt Dortmund 1975; Polsk
skulptur 1978; Wiecek 1993, s. 8, il.; Dary i depo-
zyty 1994; Magdalena Wiecek. Retrospektywa
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109.

SacrumIII, 1972

blacha stalowa, 83 x 106 x 90 cm
wi. MNP, nr inw. MNP P. 816,

fot. AMW

Bibl.: Btazewicz 1974; Kostyrko 1974, s. 32—33;
Skrodzki 1974, s. 10, il. (jako Sacrum I); Olkiewicz
1974; Oseka, Skrodzki 1977, 1l. 17 (jako Sacrum V);
(ak) 1974, s. 3; Wilkowa 1974, (tyt oktadki); Skrodzki
1978, s.12-17,il. 5, s. 14; Wilkowa 1985, s. 53;
Olszewski 1988, s. 127; Ksiazek 1993, s. 11, il,;
Wiecek [1994], il; Lesniewska 2013

Wyst.: Deutsch-Polnische 1972; Wiecek 1974,
poz.kat. 12, il. 20; Auslandskulturtage der Stadt
Dortmund 1975; Wiecek 1977 (jako Sacrum IV);

14 Biennale Middelheim 1977, poz. kat. 168; Polsk
skulptur 1978, poz. kat. 68; Escultura Polaca Con-
temporéanea [1978], poz. kat. 137, il,; Sculptures
Polonaises Contemporaines 1980, poz. kat. 135;
Geometria w rzezbie wspotczesnej [1989], poz. kat.
20, il. nr 9 (nr w kat. rzeZzby nie pokrywa sie z nr
kat. umieszczonym pod il.); Wiecek 1993, s. 10, il.



127

110.

Sacrum 1V, 1972/1973

blacha stalowa, podstawa drewniana

100 x 65 x 32 cm, wi. rodziny

fot. M. Holzman, AMW (po lewej), A. Zagrodzka
(po prawe;j)

Bibl.:]. K. 1974, il 5. 6; Oseka 1974, s. 42, il;
Wilkowa 1974, s. 37, il. nr 2; Olkiewicz 1974;
E.W. 1977, s. 6; Olszewski 1988, s. 127; Wiecek
[1994], iL.

Wyst.: Wiecek 1974, poz. kat. 13, il. 21; Ausland-
skulturtage der Stadt Dortmund 1975; Wiecek
1977, katalog-plakat, poz. kat. 8 (1975 sic!);

Polsk skulptur 1978, il.; Kiinstlerinnen 1992, il.;
Wiecek 1993, s. 11, il.; Magdalena Wiecek. Retro-
spektywa



111.

Sacrum V, 1973

blacha stalowa, 100 x 120 x 35 cm
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Bibl.: Oseka 1974, s. 42, il.; Olkiewicz 1974; Mat-
kowska 1978, il., s. 13; Skrodzki 1978, s. 12—17,il. 6,
s. 14; Kepiniska 1981, s. 32, 37, 144, 145, il. 5. 146;
Olszewski 1988, s. 127; Hohster Kreisblatt 1992

Wyst.: Wiecek 1974, poz. kat. 14, il. 22 (dwa uje-
cia); Auslandskulturtage der Stadt Dortmund
1975; 14 Biennale Middelheim 1977, poz. kat. 169;

Wychowankowie Mariana Wnuka 1978, poz. kat.

2, il.; Polsk skulptur 1978, poz. kat. 69; Tenden-
cje konstruktywistyczne 1981; Wiecek 1986, il.;
Wiecek 1992; Wiecek 1993, s. 12, il.; Magdalena
Wiecek. Retrospektywa
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112.

Sacrum VI, 1973

blacha stalowa, podstawa drewniana
97 x 113 x 41cm

dep. rodziny, CRP, nr inw. CRP (DEP) 160
fot. M. Holzman, AMW

Bibl.: Olkiewicz 1974; Ksiazek 1993; Oseka

1974, s. 43, il.; Skrodzki 1978, s. 12-17,il. 3, 5. 14;
Olszewski 1988, s. 127; Katalog rzezby i obiektow
2001, s. 126; Alfabet rzezby 2010

Wyst.: Wiecek 1974, poz. kat. 15, il. 23 (dwa
ujecia); Auslandskulturtage der Stadt
Dortmund 1975; 14 Biennale Middelheim 1977,
poz. kat. 170; Polsk skulptur 1978, poz. kat. 70;
Wiecek 1993, s.13, il.; Dary i depozyty 1994;
Wiecek 1996; Wspotczesna rzezba polska 1998;
Alfabet rzezby GHI; Magdalena Wiecek. Retro-
spektywa



113.

Helios/Storice, 1973/1974
granit, 225 x 235 x 40 cm
Wzgobrze Przemystawa, Poznan
fot. A. Zagrodzka

RzeZzba powstata z myslg o utworzeniu statej
ekspozycji rzezb na Wzgdrzu Przemystawa, wo-
kot budynku Muzeum Narodowego w Poznaniu
(obecnie Muzeum Sztuk Uzytkowych oddziat
MNP). Rzezba stoi tam do dzi$.

Bibl.: Juszczyk 1974, s. 3; Kostyrko 1974, s. 3233, il.;
Wilkowa 1974, s. 37, il. nr 7; Skrodzki 1978, s. 12-17,
il. 4, s. 14; Grzesiuk-Olszewska 1987, s. 136; Leksy-
kon sztuki polskiej 1996, s. 238, il. (jako Storice)

Wyst.: Wiecek 1974, poz. kat. 20
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114.

Horyzonty, 1974

granit szary (4 czesci), ok. 300 x 220 x 150 cm
wt. MNW, nr inw. Rz.W. 446

fot. AMW

W 1976 roku rzezbe ustawiono za gmachem
gtéwnym Muzeum Narodowego w Warszawie
wzdtuz ul. Ksigzecej. Obecnie praca nie jest
eksponowana, lecz trwaja prace nad jej umiesz-
czeniem w parku wok6t Muzeum RzeZby im.
Xawerego Dunikowskiego w Krolikarni.

Bibl.: Wilkowa 1974, s. 37,1l. 2

Wyst.: Wiecek 1974



115.

Ottarz, 1974

kosciot katolicki pw. $w. Jadwigi Slaskiej,
Chorzoéw (ulica Wolno$ci 51), niezachowany
fot. AMW
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116.

Horyzonty, 1974

stal, 55 x 65 x 3¢cm, 100 x 16 x 5Cm, 130 x 5 x 7Cm
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Bibl.: Olszewski 1988, s. 127; Wiecek [1994], il.
(jako Sonne, 1993 sic!)

Wyst.: Wiecek 1974; Auslandskulturtage der
Stadt Dortmund 1975; Wiecek 1977, poz. kat. 10;
Escultura Polaca Contemporénea [1978], poz.
kat. 138; Sculptures Polonaises Contemporaines
1980, poz. kat. 136; Walory przestrzeni 1981, poz.
kat. [2]; Wiecek 1986; Wiecek 1993, il. (oktadka);
Magdalena Wiecek. Retrospektywa



117./117A.

Pomnik Jana Jonstona, 1975

braz, podstawa betonowo-lastrikowa

wys. 200 cm, Leszno Wielkopolskie (w parku
u zbiegu ulic Estkowskiego i Dgbrowskiego]
fot. AMW

A.
Gtowa Jana Jonstona, 1975
gips, praca niezachowana

Jan Jonston (1603-1675) — polski przyrodo-
znawca, historyk, filozof, pedagog, lekarz,
pisarz medyczny i przyrodniczy; autor prac
z dziedziny historii naturalne;j.

Bibl.: Eawniczak 1975, s. 4; (AK) 1975, s. 5; Gazeta
Robotnicza 1975, s. 7, il.; Gazeta Zachodnia 1979
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118.

Helios/Storice, 1976

aluminium, 65 x 160 x 35 cm

dep. rodziny, CRP, nr inw. CRP (DEP) 162
fot.]. Gaworski, AMW

Bibl.: Braniecki 1976, s. 4; Krajkowski 1977, s. 46—
48, 1l. 4, s. 48 (jako Storice); Szostek 1978, s. 18-19,
il. 1-2 (jako Storice); Skrodzki 1978, s. 12—-17,il. 7,
s. 15; Grzybkowska 1980; De Architect 1981, s. 35,
il.; Grzesiuk-Olszewska 1987, il., s. 123; Olszew-
ski 1988, s. 127; Wiecek [1994], il.; Katalog rzezby
iobiektéw 2001, s. 126; Le$niewska 2013

Wyst.: Wiecek 1977, poz. kat. 9 (jako Storice);
Escultura Polaca Contemporanea [1978], poz.
kat. 139, il., s. 138; Sculptures Polonaises Con-
temporaines 1980, poz. kat. 137, il.; Walory prze-
strzeni 1981, poz. kat. [3], il.; Wiecek 1986, il.;
Wiecek 1993; Dary i depozyty 1994; Geometria
W rzezbie polskiej [1997]; Wspotczesna rzezba
polska 1998; Alfabet rzezZby GHI, il.; Magdalena
Wiecek. Retrospektywa; Magdalena Wiecek.
Dziatanie na oko



119.

Rozkwit (szkic), 1976
aluminium, 20 x 22,5 x 4 cm
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Wyst.: Magdalena Wiecek. Dziatanie na oko

132

120.

Rozkwit/Oderwanie IV, 1976
aluminium, 180 x 170 x 50 cm

dep. rodziny, CRP, nr inw. CRP (DEP) 476
fot. D. Wnuk, AMW

Wyst.: Wiecek 1993, s. 15, il.; Dary i depozyty
1994; Geometria w rzezZbie polskiej [1997]; No-
woczesne lata 50.; Magdalena Wiecek. Retro-
spektywa



121./121A.

Mosty, 1976
blacha stalowa ocynkowana, 42 x 90 x 71, 5 cm
(2 czesci), wt. rodziny

A.
Mosty (replika), 1996-1997

stal nierdzewna, 42 x 90 x 71,5 cm
(2 czedci), wi. rodziny, fot. AMW

133

122.

Forma I (projekt), 1976
gips, 14 x 30 x 14 cm
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW



124.

123.

Forma II (projekt), 1976
gips, 12 x 25 x 11 cm
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Pomnik ziemi/Ziemia, 1976

gips, 30 x 62 x 35 cm

dep. rodziny, CRP, nr inw. CRP (DEP) 161
fot. M. Holzman, AMW

Bibl.: Olkiewicz 1976, s. 24—25, il. 1-2
Wyst.: Wychowankowie Mariana Wnuka 1978,

poz. kat. 3; Wiecek 1993, s. 14, il.; Dary i depo-
zyty 1994

134



125.

Zderzenia/Dialog z kamieniem, 1976
granit, braz, 45 x 20 x 43 cm

wt. prywatna

fot. AMW

Wryst.: Escultura Polaca Contemporéanea [1978],
poz. kat. 141; Sculptures Polonaises Contempo-
raines 1980, poz. kat. 139; 13 Biennale [1981], il.;
Wiecek 1986, il.; Olszewski 1988, s. 127; Kiinstle-
rinnen 1992, il.

135

126./126A.

Tunele, 1976

gips patynowany, 32,5 x 42 x 50 cm
(2 czesci, bez podstawy)

wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

A.
Tunele, 1992 (replika pracy z 1976)
aluminium, podstawa drewniana

31x 26 x 21cm, 26 x 20 x 50 cm (2 czesci),
podstawa: 4 x 60 x 60 cm

dep. rodziny, CRP, nr inw. CRP (DEP) 167

Bibl.: Wiecek [1994], il.

Wyst.: Wiecek 1993; Dary i depozyty 1994;
Wiecek 1996, s. 9, il.



127.

Dialog z czasem (1), 1977

braz, serpentyn, 42 x 26 x 29 cm

wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Bibl.: Wiecek 1977, poz. kat. 1; Kostyrko 1977

Wyst.: Wiecek 1977

136

128.

Helios 11,1977

czerwony granit, braz, 30 x 110 x 13 cm
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Wryst.: Escultura Polaca Contemporanea [1978],
poz. kat. 140; Sculptures Polonaises Contempo-
raines 1980, poz. kat. 138; Wiecek 1986; Wiecek
1993, s.18, il.



129.

Helios I, 1977

czerwony granit, 40 x 48 x 12 cm
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Wyst.: Kiinstlerinnen 1992, il.; Wiecek 1996, s. 5,
il. (jako Helios III, 1993 sic!)

137

130.

Portret mezczyzny, 1977

gips, wys. 60 cm

nieznane miejsce przechowywania
fot. AMW



131. 132.

Pomnik Granicy Miasta (I) (projekt), 1978 Pomnik Granicy Miasta (II) (projekt), 1978
gips, praca niezachowana gips, praca niezachowana
fot. AMW fot. AMW

138



133. 134.

Pomnik Granicy Miasta (III) (projekt), 1978 Pomnik Granicy Miasta (IV) (projekt), 1978
gips, praca niezachowana gips, praca niezachowana
fot. AMW fot. AMW

139



135.

136.
Pomnik Granicy Miasta (IV) (projekt), 1978 Pomnik Granicy Miasta, 1978
gips, wys. 200 cm, praca niezachowana beton, tworzywo sztuczne, wys. 650 cm
fot. AMW Zielona Gora

Rzezba powstata podczas Sympozjum Ztotego
Grona w Zielonej Gorze stoi do dzisiaj na rogat-
kach miasta.

Bibl.: Ankiewicz 1978; PAP 1978

137.

La Porta dell’inferno, 1978
gips, praca niezachowana

140



138. 139.

La Porta dell’inferno/Brama piekiet, 1978 DuoII, 1978

braz, wym. 40 x 44 x 33 cm braz, podstawa drewniana

Rawenna, wt. prywatna nieznane miejsce przechowywania
fot. AMW

Rzezba uzyskata IIl nagrode na Biennale Dante-
sco, Rawenna, 1978 Bibl.: Szostek 1978, 5. 19, il.

Bibl.: (ega) 1979, s. 8; Dante in Polonia 1997, il.

Wyst.: IV Biennale Rawenna 1979

1



140.

Dialog z czasem (1), 1978
serpentyn, braz, 33 x 50 x 25 cm
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Bibl.: Wiecek 1977, poz. kat. 2; Skrodzki 1978, 5. 12-17,
il. 9,s.17; Szostek 1978, s. 19, il.; Walory przestrzeni
1981, il; Wiecek [1994], il.

Wyst.: Wiecek 1977; Wiecek 1986

142

141.

Dialog z czasem (III), 1978
serpentyn, braz, 30 x 40 x 27 cm
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Bibl.: Bohning 1992

Wyst.: Wiecek 1977



142.

143.
Dialog z czasem (IV), 1978 Helios (111), 1978-1979
braz, 28 x 40 x 30 cm marmur, 26 x 74 x 14 cm
wt. rodziny wt. rodziny
fot. D. Wnuk, AMW fot. D. Wnuk, AMW

Wyst.: Wiecek 1977

143



144.

Dialog z kamieniem I — Nordeney, 1979
marmur, 20 x 44 x 13 cm (2 czesci)

wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Wyst.: Wiecek 1986, il. (inny uktad ustawienia

czedci); Wiecek 1993, s. 19, il. (inny uktad usta-
wienia czesci)

144

145.

Papiez, 1980

braz, 45 x 16 cm
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW



146. 147.

Papiez, 1980 Bez tytutu, ok. 1980
braz, 48 x 38 cm granit, nieznane miejsce przechowywania
wt. rodziny fot. AMW

fot. D. Wnuk, AMW

145



148. 149.

Bez tytutu, 1980 Dialog z kamieniem Il — Nora, 1981
granit, 23 x 16 x 48 cm serpentyn, 17 x 13 x 57 cm

wt. rodziny wt. rodziny

fot. AMW fot. AMW

146



147

150.

Dialog z kamieniem (III), 1981
marmur piniczowski, 50 x 33 x 12 cm
wt. MNP, nr inw. MNP P.1008 (jako
Dialog z kamieniem V)

fot. AMW

Bibl.: Wilkowa 1985, s. 14



151. 152.

Dialog z kamieniem (IV), 1981 Dialog z kamieniem (V), 1982
czarny granit, drewniana podstawa, 34 x 20 x 12 cm granit, 44 x 22 x 14 cm

wt. rodziny wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW fot. D. Wnuk, AMW

148



153. 154.

Dialog z kamieniem (VI), 1982 Dialog z kamieniem (VII), 1982
granit, 44 x 22 x 14 cm marmur, 42 x 18 x 9,5 cm

wt. rodziny wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW fot. D. Wnuk, AMW

149



155.

Dialog z kamieniem (VIII), 1982/1983
marmur, braz, 50 x 35 cm

wt. prywatna

fot. AMW

Wyst.: Kiinstlerinnen 1992, il.

150

156.

Dialog z kamieniem (IX) — Linia zycia, 1983
marmur, drewno, 45 x 46 x 14 cm

wt. rodziny

fot. AMW

Wyst.: Wiecek 1986



157.

Dialog z kamieniem (X) — Quatro, 1984
marmur Biala Marianna, 35 x 21 x 50 cm
wt. CRP, nr inw. CRP (RZ) 152

fot. AMW

Bibl.: Katalog rzezby i obiektéw 2001, s. 100-101, il.

Wyst.: Wystawa nabytkéw 1985; Wystawa Cen-
trum RzeZby Polskiej 1985; RzezZba—Tworzywo—
Kamien 1985; Ogélnopolski Przeglad 1989, poz.
kat. 1, 5. 41; Wiecek 1993; Wystawa rzezby 1994;
Geometria w rzezbie polskiej 1997; Materiat
1998; Nadajemy ksztatt idei 2005

151

158.

Plomien, 1985

braz, 25,5 x 22 x 10 cm
wt. prywatna

fot. AMW

Wyst.: Wiecek 1996, s. 7, il.



159.

Dialog z kamieniem (XI), 1985
marmur, 41 x 26 x 26 cm

wt. rodziny

fot. A. Zagrodzka (gora), AMW (d6t)

Bibl.: Redeker 1986, s. 65, il.

152

160.

Dialog z kamieniem (XII), 1985
marmur, 40 x 24 x 25 Cm
dep. rodziny, CRP, nr inw. CRP (DEP) 164

Bibl.: Leksykon sztuki polskiej 1996, s. 238, il.;
Katalog rzezby i obiektow 2001, s. 126, 127;
Alfabet rzezby 2010

Wyst.: Wiecek 1993; Dary i depozyty 1994; Wie-
cek 1996; Geometria w rzezbie polskiej 1997;
Wspbiczesna rzezba polska 1998



161.

Dialog z kamieniem (XIII), 1986
50 x 28 x 16 cm

wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

162.

Dialog z kamieniem (XIV), 1986
marmur, 24 x 79 x 35 cm
wt. CRP, nr inw. CRP (RZ) 165

Bibl.: Katalog rzezby i obiektéw 2001, s. 127, il.;

Alfabet rzezby 2010

Wyst.: Wiecek 1993; Dary i depozyty 1995; Geo-
metria w rzezbie polskiej [1997]; Wspotczesna

rzezba polska 1998

153

163.

Dialog z kamieniem (XV) — Quatro, 1986
marmur, 28 x 75 x 16 cm

wt. rodziny

fot. AMW



164.

Lebensring (Kregi Zycia), 1986
marmur, wys. 60 cm

wt. prywatna

fot. AMW

Wyst.: Wiecek 1986, il.

165.
Sexy-szkic, 1986

zywica epoksydowa, 72 x 20 x 24 cm
wt. rodziny

154

166.

Sexy (I), 1986

marmur, 72 x 20 x 24 cm (forma jednoczesciowa)
wt. prywatna

fot. AMW

Wyst.: Wiecek 1986, il.



167.

168.

Sexy (II), 1986 Kartkiz pamigtnika — Niemoc/Diary, 1986
marmur, 72 x 20 x 24 cm (forma dwucze$ciowa) gips

wt. rodziny fot. D. Wnuk, AMW
fot. D. Wnuk, AMW

155



169.

Kartkiz pamietnika — Niemoc/Diary, 1986
aluminium, 45 x 33 cm (10 czesci)

dep. rodziny, CRP, nr inw. CRP (DEP) 166
fot. M. W. Druszcz

Bibl.: Gazeta Wyborcza 1996, il.
Wyst.: Wiecek 1986, il.; Wiecek 1993, s. 16-17, iL;

Wiecek [1994], il.; Dary i depozyty 1994; Wiecek
1996; Magdalena Wiecek. Retrospektywa

156



157

170.

Kartki z pamigtnika — Niemoc, 1986
braz, 45 x 33 cm (6 czesci)

wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Wryst.: Kiinstlerinnen 1992, il.



171.

I-ching, 1986

braz, 22 x 17 x 16,5 cm (3 czesci)
wt. rodziny

fot. AMW

158



172. 173.

I-ching, 1986 I-ching, 1986

braz, 24 x 17 x 16,5 cm (3 czesci) braz, 24 x 17 x 16,5 cm (3 czesci)
wt. rodziny wt. rodziny

fot. AMW fot. AMW

159



174. 175.

Swiecznik, 1986 Bez tytutu, 1986

braz, 24 x 17 x 16,5 cm (3 czesci) braz, 22 x 17 x 16,5 cm
wt. rodziny wt. rodziny

fot. AMW fot. AMW

160



176. 177.

Dialog z kamieniem (XIV) — Cisza nad $wiatem Chmura, 1986

1986 granit, braz, 37 x 55 x 14 cm
marmur, brgz, 26 x 52 x 12 cm wi. prywatna

wt. rodziny fot. AMW

fot. AMW

Wyst.: Wiecek 1986
Bibl.: Katalog. Aukcja 2002, poz. kat. 91, il., s. 138

161



178.

179.

Helios, 1987 Helios/Dialog z kamieniem, 1987

marmur, braz marmur, braz
wt. prywatna wt. prywatna
fot. AMW fot. AMW

162



181.

180.

Altare I1, 1989

granit, serpentyn, 62 x 20 x 20 cm, podstawa:
35x35cm

wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Wyst.: Kiinstlerinnen 1992, il.; Gruppe rbk
Wuppertal 1993, il.

New York — Wieza, 1989
stal, 47 x 20 x 17 cm

wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

163



182.

New York — Wieze I, 1989
aluminium, 48 x 36 x 23 cm (2 czesci)
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Wyst.: Magdalena Wiecek. Dziatanie na oko

164

183.

Nowy York — Wieze I1, 1990 (?)
aluminium, 48 x 36 x 23 cm (2 czesci)
nieznane miejsce przechowywania
fot. D. Wnuk, AMW



184.

Dyski, 1990

mosiadz, granit, 23 x 19 x 23 cm (z podstawa)
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

165

185./185A./185B.

Nowe sacrum, 1990
gips, 42 x 32 x 49 cm, praca niezachowana

A.

Nowe sacrum, 1993

aluminium, 42 x 32 x 49 cm

dep. rodziny, CRP, nr inw. CRP (DEP) 168
fot. D. Wnuk, AMW

Bibl.: Katalog rzezby i obiektéw 2001, s. 126

Wyst.: Wiecek 1993; Dary i depozyty 1994;
Wiecek 1996, il. (oktadka); Magdalena Wiecek.
Retrospektywa

B.
Nowe sacrum, 1993
aluminium, 42 x 32 x 49 cm
wt. rodziny



186./186A. 187.

Croce/Krzyz,1992-1993

Porta, 1991 serpentyn, braz, 55 x 51 x 18 cm
braz patynowany, 36,5 x 30 x 30 cm wt. prywatna
wt. rodziny fot. D. Wnuk, AMW

fot. D. Wnuk, AMW
Wyst.: Wiecek [1994], il.; Wiecek 1996
Wyst.: Wiecek 1996, s. 11, il.

A.

Porta, 1991

braz patynowany, 36,5 x 30 x 30 cm
wt. rodziny

166



188. 189.

Bezkresna, 1992 Flammentor (Brama ognia), 1992
marmur, braz, 20 x 58 x 15 cm, podstawa: 29 x 14 cm braz, drewno, 190 x 68 x 4,5 cm
wt.rodziny wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW fot. AMW

Bibl.: Frankfurter Allgemeine Zeitung 1992,
s. 53; Dla mnie rzezba to zycie 2007, s. 76, il.

Wyst.: Wiecek 1992

190.
Croce, 1993
marmur, braz, wys. 70 cm

kosciét ewangelicki w Eschborn

Bibl.: Weiss 1993, s. 8

167



191.

Planeta, 1993
marmur, braz, 25,5 x 22 x 10 cm
wt. prywatna

Bibl.: Wiecek [1994], il.; Ausstellung 1995

168

192.

Helios/Galaktyka, 1994

braz, kamien, 70 x 45 x 25 cm

depozyt rodziny, Galeria Zapiecek, Warszawa
praca zaginiona

fot. AMW

Bibl.: Wiecek [1994], il.; Wiecek 1996, s. 5, il.
(jako Helios)



193. 194.

Bez tytutu, 1994 Dialog z kamieniem (XII), 1994
aluminium, 43 x 30 x 11 cm serpentyn, 23 x 80 x 19 cm
wt. rodziny wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW fot. D. Wnuk, AMW

169



195/195A./195B.

Helios, 1994
wosk, 33 x 62 cm
praca niezachowana

A.

Helios, 1994

braz, 33 x 62 x 2 cm, podstawa: 37 cm
wt. prywatna

B.
Helios, 1994

braz, 33 x 62 x 2 cm, podstawa: 37 cm
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Bibl.: Wiecek [1994], il.

Wyst.: Wiecek 1996

196.
Swiatto, 1994

wosk, 62 x 70 x 1cm
praca niezachowana

170

197./197A.

Swiatto, 1994
braz, 62 x 70 x 1,5 cm
wt. prywatna

A.
Swiatto, 1994

braz, 62 x 70 x 1,5 cm
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW



198.

Swiatto (II), 1994

34 x 32 x19 cm

wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

171

199./199A./199B.

Forma (1), 1994
gips, 26 x 16 x 23 cm
wt. rodziny

A.
Forma (1), 1994
braz, 28 x 17 x 23 cm
wi. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Bibl.: Daureleihgabe in Bronze 1994

B.
Forma (1), 1994

braz, 26 x 16 x 23 cm
wt. prywatna



200./200A./200B. 201.

Forma (1), 1994 Li$¢, 1995
gips, 26 x 16 x 23 cm braz, podstawa drewniana, 42 x 33 x 2 cm
wt. rodziny wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW
A.
Forma (II), 1994
braz, 26 x 16 x 23 cm
wt. rodziny
fot. D. Wnuk, AMW

B.
Forma (II), 1994
braz, 26 x 16 x 23 cm
wt. prywatna

172



202./202A. 203.

Forma (I11), 1995 Bez tytutu, 1995

braz, czarny granit, 27 x 20 cm, podstawa: 30 cm braz, 49 x 25 x 9 cm (bez podstawy)
wt. rodziny wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW fot. D. Wnuk, AMW

A

Forma (111), 1995
braz, czarny granit, 27 x 20 cm, podstawa: 30 cm
wt. prywatna

173



204.

Ksigzka — Dom, 1996
braz, 43 x 23 x 17 cm
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Wyst.: Wiecek 2007; Magdalena Wiecek. Dzia-
tanie na oko

174

205.

Ksigzka — Pomnik, 1996
braz, 49 x 24 x 17 cm

wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Bibl.: Wiecek [1994], il.; Dla mnie rzeZzba to zycie
2007,5.77,il. 3

Wyst.: Wiecek 1996; Wiecek 2007, il.



206.

Ksigzka I, 1996
braz, 31x 41x 17 cm
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Wyst.: Wiecek 2007

175

207.

Ksigzka II, 1996

braz, 32 x 20 x 16 cm (2 czesci)
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Bibl.: Dla mnie rzezba to zycie 2007, s. 78, il. 6
(jako Ksigzka II)

Wyst.: Wiecek 2007



208. 209./209A.

Ksigzka III, 1996 Ksigzka IV, 1996
braz, 31 x 41 x 17 cm (2 czesci) braz 45 x 22 x 13 cm (2 czesci)
wt. rodziny wt. prywatna
fot. D. Wnuk, AMW
A.
Ksigzka 1V, 1994/1996
braz 45 x 22 x 13 cm (2 czesci)
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Wyst.: Wiecek 1996, s. 13, il. (jako Ksigzka III);
Magdalena Wiecek. Dziatanie na oko

176



210./210A. 211.

Ksigzka V,1996 Ksigzki VI, ok. 1997
braz, 45 x 30 x 20 cm braz, 49 x 24 x 17 cm
wt. rodziny wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW fot. D. Wnuk, AMW
A Wyst.: Wiecek 2007

Ksigzka V,1996
braz, 45 x 30 x 20 cm
wt. prywatna

177



212.

Ksigzki VII, ok. 1997
braz, 49 x 24 x 17 cm
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Bibl.: Wiecek [1994], il.

178

213.

Ksigzki VIII, 1997
braz

wt. prywatna
fot. AMW



214. 215.

Dyski — projekt rzezZby, 1998
styropian, 58 x 53 x 16 cm
wt. rodziny

fot. AMW

Projekt rzezby — Sport, 2001
papier, wi. rodziny
fot. A. Zagrodzka

179



216. 217.

Sport, 2001 Drogi, 2001

aluminium, 65 x 65 x 42 cm aluminium, 65 x 65 x 42 cm
wt. rodziny wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW fot. D. Wnuk, AMW

180



181

218.

Otwarta, 2003

aluminium, 65 x 48 x 35 cm
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Bibl.: Magdalena Wiecek. Retrospektywa



219.

Zamknigta, 2003
aluminium, 65 x 48 x 35 cm
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

182



Wieza I, 2003—2005
stal, 93 x 40 x 40 cm
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Bibl.: Dla mnie rzezba to zycie 2007, s. 81, il.12;
Kazda rzezbe widziatam w przestrzeni 2007,
s.32-34, il.; Szary-Cioczek 2013, s. 3-7,il. 2

Wyst.: Wiecek 2007, il.; Magdalena Wiecek.
Retrospektywa; Magdalena Wiecek. Dziatanie
na oko

A.

Wieza I, 2003—2005
stal, 93 x 40 x 40 cm
wt. prywatna

183

220./220A.



221.

Wieza II, 2003—2005
stal, 113 x 50 x 60 cm
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Bibl.: Kazda rzezbe widziatam w przestrze-
ni 2007, s. 32—34, il.; Matkowska 2007, s. 13;
Dla mnie rzezba to zycie 2007, s. 76, il. 1.

Wyst.: Wiecek 2007, il.; Magdalena Wiecek.

Retrospektywa; Magdalena Wiecek. Dziatanie
na oko

184



222./222A.

Wieza III, 2003—2005
stal, 73 x 35 x 35 cm
wt. prywatna

fot. D. Wnuk, AMW

Bibl.: Dla mnie rzezba to zycie 2007, s. 79, il. 8
Wyst.: Wiecek 2007, il.

A.

Wieza III, 20032005

stal, 73 x 35 x 35 cm
wt. prywatna

185



223. 224.

Wieza IV, 2003—2005
stal, 94 x 40 x 40 cm
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Bibl.: Kostyrko 2005, s. 29-33, il. (jako Ztamana wie-
za 2000); Dla mnie rzezba to zycie 2007, 5. 78,il. 7

Wyst.: Wiecek 2007, il.; Magdalena Wiecek.
Retrospektywa

Wieza V, 2003—2005
stal, 73 x 35 x 35 cm

wt. prywatna

fot. D. Wnuk, AMW
Bibl.: Gniotek 2007

Wyst.: Wiecek 2007, il.

186



225.

Wieza VI, 2003—2005
stal, 124 x 55 x 55 cm
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Bibl.: Dla mnie rzezba to zycie 2007, s. 77, il. 4;
Kazda rzeZbe widziatam w przestrzeni 2007,

s.32-34, il.

Wyst.: Wiecek 2007, il.

187

226.

Wieza VII, 2003—2005
stal, 93 x 40 x 40 cm
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Bibl.: Dla mnie rzezba to zycie 2007, s. 77, il. 2; Kazda
rzezbe widziatam w przestrzeni 2007, s. 3234, il.

Wyst.: Wiecek 2007, il.



227.

Wieza VIII, 2003—2005
stal, 60 x 35 x 35 cm
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Wyst.: Wiecek 2007, il.

228.
Wieza IX, 2003—2005

stal
wt. prywatna
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229.

Bass-Relief [IV], 2006

stal nierdzewna, 120 x 70 x 15 cm
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Bibl.: Dla mnie rzezba to zycie 2007, s. 77,1il. 5
(jako Ptaskorzezba II); Kazda rzezbe widziatam
W przestrzeni 2007, s. 32—34, il.



230.

Bass-Relief I/Ptaskorzezba 1, 2007
stal nierdzewna, 120 x 140 x 12 cm
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Bibl.: Dla mnie rzeZba to zycie 2007, s. 79, il. 9
(jako Ptaskorzezba III)

Wyst.: Wiecek 2007, il.; Magdalena Wiecek.
Retrospektywa

189

231./231A.

Bass-Relief II, 2007

stal nierdzewna, 165 x 70 x 15 cm
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Bibl.: Dla mnie rzezba to zycie 2007, s. 80, il. 10
(jako Ptaskorzezba); Kazda rzezbe widziatam
W przestrzeni 2007, s. 32—34, il.

Wyst.: Wiecek 2007, il.; Magdalena Wiecek.
Retrospektywa

A.

Bass-Relief II, 2007

stal nierdzewna, 165 x 70 x 15 cm
wt. prywatna



232.

Bass-Relief III, 2007

stal nierdzewna, 80 x 70 x 10 cm
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Wyst.: Wiecek 2007, il.; Magdalena Wiecek.

Dziatanie na oko
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233.



Bez tytutu, 2008
drewno, wys. ok. 80 cm
wt. rodziny

fot. D. Wnuk, AMW

Wyst.: Magdalena Wiecek. Retrospektywa;
Magdalena Wiecek. Dziatanie na oko



Magdalena Wiecek z rzezba Kamieri podczas Symposion Europdischer Bildhauer, St. Margarethen, Austria, lipiec 1963, fot. Archiwum
Magdaleny Wiecek



Katalog
realizacji

i instalacji
przestrzennych
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W ramach Sympozjum III Ztotego Grona
w salach Wojewddzkiej Rady Narodo-

wej w Zielonej Gorze w dniach 4 wrze-
$nia—10 pazdziernika 1967 odbyta si¢
wystawa Przestrzen i wyraz. W dziale ,,C”
wystawy Wiecek zaprezentowata aranza-
cje powstata z potaczenia rzezby Kontakt/
Florale, 1959/1960 (poz. kat. 54), rysunkow
i panoramicznego fotogramu ukazujacego
korony drzew na tle nieba. Fot. IS PAN.

Bibl.: (es) 1967, s. 4; Kowalska 1967, s. 6;
35 lat Galerii BWA, s. 15; Schiller 2015, s. 90,

106, 112, il. s. 112—113
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Fragment instalacji

—

Forma (1), gips, wys. 140 cm

2.

Instalacja RzeZzba, swiatto, kolor, 1969
gips, metal, drewno, zaréwki, Galeria Wspotczesna, Warszawa, praca niezachowana
fot. IS PAN (s. 196—197) i M. Holzman (s. 198—201), AMW

Instalacja zostata zrealizowana w czasie wystawy Magdalena Wiecek. Rzezba.
Stefan Gierowski. Malarstwo. Rzezba, Swiatto, kolor w Galerii WspoOtczesnej

w Warszawie, luty-marzec 1970. Sktadata sie z czterech form gipsowych, kt4-
rych ksztalty nawigzywaty do podstawowych form architektonicznych. W kaz-
dej z nich byto umieszczone Zrodto §wiatta. Catos¢ eksponowano w zaciemnio-
nej przestrzeni galerii. Swiatto stanowito wiec integralng cze$¢ instalacji.

Bibl.: Wiecek 1970, il.; Bogucki 1970, il.; Kaczmarski 1970, s. 54-55; Witz 1970,
s. 5; Katalog Wystawy WSSP 1970, il.; Oseka, Skrodzki 1977, s. 25
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Forma (1), gips, wys. 140 cm



Forma (2), gips, wys. 140 cm
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Forma (3), gips, 160 x 100 cm
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Forma (4), gips, dt. 600 cm

201



Propozycja zagospodarowania trasy Muzeum Narodowe—Zalew Zegrzyniski, makieta,
fot. AMW

3.
Trasa Muzeum Narodowe—Zalew Zegrzynski. Wystawa projektow opracowania
plastycznego wykonanych przez grono artystéw z Polski i Czechostowacji z ini-
cjatywy Mariana Bogusza i Jerzego Olkiewicza, Muzeum Narodowe w Warsza-

wie, 21 czerwca—8 lipca 1971

Wiecek stworzyta monolityczne formy nawiazujace do naturalnych gtazéw,
dzieki czemu powstato dzieto zintegrowane z otoczeniem.

Bibl.: Trasa Muzeum-Zalew 1971; Skrodzki 1971, s. 8; Trasa Muzeum-Zalew
2015, S. 2021, 96, il.

Wyst.: Magdalena Wiecek. Dziatanie na oko
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Plansza do wystawy Trasa Muzeum Narodowe-Zalew Zegrzyriski, 1971, 50 x 110 cm, kolaz, fotografia,
druk, gwasz, papier na sklejce, projekt, nr inw. Rys.W.12272/72, fot. Z. Doliriski
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Plansza do wystawy Trasa Muzeum Narodowe-Zalew Zegrzyriski, 1971, kolaz, fotografia, druk,
gwasz, papier na sklejce, projekt, 48,5 x 109 cm, nr inw. Rys. W. 12272/73 MNW, fot. Z. Doliriski
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Plansza do wystawy Trasa Muzeum Narodowe-Zalew Zegrzyriski, 1971, kolaz, fotografia, druk, gwasz, papier na sklejce,
projekt, 48,5 x 116 cm, nr inw. Rys. W. 12272/74 MNW, fot. Z. Doliriski
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4.

Projekt zagospodarowania starego koryta rzeki Warty (wraz z zespotem w skta-
dzie: inz. R. Semka, W. Grabianowski, ]. Hejna), 28—29 czerwca 1971, Poznan

LArtystka w swojej propozycji architektoniczno-rzezbiarskiej, uwzgledniajacej
funkcjonalne rozwigzanie dawnego koryta rzeki, odniosta sie przede wszyst-
kim do idei aktywnego obcowania ze sztuka, w ktorej forma plastyczna, jej
ksztatt przywotywat naturalny ksztatt terenu, byl swoistym miejscem pamieci
i historii, ale takze miejscem czynnego wypoczynku”, LeSniewska 2013, s. 156
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Przekrdj i projekt elewacji potudniowo-zachodniej, fot. AMW

Projekty elewacji potudniowo-wschodniej i péinocno-wschodniej, fot. AMW
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Projekt formy rzezbiarskiej, 1971, glina, pracownia na Srédce, Poznati, fot. AMW
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Nabrzeze Warty, widok z mostu Bolestawa Chrobrego, fot. AMW

Sympozjum poswiecone zagospodarowaniu starego koryta Warty, 28—29 czerwca 1971, Poznan,
na zdjeciu m.in. Jan Berdyszak, Magdalena Wiecek, Oskar Hansen, fot. AMW
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Propozycja zagospodarowania architektoniczno-urbanistycznego oraz plastycznego terenu starego koryta Warty, makieta, fot. AMW
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5.

Sympozjum Form Przestrzennych Ustka’ 72, 12—26 czerwca 1972, Ustka

~MAGDALENA WIECEK — WARSZAWA

[-FALA JAKO INSPIRACJA — ZNAK PRZEWIJAJACY SIE WE WSZYSTKICH
PROPONOWANYCH PRZEZE MNIE PROJEKTACH.
I1- ZORGANIZOWANIE DZIAEANIA PLASTYCZNEGO MAJACEGO WPEYW
PRZEZ CAEY ROK NA STAEYCH MIESZKANCOW.
I11 - STOCZNIA JAKO NAJWAZNIEJSZY ORGANIZM I NERW MIASTA.
1. Aspekt rozbudowy.
2. Oddzialywanie plastyczne na psychike ludzi pracujacych w stoczni.
3. Forma przestrzenna przed stocznig spetniajgca funkcje bramy, przejscia.
a— usytuowanie na lustrze wody
b —techniczne wyrafinowanie i precyzja wykonania formy jako jeden
z elementéw dziatania na psychike
¢ — skupienie uwagi ludzi wchodzacych i wychodzacych ze stoczni jako
czynnik zmieniajacy stan psychiczny: dzialanie skupiajace w momencie
przychodzenia do pracy, dziatanie odprezajace przy opuszczeniu terenu
stoczni.
IV — Komunikacja
1. Powtorzenie znaku FALI — formy przestrzennej bramy stoczni przy dro-
gach wjazdowych do miasta i przy dworcu kolejowym.
V — REKREACJA TURYSTOW I WCZASOWICZOW
1. Negatyw formy FALI utrwalony w pasie promenady i na plazy.
VI— POWTARZANIE NA TERENIE MIASTA W ROZNYCH PUNKTACH ZNA-
KU FORMY FALI

Projekt przedstawiony 14 dnia Sympozjum, 25 VI 72”.
Tres¢ projektu opublikowana w katalogu sympozjum
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6.

Projekt pomnika Mikotaja Kopernika z okazji ogloszenia w 1973 roku Roku Koper-
nikanskiego dla uczczenia 500 rocznicy urodzin astronoma (niezrealizowany)
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7.

Instalacja W czerni, 1978
Wys. 259 cm, gips, karton, Galeria Zapiecek, Warszawa, praca niezachowana
fot. M. Holzman, AMW

Instalacja zrealizowana na wystawe Magdalena Wigcek. RzeZba. Stefan Gie-
rowski. Malarstwo, Galeria Zapiecek, Warszawa, 30 stycznia—12 lutego 1978.
Byta to narastajgca czarna struktura kontrastujaca zaréwno kolorem, jak

i skala z wnetrzem galerii i obrazami Stefana Gierowskiego.

Bibl.: Gutowski 1978, s. 13; Warszawskie wernisaze 1978; Matkowska 1978,
il. (Sacrum V); Bohning 1988, il.
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Projekty rysunkowe instalacji Nieskoriczonosé

8.
Instalacja Nieskoriczonosé, 1979
tasma aluminiowa, beton, Galeria Zapiecek, Warszawa, praca niezachowana
fot. AMW
Instalacja zrealizowana na wystawie Magdalena Wigcek. RzeZba, Galeria Zapie-
cek, Warszawa, 7 maja—czerwiec 1979. Sktadata si¢ z aluminiowej spirali o zr6z-
nicowanej Srednicy oraz betonowej, nieomal organicznej formy.
Bibl.: Wiecek 1979; Gutowski 1979, s. 6, il; Trybuna Ludu 1979, s. 8, il; Le$niewska 2013, il.

Wyst.: Magdalena Wiecek. Dziatanie na oko (rekonstrukcja multimedialna)
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9.

W 1989 roku Magdalena Wiecek w ramach akcji Kunst in Beton rozpoczeta
wspotprace z firma betoniarska Birkenmeier Stein+Design w Breisach (Niem-
cy). Efektem wspotpracy byto zaprojektowanie i wykonanie o$miu tawek-rzezb

ogrodowych z betonu, ktore miaty by¢ produkowane seryjnie, jednak do ich
masowej produkcji nie doszto.
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s.226: rysunki tawek-rzezb; u gory: realizacje projektow tawek-rzezb, beton,
fot. AMW
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10.

W lipcu 1991 roku na otwarcie fabryki papieru Hannover Papierfabrik

w Ehingen (Niemcy) przygotowata aranzacje Kunst und Papier, na ktéra ztozy-
ty sie bloki papieru wazace po kilka ton kazdy. Uformowata z nich siedem wiez
inaniosta na nie kolor. Wieze umiescita na terenie fabryki, skupiajac je wokot
formy stonica. Fot. D. Wnuk, AMW.
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Zrealizowane formy kolumn rozmieszczone w przestrzeni fabryki papieru w Ehingen
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Wystawy indywidualne

1958/1959 13 grudnia 1958-styczen 1959

1960

1961

1963

1968

1970

1974

1975

1977

1978

1979

1986

1987

232

Magdalena Wigcek, Marian Bogusz, Stefan Gierowski, Galeria Krzywe Koto, Warszawa

24 czerwca-3 lipca
Magdalena Wigcek, Galeria Krzywe Koto, Warszawa

16—30 wrze$nia
Magdalena Wiecek, Graphil Galerie, Amsterdam

10—-31grudnia
Confrontatie 3, Pinkegalerijn, Giessenburg, Holandia

9 maja—2 czerwca

[termin otwarcia podany na zaproszeniu to 25 kwietnia, zas§ w dokumentacji Galerii
Wspotczesnej znajdujacej sie¢ w Pracowni Plastyki Wspotczesnej Instytutu Sztuki Polskiej
Akademii Nauk — 9 maja]

Magdalena Wiecek, rzezba i rysunek, Galeria Wspotczesna, Warszawa

12 lutego—8 marca
Magdalena Wiecek. RzeZba. Stefan Gierowski. Malarstwo. Rzezba, Swiatto, kolor, Galeria
Wspbiczesna, Warszawa

27 maja—-czerwiec
Magdalena Wigcek. Rzezby i rysunki, Muzeum Narodowe w Poznaniu

2-15 czerwca
Magdalena Wigcek, Stadtische Theater, Dortmund, wystawa indywidualna artystki w ramach
Volksrepublik Polen. Auslandskulturtage der Stadt Dortmund

13 czerwca-lipiec
Magdalena Wigcek, Galeria Zapiecek, Warszawa

30 stycznia—12 lutego
Magdalena Wigcek. Rzezba, Stefan Gierowski. Malarstwo, Galeria Zapiecek, Warszawa

7 maja—czerwiec
Magdalena Wigcek. Rzezba, Galeria Zapiecek, Warszawa

8 marca-13 kwietnia
Magdalena Wigcek. Sculptures, Singer Museum, Laren, Holandia

5 pazdziernika-listopad
Magdalena Wigcek. Kompozycje (Retrowizja moich kamieni), Galeria Zapiecek, Warszawa



1990

1991

1992

1993

1996

2007

2013/2014

2016

12 kwietnia—-10 czerwca
Kreuzdarstellungen. Der Weg Jesu in Bildernvon Magdalena Wiecek, Evangelische Kirchengemeinde,
Offenbach am Main-Bieber, Niemcy

Sculptur, Photographie, Kunst, Galerie der Stadtsparkasse, Schwerte, Niemcy
12 marca—3 kwietnia
Magdalena Wiecek. Skulpturen, Zeichnungen, Bilder, Galerie im Kreishaus, Hofheim am

Taunus, Niemcy

25 wrzes$nia—pazdziernik
Rzezba. Magdalena Wigcek-Wnuk, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku

30 pazdziernika—24 listopada
Magdalena Wiecek. RzeZba i rysunek, Galeria Kordegarda, Warszawa

15 pazdziernika-10 listopada
Magdalena Wiecek. RzeZba, Galeria Zapiecek, Warszawa

16 listopada 2013-5 stycznia 2014
Magdalena Wiecek (1924—2008). Retrospektywa, Centrum RzeZby Polskiej w Oronisku

16 lutego—13 kwietnia
Magdalena Wigcek. Dziatanie na oko, Zacheta— Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa

Wybrane wystawy zbiorowe

1955

1957

1958

233

21lipca—15 wrze$nia
Ogolnopolska Wystawa Mtodej Plastyki ,,Przeciw wojnie — przeciw faszyzmowi”, Arsenat, Warszawa

22 marca-lipiec

Moderna Poljska Umetnost, izlozba slikarstva i skulpture, Belgrad, Lublana, Zagrzeb, Skopje
18 wrze$nia—2 paZdziernika

Rzezba w ogrodzie, ogrod Patacu Zamoyskich, SARP, Warszawa

18 pazdziernika-17 listopada

II Wystawa Sztuki Nowoczesnej, CBWA , Zacheta”, Warszawa

wrzesien

Polnische Kiinstler von der ,Modernen Galerie und Kulturhaus”, Warschau

Bogusz Boss-Gostawski Gierowski Lenica Wiecek Ziemski. Deutsch-Polnische Ausstellung I,
Galerie Palette, Wuppertal, Niemcy



1959

1960

1963/1964

1964

1964/1965

1965

1965/1966

1966

1967

1968

1970

1971

1972

234

2-25 pazdziernika

Premiére Biennale de Paris, Musée d’Art moderne de la Ville de Paris, Paryz
24 pazdziernika—29 listopada

Pologne 50 ans de peinture, Musée d’Art et d’Historie, Genewa

7 wrze$nia—pazdziernik
Konfrontacje 1960, malarstwo, rzezba, Galeria Krzywe Koto, Warszawa

Symposion Europdischer Bildhauer, St. Margarethen, Austria

17 listopada—2 grudnia
Grand Prix Internazionale de la Contemporanea d’Art Principauté de Monaco

8 listopada 1964-17 stycznia 1965
Profile IV. Polnische Kunst heute, Stidtische Kunstgalerie, Bochum, Niemcy

23 lipca-wrzesien
I Biennale Form Przestrzennych, Elblag

listopad 1965-styczen 1966
Wizerunek, widzenie, wyobraznia, Galeria Wspo6tczesna, Warszawa

czerwiec
111 Exposition Internationale de Sculpture Contemporaine, Musée Rodin, Paryz

10 czerwca—-1 pazdziernika

9 Biennale Middelheim Antwerpen, Kunsthistorische Musea, Openluchtmuseum voor
Beeldhouwkunst Middelheim, Antwerpia

8 lipca—pazdziernik

II Biennale Form Przestrzennych, Elblag

wrzesien-listopad, Aalborg

Aalborskie formy przestrzenne z udziatem ze strony polskiej Mariana Bogusza, Jerzego
Jarnuszkiewicza, Bronistawa Kierzkowskiego, Magdaleny Wiecek a ze strony duriskiej:
Holgera P. Nielsena, Berge Jorgensena, Otto Pedersena, Egona Fischera
4wrze$nia—-30 pazdziernika

11l Wystawa Ztotego Grona, BWA, Zielona Géra

30 kwietnia—-19 maja
Realizacja i propozycje. Marian Bogusz, Jerzy Jarnuszkiewicz, Bronistaw Kierzkowski, Magdalena
Wiecek, Galeria Zacheta, Warszawa

20 kwietnia-wrzesien
11 Polnische Bildhauer in der Gruga, Museum Folkwang, Essen, Niemcy

21 czerwca-8 lipca

Trasa Muzeum Narodowe-Zalew Zegrzyriski. Wystawa projektow opracowania plastycznego
wykonanych przez grono artystow z Polski i Czechostowacji z inicjatywy Mariana Bogusza

i Jerzego Olkiewicza, Muzeum Narodowe w Warszawie

12—26 czerwca
Sympozjum Form Przestrzennych Ustka 72, Ustka



1973

1975

1977

1978

1978/1979

1980

1981/1982

1990

1991

1996

2001

2015
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21 pazdziernika—26 listopada
Deutsch-Polnische Ausstellung II, Von der Heydt Museum, Wuppertal-Barmen, Niemcy

5—-27 maja
RzeZbiarze — Wistostradzie, CBWA ,Zacheta”, Warszawa

8 wrze$nia—pazdziernik

1960-Konfrontacje-1975. Marian Bogusz, Tadeusz Brzozowski, Tadeusz Dominik, Stefan
Gierowski, Bronistaw Kierzkowski, Jerzy Nowosielski, Alina Szapocznikow, Alina Slesiriska,
Jan Tarasin, Jerzy Tchorzewski, Magdalena Wiecek, Rajmund Ziemski, Galeria Zapiecek, Warszawa

26 czerwca—2 pazdziernika
14 Biennale Middelheim Antwerpen, Kunsthistorische Musea, Openluchtmuseum voor
Beeldhouwkunst Middelheim, Antwerpia

listopad
Polsk skulptur, Charlottenborg, Kopenhaga

Escultura Polaca Contempordnea, Palacio de Velazquez, Parque del Retiro, Madryd

23 stycznia—4 marca
Sculptures Polonaises Contemporaines, Musée d’Art moderne da la Ville de Paris, Paryz

listopad 1981-styczen 1982
13 Biennale Internazionale del Bronzetto Piccola Scultura, Musei Civici agli Eremitani, Padwa

lipiec—wrzesien
Galeria Krzywe Koto, Muzeum Narodowe w Warszawie

10 czerwca-2 sierpnia
Gruppe rbk, Wuppertal. 38 Kiinstler aus 6 Lindern. Malerei, Graphik, Skulptur, Photographie,
Kunst, Handwerk, Galerie der Stadtsparkasse, Schwerte, Niemcy

czerwiec—-sierpien
Odwilz. Sztuka ok. 1956 r., Muzeum Narodowe w Poznaniu

29 listopada—-27 grudnia
Hofheimer Gruppe. Bilder und Sculpturen Neue Arbeiten, Galerie im Kreishaus, Hofheim am Taurus

6 listopada—30 grudnia
Galeria Krzywe Koto (1956-1965). Prace na papierze, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspodtczesnej
Elektrownia, Radom



Szczegbdtowe kalendarium zycia i twérczosci oraz petna bibliografia Magdaleny
Wiecek opublikowane sa w ksigzce: Anna Maria Le$niewska, Magdalena Wigcek.
Przestrzeri jako narzedzie poznania / Space as a Tool for Cognition, Centrum
Rzezby Polskiej w Oronisku, Ororisko 2013.

Wybrana bibliografia

(w porzadku chronologicznym)

Materialy archiwalne
Archiwum Magdaleny Wiecek, wtasno$¢ Daniela Wnuka, Warszawa

Wydawnictwa zwarte
Skulpturen auf dem Symposiongeldnde ab 1959. Symposion Europdischer Bildhauer, St. Margarethen,
Burgenland 1959
Larousse Encyclopedia of Modern Art. From 1800 to the Present Day, red. René Huyghe, London 1974
Andrzej Oseka, Wojciech Skrodzki, Wspétczesna rzezba polska, Arkady, Warszawa 1977
Alicja Kepiniska, Nowa sztuka. Sztuka polska w latach 1945-1978, WAIF, Warszawa 1981
Jolanta Chrzanowska-Pierikos, Andrzej Pienikos, Leksykon sztuki polskiej XX wieku. Sztuki
plastyczne, Wydawnictwo Kurpisz, Poznan 1996
Outdoor Sculpture, red. Evert J. Van Straaten, Rijksmuseum Kroller-Miiller, Otterlo 1998
Otwarta galeria. Formy przestrzenne w Elblggu. Przewodnik / Open Gallery. Spatial Forms in Elblgg.
Guidebook, red. Jarostaw Denisiuk, Centrum Sztuki Galeria EL, Elblag 2006
Longing for the Garden Sculptures from Storage, Rijksmuseum Kroller-Miiller, Otterlo 2007
Anna Maria Lesniewska, Magdalena Wigcek. Przestrzeri jako narzedzie poznania / Space as a Tool
for Cognition, Centrum RzeZby Polskiej w Oronisku, Ororisko 2013

Czasopisma
Mieczystaw Porebski, Przyktady rzezby, ,Wspotczesno$¢”, 16—31.12.1962, nr 24/128, s. 14
Ligia Wilkowa, Magdalena Wiecek, ,Sztuka”, 1974, nr 5, s. 36-39
Andrzej Oseka, Taniec form, ,Polska”, 1974, nr 7, s. 42—43
Wojciech Skrodzki, RzeZby Magdaleny Wigcek / Magdalena Wigcek’s Sculptures, ,Projekt”, 1978, nr 3,
s.12-17

Katalogi wystaw
Magdalena Wigcek, Marian Bogusz, Stefan Gierowski, Galeria Sztuki Nowoczesnej Krzywe Koto,
Warszawa 1958
Premiére Biennale de Paris. Manifestation Biennale et Internationale des Jeunes Artistes, Musée d’Art
moderne de la Ville de Paris, Paris 1959
Konfrontacje 1960. Malarstwo, rzezba. Bogusz, Brzozowski, Dominik, Gierowski, Kierzkowski,
Nowosielski, Szapocznikow, Slesiriska, Tarasin, Tchérzewski, Wiecek, R. Ziemski, Galeria Krzywe
Koto, Warszawa 1960
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I Biennale Form Przestrzennych. Elblgg 23.VII-22.VIIL. 1965, Zaktady Mechaniczne im. gen.
K. Swierczewskiego, Elblag 1965

3e Exposition Internationale de Sculpture Contemporaine, Musée Rodin, Paris 1966

9 Biennale Middelheim, Kunsthistorische Musea, Openluchtmuseum voor Beeldhouwkunst
Middelheim, Antwerpen 1967

Magdalena Wigcek, Klub Miedzynarodowej Prasy i Ksiazki ,Ruch”, Galeria Wspétczesna,
Warszawa 1968

Magdalena Wigecek. Rzezba, Swiatto, kolor, Klub Migedzynarodowej Prasy i Ksiazki ,Ruch”,
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Podziekowania

Zawypozyczenie prac na wystawe podziekowania zechcg przy-
ja¢ nastepujace osoby i instytucje: Stefan Gierowski, Krzysztof
Musiat i Daniel Wnuk oraz Centrum RzeZby Polskiej w Oronsku,
Muzeum Narodowe w Poznaniu, Muzeum Narodowe w Warsza-
wie i Muzeum Sztuki w Eodzi.

Kuratorka wystawy pragnie podziekowac wszystkim, bez kt6-
rych wystawa i towarzyszaca jej publikacja nigdy by nie powstaty,
szczeg6lnie Danielowi Wnukowi za wszechstronng pomoc, ale
przede wszystkim za zaufanie i udostepnienie archiwum Magda-
leny Wiecek. Za nieocenione wsparcie i niekoriczace sie rozmowy
winna jestem wdziecznos$¢ Stefanowi Gierowskiemu oraz zmar-
temu w grudniu 2015 roku Wojciechowi Fangorowi, ktdry przy-
gotowat projekt plakatu wystawy. Pragne réwniez podziekowaé
dyrektorce Hannie Wréblewskiej za podjecie wyzwania, w ktére
nigdy nie watpita.

Autorka ma nadzieje, ze publikacja zawierajgca obszerny mate-
riat badawczy na temat dzieta Magdaleny Wiecek wypeini luke
w literaturze przedmiotu i postuzy dalszym interpretacjom

krytycznym po$wieconym klasykom rzezby polskiej xx wieku.
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