nik/Fundacja Archeologia Fotografii

© Juliusz i Szymon Zameczi

rzystana w projektcie oktadki ,Architektury” 1964, nr 2

fot. wykor

Wojciech Zamecznik, Bez tytutu
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Agata Kus, Michat Dymny. Przetwornik

Wojciech Zamecznik. Foto-graficznie
Tu czy tam? Wspétczesna polska ilustracja dla dzieci

Magdalena Wiecek. Dziatanie na oko
Irmina Stas. Przemiana materii
Habima Fuchs
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7 Miedzynarodowy Karnawat Dzieci
w Wenegji

W tym roku po raz drugi Polska uczestniczy w Mie-
dzynarodowym Karnawale Dzieci — La Biennale di
Venezia. Realizowany przez Zachete projekt perfor-
matywno-edukacyjny Sciana, ktéra tqczy zwyciezyt
w konkursie na autorski projekt warsztatow. Jego tworcy
lacza w swojej teatralnej pracy artystycznej doswiad-
czenia tworzenia sztuki dla dziecka oraz pedagogiki
teatru. Podczas performansu muzyk, tancerka i klown
spotykaja sie z mtodymi widzami w przestrzeni prze-
dzielonej $ciang. Kazdy z performeréw postuguje sie
innym $rodkiem komunikacji: muzykq, ruchem oraz
humorem. Prébujq sie porozumiec i wraz z dziecmi
stworzy¢ wspolny jezyk. Co musi sie wydarzy¢, aby
$ciana, ktéra uznawana jest za symbol podziatu, mogta
stac sie tym, co taczy?

Miedzynarodowy Karnawat Dzieci to program
edukacyjny realizowany od 2010 roku przez Fundacje
La Biennale di Venezia podczas weneckiego karnawatu.

7 Miedzynarodowy Karnawat Dzieci w Wenecji

— La Biennale di Venezia, Giro Giro Tondo — Aro-
und the World, Pawilon Centralny, Giardini, Wenecja,
30.01-7.02.2016
Autorzy projektu: Robert Jarosz — rezyser; Monika
Dabrowska-Jarosz — klown; Magda Jedra — tancerka;
Adam Switala — muzyk, autor dzwieku; Krzysztof Ki-
ziewicz — projekcje; Michat Korchowiec — scenogra-
fia; Justyna Czarnota — pedagog teatru. eee

Préby performansu Sciana, ktéra fgczy przygotowanego na
Miedzynarodowy Karnawat Dzieci w Wenecji; Wystepuja: Monika
Dabrowska-Jarosz, Magdalena Jedra, Adam Switata

Marta Ankiersztejn

Marta Ankiersztejn

Marta Ankiersztejn

Zofia Dubowska-Grynberg

fot.

Halka/Haiti: Z powrotem w Wilnie

Projekt Halka/Haiti. 18°48°05”N 72°23’01”W artystow
C.T. Jaspera i Joanny Malinowskiej oraz kuratorki Mag-
daleny Moskalewicz by} prezentowany w Pawilonie Pol-
skim na ubiegtorocznej, 56 Miedzynarodowej Sztuki
w Wenecji. Od 29 stycznia bedzie mozna oglada¢ go
w Centrum Sztuki Wspétczesnej w Wilnie. Halka/Haiti
to monumentalna panoramiczna projekcja filmowa do-
kumentujaca wystawienie opery Stanistawa Moniuszki
w miejscowosci Cazale w haitanskich gorach, gdzie do
dzi$ zyja potomkowie polskich zolierzy z legionéw na-
poleonskich. Wystawe w Wilnie bedzie mozna ogladac
do 13 marca 2016. eee

Nowa strona, nowa Otwarta
Zacheta

W grudniu 2015 ruszy} nowy portal, ktory taczy funkcje
strony informacyjnej galerii oraz portalu prezentujace-
go zasoby Zachety. Od 2012 roku w ramach projektu
Otwarta Zacheta udostepnialiSmy online na licencjach
Creative Commons m.in. wizerunki prac z kolekcji, zdje-
cia dokumentujace wystawy i wydarzenia w galerii, ma-
teriaty edukacyjne, publikacje i filmy. Dzi$ nasze zasoby
znajdziecie na zacheta.art.pl — materiaty mozna pobra¢
na wolnych licencjach. Zapraszamy! eee



Przekaz 1% podatku na
Towarzystwo Zachety
Sztuk Pieknych!

Donate 1% of Your Income
Tax to the Society for the
Encouragement of Fine Arts!

Ty takze mozesz mie¢ wplyw na to, jak
wyglada edukacja artystyczna w Pol-
sce, i pom6c nam wspiera¢ Zachete
w jej misji, jaka jest upowszechnianie
sztuki wspoétczesnej. Badz czescig To-
warzystwa i przekaz nam 1% podatku!
KRS 0000165010. Wiecej informacji na
temat aktualnych dziatan Towarzystwa
udziela Zofia Kozniewska, koordyna-
tor TZSP, e-mail: info@tzsp.art.pl, tel.
+48 696 417 388. Zachecamy réwniez
do odwiedzenia naszej strony: tzsp.art.pl

You too can help shape art education in
Poland, and help the Zacheta in its mis-
sion to promote contemporary art. Become
part of the Society and give us 1% of your
income tax! KRS 0000165010.

For more information on the current ac-
tivities of the Society, please contact Zofia
Kozniewska, TZSP Society coordinator,
e-mail: info@tzsp.art.pl, tel. +48 696 417
388. Visit our website: tzsp.art.pl

fot. archiwum Zachety i TZSP / photo: Zacheta’s and Society
for the Encouragement of Fine Arts archive

3 Il
fot. | photo by Marek Krzyzanek

fot. | photo by

fot. | photo by Anna Zdzieborska

fot. | photo by Dominik Cudny
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Rzezba, plakat, fotografia, projekty graficzne, modele rzezb, film, a nawet ilustracja
ksigzkowa. To wszystko w zimowo-wiosennej odstonie programu Zachety. Bedziemy
zachecac naszych widzéw do krzyzowego zwiedzania wystaw, do anonsowanych

— réwniez na naszej nowej stronie internetowej — oprowadzan, ktérych tematy
beda zwigzane nie z jedng, ale z dwiema lub trzema wystawami. Dla mitosnikéw
projektowania i grafiki przygotowaliSmy wystawe Wojciecha Zamecznika, ktérego
srednie i starsze pokolenie pamigta moze z kultowej czotéwki Pegaza — programu
telewizyjnego poswieconego kulturze — czy jako autora logo Biennale Plakatu, oraz
wystawe wspétczesnych polskich ilustratoréw znanych przede wszystkim z ksigzek dla
dzieci. Watki muzyczne pojawi sie na wystawie Wojciecha Zamecznika (seria plakatéw
dla Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspdtczesnej Warszawska Jesier lub oktadki
ptyt m.in. Krzysztofa Pendereckiego i Grazyny Bacewicz), na wystawie Magdaleny
Wiecek, ktdrej spotkanie z Karlheinzem Stockhausenem opisuje w katalogu wystawy
Dziatania na oko Dorota Szwarcman, ale tez i na wystawie ilustracji — chocby w mu-
zycznych ilustracjach Katarzyny Boguckiej do bajki Juliana Tuwima o panu Tralalifiskim.
Fotografia jako narzedzie w reku i oku projektanta (Wojciech Zamecznik) i rzezbiarki
(Magdalena Wiecek, oko w rzezbiarskich ,dziataniach na oko”, w foto-graficznych
procesach Zamecznika czy oko widza i oko postaci w ilustracji lwony Chmielewskiej.
Zapraszamy do zabawy w wyszukiwanie wspéinych watkéw, réznic i podobienstw,
w samodzielne budowanie historii i $ciezek zwiedzania.

Kuratorkami wystaw sg Karolina Puchata-Rojek i Karolina Ziebifiska-Lewan-
dowska (Wojciech Zamecznik. Foto-graficznie), Anna Maria Lesniewska (Magdalena
Wiecek. Dziatanie na oko) oraz Magdalena Ktos-Podsiadto i Ewa Solorz (Tu czy tam?
Wspétczesna polska ilustragia dla dzieci). Autorami aranzacji, architektury i scenografii:
Robert Rumas, Jan Strumitto oraz Marta Rowiriska/Lech Rowinski ze studia Beton.
Przy realizacji tych wystaw wspétpracowali$my z Fundacjg Archeologia Fotografii
i Instytutem Ksigzki. Wszystkim bardzo dziekujemy! | zapraszamy takze na ulice Gat-
czynskiego 3 do Miejsca Projektéw Zachety, gdzie swojg malarsko—muzyczng instalacje
prezentujg Agata Kus i Michat Dymny.

Hanna Wréblewska
dyrektorka Zachety — Narodowej Galerii Sztuki

Sculpture, poster art, photography, graphic design, sculptural models, film, and even
book illustrations. All this can be found in the winter-spring edition of the Zacheta
exhibition programme. We want to encourage our visitors to cross-visit our exhibitions,
participate in the walk-through tours announced on our new website, and focusing
on two or three exhibitions rather than just one. For design and graphic art lovers,
we have an exhibition by Wojciech Zamecznik — an artist who may be remembered
by middle and older generations as the mind behind the opening sequence of Pegaz,
a cult television programme on culture, or as the creator of the logo for the Poster
Biennale — as well as an exhibition of contemporary Polish illustrators known primar-
ily for their work in children’s books. Musical themes are also part of the Zamecznik
exhibition, which includes a series of posters for the Warsaw Autumn International
Festival of Contemporary Music, as well as album covers from, for instance, Krzysztof
Penderecki and Grazyna Bacewicz records. Dorota Szwarcman describes Magdalena
Wiecek's meeting with Karlheinz Stockhausen in the catalogue for the Affecting the
Eye exhibition of Wiecek’s work, while Katarzyna Bogucka’s musical illustrations to
Julian Tuwim’s fairy tale about Mr. Tralalifski are just one part of our exhibition of
illustrations. We also look at photography as a tool in the hands and eyes of the de-
signer (Wojciech Zamecznik), and the sculptor (Magdalena Wiecek). Speaking of eyes,
the eye in sculpture endeavours a certain ‘affectation of the eye’ in the Zameczniks’s
photo-graphic processes, or the viewer’s eye and the eye of the characters in Iwona
Chmielewska’s illustrations. Have fun looking for common themes, differences and
similarities, and build your own stories and paths across the exhibitions.

This season’s exhibitions’ are brought to you by our curators, Karolina Puchata-
Rojek and Karolina Ziebinska-Lewandowska (WWojciech Zamecznik. Photo-graphics),
Anna Maria Lesniewska (Magdalena Wiecek. Affecting the Eye), and Magdalena Ktos-
Podsiadto and Ewa Solorz (I Read Here. Contemporary Polish Illustration for Children).
Exhibition architecture and scenography are designed by Robert Rumas, Jan Strumitto
and Marta Rowinska/Lech Rowinski from the Beton studio. In the preparation of the
exhibitions, we worked with the Archeology of Photography Foundation and the Book
Institute. We'd like to extend a big thanks to all of them. Finally, we'd like to invite you
to 3 Gatczynskiego Street, to the Zacheta Project Room, where Agata Kus and Michat
Dymny are presenting their painting-cum-music installation.

Hanna Wréblewska
director of Zacheta — National Gallery of Art
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29.01-20.03.2016

Miejsce Projektéw Zachety | Zacheta Project Room

405

Agata Kus, Michat Dymny

Przetwornik

Agata Kus, Michat Dymny. Converter

kuratorka | curator: Magda Kardasz
wspdtpraca | collaboration: Karolina Bielawska

Relacje miedzy dwoma rodzajami sztuki — wizualng i audialng — to temat, ktéry
wyznacza kontekst wystawy Agaty Kus i Michala Dymnego w Miejscu Projektéw
Zachety. oo

Michat Dymny jest kompozytorem oraz muzykiem improwizatorem. Na gitarze elektrycznej wy-
ksztatcit indywidualny styl oparty m.in. na technikach sonorystycznych i preparacjach instrumentu.
Wspdttworzyt krakowski kolektyw Improvising Artists, a takze projekty Entropy, Process — La-
boratory of Intuition oraz Cracow Improvisers Orchestra. W latach 2008—2009 organizowat Open

Sessions — otwarte sesje muzyki swobodnie improwizowanej. Wspétpracuje z improwizatorami

z wielu krajéw, brat udziat w festiwalach Sacrum Profanum; Audio Art; Unsound; Sound Exchange.
Angazuje sie w liczne inicjatywy zwiagzane z improwizacjg kolektywna, gra w zespotach Nucleon,
HiQ i Institute of Intuition oraz komponuje muzyke teatralng i filmowa, dziatajac w grupie Sound

Ensemble.

Agata Kus jest absolwentkg Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie (dyplom
w 2012 w pracowni Leszka Misiaka). Doktorantka tejze uczelni. Zajmuje sie gtéwnie malarstwem,
rysunkiem i wideo. Laureatka wielu nagrdd i stypendiéw, w tym prestizowej nagrody gtdwnej Test
Exposure WRO Media Art Biennale 2015, Grand Prix |1l Przegladu Sztuki Mtodych Swieza krew i in-
nych. Wspdtpracuje z krakowskg Galerig Zderzak, Sandhofer Galerie w Salzburgu i Maelle Galerie
w Paryzu. Jej prace znajduja sie w wielu kolekcjach prywatnych i muzealnych (m.in. Audioteka
Centrum Sztuki WRO we Wroctawiu, Muzeum Sztuki Wspdtczesnej MOCAK w Krakowie).

The relationships between two kinds of art — visual and audial — an issue that
provides the context of Agata Kus and Michat Dymny’s exhibition at the Zacheta

Project Room. eee

Michat Dymny is a composer and improvising musician. He has developed his own guitar-playing style
based on sonoristic techniques and instrument preparation, among other things. He co-founded the
Krakéw-based collective Improvising Artists as well as projects such as Entropy, Process — Laboratory
of Intuition or Cracow Improvisers Orchestra. In 2008—2009, he organised open sessions of freely
improvised music. He has collaborated with improvisers from many countries and has participated in
festivals such as Sacrum Profanum; Audio Art; Unsound or Sound Exchange. He keeps joining collective
improvisation initiatives, plays in the bands Nucleon, HiQ and Institute of Intuition, and composes
theatre and film music as part of Sound Ensemble.

Agata Kus holds a master’s degree in Painting from the Academy of Fine Arts in Krakéw (graduated
in 2012 in the studio of Leszek Misiak), where she is currently studying for her PhD. Her favourite
media are painting, drawing and video. Recipient of numerous awards and fellowships, including
the prestigious main award of Test Exposure WRO Media Art Biennale 2015, Grand Prix of the Third
Review of Young Art ‘Fresh Blood’ and others. Represented by Zderzak Gallery in Krakéw, Sandhofer
Galerie in Salzburg and Maelle Galerie in Paris. Her works are held in numerous private and insti-
tutional collections, e.g. the WRO Art Centre Audiotheque in Wroctaw or the MOCAK Museum of
Contemporary Art in Krakow.
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Agata Kus, Michat Dymny, Przetwornik, 2016, wideo

Agata Kus, Michat Dymny, Przetwornik (dokumentacja), 2016, wideo
Agata Kus, Michat Dymny, Converter, 2016, video

Agata Kus, Michat Dymny, Converter (documentation), 2016, video

na sasiedniej stronie, gora:
Agata Kus, Blizniaki IV, 2015, olej, ptétno

opposite, top:
Agata Kus, Twins 1V, 2015, oil on canvas

wszystkie fotografie dzieki uprzejmosci artystéw
all photographs courtesy of the artists
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Wszystkie fotografie © Juliusz i Szymon Zamecznik/Fundacja
Archeologia Fotografii

All photographs © Juliusz and Szymon Zamecznik/Archeology
of Photography Foundation

Wojciech Zamecznik, Warszawa, ok. 1965

na sasiedniej stronie:
Wojciech Zamecznik, Bez tytutu, ok. 1956

Wojciech Zamecznik, Warsaw, ca 1965

opposite:
Wojciech Zamecznik, Untitled, ca 1956
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Wojciech Zamecznik. Foto-graficznie

Magdalena Komornicka, Anna Muszyriska, Jacek Swidzifiski

Julia Jankowska, Magdalena Piwowar

kuratorki Karolina Puchata-Rojek, Karolina Zigbifska-Lewandowska
wspétpraca Ewa Jadacka

wspdtpraca ze strony Zachety

projekt wystawy Jan Strumitto

wspbtpraca projektowa

konserwatorzy Monika Supruniuk, Michat Kozurno

partner wystawy

Fundacja Archeologia Fotografii

Fascynujace archiwum Wojciecha Zamecznika (1923—

1967) ukazuje niezwykle wszechstronnego artyste
i r6znorodnos¢ dziedzin, w ktorych tworzyt. Jego nowa-
torstwo w zakresie szeroko rozumianego projektowa-
nia z pewnoscia pozwala na umieszczenie go w gronie
najwazniejszych polskich i §wiatowych twércow.
Wystawa, na ktorg sktada sie ponad 300 prac,
podaza jednym z mozliwych tropéw wyznaczanych
przez archiwum artysty i obiera za motyw przewodni
obserwacje Swiata oraz zainteresowanie mozliwoscia-
mi, jakie daje fotografia. Pokaz obejmuje dwadziescia
lat dziatalnos$ci tworczej i prezentuje projekty graficz-
ne, fotografie, realizacje filmowe, ale takze wprowa-
dza w tajniki warsztatu grafika przetomu lat piec¢dzie-
sigtych i szeS¢dziesiatych. Proces pracy ukazany jest
od samego poczatku, czyli od obserwacji Swiata za

pomocq obiektywu aparatu fotograficznego, przez eks-
perymenty techniczne, uzycie fotografii jako narzedzia
w projektowaniu graficznym, az po teksty o charakte-
rze programowym pisane dla Pracowni Projektowania
Foto-graficznego, ktora artysta od 1960 roku prowadzit
w Akademii Sztuki Pieknych w Warszawie.
Wystawa podzielona jest na pie¢ rozdziatow:
Patrze # widze, widze = mysle — czes$¢ wstepna
— sytuuje tworczo$¢ Wojciecha Zamecznika w szerszym
kontekscie odrodzenia idei nowoczesnosci w czasie po-
litycznej i kulturalnej odwilzy po okresie realizmu so-
cjalistycznego.

Caluje nieustannie wedlug wzrostu i wyshugi
lat — ukazuje projektanta jako osobe prywatna, jego
zanurzenie w srodowisku rodzinnym, ktére byto drugim
waznym kontekstem jego twoérczosci.

Gdybym mégl, najchetniej poswiecilbym sie
fotografii — ta czes¢ pokazuje moment przejscia od
uzywania fotografii przez artyste wylacznie w celach
prywatnych do wykorzystywania jej w publikacjach
i stopniowej profesjonalizacji.

Photo-graphik to gléwna czes$¢ wystawy, pokazu-
jaca relacje pomiedzy projektowaniem graficznym a fo-
tografig oraz analizujaca proces powstawania projektow.

Interesuje mnie ruch — zamkniecie wystawy be-
dace horyzontalng i poréwnawcza lekturg prac, ktérych
zasada jest fascynujacy artyste ruch jako zjawisko fizyczne.

Wystawa w Zachecie — Narodowej Galerii Sztu-
ki i towarzyszacy jej katalog powstaty w wyniku kilku-
letnich badan nad tworczo$cia Wojciecha Zamecznika
podjetych w 2012 roku przez Fundacje Archeologia
Fotografii we wspodtpracy z synem artysty, Juliuszem
Zamecznikiem. Projekt jest efektem zainteresowania
nie tylko zasadnicza czescia tworczosci, ale takze tym,
co znajdowalo sie na jej obrzezach, jak zamilowanie
Zamecznika do muzyki i filmu przejawiajace sie w pro-
wadzonych przez niego poszukiwaniach formalnych,
eksperymentach z wykorzystaniem technik z pograni-
cza grafiki i fotografii.

KOLOR, pokaz slajdow z lat 1959-1967

Kolor pojawit sie najpierw w pracach graficznych Za-
mecznika, przede wszystkim w plakatach, gdzie od
poczatku byt istotnym elementem kompozycji. Obok
eksperymentow z malowaniem odbitek fotograficz-
nych artysta pracowat tez na kolorowych materiatach
na podtozach przezroczystych: negatywach i diapozy-
tywach (slajdach) matego i Sredniego formatu. Barwne
diapozytywy ze wzgledéw technologicznych wykorzy-
stywane byly jako podstawowy no$nik obrazu w poli-
grafii — pozwalaty uzyska¢ w druku ilustracje o duzym
nasyceniu i kontrascie przy nizszej ziarnistosci. Jednak
tylko nieliczne publikowane byly w kolorze (jak np.
material przygotowany we wspolpracy ze Stanistawem
Zamecznikiem pt. Jarmark dla miesiecznika ,,Projekt”
w 1964 roku). Czes¢ fotografii Zamecznika, znana do-
tychczas jedynie z czarno-biatych ksigzek i czasopism,
dzieki opracowaniu archiwum odnalazta sie w postaci
barwnych diapozytywow.



MACIE BRYNITHD

ABSTRAKCJA

Do prac graficznych Wojciech Zamecznik uzywat cze-
sto wilasnych zdje¢, zaréwno eksperymentalnych, jak
i dokumentalnych. Przetwarzal je graficznie, odbi-
jat negatywowo, kadrowat. Nastepnie tworzyt z nich
kompozycje plakatowe, wykorzystywat w projektowa-
nych ksigzkach i oktadkach czasopism, przede wszyst-
kim ,,Architektury” i ,,Projektu”.

ITALIA 61

Italia ’61, 1961, film animowany, rez. Wojciech Zamecz-
nik, Jan Lenica

W 1961 roku na wystawie w Turynie, zorgani-
zowanej z okazji setnej rocznicy zjednoczenia Wtoch,
w pawilonie polskim (projekt wnetrza: Wojciech Za-
mecznik, Wojciech Fangor, Jan Lenica, J6zef Mroszczak,
Julian Patka, Henryk Tomaszewski, Roman Husarski)
pokazywany byt film animowany znany pod roboczym
tytutem: Italia *61.

Byl to czterominutowy film puszczany bez prze-
rwy. Konczyt sie i natychmiast znéw zaczynat [...].
Pokaz polski dotyczyt ubezpieczen spotecznych —
zaprojektowaliSmy wiec film animowany w 6 obra-
zach-hastach: bezrobocie, wojna, kalectwo-choroba,
staro$¢ i macierzynstwo [...]. Sita tego filmu [...] jest
zastosowanie stosunkowo niewielu, ale za to niezwykle
trafnych symboli graficznych, ich ruch i metamorfoza
poprzez kolejne kadry. Twarz cztowieka, jej przemiana
w ruiny i jej powrdt juz z zamknietymi oczami, z kt6-
rych sptywa czerwona za — to wojna. Reka porusza-
jaca sie i nagle martwiejgca — bezrobocie. Emigracja
pokazana jako przemiana twarzy ludzkiej w biatego
ptaka ptynacego przez czerwone smugi, a potem ptaka
czarnego itd.”

Film powstawat gtéwnie w warszawskim mieszka-
niu Jana Lenicy, w ktérym Zamecznik mieszkal w cza-
sie, gdy Lenica pracowal w Paryzu. Przestronne i przede
wszystkim wyposazone w ciemie fotograficzng mieszka-
nie stuzyto artyscie niemal pét roku.

Do realizacji filmu wykorzystat liczne fotografie,
w tym reprodukcje z czasopism i katalogow fotograficz-
nych sprowadzanych z zagranicy, ale tez z niezwykle
interesujacej ksigzki Reka pracujqca (1947), w ktorej
fotografie do badari naukowych, ukazujagce zmiany

skorne na dtoniach, wykonata jedna z najbardziej zna-
nych przedwojennych fotografek, Janina Mierzecka.

W archiwum Zamecznika zachowaty sie dwa ry-
sunkowe scenopisy tego filmu, w tym jeden w catosci
jego autorstwa. eee

1 Cyt. za: Stanistaw Stopczyk, 0 Wojciechu Zameczniku, ,Projekt” 1987, nr 3.

Karolina Puchata-Rojek,
Karolina Zigbifska-Lewandowska

Wszystkie prace prezentowane na wystawie, o ile nie podano ina-
czej, pochodzg z archiwum Wojciecha Zamecznika.

Wystawie towarzyszy bogato ilustrowany katalog, zawierajacy kalen-
darium Zycia i twérczosci Wojciecha Zamecznika, rozmowe z synem
artysty, Juliuszem, oraz eseje krytyczne. Autorzy tekstow: Katarzyna
Jezowska, Julie Jones, Marcin Lachowski, Karolina Puchata-Rojek,
Karolina Ziebinska-Lewandowska. Wydawcy: Fundacja Archeologia
Fotografii (I wydanie); Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki i Fundacja
Archeologia Fotografii (Il wydanie).

Wojciech Zamecznik (1923-1967), grafik, fotograf, projektant
wystaw, scenografii i stoisk handlowych, byt prekursorem arty-
stycznego przetwarzania i wykorzystywania fotografii na uzytek
grafiki. Ukoficzyt Wydziat Architektury na Politechnice Warszaw-
skiej. W latach 19451947 pracowat jako projektant w Biurze
Odbudowy Stolicy. W latach 1960—-1967 prowadzit Pracownie
Projektowania Foto-graficznego na Wydziale Grafiki Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, ktdrej program obejmowat zagad-
nienia zwigzane z wykorzystywaniem fotografii w projektowa-
niu graficznym, w péZzniejszym czasie takze zagadnienia filmu
animowanego.

Nalezy do najwybitniejszych przedstawicieli polskiej szkoty
plakatu. Zaprojektowat ponad 200 plakatéw, wiele z nich zostato
nagrodzonych na konkursach miedzynarodowych. Autor funkgjo-
nujacych do dzi$ znakéw graficznych, np. znaku Miedzynarodo-
wego Biennale Plakatu czy wydawnictwa Arkady. Interesowat sie
filmem, zrealizowat czotéwki kilku filméw fabularnych i produkgji
telewizyjnych, m.in. programu Pegaz.

The fascinating archive of Wojciech Zamecznik (1923—
1967) reveals an unusually versatile artist and his many-
faceted creativity. His inventiveness in the field of de-
sign in its widest understanding undoubtedly allows
him to be placed alongside the most important Polish
and international artists. The exhibition, comprising
almost 300 pieces of work, follows one of the trails in-
dicated by the artist’s archive and takes as its guiding
theme examination of the world coupled with an interest
in the possibilities afforded by photography. The show
encompasses twenty years of creative work and presents
graphic designs, photographs and films, exploring the
arcana of a graphic artist’s work in the 1950s and 1960s.
The working process is shown from the very beginning,
from an examination of the world with the help of a cam-
era lens, through technical experiments using photogra-
phy as a tool in graphic design, right up to writing which
constituted a programme for the Photo-graphic Design
Workshop he headed from 1960 at the Academy of Fine
Arts in Warsaw.

The exhibition is divided into five chapters:

I Look # I See, I See = I Think — the introduc-
tion — situates Wojciech Zamecznik’s work in the wider
context of a rebirth of the idea of modernity in the time
of political and cultural Thaw, which followed the pe-
riod of Socialist Realism.

Kisses Forever, in Order of Height and Years
of Service — shows the designer as a private person, his
immersion in his family, the second important context
for his work.

If I Could I’d Rather Stick to Photography —
this part shows the transition between the artist’s use of
photography for his own private purposes and use of it in
publications, accompanied by gradual professionalisation.

Photo-graphics — the main part of the exhibi-
tion, showing the relationship between graphic design
and photography, and analysing the process of design
creation.

I Am Interested in Movement — the concluding
part of the exhibition, which is a horizontal and com-
parative reading of work based on the artist’s fascination
by movement as a physical phenomenon.

The exhibition at Zacheta — National Gallery of

Art and the accompanying catalogue have come about as



EMIGEACIA

aresult of several years’ study of Wojciech Zamecznik’s
work, begun in 2012 by the Archeology of Photography
Foundation in cooperation with the artist’s son, Juliusz
Zamecznik. The project is shaped by a wider interest
than simply the main body of Zamecznik’s work but
also by what lies along its perimeters — like his love of
music and film, which surfaced in his formal explora-
tions and in his experiments with techniques somewhere
between print and photography.

COLOUR, slides from 1959—-1967

It was in Zamecznik’s printmaking that colour put in its
first appearance, primarily in the posters, where it was
an essential element of the composition from the outset.
Side by side with experiments painting photographic
prints, the artist also worked with coloured materials on
transparent backgrounds i.e. negatives and diapositives
(slides) in small and medium formats. Coloured diaposi-
tives were commonly used in image printing for purely
technical reasons, because they enabled the production
of illustrations with high saturation and contrast and
a minimum of graininess. However, few were actually
published in colour (e.g. the material untitled ‘Jarmark’,
prepared jointly with Stanistaw Zamecznik for Projekt
magazine, 1964). Some of Zamecznik’s photographs,
known until now only from black-and-white books and
magazines have, thanks to work on the archive, been re-
discovered in the form of coloured diapositives.

ABSTRACTION

Wojciech Zamecznik often used his own photos, both
experimental and documentary, in his designs. He
transformed them graphically, printed them in negative,
cropped them. Then he would make them into poster
compositions or use them in books or magazine covers
of his design, particularly Architektura and Project.

ITALIA 61

Italia °61, 1961, animated film, dir. Wojciech Zamecznik,
Jan Lenica

In 1961, at the Turin exhibition marking the hun-
dredth anniversary of Italian unification, an animated
film with the working title Italia *61 was screened in the
Polish pavilion (interior design by Wojciech Zamecznik,

Wojciech Fangor, Jan Lenica, Jozef Mroszczak, Julian
Patka, Henryk Tomaszewski and Roman Husarski).

‘It was a four-minute film on an endless loop. It
would finish and immediately start again . . . . The Pol-
ish display was on the subject of social security, so we
devised an animated film with six images/slogans: un-
employment, war, disability, illness, old age and moth-
erhood . . . . The strength of this film . . . lay in the use
of relatively few but remarkably apt graphic symbols,
which moved and metamorphosed through consecutive
frames. A human face, changing into a ruin, then back
into a face but with eyes closed and a red tear flowing
down — this was war. A hand moving and suddenly
stopping represented unemployment. Emigration was
shown as a human face changing into a white bird drift-
ing through red streaks, then a black bird etc.”

The film was mostly made in Jan Lenica’s flat,
where Zamecznik lived while Lenica worked in Paris.
This flat, spacious and, above all, equipped with a pho-
tographic darkroom, served the artist for the best part of
six months.

In its making Zamecznik made use of numerous
photographs, including pictures from magazines and
photography catalogues specially ordered from abroad,
but also from the uncommonly interesting book, Reka
pracujgca (Working hand, 1947), in which photographs
used in research showing changes to the skin of the
hands were taken by one of the best-known pre-war
photographers, Janina Mierzecka.

In Zamecznik’s archive there are drawings of
two screenplays of the film, one of which is all his own

work. eee

1 Stanistaw Stopczyk, ‘0 Wojciechu Zameczniku' [About Wojciech Zamecznik], Projekt,
no. 3, 1987.

Karolina Puchata-Rojek,
Karolina Ziebiriska-Lewandowska

Unless stated otherwise, all the work in the exhibition comes from
the Wojciech Zamecznik archive.

The exhibition is accompanied by a richly illustrated catalogue, contain-
ing a calendar of Wojciech Zamecznik's life and work, a conversation
with the artist’s son, Juliusz, and critical essays. Authors: Katarzyna
Jezowska, Julie Jones, Marcin Lachowski, Karolina Puchata-Rojek,
Karolina Ziebinska-Lewandowska. Publishers: Archeology of Photog-
raphy Foundation (1st edition); Zacheta — National Gallery of Art and
Archeology of Photography Foundation (2nd edition).

Wojciech Zamecznik (1923-1967), graphic designer, photog-
rapher, designer of exhibitions, scenery and stands for trade
fairs, was the precursor of the use and artistic transformation
of photographs for the purposes of design. He studied architec-
ture at Warsaw Technical University and in 1945—1947 worked
as a designer in the office responsible for rebuilding Warsaw
from wartime ruins. In 1960—1967 he headed the Photo-graphic
Design Workshop at the Academy of Fine Arts in Warsaw, with
a programme which took in the use of photography in graphic
design and, latterly, also included animated film.

He is one of the most distinguished artists of the Polish
poster school. He designed over 200 posters, many of which
won awards in international competitions. He was the creator
of trademarks still in use today e.g. of the International Poster
Biennale or the publisher, Arkady. He was interested in film and
designed the main credits for a number of feature films and TV
productions e.g. the cultural programme, Pegaz.

Fotografia wykorzystana w filmie /talia ‘61

na sasiedniej stronie:
Wojciech Zamecznik, scenariusz rysunkowy do filmu /talia 61,
rez. Jan Lenica, Wojciech Zamecznik

Photograph used in the film /talia 67
opposite:

Wojciech Zamecznik, drawn screenplay for the film /talia 61,
dir. Jan Lenica, Wojciech Zamecznik



Wojciech Zamecznik. Foto-graficznie

Z Juliuszem Zamecznikiem rozmawia
Karolina Ziebinska-Lewandowska

Jak to sie stato, wedtug pana, ze po studiach architektonicznych pana ojciec poszedt w kie-
runku grafiki uzytkowej? Skad czerpat wiedze i inspiracje?
Od wczesnej mtodosci wykazywat zreczno$¢, plastyczng i muzyczng. W gimnazjum

marzyt o skonczeniu wyzszej szkoty inzynierskiej im. Wawelberga. Jednoczesnie
oddziatywal na niego, jeszcze nastolatka, przyktad stryjecznego brata, architekta
Stanistawa Zamecznika, juz przed wojna odnoszacego zawodowe sukcesy. Zaraz po
wojnie Ojciec podjat studia architektoniczne. W miedzyczasie trzeba byto utrzymac
powiekszajaca sie rodzine. Rozpoczal wspdélprace ze Staszkiem, stawiajac pod jego
kierownictwem pierwsze kroki w wystawiennictwie. Wowczas architektura nie dawata
takich mozliwosci, r6znorodnosci i swobody jak plastyka. Jej uprawianie wymagato
uprawnien. Mieszkajacy przez $ciane koledzy z BOS-u — architekci, zastuzeni w od-
budowywaniu Starego Miasta — wydawali sie skoszarowanymi przez obowiazek
stawiania sie w pracy o szostej rano. Koniunktura byta w wystawiennictwie i grafice.
Rozwijat wiec dziatalno$¢ zawodowa na dostepnym polu plastyki i wystawiennictwa
— nie tak restrykcyjnych w kwestii uprawnien zawodowych. Zaczynat osigga¢ suk-
cesy, ktére gwarantowaty zarobkowanie. Polubit te prace. W swej karierze zawodowej
czesto dziatal na styku architektury i plastyki na takich polach jak np. wystawiennic-
two i scenografia.

Pana dom rodzinny by# nieustajacym laboratorium, prawda? Pana ojciec, Wojciech Zamecz-
nik, nie miat wtasnej pracowni ani biura projektowego, jego pracownig byt kawatek deski
kreslarskiej w niewielkim mieszkaniu na warszawskim Mokotowie. Czy moze pan opowie-
dzie¢, jak to wygladato na co dzien?

Bylo nas czworo: rodzice, mtodszy brat Pawet i ja. TworzyliSmy Dom. Dwa pokoje ze
$lepa kuchnia, przedpokojem stuzacym za jadalnie i fortepianem stanowity potaczenie
mieszkania z pracownia. Role sie przenikaty. Mieszkanie kurczylo sie na rzecz pra-
cowni i odwrotnie. Wnetrze dostosowywato sie, pulsowato inwencja plastyczng i prze-
obrazeniami w studio fotograficzne, filmowe, akustyczne itp. ByliSmy przyzwyczajeni
do zmian w przestrzeni przystosowywanej dla warsztatu pracy. R6zne pomieszczenia
stawaly sie arenq dziatan plastycznych, projektowych, fotograficznych, rozbtyskiwaty
profesjonalnym $wiattem, czy to malarni, fotograficznego atelier, ciemni, czy sali pro-
jekcyjnej. Niewielka jak na te potrzeby powierzchnia — 65 m? — wynikta z podziatu
przedwojennego mieszkania; zaledwie jeden otwor okienny i jeden balkonowy. Ich
szyby stuzyty suszeniu zdje¢, zanim wiele lat pdzniej pojawita sie suszarka elektrycz-
na. Pokéj wiekszy byt pracownia Ojca i sypialnia rodzicéw. Czasem stawat sie ttem
zawodowych zebran kolegéw po fachu i spotkan towarzyskich. Na ten czas dzieci
wycofywaty sie dyskretnie do pokoju mniejszego, ich azylu i krélestwa, a zarazem



Wojciech Zamecznik, Halina Zamecznik w mieszkaniu na Narbutta,
1963

na sasiedniej stronie:
Wojciech Zamecznik, Autoportret [podczas pracy nad plakatem
Czerwony kwiat], 1955

Wojciech Zamecznik, Halina Zamecznik in the family flat on Narbutta
Street, 1963

opposite:
Wojciech Zamecznik, Self-portrait [working on poster, The Red Flower],
1955

zaplecza domowego ogniska. Tylko zamykana co chwi-
le przed niepozadanym $wiatlem, petnigca role ciemni
fotograficznej tazienka byta czyms$ autonomicznym, zda-
watoby sie, odlegtym poprzez czasowa nienaruszalnos¢.
ByliSmy prawie nieustannie $wiadkami utrzy-
mujacej dom dynamicznej tworczej pracy Ojca. Przy
nas projektowat wiekszos¢ grafik, wystaw, scenografii,
filméw. Bywalismy uczestnikami, pomocnikami, mo-
delami. StapaliSmy ostroznie pomiedzy roztozonymi
pracami i sprzetami, prébujac nie przeszkadzac. Przez
wiele lat towarzyszem byta suczka Figa. Nie czulo sie
jednak ciezaru pracy. Czasem koncept wymagat skupie-
nia, a innym razem Ojciec sprawiat wrazenie, ze bawi
sie w pracy, eksperymentujac. Dzielit sie z nami odkry-
ciami, spostrzezeniami. Znajdowaty one czasem odbi-
cie w przy okazji wymyslanych happeningach, niespo-
dziankach, w wystroju wnetrza, obiektach i gadzetach.
Wyrazaty czujno$¢ wobec potrzeb domowego ogniska.
Tak roztadowywat ciasnote mieszkania innowacjami
whetrzarskimi, pawlaczami, meblo$ciankami, parawa-
nami, o$wietleniem, barwami $cian. Projektowat meble
do domu, robit klosze lampowe z plastikowych menazek.
Tak tez powstawaty ciekawe w kroju kartonowe teczki
do szkoty, albumy, firmowe znaki rodzinne, a cofajac
sie ku czasom niedoboréw rynkowych: torba dla jego
siostry wykonana z dwoch siedzisk krzesta Thoneta, ma-
lowane na tydkach Mamy szwy zamiast poriczoch, kol-
czyki na bal karnawatowy z pitek pingpongowych itd.

Czy pan lub pana matka pomagali w realizacji zlecen? Kiedy
zaczniemy liczy¢ projekty, okazuje sie, ze rocznie byto ich
dziesiatki. Jesli dodamy do tego zajecia prowadzone w ASP,
nadzér graficzny nad réznymi czasopismami, to trudno
uwierzy¢, ze Wojciech Zamecznik pracowat bez asystentow,
nie miat normalnego studia projektowego z pracownikami.
Ojciec pracowat niezwykle intensywnie. Pamietam go
nachylonego nad rajzbretem w glebi pokoju. Wiecznie
w akgcji. A jesli statycznej, to w trakcie lektury. Pochta-
niat literature piekna i duze ilosci prenumerowanych
czasopism. Prawie nie przypominam go sobie $piacego.

Ojciec miat dar racjonalizatorskiego usprawniania
pracy. Potrafit mobilizowac bliskie otoczenie do pomocy,
gdy wymagaty tego pilne zadania. W sprawach prost-
szych warsztatowo miat w zonie i dzieciach podstawowa
ekipe pomocnikéw. Mama pomagata w pracach przygo-
towawczych przy grafikach, jak liniowanie, malowanie
kolorowych tel (niedostepne byly kolorowe papiery),
wypetnianie pdl farbg. Odbierata telefony i wiadomo-
$ci, pelnita role PR w kontaktach ze Swiatem zewnetrz-
nym. My, chlopcy, udzielaliSmy sie na r6zne sposoby,
podtrzymujac narzedzia, aparaty, statywy, oSwietlenie;
wprawiajac zgodnie ze wskazéwkami w ruch fotografo-
wane obiekty. ZwalnialiSmy migawke kamery. Podczas
lektury czy odrabiania lekcji rownomiernie obracalismy
koreksy, w ktérych wywotywaly sie blony filmowe.

W magicznej tazience-ciemni pomagalismy wywoty-
wac, ptukac i utrwala¢ odbitki zdje¢. Naklejalismy je do
suszenia na szyby lub blachy suszarki.

W jego zapiskach pojawia sie bardzo ciekawy motyw — po-
stulat odrzucenia pedzla na rzecz narzedzi mechanicznych,
blizszych rzeczywistosci technologicznej, w ktérej zyje wspot-
czesny cztowiek. To do$¢ odlegte od zatozen bardzo malar-
skiej tzw. polskiej szkoty plakatu, ktorej apogeum przypada na
okres najwiekszej aktywnosci Wojciecha Zamecznika.

W dysputach przy positkach ja zazwyczaj prezentowatem
postawe romantyczng, ojciec oSwieceniowa, pozytywi-
styczna. Interesowaty go nauki $ciste. Otaczat sie lektu-
rami technicznymi. Moze zaspokajat w ten sposéb swoja
mitodziencza pasje do mechaniki. Uwielbiat motoryzacje.
Ze swadq prowadzit samochod i korzystat z instrumentow
iaparatow, jak fortepian, kamera, obiektyw. Zamitowanie
do techniki i mechaniki przektadat w pomysty na urza-
dzanie przestrzeni zycia i pracy. Uzupeinial dom inno-
wacjami. Budowat instalacje akustyczne, aparaty, ktore
miaty mu pomagac w pracy.

Ta zreczno$¢ techniczna wyro6zniata go na tle otocze-
nia. Byl projektantem najmniej zwiazanym z tradycyjnym
warsztatem. W nierutynowy sposob zaprzegat prawa fizyki
do prac plastycznych. Intensywnie wplywajac na ksztatt
otoczenia, byt zarazem z natury skromny, powsciagliwy.
Nie narzucat swojej wizji. Moge tylko domniemywac, ze
fotografia, zachowujaca w swym jadrze pewna obiektyw-
ng prawde, wolng od kaprysu projektanta, mogta pasowac
do tej postawy. Tworzy} za pomocg kamery, obiektywu,
materiatow $wiattoczutych. Postugiwat sie¢ mechanika dla
osiagniecia pewnych efektéw graficznych, np. malujac ob-
raz na ruchomym podktadzie lub tworzac go za pomoca
zaprogramowanego ruchu. Tak powstaty np. karty kalenda-
rzy Stoczni Gdanskiej. Uzywajac aparatéw, jakby zdalnie
sterowat procesem powstawania obiektu plastycznego.

Cho¢ warto doda¢, ze w projektach wstepnych naj-
czesciej postugiwat sie pedzlem i otléwkiem, sprawnie
szkicujac lub markujac zdjecie, ktérego zamierzat uzy¢
lub ktére dopiero planowat wykona¢. eee

Warszawa, pazdziernik 2015

Fragment rozmowy opublikowanej w katalagu wystawy Wojciech
Zamecznik. Foto-graficznie | Photo-graphics, Warszawa 2016

How do you think it happened that, after studying architec-
ture, your father went into commercial design? Where did
he get his knowledge and his inspiration?

Father showed a facility for art and music right from his

early childhood. During secondary school he had set his
sights on the Wawelberg college of engineering. At the
same time, during his teenage years he was influenced
by the example of his cousin, the architect Stanistaw
Zamecznik, who had already had some success before
the war. Immediately after the war Father started study-
ing architecture, but in the meantime he had to support
his growing family. He started working with Staszek
(Stanistaw) and under his guidance took his first steps
in designing exhibitions. At that time architecture gave
fewer openings and less freedom and variety than art,
also you needed qualifications to practise. His next-
door-neighbours worked at the office responsible for
rebuilding Warsaw and had already done good archi-
tectural service in rebuilding Warsaw’s Old Town, but
their lives seemed to be totally restricted by the need to
start work at six in the morning. The real opportunities
were in exhibitions and design. So he developed his ca-
reer in the accessible fields of art and exhibitions, which
were much less restrictive on the subject of professional
qualifications. He started being successful and this guar-
anteed that he’d be earning. He found he liked this work.
Throughout his career, his activity would often be at the
interface between art and architecture, like creating ex-
hibitions or making scenery.

Your childhood home was one big laboratory, wasn'’t it? Your
father, Wojciech Zamecznik, didn’t have his own workshop
or design studio, so his workshop was a bit of drawing board
in your modest flat in Mokotéw. Could you tell me what
that was like?

There were four of us: my parents, my younger brother,
Pawel, and me. We constituted Home. In this amalgam of
flat and workshop there were two rooms, plus a kitchen
with no windows, a hallway that served as a dining room
and a grand piano. Their functions were fluid; the flat
would shrink to make way for the workshop and vice
versa. The interior adapted, pulsated with artistic ideas
and could transmogrify into a photographic, film or re-
cording studio. We were used to changes in the space, its
constant adaptations. Different parts could become a site






Wojciech Zamecznik we wspétpracy ze Stanistawem
Zamecznikiem, ozdoba jarmarczna, 1964

na sasiedniej stronie:
Wojciech Zamecznik, rysunek swietlny, 1956

opposite:
\ ch Zamecznik, light d
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Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki | 7acheta — National Gallery of Art

Magdalena Wiecek. Dziatanie na oko
Magdalena Wiecek. Affecting the Eye

kuratorka | curator; Anna Maria Lesniewska
wspétpraca ze strony Zachety | collaboration on the part
projekt ekspozycji | exhibition design: Robert Rumas

Odradzajaca sie po socrealizmie sztuka polska z inten-
sywnoscia wystaw i bogactwem inicjatyw artystycznych
dostarcza wielu intrygujacych historii, takze za przyczy-
na tworzacych ja barwnych osobowosci. W wydarzeniach
takich, jak te w warszawskiej Galerii Krzywe Koto, gdzie
odbywaly sie jedne z najwazniejszych wystaw tego okre-
su, kiedy jako$c¢ i sita przekazu decydowaty o wyrazie
artystycznym, znajdujemy zrédto inspiracji dla wolnego
od réznych ograniczen myslenia we wspotczesnej sztuce
polskiej.

Szczesliwym zbiegiem okolicznosci do waznego
dla odradzajacej sie po wojnie sztuki miejsca — sopoc-
kiego Panstwowego Instytutu Sztuk Plastycznych —
zjezdzali z réznych stron Polski zar6wno wykladowcy
uczelni artystycznych, jak i studenci, do grona ktérych
dotaczyta Magdalena Wiecek (1924-2008). Historia jej
zycia i tworczosci, prezentowana obecnie w Zachecie,
wiele méwi o historii catego pokolenia, ukazujac z jednej
strony wytrwala, zmudng prace artystki, jej pragnienie
uczestnictwa w czyms, co miato niepodwazalng warto$¢
wobec wartosci zweryfikowanych podczas wojny, a z dru-
giej, klimat zycia artystycznego tworzonego zar6wno
przez przedstawicieli przedwojennej awangardy, jak
i mtodego Srodowiska tworczego, z aktywnym udziatem
kobiet o artystycznych aspiracjach.

Atmosfera twdrczego poruszenia przed i podczas
odwilzy, jak i w czasach poodwilZzowej nowoczesnosci
zostala przywotana w Zachecie — Narodowej Galerii
Sztuki juz parokrotnie, m.in. dzieki monograficznym wy-
stawom takim jak Alina Szapocznikow 1926—-1973 (1998),
Alina Slesiriska 1922—1994 (2007) czy Barbara Zbrozyna.
Figury nastonecznione (2008). Staly sie one pretekstem
zaréwno do wydobycia z niepamieci ,,nieobecnych”,
jak i reinterpretacji tych pozostajacych w obiegu sztuki
i polu zainteresowania krytyki i badaczy tego okresu. Na
przyktadzie trzech wymienionych powyzej artystek ujaw-
niono proces budowania niezaleznosci tworczej kobiet,
a takze doniosto$¢ ich poszukiwan i odkry¢, przy jedno-
czesnym ukazaniu uniwersalnosci ich dziet. W ten in-
trygujacy pejzaz tworczych zmagan wpisano czestokro¢
pogmatwane, ale nierzadko ekscytujace epizody z zycia
prywatnego, majace istotny wptyw na tworczosc.

Magdalena Wiecek, wybierajac zawdd rzezbiarza,
opowiedziala sie po stronie utozsamianej z meska ak-
tywnoscia, przyjmujac ja za wiasng. Wrecz ostentacyjne
wyparcie przez nig kobieco$ci stato sie obrona przed
zmarginalizowaniem tworczosci i wynikato z przeko-
nania, ze wlasnie taka postawa zagwarantuje jej mocng
pozycje w Swiecie sztuki. Konsekwencjq tak okreslonej
decyzji stato sie catkowite podporzadkowanie zycia co-

of Zacheta: Julia Leopold

dziennego jednemu celowi — tworczosci. Cecha ta byta
charakterystyczna dla pokolenia, do ktérego nalezata,
cho¢ nastepstwa powzietych decyzji nie zawsze wply-
waty korzystnie na harmonie Zycia pozaartystycznego.
Urodzona w Katowicach rzezbiarka byla uparta i za-
wzieta Slazaczka, ale takze artystyczna dusza zachlannie
poszukujaca nowych wrazen, osobg budzacq skrajne emo-
cje, jednak zawsze szczerze wierzaca w uzdrawiajagca moc
sztuki zdolnej nada¢ istnieniu glebszy sens.
Przechowywany w rodzinnym domu album z re-
produkcjami prac rzezbiarki i graficzki Kéthe Kollwitz
stat sie dla Wiecek fundamentem estetycznego widzenia.
Dziela niemieckiej ekspresjonistki to elementarz, dzieki
ktéremu przyszta artystka samodzielnie uczyta sie roz-
poznawac ,litery sztuki”, by w oparciu o nie budowac
wiasny jezyk plastyczny. Cho¢ odebrata edukacje arty-
styczng we wspomnianym juz sopockim Panstwowym
Instytucie Sztuk Plastycznych (1945-1949), a pézniej
na Wydziale Rzezby warszawskiej ASP (1949-1951),
to w swoich rysunkowych zapisach, jak i w tworzonych
réwnolegle odbitkach graficznych niezmiennie stosowata

Ptyngca, 1962, zeliwo, praca niezachowana

na sasiedniej stronie:
Lotna (1), 1971, mosigdz, wt. rodziny

Floating, 1962, cast iron, not preserved

opposite:
Volatile (1), 1971, brass, family property

v Witold Surowiecki, Archiwum Maqgdaleny Wiecek | Ma



Marek Holzman, Archiwum Maqgdaleny Wiecek

fot.

fot. Archiwum Maggdaleny Wiecek

Magdalena Wiecek na tle projektu pomnika dla Przedsiebiorstwa Kopalnie i Zaktady Przetwércze Siarki
im. Marcelego Nowotki w Machowie koto Tarnobrzega, 1962, beton, stal, praca niezachowana

Nieskoriczonos¢, 1979, tasma aluminiowa, beton, praca niezachowana, Galeria Zapiecek, Warszawa

na sasiedniej stronie:
Bass-Relief V/, 2006, stal nierdzewna, wt. rodziny

Protest, 1957, zeliwo, praca niezachowana

dynamiczng deformacje podkreslang wyraznym konturem. Dostrzegalna w jej pracach
wiedze o sugestywnej wartosci koloru i czystej linii nalezy wigzac z fascynacja sztuka
ekspresjonistyczna. Studia artystyczne staly sie szansg zaspokojenia gleboko tkwigcej
potrzeby ksztaltowania siebie poprzez sztuke, a spotkanie w Sopocie z jej 6wczesnym
wykladowca Marianem Wnukiem, p6Zniejszym mezem artystki, wptynelo na wizje
sztuki i sposoby jej wyrazania. Juz podczas studiéw pojawila sie potrzeba utrwalania
na kliszy fotograficznej przebiegu procesu twérczego, ktérego zwiericzeniem jest dzieto.
Poczatkowo fotografia byta dla niej jedynie niezbednym narzedziem dokumentacji, by
z czasem stac sie Srodkiem uchwycenia czasowego wymiaru rzezb i realizowanych
pozniej kompozycji przestrzennych. Cho¢ Wiecek posiadata niezbedne do fotograficznej
wizualizacji narzedzia, uznata jednak, Ze konieczna jest opowiesc o jej pracach w wy-
konaniu innego tworcy — Marka Holzmana (1919-1982). Artysta fotograf, uznawany
za mistrza fotoreportazu, wieloletni wspdotpracownik czasopism artystycznych prze-
prowadzit ,wywiad fotograficzny” z dzietami rzezbiarki, wykonujac na przestrzeni lat
ich liczne fotografie, ktérych wieloformatowe powiekszenia stanowig integralng czesc
ekspozycji w Zachecie. Jego zdjecia ujawniaja nie tylko ré6znorodny $wiat artystki — jej
intencje, motywacje i ostateczny rezultat pracy; wskazuja rowniez na lustro, w ktérym
przeglada sie wrazliwos¢ fotografujacego, czas oraz sytuacja, w jakiej dokonuje reje-
stracji.

Aby mo6c przesledzi¢ zapis tych ,wywiadéw fotograficznych”, nalezy przywotac
najwazniejsze dokonania Wiecek. Ujawniaja one szeroka skale zainteresowan wykra-
czajacych poza tradycyjne rozumienie form rzezbiarskich, rozwijajacych sie w kierunku
instalacji, budowania relacji ze sfera dzwieku, z uwzglednieniem uwarunkowarn prze-
strzennych, w tym takze architektonicznych.

Pierwsze dzieta z lat szeS¢dziesiatych, ujawniajace nowe podejscie do formy, to
bliskie Zzywym organizmom masywne, betonowe formy bedace wynikiem dochodzenia
do gtosu gtebokich doznan emocjonalnych. Jest wsréd nich np. Blisko ziemi (1962), obec-
nie w stalej ekspozycji Rijksmuseum Kroéller-Miiller w Otterlo; Kamieri (1964), swoisty
pomnik mocy natury drzemigcych w glazach, zrealizowany w trakcie sympozjum w St.
Margarethen, czy kameralny Trigon (1965), w ktérym na podstawie wykonanej z kutego
metalu osadzone zostaty trzy kamienne formy kojarzace sie z zywymi organizmami
wydobytymi z barwnego serpentynu. Z kolei Ptomien (1966) to forma sugerujaca ruch,
zbudowana z waskich metalowych plytek, jakby zataczajacych kregi dzieki sile wiatru,
za$ Florale (1966) przypomina rosline dZwigajacq na metalowych todygach betonowe
paki. Realizacjami tworzonymi podczas dwoch edycji Biennale Form Przestrzennych
w Elblagu (1965 i 1967) oraz dla Aalborga artystka wyznaczyta nowe miejsce rzez-
by w przestrzeni miejskiej, ktadac nacisk na relacje przestrzenne z otoczeniem. W tej
ostatniej pracy na stalowych, swobodnie rozmieszczonych pretach umiescita metalowe
formy dyskéw — niczym czujniki rejestrujg rytm zycia duniskiego miasta, jednoczesnie
zachowujac statyczny i wywazony uklad. Monumentalny charakter dziet Magdaleny
Wiecek szczegdlnie zauwazalny jest w pracach z cyklu Sacrum z lat siedemdziesiatych,
ktérych forma nawigzuje do osobistych przezy¢, wewnetrznych rozterek i niepokojow,
wptywajacych na medytacyjny charakter rzezb. Te modele form przestrzennych dzieki
dynamice i przeciwstawnym wewnetrznym napieciom nawiazuja do fragmentéw ar-
chitektury sakralnej i wymownie definiuja intymna przestrzen spokoju i kontemplacji.
W latach osiemdziesiatych i dziewieédziesiatych rzezbiarka podejmuje wielowatkowy
dyskurs z réznymi materiatami (Dialog z kamieniem, 1984-1986), wyrywa z diariusza
aluminiowe kartki (Kartki, 1986), tworzy rysunkowe zapisy zdarzen powstatych Po
drodze (1992), stale powraca do tematu storica i Swiatta. Ksigzki (1994) realizowane
w réoznorodnych materiatach wskazuja na niewyczerpane obszary penetracji tworczej,
w ktérych zawiera sie tez wymiar czasu. Zywiotowa dynamika sit i monumentalno$¢
wyrazu to charakterystyczne cechy jej prac. Dzieki fascynacji walorami wykorzystywa-
nych tworzyw rzezbiarka odstonita urode stali, aluminium, brazu, serpentynu i granitu.

Wystawa zostala pomyslana jako prezentacja rzezb i ich projektéw, w tym takze
architektonicznych, ze szczegdlnym uwzglednieniem aspektu przestrzennego petnigcego
kluczowaq role w sztuce Wiecek. Ponadto pokazujemy obszerny wybér rysunkéw, szki-
c6w, takze w postaci prezentacji komputerowych. Catos¢ dopeknia ,,zrekonstruowana”
w postaci audiowizualnej prezentacji instalacja Nieskoriczonos¢ (1979), pierwotnie poka-



zywana w warszawskiej Galerii Zapiecek, ,,dopowiedzia-
na” dzwiekiem przez Krzysztofa Stasiaka. Na wystawie
znalazty sie rowniez dokumentalne materiaty filmowe
ilustrujace udziat rzezbiarki w wystawach w Polsce i za
granicg, pochodzace zaréwno ze zbioréw archiwalnych
Polskiej Kroniki Filmowej, jak i bedace w posiadaniu
rodziny. eee

Anna Maria Lesniewska

Magdalena Wigcek (1924-2008), rzezbiarka, zajmowata sie takze
grafikq i rysunkiem. Studiowata rzezbe w Pafstwowym Instytucie
Sztuk Plastycznych w Sopocie (pod kierunkiem Mariana Wnuka)
oraz w warszawskiej ASP (w pracowni Franciszka Strynkiewicza).
Po okresie socrealizmu zwrdcita sie w strong nowoczesnej, eks-
presyjnej formy, z czasem coraz bardziej cigzacej w strone abs-
trakgji. Brata udziat w przetomowej dla rzezby polskiej wystawie
Rzezba w ogrodzie (1957), w latach sze$¢dziesigtych zwigzana
z Galerig Krzywe Koto kierowang przez Mariana Bogusza, uczest-
niczka wielu sympozjoéw i pleneréw rzezbiarskich w Polsce i za
granica. Wyktadata na Wydziale Rzezby w Panstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu (1965-1982), potem tak-
ze w Koninklijke Academie van Beeldende Kunsten w Hadze. Jej
tworczo$¢ cechujg zywiotowa dynamika sit i monumentalno$¢
wyrazu.

Polish art — springing back to life after the period of
social realism with the intensity and richness of all ar-
tistic initiatives — provides many intriguing stories, also
thanks to the colourful characters that created them. In
events like those at the Krzywe Koto Gallery in Warsaw,
where some of the most important exhibitions of the pe-
riod have been held and when the quality and strength of
communication has determined the artistic expression,
we can find a source of inspiration for thinking about
contemporary Polish art free from any constraints.

By a happy coincidence, the Sopot State Institute of
Fine Arts, so important for the revival of art after Second
World War, was a place where art school teachers and
students would come from various parts of Poland, and
Magdalena Wiecek (1924-2008) was in this group. The
story of her life and work, presented at Zacheta today,
speaks volumes about the history of an entire generation,
revealing on the one hand, the assiduous, painstaking
work of the artist, her desire to participate in something
that had an unquestionable value in view of those values
that had been compromised during the war, and on the
other hand, the climate of artistic life created both by
representatives of the pre-war avant-garde and a young
creative environment, with an active participation of
women with artistic aspirations.

The atmosphere of a creative movement before and
during the ‘Thaw’ following the period of social realism,
and later, during post-Thaw modernity, has been invoked
at the Zacheta — National Gallery of Art several times,
e.g., at monographic exhibitions of Alina Szapocznikow
1926-1973 (1998), Alina Slesiriska 1922-1994 (2007)
and Barbara Zbrozyna. Sunlit Figures (2008). These

fot. | photo by Daniel Wnuk

n
41
S
c

-y
S
A
—
S
=
1=
T
k]
<
3
=
=
5
°
&
@
=
£
=
S
@
b=
<<
—
S
@
&
=
b
=
S
=2
S
=
=%
=
&
©
i
S
L2



Y39l Ausjepbbely Wwnmiydly‘uewz|oH Yale
T




awareness of the suggestive qualities of colour and clean
lines that is noticeable in her works should be connected
with her fascination with expressionist art. Art studies
were an opportunity to satisfy her inherent need to de-
velop herself through art, and the meeting in Sopot of
Maran Wnuk, then-lecturer and later her husband, in-
fluenced her vision of art and ways of expressing it. Still
during her studies she developed the need of preserv-
ing her creative process, culminating in a work of art on
photographic film. Initially, she treated photography only
an indispensable tool for documentation, which eventu-
ally become a means to capture the temporal dimension
of the sculptures and spatial compositions that she was
about to create. Having the tools necessary for photo-
graphic visualisation, Wiecek nevertheless decided that
she could do with a narrative about her works created
by another author — Marek Holzman (1919-1982). This
artist and photographer, considered by experts a master of
photojournalism, a long-time associate of art magazines,
conducted a ‘photographic interviews’ with the sculptor’s
works over the years, taking numerous photographs, the
multi-format enlargements of which constitute an inte-
gral part of the exposition at the Zacheta. His photos re-
veal not only the diversity of the artist’s world — her in-
tentions, motivations and the ultimate results of her work
— but also unveil the mirror reflecting the photographer’s
sensitivity, time and situations in which he photographs.

To be able to follow the these ‘photographic inter-
views’ one needs to bring to mind Wiecek’s most impor-
tant achievements. They show a broad range of interests
that go beyond the traditional understanding of sculptural
forms, moving in the direction of installations, building
relationships with the sphere of sound, and taking into
account spatial conditions, including architecture.

The first pieces from the 1960s, revealing an in-
dependent treatment of the form, are massive, concrete
forms, close to living organisms, that stem from the ex-
pression of deep emotional experience. These include,
for example, Close to the Ground (1962), now part of
the permanent collection of the Rijksmuseum Kroller-
Miiller in Otterlo; Stone (1964), a kind of monument
manifesting the power of nature slumbering in boulders,
created during a symposium in St. Margarethen or the
small-scale Trigon (1965), featuring three stone forms
evocative of living organisms emerging from coloured
serpentine inset in a base made of wrought metal. In turn,
Flame (1966) is a form of suggesting movement, made
up of narrow metal plates, as if circling around by the
power of the wind, and Florale (1966) resembles a plant
carrying concrete buds on metal stems. With works cre-
ated during the two editions of the Biennale of Spatial
Forms in Elblag (1965 and 1967) as well as for the city
of Aalborg, the artist set a new place for the sculpture in
the urban space, emphasizing spatial relationships with
the environment. In this latter work, she placed metal
disc forms on freely distributed steel rods, which record
the rhythm of Danish city life like sensors, maintain-
ing the static and balanced system at the same time. The
monumental character of Magdalena Wiecek’s works is
particularly evident in the pieces from the 1970s series
Sacrum, the form of which refers to personal experiences,
internal dilemmas and anxieties affecting the medita-
tive dimension of the sculptures. Thanks to its dynamism

fot. Archiwum Maggdaleny Wiecek | Magdalena Wiecek Archive

Ptomieri (projekt rzezby), 1966, aluminium, wt. rodziny

Magdalena Wiecek obok rzezby Kamieri podczas Symposion Euro-
pdischer Bildhauer, St. Margarethen, Austria, lipiec 1963

na sasiedniej stronie:
Magdalena Wiecek w swojej pracowni, lata szes¢dziesigte

Flame (sculpture project), 1966, aluminium, family property

Magdalena Wiecek with her sculpture Stone at Symposion
Europdischer Bildhauer, St. Margarethen, Austria, July 1963

opposite:
Magdalena Wiecek in her studio, 1960s

Wiecek Archive

d
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Lotna/Florale Il, Aalborg, Dania, 1967, stal
Bez tytutu, 2003, papier, technika mieszana

na sasiedniej stronie:

0d lewej: Marian Bogusz, Magdalena Wiecek, Stefan Gierowski,
wernisaz ich wystawy w Galerii Krzywe Koto, Warszawa,
13.12.1958

Untitled, 2003, paper, mixed media

Volatile/Florale II, Aalborg, Denmark, 1967, steel

opposite:

From left: Marian Bogusz, Magdalena Wiecek, Stefan Gierowski,

opening of their exhibition at Krzywe Koto Gallery, Warsaw,
13.12.1958

fot. | photo by Marek Holzman, Archiwum Maqualény Wigcek | Magdalena Wiecek Archive

and contradictory inner tensions, these models of spatial
forms refer to the elements of sacral architecture and apt-
ly define the intimate space of calm and contemplation. In
the 1980s and 1990s, the sculptor initiated a multifarious
discourse with different materials (Dialogue with Stone,
1984-1986), tears aluminium pages (Pages, 1986) from
her diary, sketches drawing notes of events created (On
the Way, 1992), and constantly revisited the topic of the
sun and light. Books (1994) created in various materials
indicate endless areas of creative exploration, incorporat-
ing the dimension of time. The lively dynamics of forces
and the monumentality of expression are the hallmarks of
her work. Fascinated by the qualities of her materials, the
sculptor revealed the beauty of steel, aluminium, bronze,
serpentine, and granite.

The exhibition has been designed as a presenta-
tion of sculptures and their models (architectural too),
with particular emphasis on the spatial aspect that plays
a critical role in Wiecek’s art. In addition, it presents an
extensive selection of drawings, sketches, also in the
form of computer presentations. It is supplemented by
the installation Infinity (1979), originally shown at the
Warsaw Zapiecek Gallery, ‘reconstructed’ in the form
of an audio-visual presentation ‘narrated” with sound by
Krzysztof Stasiak. The exhibition also features docu-
mentary footage illustrating the artist’s participation in
exhibitions in Poland and abroad, taken from the archives
of the Polish Film Chronicle or owned by her family. eee®

Anna Maria Le$niewska

Magdalena Wiecek (1924-2008) is a sculptor who also works
in graphic art and drawing. She studied sculpture at the State
Institute of Fine Arts in Sopot (under the supervision of Marian
Wnuk) and at the Warsaw Academy of Fine Arts (in Franciszek
Strynkiewicz’s studio). After a period of socialist realism, she
turned to modern, expressive forms, over time leaning increas-
ingly towards abstraction. She took part in the breakthrough
Polish sculpture exhibition Sculpture in the Garden in 1957, and
in the 1960s was also associated with the Krzywe Koto Gallery,
run by Marian Bogusz. She has also participated in numerous
symposia and open-air sculpture events in Poland and abroad.
A lecturer in the Department of Sculpture at the Higher School
of Fine Arts in Poznan (1965—1982), she later also taught at the
Koninklijke Academie van Beeldende Kunsten in The Hague. Her
work is characterised by the spontaneous dynamism of forces
and a monumentality of expression.
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Stefan Gierowski

Przy Dziekance byla winiarnia— miejsce chetnie w tych latach odwiedzane ze wzgledu
na wygodne fawy i wielki st6}, dobry do powaznych rozméw.

Spotkatem tam Stanistawa Lisowskiego, rzezbiarza czekajacego, jak sie okazato,
na Magde Wiecek, ktdéra dla mnie byla catlym ztem socrealizmu i absolutnie nie byto
o czym z nig rozmawiaé. Lisowski uwazal, ze nie jest tak Zle, a kiedy przyszta Magda,
zaczela sie z poczatku koslawa rozmowa, pdzniej coraz lepsza i ciekawsza, dotyczaca
sztuki nowoczesnej i nowych mozliwosci tworczych. Ciepla tej rozmowie dodawato
wino i po paru godzinach méj poglad na Wiecek zmienit sie radykalnie.

Wkrotce wazng osoba stat sie dla Magdy Marian Bogusz, a Krzywe Koto byto
dla niej osrodkiem aspiracji twoérczych — znalazta sie wsérdd trzech rzezbiarek Kon-
frontacji 1960. Jakby podkresleniem naszej przyjazni byta wystawa w Krzywym Kole
— na ktorg kazdy z nas dat tylko po jednej pracy. Wernisaz byt udany, cho¢ niektérzy
nie zrozumieli naszego przestania. Magda pokazala rzezbe pod tytutem Atomzeit wy-
znaczajaca wazny moment w jej drodze tworczej.

W latach siedemdziesiatych mieliSmy dwie wsp6lne wystawy. W obu przypad-
kach Magda data inne niz zazwyczaj prace budowane na dtugiej, ciagnacej sie prze-
strzeni, okreslonej jakby rura. Nie pozostato po nich wlasciwie nic poza zdjeciem, ale
sama inicjatywa zrealizowania tego rodzaju rzezby byla niewatpliwie nowatorska.
W tamtym czasie latwiej byto o ciekawy pomyst niz o trwala realizacje.

Magda zyta i pracowata dynamicznie — jej pracownia zawsze byta petna réznych
ludzi, gosci i pomocnikéw. Zapewne znajdowata czas na skupienie, ale byta — jak kto$
okreslit— ,,0sobg z wiatrem”. Jezdzita na miedzynarodowe sympozja rzezbiarskie w Eu-
ropie i w Polsce. Pojawiala sie natychmiast tam, gdzie cos sie dziato.

To byt czas, gdy jeszcze pisano kartki — Magda zawsze starala sie utrzymac
kontakt ze znajomymi na catym $wiecie. Nigdy nie byto wiadomo, skad nagle da sy-
gnat obecnosci.

Dom i pracownia jej i Mariana Wnuka byly waznym miejscem, gdzie artysci
z réznych pokolen i r6znych miejsc w Polsce mogli sie spotka¢, by rozmawiac nie tylko
o trudnych sprawach polskiej sztuki i kultury, ale tez o codziennosci. Nieustannym
tematem byly z jednej strony sprawy Akademii, z drugiej, Krzywego Kota — wszystko
razem w kontekscie aktualnej sytuacji sztuki nowoczesnej w Polsce.

W tym czasie Magda odeszta od gipsow i szukata nowych materiatéw — metal,
blacha, ale tez i przestrzen — wszystko z mysla o wielkich wymiarach, z koniecznosci
ograniczonych.

Wszystko stalo sie w jej rzezbie osobistym odkryciem, wydarzyla sie w rzezbie
Swiatowej nowa warto$¢ — i tyle. eoe

Konstancin, 11 stycznia 2016

There was a wine bar by the Dziekanka dorm — a place readily frequented in those days

because of the comfortable benches and the big table, which was good for serious talks.

[t was there that I met the sculptor Stanistaw Lisowski, who was waiting — as it
turned out — for Magda Wiecek. For me, she embodied all the evil of Socialist Real-
ism, so I had absolutely nothing to talk about with her. Lisowski thought it wasn’t so
bad, so when Magda came we started what was initially a lame conversation about
modern art and new creative opportunities, which later got better and became more
interesting. The conversation was fuelled by wine, and a few hours later, my view on
Wiecek changed radically.

Soon, Marian Bogusz became an important person to Magda, and the Krzywe
Kolo Gallery the centre of her creative ambitions — she was among the three female
sculptors at the Confrontations 1960 exhibition. Our friendship was somehow empha-
sised by an exhibition at the Krzywe Koto — where each of us offered only one work.
The vernissage was successful, although there were some who didn’t ‘get” our message.
Magda showed a sculpture titled Atomzeit, which marked an important moment on the

path of her creative development.

In the 1970s, we had two joint exhibitions. In both cases, Magda presented works
other than her usual ones, built along long, extending spaces defined as if by a pipe.
Nothing remains of them now apart from photographs, but the very idea of creating
this kind of sculpture was undoubtedly innovative. At that time, it was easier to have
an interesting idea than a permanent installation.

Magda lived and worked fast — her lab was always full of all sorts of people,
guests and assistants. Probably she managed to find some time to focus, but she was

as someone put it — ‘a wind-driven person’. She travelled to international sculpture
symposia in Europe and Poland. She appeared immediately, wherever something was
happening.

It was a time when people still wrote postcards — Magda always tried to keep
in touch with friends all over the world. You would never know from where she would
suddenly signal her presence.

Her and Marian Wnuk’s home and studio were an important place, where
artists from different generations and different places in Poland could meet to talk not
only about difficult problems in Polish art and culture, but also about everyday life.
They constantly talked, on the one hand about matters related to the Academy, and on
the other hand about the Krzywe Koto — all in the context of the current situation of
modern art in Poland.

At that time, Magda gave up gypsum and was looking for new materials — metal,
sheet, but also space

all with greater dimensions in mind, limited out of necessity.
All these things marked a personal discovery in her sculpture, and created new

value in world sculpture. And that’s it. eee

Konstancin, 11 January 2016

z
=
5
=
2L
=
&5
5
g
=
<
£
S
=2
z
=4
5
=
o
kS



aten,1o pOkOj do pracy

i

Pt zapelnij swoimi ulubionymi ksiazkami,
a na podiodze ubé: zabawki. Na écianie modesz
narysawat bohatera swojej ulubionej bajki.
Jaki kolor bedzie miala podloga?
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Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki | 7acheta — National Gallery of Art

Tu czy tam? Wspotczesna polska
ilustracja dla dzieci

| Read Here. Contemporary Polish Illustration for

kuratorki | curators: Magda Ktos-Podsiadto, Ewa Solarz

wspotpraca ze strony Zachety | collaboration on the part of Zacheta: Katarzyna Kotodziej, Jacek Swidziriski
projekt ekspozycji | exhibition design: Marta Rowiriska, Lech Rowirski/Beton

identyfikacja wizualna | visual identification: Anna Niemierko

organizatorzy | organisers: Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Instytut Ksigzki | Zacheta — National Gallery of Art, Book Institute

22|23

ildren

artysci | artists: Edgar Bak, Maciek Blazniak, Katarzyna Bogucka, Iwona Chmielewska, Agata Dudek, Emilia Dziubak, Matgorzata Gurowska,
Monika Hanulak, Marta Ignerska, Agata Krélak, Patryk Mogilnicki, Anna Niemierko, Ola Ptociriska, Dawid Ryski

Zacheta: Skad pomyst na te wystawe?

Ewa Solarz: Rok temu zadzwonila do mnie Magda.
Powiedziala, ze z okazji 10 urodzin jej wydawnictwa
Wytwdrnia marzy jej sie wystawa o ilustracjach i ksigz-
kach i zapytata, czy nie chciatabym zostac jej kuratorkg?
ZYozytam wydawnictwu Magdy urodzinowe zyczenia
i oczywiscie zgodzitam sie. Celem wystawy miato by¢
pokazanie znaczenia ksigzki dla dzieci i tego, jak waz-
na role odgrywaja w niej ilustracje. Nie znosze, kiedy
o ksigzkach dla dzieci méwi sie ksiazeczki. Pomy$latam,
ze nie chce robi¢ wystawy dla milusinskich, lecz powaz-
na wystawe dla dzieci i dorostych. Nie wyobrazatam
sobie lepszego miejsca na nig niz galeria narodowa —
dlatego koncepcje przygotowywatam z mysla o Zache-
cie. I udato sie!

Magdo, dlaczego wybratas wtasnie Ewe?

Magda Klos-Podsiadlo: W 2013 roku Ewa zapropono-
wala mi wydanie swojej ksigzki Ilustrowany elementarz
dizajnu, czyli 100 rzeczy narysowanych przez 25 ilustra-
torow. Pretekstem do jej opublikowania byta wystawa or-
ganizowana w Eodzi podczas festiwalu dizajnu. Ksigz-
ka okazata sie strzatem w dziesigtke. Od tamtej pory
z ogromna przyjemno$cig obserwuje dziatalno$¢ Ewy
jako kuratorki i autorki ksiazek dla dzieci. Mysle, ze
tworzac dla dzieci — czy jest to film, spektakl, ksigzka
badz wystawa — trzeba sie zawsze bardziej postarac.
Podjecie wspétpracy z Ewa byto wiec oczywistym wy-
borem.

Jaki jest wasz pomyst na wystawe?

MKP: PodzielitySmy sie zadaniami: ja skupitam sie na
cze$ci edukacyjnej i warsztatowej, Ewa na samej wy-
stawie.

ES: Wybraly$my 14 ilustratoréw. To byta subiektywna
i bardzo trudna decyzja. Nie kierowaly$my sie przy tym
liczbg zilustrowanych przez nich ksiazek. Szukaty$Smy
grafikéw, ktorzy naszym zdaniem sg najciekawszymi
inajbardziej obiecujacymi osobowosciami. Szczesliwie
zgadzaly$my sie ze soba w 100 procentach.

MKP: Teraz jest bardzo dobry czas dla polskiej ilu-
stracji. Widac to szczegolnie na przyktadzie ksiazek

dla dzieci. Ostatnie lata przyniosty wielka jakosciowa

zmiane. Polskie ksigzki zdobywaja miedzynarodowe
nagrody, w tym te najwazniejsze, jak Bologna Ragazzi
Award — na najwiekszych targach ksigzki dla dzieci
w Bolonii. Tamtejsze stoisko reprezentujacego polskie
wydawnictwa Instytutu Ksigzki jest zawsze oblegane
przez zagranicznych wydawcéw, a efektem sg liczne za-
graniczne edycje polskich ksigzek. Nasza ilustracja jest
ceniona w $wiecie.

Czego dzieci moga sie spodziewac na wystawie?

ES: W pierwszej sali zapraszamy je do rysowania po
czarnej $cianie pokrytej specjalng tapetg. Graficy na-
rysowali tam swoje ilustracje w wersji otwartej, do do-
konczenia, uzupeinienia. W drugiej sali dzieci znajda
ilustracje wyjete z ksiazek i przetworzone interaktywnie.
Na przyk?ad ksigzka Anny Czerwinskiej-Rydel Wszystko
gra z ilustracjami Marty Ignerskiej zamieniona zostata
w instrument muzyczny — naciskajac rysunki z muzy-
kami, dzieci ustyszq odpowiedni dzwiek, zobacza tez,
jak ten dZwiek narysowata Marta. W trzeciej sali przy-
gotowalisSmy wielka czytelnie, w ktorej mozna znalez¢
wszystkie ksigzki zaproszonych autoréw i zaprojekto-
wane specjalnie na wystawe plakaty. Bedzie mozna tez
obejrzec film ukazujacy, jak powstawaty. Temat plakatu
nawiazuje do tytutu wystawy: ,,Tu czytam”.

No wtasnie, skad pomyst tytutu?
ES: Tytut Tu czy tam? wymyslili Marta i Lech Rowin-
scy ze studia Beton odpowiedzialni za projekt wystawy.

Agata Dudek, ilustracja w ksigzce Anny Onichimowskiej
Tajemnica Malutkiej, Ezop, Warszawa 2012

na sasiedniej stronie:
Agata Krolak, ilustracja w jej ksigzce Wytwdrnik domowy,
Wytwérnia, Warszawa 2013

Anna Niemierko, ilustracja w ksigzce Juliana Tuwima
Wiersze dla dzieci, Wytwérnia, Warszawa 2013

Agata Dudek, illustration in the book: Anna Onichimowska
Tajemnica Malutkiej [Little's secret], Warszawa: Ezop, 2012

opposite:
Agata Krolak, illustration in her book Wytwdrnik domowy
[Home maker] Warsaw: Wytwornia, 2013

Anna Niemierko, illustration in the book: Julian Tuwim, Wiersze
dla dzieci [Poems for children], Warsaw: Wytwornia, 2013



W trzeciej sali znalazto sie zaprojektowane przez nich gigantyczne siedzisko — stopa

bohaterki ksigzki Anny Onichimowskiej Tajemnica Malutkiej z ilustracjami Agaty

Dudek.

MKP: Integralna czesScig wystawy jest zeszyt do zadan, czyli rodzaj przewodnika po

wystawie. Wskazuje zwiedzajacym mozliwe na wystawie aktywnosci. Jego uzupelnie-
nie wymaga od dzieci doktadniejszego obejrzenia ekspozycji, przekazuje tez wiedze na

temat tego, czym jest ksigzka, jak powstaje, z czego sie sktada, jaka ma historie. Zeszyt

opracowata graficznie Ania Niemierko, ktéra zaprojektowata tez logotyp wystawy.

Z: Jak wyglada czes¢ edukacyjna wystawy?

MKP: Wystawie towarzyszy bogaty program warsztatow skierowanych zaréwno do

dzieci, jak i dorostych. Koncepcje ksiazki obrazkowej oraz jej wielki potencjat eduka-
cyjny przedstawi pedagog Matgorzata Swedrowska podczas warsztatéw dla nauczycie-

li, dziennikarka Monika Obuchow przekaze dorostym cenne wskazowki, jak wybierac¢

dobre ksigzki dla dzieci, a ja spotkam sie z tymi, ktorzy chcieliby dowiedziec¢ sie wiecej
o pracy z wydawca, prawie autorskim, konkursach dla ilustratoréw itp. Wielkq atrakcja,
nie tylko dla dzieci, sa cykliczne spotkania z ilustratorami, ktérzy do czytanego na glos
tekstu beda rysowac na zywo. Dla dzieci zaplanowano warsztaty z artystami bioragcymi
udzial w wystawie. Warsztaty maja uczyc¢, jak opowiadac historie przy pomocy obrazu.
ES: Mamy nadzieje, zZe wszyscy beda sie dobrze bawi¢. Zapraszamy! eee




Zacheta: How did you get the idea for this exhibition?
Ewa Solarz: Magda called me a year ago. She said she
had an idea to celebrate the 10th anniversary of her pub-
lishing house, Wytwérnia, with an exhibition of illustra-
tions and books, and asked if I wanted to be the curator.
So I gave Magda’s publishing house some ‘birthday’
wishes and, of course, accepted the offer. The aim of the
exhibition is to show the importance of children’s books
and the important role that illustrations play. I hate when
books for children are called booklets. I thought, I don’t
want to make an exhibition for little ones, but a serious
exhibition for children and adults. And I couldn’t imag-
ine a better place for it than the national gallery — that’s
why I designed the concept with the Zacheta in mind.
And we made it!

Z: Magda, why did you choose Ewa?
Magda Klos-Podsiadlo: In 2013, Ewa asked me to edit
her book Ilustrowany elementarz dizajnu, czyli 100 rzeczy
narysowanych przez 25 ilustratoréow [An illustrated de-
sign primer, or 100 things drawn by 25 illustrators]. Its
publication was prompted by an exhibition organised in
£.6dZ during the Festival of Design. The book became
an instant hit. Since that time I’ve been following Ewa’s
activity as a curator and author of children’s books
with great pleasure. I think that creating for children
— whether it is a film, show, book or exhibition — you
always have to do better. So working with Ewa was just
an obvious choice.

Z: What was your idea for the exhibition?

MKP: Well, we shared the tasks: I focused on the edu-
cational and workshop part, Ewa on the exhibition itself.
ES: We selected 14 illustrators. It was a subjective and
very difficult decision. We weren’t guided by the number
of books they’d illustrated. We were looking for illustra-
tors who we thought would be the most interesting and
promising personalities. Fortunately, we fully agreed.
MKP: Now is a very good time for Polish illustration,
and this is particularly evident if you look at children’s
books. Recent years have seen a great qualitative change.
Polish books are winning international awards, includ-
ing the most important ones, like the Bologna Ragazzi
Award at the largest book fair for children, in Bologna.
The trade booth of the Book Institute, which represents
Polish publishing houses, is always crowded with for-
eign publishers, and this results in numerous interna-
tional editions of Polish books. Our book illustration is
appreciated around the world.

Z: What can children expect at the exhibition?

ES: In the first room, they will be invited to draw on
a black wall covered with special wallpaper. Graphic
artists have drawn ‘open’ versions of their pictures there,
ready to be completed and supplemented by the children.
In the second room, they will find illustrations taken
from books and processed in an interactive way. For
example, Anna Czerwinska-Rydel’s book Wszystko gra
[All that plays], with illustrations by Marta Ignerska, has
been converted into a musical instrument — by press-
ing on the drawings of musicians, children will hear the
corresponding sounds and see how these sounds were
drawn by Marta. In the third room, we prepared a large

Iwona Chmielewska, ilustracja w jej ksigzce Oczy, Warstwy,
Wroctaw 2014

Ola Ptociriska, ilustracja w jej ksiazce Pierwsze urodziny Prosiaczka,
Czerwony Konik, Krakéw 2010

na sasiedniej stronie:
Dawid Ryski, ilustracja w ksigzce Patrick & Traci Concepcion
Alphabetics, Gestalten, Berlin 2014

KASITAMMYL.

lwona Chmielewska, illustration in her book Oczy [Eyes], Wroctaw:
Warstwy, 2014

Ola Ptocinska, illustration in her book Pierwsze urodziny Prosiaczka
[Piglet’s first birthday], Krakéw: Czerwony Konik, 2010

opposite:
Dawid Ryski, illustration in the book: Patrick & Traci Concepcidn,
Alphabetics, Berlin: Gestalten, 2014






reading room, where you can find all the books by the
invited authors, and posters designed especially for
the exhibition. You will also be able to watch a film on
how they were created. The theme of the posters is “Tu
czytam’ [I read here], which is a pun on the Polish title
of the exhibition, Tu czy tam [Here or there].

Z: Well, where did you get the idea of the title from?

ES: Tu czy tam was invented by Marta and Lech
Rowinscy of the Beton studio, who are responsible for
the exhibition’s design. The third room also has a gi-
gantic seat that they designed — the foot of the heroine
of Anna Onichimowska’s book Tajemnica Malutkiej
[Little’s secret], illustrated by Agata Dudek.

MKP: The exhibition guide is also a kind of a workbook,
and forms an integral part of the exhibition. It guides the
visitors through all the available activities. To complete
it, the children need to look at the exhibition carefully.
It also offers information about itself — what it is, how it
was made, what it’s made from, and its own little history.
The graphic design for the workbook was done by Anna
Niemierko, who also designed the logo for the exhibition.

Z: What does the educational part of the exhibition look like?
MKP: The exhibition is accompanied by an extensive
programme of workshops for both children and adults.
The concept of the illustrated book and its great edu-
cational potential will be discussed in a workshop for
teachers by educator Malgorzata Swedrowska, while
journalist Monika Obuchow will give adults valuable
advice on how to choose good books for children. T will
also be on-hand, to meet with those who would like to
learn more about working with publishers, about copy-
right, competitions for illustrators, etc. Regular meetings
with illustrators who draw texts that are read live are
a great attraction, and not only for children. We’ve also
planned workshops for children with the artists partici-
pating in the exhibition, which will teach them how to
tell stories with images.

ES: We hope everyone has lots of fun. You’re most wel-

come to come! eoe®

Matgorzata Gurowska, ilustracja w ksigzce Ludwika Jerzego Kerna
Wiersze dla dzieci, Wytwdrnia, Warszawa 2015

Patryk Mogilnicki, ilustracja w ksigzce Olgi Wozniak Brud,
Hokus-Pokus, Warszawa 2012

Emilia Dziubak, ilustracja w ksigzce Przemystawa Wechterowicza
Prosze mnie przytuli¢, Ezop, Warszawa 2014

Matgorzata Gurowska, illustration in the book: Ludwik Jerzy Kern,
Wiersze dla dzieci [Poems for children], Warsaw: Wytwérnia, 2015

Patryk Mogilnicki, illustration in the book: Olga WoZniak Brud [Dirt],
Warsaw: Hokus-Pokus, 2012

Emilia Dziubak, illustration in the book: Przemystaw Wechterowicz,
Prosze mnie przytuli¢ [Hug me, please], Warsaw: Ezop, 2014

na sasiedniej stronie:
Edgar Bak, ilustracja w ksigzce Joanny Olech Kto ty jestes?,
Wytwornia, Warszawa 2013

opposite:
Edgar Bak, illustration in the book: Joanna Olech, Kto ty jestes?
[Who are you?], Warsaw: Wytwaornia, 2013
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Tu czy tam? Negocjowanie znaczen
Here or There? Negotiating Meanings

Monika Obuchow

Marta Ignerska, ilustracja w ksigzce Anny Czerwiriskiej-Rydel
Wszystko gra, Wytwornia, Warszawa 2012

na sasiedniej stronie:
Maciej Blazniak, ilustracje w ksigzce Joanny Guszty Sklepy,
tadne Halo, £4dz 2013

Marta Ignerska, illustration in the book: Anna Czerwinska-Rydel,
Wszystko gra [All that plays], Warsaw: Wytwérnia, 2012

opposite:
Maciej Blazniak, illustration in the book: Joanna Guszta, Sklepy
[Shops], £6dZ: ¥adne Halo, 2013

»Sztuka tonie w powodzi stéw”! — napisat Rudolf Arn-

heim w 1954 roku we wstepie do Sztuki i percepcji wzro-
kowej. W przypadku polskiej ksigzki obrazkowej srodkéw
lingwistycznych, ktérymi mozna by opisa¢ zachodzace
w jej obrebie relacje, wydaje sie nie dosy¢.

Ksiazka obrazkowa, czy inaczej picturebook, to hy-
bryda — gatunek niejednorodny, niedoopisany, w proce-
sie. O ile przedstawiciele anglojezycznego Swiata akade-
mickiego juz od konca lat sze$¢dziesiatych probuja ukuc
rzetelng definicje, o tyle w polskim jezyku nie wypraco-
walismy terminu odpowiadajgcego istocie picturebook,
cho¢ stowo jest zbitka dwoch tatwo przettumaczalnych:
picture — obraz, book — ksiazka. Przyjete w polszczyz-
nie okreélenie obarczone jest ,,zgrozg zdrobnienia”. Ob-
razek jako mniej okazala wersja tego, co wielkie, utknat
unas w wiezieniu jezykowym. Idgca w parze z nim ,,dzie-
cinno$¢” to w jezyku polskim przede wszystkim ,,infan-
tylnos¢”, ,bezkrytycznos$¢”, ,,naiwnosc”... Ciezki bagaz.

Dziesiec¢ lat temu prébe adekwatnego nazwania
podjeta Iwona Chmielewska, sztandarowa tworczyni

ksigzek przypisywanych gatunkowi. Proponowana przez
nia ,,ksigzka obrazowa” nie przyjela sie jednak nie tyle
z powodu niezrecznosci sformutowania, jednoczesnie
obcego jezykowi i zbyt mu bliskiego, ile braku krytycz-
nego gremium, ktore mogtoby zaakceptowac lub odrzuci¢
nazewnictwo, proponujac co$ w zamian. W Polsce zajeci
bylisSmy powracaniem do zmiecionych przez gospodarke
rynkowa lat dziewieédziesigtych standardow projektowa-
nia ksigzki dzieciecej.

Dzisiaj doswiadczamy uroku urodzaju: tworza za-
stuzeni autorzy starej daty, wschodzace talenty, przedsta-
wiciele Sredniego pokolenia. Mozna powiedzie¢, ze ksigz-
ka obrazkowa jest jedna z najbardziej demokratycznych
sztuk, z wielu wzgledéw. Warto wiec przyjrzec sie temu,
co oferuje mnogo$¢ doswiadczen, réznorodnos¢ srodkow,
otwarta forma niedopowiedzenia, coraz bardziej S$wiado-
ma sama siebie, a w poszukiwaniu drég do zrozumienia
tego mozna wyjs¢ od kanonicznej w kregach akademic-
kich definicji amerykanskiej badaczki, Barbary Bader
z 1976 roku: ,,Ksigzka obrazkowa to tekst, ilustracja,



Tu czy tam? Wspétczesna polska ilustracja dla dzieci
| Read Here. Polish contemporary book illustration for children

projekt calo$ciowy; produkt, takze komercyjny; doku-
ment spoteczny, kulturalny i historyczny, a przede wszyst-
kim do$wiadczenie dziecka™?.

W tak rozumianym projekcie nie ma elementéw bez
znaczenia, a fizyczno$¢ produktu staje sie czescia zato-
Zenia artystycznego. Bo ksigzka jako przedmiot zawsze
ograniczona byta technologia drukarska. W formie kla-
sycznej najczesciej prostokatna, ztaczona lewa krawedzia,
zawiera sie w 16 lub 32 stronach, wymuszonych przez
rozmiar arkusza drukarskiego. Jej format narzuca tempo
wertowania, sposéb trzymania, rodzaj fizycznej relacji
z czytelnikiem, duzo méwi o zamierzeniach autora. Jest
wiasciwie pierwszym jego przekazem skierowanym do
odbiorcy, takze jedng z pierwszych decyzji w procesie
tworczym, narzucajaca skale i sposéb méwienia.

Najwazniejszq zapewne przestrzenia interpretacyj-
na bedzie jednak ksigzkowy kadr, cho¢ jego ustalenie
podlega negocjacjom. Moze to by¢ zaréwno jedna z wi-
dzacych sie, czyli sasiadujacych stron, lub obie naraz,
tworzace rozktadéwke. Poszczegélne kadry sktadajq sie
na sekwencje, przez ktére jednoczesnie ,,przetacza sie”
wiele opowiesci nielinearnych. Wspolnie tworzg historie
wynikajaca nie tylko z kompozycji wewnatrz pojedyn-
czego obrazu czy tez relacji pomiedzy nastepujacymi
obrazami, ale przede wszystkim z tego, co powstaje na
styku obrazu i stowa — dwoch narracji rzadzacych sie
odrebng gramatyka, a spotykajacych sie w jednej formie.
Wiasnie ten partnerski, cho¢ peten napie¢ zwigzek jest
kluczowa dla gatunku wartoscia interpretacyjng. Takie
wspolistnienie i wzajemne oddziatywanie Kristin Hall-
berg nazywa ikonotekstem?, Joseph H. Schwarcz tekstem
wielowarstwowym?®. Nawigzujac do tytutu ksigzki Anny
Czerwinskiej-Rydel i Marty Ignerskiej, prezentowanej
na wystawie Zachecie — tam wszystko gra! Dodatkowo
na polifonie ksigzki obrazkowej sktadaja sie elementy
paratekstu: brak lub obecno$¢ obwoluty, informacje na
niej lub pod nig zawarte, pozornie nieistotne wpisy na
skrzydetkach czy stronach przedtytutowych, jak rowniez
rodzaj papieru i wyklejka.

Narracje stowna ksiazki obrazkowej najczesciej
charakteryzuje niezwykla zwiezto$¢, zaledwie kilka wy-
cyzelowanych zdan, czasem jedno na stronie — klucz
do odczytania catosci. Tekst zintegrowany z ilustracja
staje sie jej nierozerwalng cze$cia graficzna, przybierajac

(badz, na prZekor, Tiie) forme stylistycznie nawiazujaca
do opowiadanej historii. Narzucony przez pismo kieru-
nek skanowania, w kulturze europejskiej prowadzony
od lewej do prawej i z gory na dét, jest wyzwaniem dla
ilustratora. Wyzwaniem dla odbiorcy jest z kolei wielo$¢
elementéw sktadajacych sie na ostateczng energie, ktéra
w formie swego rodzaju powidoku pozostaje w nim po
wielowymiarowej lekturze — tak ,totalnej”, jak ,total-
na” byla konstrukcja ksigzki.

I cho¢ przemyslana w swojej warstwie konstruk-
cyjnej, zdawatoby sie, do granic mozliwosci, caty czas
pozostaje obiektem ekspresji artystycznej, zatem utwo-
rem otwartym na nieprzewidywalna reakcje nieznanego
odbiorcy. To puste miejsce, ktére — jak w kolorowance
— wypeknia czytelnik. Warto przy tym pamietac, ze
cho¢ skoncentrowani na znakach jezykowych dorosli
podswiadomie rozkodowuja obrazy wedtug wzorca na-
rzuconego przez jezyk, mate dziecko, mimo ze szybko
przyswaja podstawowe zasady ,,instrukcji obstugi ksigz-
ki” (nie drze¢, nie gryz¢, nie trzymac do géry nogami,
przewracac kartki, najlepiej od prawej do lewej), swo-
bodnie, bez uprzedzen przemieszcza sie wzrokiem w ob-
rebie dostepnego obszaru. I zauwaza rzeczy nieoczywi-
ste dla $wiata dorostych, zasiedlonego ograniczeniami
narzuconymi przez kulture.

I never read. I just look at pictures [Nie czytam.
Patrze na obrazy]”. Nie wiadomo, gdzie, kiedy i co skwi-
towat tymi stowy Andy Warhol, ale brzmig one niezle,
przede wszystkim dlatego, ze doskonale pasujq do na-
szych wyobrazen o wspétczesnosci, z jej wieloma zwro-
tami kulturowymi, z ktérych najwazniejszym bedzie by¢
moze ten ikoniczny, obalajacy dominacje jezyka. Dzisiaj
»,zamiast o poznawanie obrazéw chodzi coraz bardziej
o to, by poznawac przez obrazy i wizualno$¢; zamiast
o to, by rozumiec¢ obrazy, raczej o to, by S$wiat rozumie¢
w obrazach, jak tez dzieki specyficznym kulturom wi-
dzenia i patrzenia™.

Wgryzajac sie w jezyk, szukajac znaczen, zgadu-
jac, co na temat samej siebie ma do powiedzenia wizu-
alnos¢, najlepiej zaczac¢ od ksiazek obrazkowych. Be-
dzie to podr6z réwnolegla. Dla dziecka i dla dorostego.
Dla kazdego na jego zasadach. Skomplikowany proces
odczytania wiaze sie z doSwiadczeniem odbiorcy, jego
wrazliwoscia i kompetencjami literacko-wizualnymi,

Katarzyna Bogucka, ilustracja w ksigzce Juliana Tuwima O panu
Tralaliriskim, Wytwornia, Warszawa 2010

na sasiedniej stronie:
Monika Hanulak, ilustracja w ksigzce Ireny Tuwim Pampilio,
Wytwornia, Warszawa 2010

Katarzyna Bogucka, illustration in the book: Julian Tuwim, O panu
Tralalinskim [About Mr. Tralalinski], Warsaw: Wytwdrnia, 2010

opposite:
Monika Hanulak, illustration in the book: Irena Tuwim, Pampilio,
Warsaw: Wytwornia, 2010

bowiem ,,[...] nawet, zdawatoby sie, najprostsza z ksig-
zek obrazkowych wpisuje sie w kontekst, czyli historie
obrazowania”®. Moze by¢ zatem przygoda na cate zycie.
Za kazdym razem nowg. eee

1 Rudolf Arnheim, Sztuka i percepgia wzrokowa. Psychologia twdrczego oka, Officyna,
+6d7 2013, 5. 11.

2 Barbara Bader, American Picture Books: From Noah's Ark to the Beast Within, Macmil-
lan, New York, 1976, s. 1; warto poréwnac te wypowied? z tekstami dr Matgorzaty
Cackowskiej drukowanymi w miesigczniku ,Ryms’”.

3 Maria Nikolajeva, Carole Scott, How Picturebook Works, Garland, London 2001, s. 6.

4 bidem.

5 Doris Bachmann-Medick, Cultural Turns. Nowe kierunki w naukach o kulturze, Oficyna
Naukowa, Warszawa 2012, s. 55

6 Perry Nodelman, Words About Pictures. The Narrative Art of Children’s Picture Books,
The University of Georgia Press, Athens, Georgia, 1988, s. 124.

‘Art may seem to be in danger of being drowned by talk’,'
Rudolf Arnheim wrote in the introduction to his 1954
Art and Visual Perception. As for the Polish picture book,
there seems a shortage of linguistic resources that could
be used to describe its internal relationships.

The picture book is a hybrid, a genre that is het-
erogeneous, not fully described in the process. While
representatives of the English-speaking academic world
have been trying to coin a reliable definition since the
late 1960s, the Polish language has not yet developed any
equivalent of picture book that grasps the essence of the
term, despite being a cluster of two words that are easy
to translate: picture and book. The term adopted in Pol-
ish (ksiqgzka obrazkowa) is tainted with ‘the horror of the
diminutive form’. Obrazek [little picture], is a diminu-
tive version of that which is grand, and has been trapped
in a Polish language prison. The ensuing ‘childishness’
in Polish primarily denotes ‘infantility’, ‘gullibility’, or
‘naivety’. . . A heavy burden.

An attempt to find an adequate name was made ten
years ago by Iwona Chmielewska, the leading creator of

books in the genre. The term ksigzka obrazowa [image
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book] has not caught on, however, not so much because
it was awkward, sounding at the same time foreign and
too close to the language, but because of a lack of critical
authority that could accept or reject the name, offering
something in return. In Poland, we were busy restoring the
design standards of children’s books, that had been swept
away by the market economy of the 1990s.

Today we are reaping the benefits of abundance:
watching distinguished old authors, emerging talents,
and representatives of the middle generation create. What
we can say is that the ‘picture book’ is one of the most
democratic types of art, for many reasons. So let’s take
a look at what is offered by a multitude of experiences,
a variety of measures, an open form of understatement
becoming more and more conscious of itself. In seeking
ways to understand all of this, we can begin with the
canonical definition by the American academic Barbara
Bader, from 1976: ‘A picture book is text, illustrations,
total design; an item of manufacture and a commercial
product; a social, cultural, historical document; and fore-
most an experience for a child.”?

A project understood in this way has no elements
without meaning, and the physical character of the prod-
uct becomes part of its artistic assumption. This is because
the book as an object has always been limited by printing
technology. In its most common form, it is rectangular,
bound on the left, and contains 16 or 32 pages, restricted
by the size of the printing sheet. Its format determines the
pace at which it can be leafed through, the way it is held,
the kind of physical relationship it creates with the reader,
which speaks volumes about the author’s intentions. This
is actually the author’s first message to the reader, but also
one of the first decisions in the creative process, determin-
ing the scale and manner of speaking.

The book frame will be the most likely space for
interpretation, although its scope must be negotiated. This
can be either one or both facing pages that create a spread.
Individual frames make up the sequence, which simulta-

neously incorporates many non-linear stories. Together
they form a story that results not only from the composi-
tion within a single image, or the relationship between
consecutive images, but above all from what is produced
at the intersection between image and word — two narra-
tives governed by a separate grammar and converging in
one form. It is this relationship of tense partnership that
creates the interpretative value which is key to the genre.
Kristin Hallberg called such coexistence and interaction
‘iconotext™ and Joseph H. Schwarcz ‘composite text™.
Referring to the title of the book by Anna Czerwinska-
Rydel and Marta Ignerska presented at the exhibition in
the Zacheta — everything plays there! What is more, the
polyphony of the picture book is made up of elements of
the paratext: the absence or presence of the cover, infor-
mation on or under it, seemingly unimportant text on the
wings or pages preceding the title, as well as the type of
paper and end sheet.

The verbal narrative of a picture book is most often
characterised by unusual brevity, only a few chiselled sen-
tences, sometimes one per page — the key to reading the
whole. The text, integrated with the illustrations, becomes
an integral graphic part, assuming (or to the contrary, not
assuming) a form stylistically reminiscent of the story.
The direction of scanning determined by the writing,
which runs from left to right and top to bottom in most
European cultures, is a challenge to the illustrator. In turn,
the challenge for the recipient lies in the multiplicity of
elements that make up the final energy, creating a kind
of afterimage that is there to stay after multidimensional
reading — as ‘total’ as the structure of the book was.

And seemingly fully deliberate in its structural di-
mension, it still remains the subject of artistic expression,
a work open to the unpredictable reaction of an unknown
recipient. This is a blank space which — like a colouring
book — is filled by the reader. It is worth remember-
ing that adults subconsciously decode the images in ac-
cordance with the pattern imposed by the language, even

though they are focused on its signs, while a small child
moves their eyes freely within the available area in an
unbiased manner, even though it quickly learns the basic
rules from ‘the book’s user manual’ (do not tear, do not
bite, do not view upside down, turn the pages, preferably
from right to left). And the child notes things that are not
obvious to the adult world, inhibited as it is by cultural
constraints.

‘I never read. I just look at pictures.” We do not know
where, when and what it was that Andy Warhol com-
mented on with these words, but they sound good mainly
because they perfectly fit our ideas about modernity, with
its many cultural turns, of which the most important is
perhaps the iconic turn, overthrowing the dominance of
language. Today instead of experiencing images it is more
and more about experiencing through images and visu-
ality; instead of understanding images, it is rather about
understanding the world in images, as well as thanks to
specific cultures of vision and looking.®

When you bite into language, looking for meanings
and guessing what visuality has to say about itself, it is
best to begin with picture books. It will be a parallel jour-
ney. For the child and the adult. Each according to their
own rules. The complicated process of reading is connect-
ed with the recipient’s experience, his or her sensitivity
and literary and visual competence, because . . . even the
most apparently simple of picture books exists in the con-
text of the entire history of visual depiction’.® So it could
be the adventure of a lifetime — each and every time. eo®

1 Rudolf Arnheim, Art and Visual Perception: A Psychology of the Creative Eye, Oakland:
University of California Press, 2004, p. 1.

2 Barbara Bader, American Picture Books: from Noah'’s Ark to the Beast Within, New
York: Macmillan, 1976, p. 1; it is worth comparing this statement with articles by Dr.
Matgorzata Cackowska in the Ryms monthly magazine.

3 Maria Nikolajeva, Carole Scott, How Picturebook Works, London: Garland, 2001, p. 6.

4 1bid

5 Doris Bachmann-Medick, Cultural Turns. Nowe kierunki w naukach o kulturze, Oficyna
Naukowa, Warszawa 2012, p. 55. Published in English as Cultural Turns. New Orienta-
tions in the Study of Culture, Berlin and Boston: Walter de Gruyter, 2016.

6 Perry Nodelman, Words About Pictures. The Narrative Art of Children’s Picture Books,
Athens, Georgia: University of Georgia Press, 1988, p. 124.
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Miejsce Projektéw Zachety

Irmina Stas. Przemiarg materii

kuratorka Karolina Bielawska

Jest to projekt malarski, w ktérym gotowe obrazy sta-  Irmina Sta$ (ur. 1986) — absolwentka Wydziatu Malarstwa Aka-
ng sie zaczynem do stworzenia dzieta z udziatem oséb  demii Sztuk Pigknych w Warszawie w pracowni Leona Tarasewicza
odwiedzajacych Miejsce Projektéw Zachety. W czasie i Pawta Susida. Finalistka Strabag Artaward International 2013.
tygodniowej akcji malarskiej elementy z obrazéw wyjda  Laureatka Nagrody Artystycznej Uniwersytetu Artystycznego
poza ramy i opanujg przestrzen galerii. GoScie galerii ~ w Poznaniu w konkursie Nowy obraz/Nowe spojrzenie 2013. Otrzy-
stang sie tworcami. Oprocz powielania zastanych na mata wyrdznienie Honorowe Jury w 22 Ogélnopolskim Przegladzie
ptétnach form, bedgq mogli kreowac wtasne kompozycje. ~ Malarstwa Mtodych Promogie 2012 w Legnicy. Mieszka i pracuje
w Warszawie.
Irmina Stas o projekcie:
,Moje obrazy to konstrukcje sktadajace sie z elementow
nawiazujach do biologii, wyobrazen o tkankach zwie-
rzecych i roslinnych, tworéw z otoczenia i czysto abs-

Organizm 95, 2015, olej, ptétno
trakcyjnych. Kazdej konstrukcji nadaje tytut Organizm Organizm 87, 2015, olej, pt6tno

i kolejny numer. Z udziatem widzéw/twércéw z obrazéw

wiszacych w galerii i malarstwa na $cianach powstanie

jedno dzielo. W konfrontacji z ingerencja widzéw/twor-

c6w materia znajdujaca sie na pt6tnie ulegnie przemianie fot. dzieki uprzejmosci artystki
w jeden Organizm wypelniajacy galeri¢”. eoe



HABIMA FUCHS

15.04-12.06.2016

Zimna géra jest petna tajemnic,

Kto chce ja zdoby¢, nie moze sie bac.

W swietle ksiezyca mienia sie strumienie,

W wysokich trawach $piewnie wzdycha wiatr.
Uschnieta sliwa kwitnie znéw ptatkami $niegu,
Martwe galezie spowija gesta mgla.

Szczyt gory blyszczy w zimnym deszczu —

W ten nieprzychylny czas nie wejdziesz tam.
przektad: 1zabela Suchan

Cold Mountain's full of strange sights
Men who go there end by being scared.
Water glints and gleams in the moon,
Grasses sigh and sing in the wind.

The bare plum blooms again with snow,
Naked branches have clouds for leaves.

When it rains, the mountain shines —
In bad weather you’ll not make this climb. fotografie dzieki uprzejmosci artystki | photos courtesy of the artist

Habima Fuchs (ur. 1977). Artystka, ktéra w swojej twérczosci wykorzystuje rézne t i, od ry: po cer: ¢ i instalacje. Wazne
sa dla niej dawna sztuka i obrzedowos¢, natura, fakt wspélistnienia dobra i zta. Mieszka i pracuje w czeskim Czastawiu.

Habima Fuchs (b. 1977). An artist who in her work uses a variety of techniques, from drawing to pottery and installation. The themes
that are important to her include art and rituals of the past, nature, and the coexistence of good and evil. She lives and works in Caslav.
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luty, marzec, kwiecien 2016...

Kalendarz wydarzen

Wojciech Zamecznik
Foto-graficznie
29 stycznia (pigtek), godz. 19O

Wernisaz

31 stycznia (niedziela), godz. 12.15® 2

Oprowadzanie kuratorskie Karoliny Puchaty-Rojek

24 lutego (Sroda), godz. 17 O
Spotkanie z cyklu Sztuka i filozofia; prowadzenie:
dr Monika Murawska, dr Mateusz Salwa, dr Piotr
Schollenberger

- sala multimedialna, wejscie od ul. Burschego

25 lutego (czwartek), godz. 18 O
Projektowanie graficzne. Spotkanie z dr Agata
Szydtowska

26 lutego (Sroda), godz. 12.15@ O

Spotkanie z cyklu Patrze¢/Zobaczy¢. Sztuka

wspétczesna i seniorzy

- prowadzenie: Barbara Dgbrowska i Maria Kosifiska

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

8 marca (wtorek) godz. 12.1560 0O

Spotkanie z cyklu Patrze¢/Zobaczy¢. Sztuka

wspétczesna i seniorzy

- prowadzenie: Alicja Korpysz

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

9 marca (Sroda), godz. 17 © O Apv)

Spotkanie z cyklu Sztuka dostepna. Spotkania ze sztukq

wspétczesnq dla oséb niewidomych

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub a.zdzieborska@zacheta.art.pl

15 marca (wtorek), godz. 17.30 O »

Spotkanie z cyklu Sztuka dostepna. Spotkania ze sztukq

wspdtczesnq dla osob niestyszqcych

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub a.zdzieborska@zacheta.art.pl

7 kwietnia (czwartek), godz. 18 O

Wystawiennictwo. Spotkanie z Katarzyng Jezowska

9 kwietnia (sobota) O

Sesja naukowa Fotograficzne konteksty twérczosci

Wojciecha Zamecznika

- organizatorzy: Fundacja Archeologia Fotografii, Zacheta
— Narodowa Galeria Sztuki, Instytut Adama Mickiewicza

12 kwietnia (wtorek), godz.18 & O

Warsztaty dla dorostych Gramatyka wystaw

- prowadzenie: Matgorzata Kuciewicz i Simone De lacobis

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub a.zdzieborska@zacheta.art.pl

- liczba miejsc ograniczona

21 kwietnia (czwartek), godz. 18 O
Fotografia. Spotkanie z Monika Supruniuk

23 kwietnia (sobota), godz. 12 O

Warsztaty fotograficzne dla dorostych

- prowadzenie: Zbigniew Kordys

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub a.zdzieborska@zacheta.art.pl

- liczba miejsc ograniczona

24 kwietnia (niedziela), godz. 12.15®
Spotkanie na wystawie z Agnieszkg Szewczyk
i Juliuszem Zamecznikiem

Program filmowy O

16 lutego (wtorek), godz. 18

Biaty niedZwiedZ, rez. Jerzy Zarzycki, Polska, 1959

8 marca (wtorek), godz. 18
Uczta Baltazara, rez. Jerzy Zarzycki, Polska, 1954

22 marca (wtorek), godz. 18

Jutro premiera, rez. Janusz Morgenstern, Polska, 1962

5 kwietnia (wtorek), godz. 18

Krzyz Walecznych, rez. Kazimierz Kutz, Polska, 1959

19 kwietnia (wtorek), godz. 18

Pokaz filméw z oprawg plastyczng Wojciecha Zamecznika:

czotowki filmowe, krotkie metraze oraz filmy animowane

- sala multimedialna, wejscie od ul. Burschego

Magdalena Wiecek
Dziatanie na oko

15 lutego (poniedziatek), godz. 19 O

Wernisaz

21 lutego (niedziela), godz. 12.15® »

Oprowadzanie kuratorskie Anny Marii Le$niewskiej

23 lutego (wtorek), godz. 17.30 @ O 2

Spotkanie z cyklu Sztuka dostepna. Spotkania ze sztukq

wspétczesnq dla oséb niestyszqcych

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub a.zdzieborska@zacheta.art.pl

24 lutego (Sroda), godz. 17 © O Apy)

Spotkanie z cyklu Sztuka dostepna. Spotkania ze sztukg

wspdtczesnq dla oséb niewidomych

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub a.zdzieborska@zacheta.art.pl

9 marca ($roda), godz. 17 O

Spotkanie z cyklu Sztuka i filozofia; prowadzenie:
dr Monika Murawska, dr Mateusz Salwa, dr Piotr
Schollenberger

- sala multimedialna, wejscie od ul. Burschego

16 marca (Sroda), godz. 18 O
Wyktad Anny Marii LeSniewskiej
- sala multimedialna, wejscie od ul. Burschego

18 marca (pigtek), godz. 12.150

Spotkanie z cyklu Patrze¢/Zobaczyc. Sztuka

wspétczesna i seniorzy

- prowadzenie: Barbara Dabrowska i Maria Kosirska

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

31 marca (czwartek), godz. 18 O
Wyktad dr Inés Ruiz Artoli
- sala multimedialna, wejscie od ul. Burschego

Tu czy tam? Wspotczesna
polska ilustracja dla dzieci

20 lutego (sobota) O
godz. 12.30 Katarzyna Bogucka, pokaz ilustrowania
na zywo

- sale wystawowe

- liczba miejsc ograniczona

godz. 14 Oficjalne otwarcie wystawy i oprowadzanie
kuratorskie Magdaleny Ktos-Podsiadto
i Ewy Solarz '

21 lutego (niedziela), godz. 12.30i 15 ®

Warsztaty rodzinne

- prowadzenie: Katarzyna Bogucka

- koszt; 18 z¢ (bilet rodzinny)

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

27 lutego (sobota), godz. 12.30 @
Pokaz ilustrowania na zywo

- sale wystawowe

- liczba miejsc ograniczona

5 marca (sobota), godz. 12.30 @
Monika Hanulak, pokaz ilustrowania na zywo
- sale wystawowe

- liczba miejsc ograniczona

6 marca (niedziela), godz. 12.30i 15 ®

Warsztaty rodzinne

- prowadzenie: Monika Hanulak

- koszt: 18 74 (bilet rodzinny)

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

6 marca (niedziela), godz. 15O
Warsztaty dla rodzicow

- prowadzenie: Monika Obuchow

- sala warsztatowa

12 marca (sobota), godz. 12.30 @
Aleksandra Ptocinska, pokaz ilustrowania na zywo
- sale wystawowe

- liczba miejsc ograniczona
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17 marca (czwartek), godz. 18 O
Wyktad dla ilustratorow Magdaleny Ktos-Podsiadto
- sala multimedialna, wejscie od ul. Burschego

19 marca (sobota), godz. 12.30 @
Pokaz ilustrowania na zywo

- sale wystawowe

- liczba miejsc ograniczona

2 kwietnia (sobota), godz. 12.30 @
Agata Dudek, pokaz ilustrowania na zywo

- sale wystawowe

- liczba miejsc ograniczona

9 kwietnia (sobota), godz. 12.30 @
Agata Krélak, pokaz ilustrowania na zywo

- sale wystawowe

- liczba miejsc ograniczona

10 kwietnia (niedziela), godz. 12.30i 15 @

Warsztaty rodzinne

- prowadzenie; Agata Krolak

- koszt: 18 z¢ (bilet rodzinny)

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

16 kwietnia (sobota), godz. 12.30 @
Emilia Dziubak, pokaz ilustrowania na zywo

- sale wystawowe

- liczba miejsc ograniczona

17 kwietnia (niedziela), godz. 12.30i 15 ®

Warsztaty rodzinne

- prowadzenie: Emila Dziubak

- koszt; 18 z¢ (bilet rodzinny)

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

23 kwietnia (sobota), godz. 12.30 @
Pokaz ilustrowania na zywo

- sale wystawowe

- liczba miejsc ograniczona

28 kwietnia (czwartek), godz. 18 O
Dyskusja o polskiej ilustracji i ksigzce obrazkowej
- sala multimedialna, wejscie od ul. Burschego

7 maja (sobota), godz. 12.30 @

Iwona Chmielewska, pokaz ilustrowania na zywo
- sale wystawowe

- liczba miejsc ograniczona

8 maja (niedziela), godz. 12.30i 15 @

Warsztaty rodzinne

- prowadzenie: lwona Chmielewska

- koszt; 18 z¢ (bilet rodzinny)

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

ZACHETA DLA NAUCZYCIELI o

- informacje o programie dla nauczycieli:
a.zdzieborska@zacheta.art.pl

Wokot wystaw i kolekgji Zachety — prze-

wodnik po polskiej sztuce wspotczesnej

Szkolenie dla nauczycieli z Warszawy wspétorganizowane

z Warszawskim Centrum Innowacji Edukacyjno-Spotecz-

nych i Szkolen

- prowadzenie; Zofia Hejke, Maria Szczycirska, Joanna
Swierczyriska

terminy spotkan: 18 stycznia, 22 lutego, 14 marca,
11 kwietnia, 16 maja

Kurs jezyka sztuki — jak odczytywac
dzieta sztuki dawnej i wspétczesnej,
edycja 2

Szkolenie dla nauczycieli z Warszawy wspétorganizowane
z Warszawskim Centrum Innowacji Edukacyjno-Spotecz-
nych i Szkolen

- prowadzenie; Joanna Falkowska-Kaczor i Paula Kaniewska

terminy spotkan: 25 stycznia, 29 lutego, 21 marca,
18 kwietnia, 23 maja, 13 czerwca

Ksigzki pisane obrazami

Szkolenie dla nauczycieli z Warszawy towarzyszace

wystawie Tu czy tam? Wspdtczesna polska ilustracja

dla dzieci, wspétorganizowane z Warszawskim Centrum

Innowacji Edukacyjno-Spotecznych i Szkolef

- prowadzenie: Matgorzata Swedrowska i Magdalena Ktos-
-Podsiadto

termin: 4-5 marca

Alfabet sztuki, czyli jak czytac sztuke
wspétczesng, edycja 5

Szkolenie dla nauczycieli spoza Warszawy wspétorgani-
zowane z Towarzystwem Zachety Sztuk Pieknych

terminy spotkan: 18 i 19 marca, 22 i 23 kwietnia,
13 i 14 maja, 10i 11 czerwca

WARSZTATY

Przez caty czas trwania wystaw prowadzimy warsztaty,
ktérych celem jest zapoznanie z wystawa, zachecenie
do zadawania pytan i zmotywowanie do twdrczego
dziatania i myslenia.

Warsztaty dla szkdt i przedszkoli @

- zajecia odbywajg sie od wtorku do pigtku od godz. 12

- koszt: 150 zt od grupy do 25 0s6b (przedszkole i szkota
podstawowa), do 30 0s6b (gimnazjum i liceum)

- czas trwania: ok. 90 min

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

Warsztaty rodzinne z cyklu

Co robi artysta? ®

Warsztaty skierowane do rodzin z dzie¢mi

z zaburzeniami ze spektrum autyzmu. W matych

grupach zwiedzamy aktualne wystawy, poznajemy

dzieta sztuki wspétczesnej i sami tworzymy swoje

prace. Warsztaty prowadzone sg przez edukatoréw

przeszkolonych przez terapeutéw Fundacji SYNAPSIS

i Swiadomych potrzeb oséb z autyzmem. Odbywajq

sie raz w miesigcu, w soboty, w dwéch grupach

wiekowych.

- koszt: 18 z4 (bilet rodzinny)

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub a.zdzieborska@zacheta.art.pl

terminy: 23 stycznia, 27 lutego, 19 marca, 21 maja,
18 czerwca

Warsztaty rodzinne @

Warsztaty na wystawach przeznaczone dla rodzin

z dzie¢mi w wieku 4-10 lat. Po obejrzeniu wystawy

dzieci i rodzice razem wykonuja prace plastyczna,

ktéra mozna wzig¢ do domu. Zajecia odbywaja sie

w kazdg niedziele w dwdch grupach wiekowych.

godz. 12.30 (dzieci w wieku 36 lat)

godz. 15 (dzieci w wieku 7-10)

- koszt: 18 z1 (bilet rodzinny)

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

OPROWADZANIA

Oprowadzanie w jezyku polskim,

angielskim, niemieckim lub francuskim @

- koszt: 150 zt; grupa: maksymalnie 30 oséb

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

Pigtek o pigtej @

Specjalne pigtkowe tematyczne oprowadzanie po
aktualnych wystawach. Poruszamy rézne tematy, rézne
problemy. Co tydzien edukatorzy proponujg inng Sciezke
zwiedzania i inne zagadnienia.

- pigtki, godz. 17

- wstep w cenie biletu

- zhiérka w holu gtéwnym

Niedzielne oprowadzania @

W niedziele zapraszamy na oprowadzanie po aktualnych
wystawach. Przewodnicy wskazg najwazniejsze watki,
przytoczg szerszy kontekst prezentowanych dziet oraz
odpowiedzg na wasze pytania. Dodatkowo, w pierwszg
niedziele po otwarciu kazdej wystawy, zapraszamy na
oprowadzanie kuratorskie.

- niedziele, godz. 12.15

- wstep w cenie biletu

- zbiérka w holu gtéwnym




Kalendarz wydarzen
The Calendar of Events

=

Wojciech Zamecznik
Photo-graphics
29 January (Friday), 7 p.m. O

Exhibition opening

31 January (Sunday), 12.15 p.m. @ »

Curatorial guided tour by Karolina Puchata-Rojek

24 February (Wednesday), 5 p.m. O
Meeting from the series Art and Philosophy;

led by Dr. Monika Murawska, Dr. Mateusz Salwa
and Dr. Piotr Schollenberger

- multimedia room, entrance from Burschego Street

25 February (Thursday), 6 p.m. O
Graphic design. Meeting with dr. Agata Szydtowska

26 February (Friday), 12.15 p.m. © O

Meeting from the series Look/See. Contemporary Art

and Seniors

- led by Barbara Dabrowska and Maria Kosiriska

- registration; registration form on the site zacheta.art.pl
or informacja@zacheta.art.pl

8 March (Tuesday), 12.15 p.m. © O

Meeting from the series Look/See. Contemporary Art

and Seniors

- led by Alicja Korpysz

- registration: registration form on the site zacheta.art.pl
or informacja@zacheta.art.pl

9 March (Wednesday), 5 p.m. & O AD))

Meeting from the series Accessible Art. Meetings with

Contemporary Art for the Blind

- registration: registration form on the site zacheta.art.pl
or a.zdzieborska@zacheta.art.pl

15 March (Tuesday), 5.30 p.m. O 2

Meeting from the series Accessible Meetings with

Contemporary Art for the Deaf

- registration; registration form on the site zacheta.art.pl
or a.zdzieborska@zacheta.art.pl

7 April (Thursday), 6 p.m. O

Exhibition Making. Meeting with Katarzyna Jezowska

9 April (Saturday)

Academic sessions Photographic Contexts in the Work

of Wojciech Zamecznik

- organisers: Archeology of Photography Foundation, Zacheta
— National Gallery of Art, Adam Mickiewicz Institute

12 April (Tuesday), 6 p.m.® O

Workshops for adults Gramatics of Exhibitions

- led by Matqgorzata Kuciewicz and Simone De lacobis

- registration: registration form on the site zacheta.art.pl or
a.zdzieborska@zacheta.art.pl

- limited number of participants

21 April (Thursday), 6 p.m. O
Photography. Meeting with Monika Supruniuk

23 April (Saturday), 12 O

Photographic workshops for adults

- led by Zbigniew Kordys

- registration; registration form on the site zacheta.art.pl or
a.zdzieborska@zacheta.art.pl

- limited number of participants

24 April (Sunday), 12.15 p.m. @

Meeting at the exhibition with Agnieszka Szewczyk
and Juliusz Zamecznik

Film Programme O

16 February (Tuesday), 6 p.m.
Biaty niedZzwiedz [Polar bear], dir. Jerzy Zarzycki,
Poland, 1959

8 March (Tuesday), 6 p.m.
Uczta Baltazara [Belshazzar's feast], dir. Jerzy
Zarzycki, Poland, 1954

22 March (Tuesday), 6 p.m.

Jutro premiera [Opening tomorrow], dir. Janusz
Morgenstern, Poland, 1962

5 April (Tuesday), 6 p.m.
Krzyz Walecznych [Cross of Valour], dir. Kazimierz
Kutz, Poland, 1959

19 April (Tuesday), 6 p.m.
Screening of films with visual formatting by Wojciech
Zamecznik: film titles, short films and animations

- multimedia room, entrance from Burschego Street
- films in Polish language version

Magdalena Wiecek
Affecting Eye
15 February (Monday), 7 p.m. O

Exhibition opening

21 February (Sunday), 12.15 p.m. ® 2

Curatorial guided tour by Anna Maria Le$niewska

23 February (Tuesday), 5.30 p.m. 0O 2

Meeting from the series Accessible Art. Meetings with

Contemporary Art for the Deaf

- registration: registration form on the site zacheta.art.pl
or a.zdzieborska@zacheta.art.pl

24 February (Wednesday), 5 p.m. © O AD))

Meeting from the series Accessible Art. Meetings with

Contemporary Art for the Blind

- registration: registration form on the site zacheta.art.pl
or a.zdzieborska@zacheta.art.pl

9 March (Wednesday), 5 p.m. O
Meeting from the series Art and Philosophy;

led by Dr. Monika Murawska, Dr. Mateusz Salwa
and Dr. Piotr Schollenberger

- multimedia room, entrance from Burschego Street

16 March (Wednesday), 6 p.m. O
Lecture by Anna Maria Le$niewska
- multimedia room, entrance from Burschego Street

18 March (Friday), 12.15 p.m. ® O

Meeting from the series Look/See. Contemporary Art

and Seniors

- led by Barbara Dabrowska and Maria Kosifska

- registration: registration form on the site zacheta.art.pl
or informacja@zacheta.art.pl

31 March (Thursday), 6 p.m. O
Lecture by Dr. Inés Ruiz Artola
- multimedia room, entrance from Burschego Street

| Read Here.
Contemporary Polish
lllustration for Children

20 February (Saturday) O
12.30 Katarzyna Bogucka, a live show of illustration
- exhibition rooms
- limited number of participants
2 p.m. Official exhibition opening
and curatorial giuded tour by Ewa Solarz
and Magdalena Ktos-Podsiadto 2"

21 February (Sunday), 12.30 and 3 p.m. @
Family workshops
- led by Katarzyna Bogucka
- cost; 18 zt (family ticket)
- registration: registration form on the site zacheta.art.pl
or informacja@zacheta.art.pl

27 February (Sunday), 12.30 p.m. @
A live show of illustration

- exhibition rooms

- limited number of participants

5 March (Saturday), 12.30 p.m. @
Monika Hanulak, a live show of illustration
- exhibition rooms

- limited number of participants

6 March (Sunday), 12.30and 3 p.m. @

Family workshops

- led by Monika Hanulak

- cost; 18 zt (family ticket)

- registration; registration form on the site zacheta.art.pl
or informacja@zacheta.art.pl

6 March (Sunday), 3 p.m. O
Workshops for parents

- led by Monika Obuchow

- workshops room

12 March (Sunday), 12.30 p.m. @
Aleksandra Ptocinska, a live show of illustration
- exhibition rooms

- limited number of participants
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17 March (Thursday), 6 p.m. O
Lecture for illustrators by Magdalena Ktos-Podsiadto
- multimedia room, entrance from Burschego Street

19 March (Sunday), 12.30 p.m. @
A live show of illustration

- exhibition rooms

- limited number of participants

2 April (Sunday), 12.30 p.m. ®
Agata Dudek, a live show of illustration
- exhibition rooms

- limited number of participants

9 April (Sunday), 12.30 p.m. @
Agata Krolak, a live show of illustration
- exhibition rooms

- limited number of participants

10 April (Sunday), 12.30 and 3 p.m. @

Family workshops

- led by Agata Krolak

- cost: 18 z+ (family ticket)

- registration: registration form on the site zacheta.art.pl
or informacja@zacheta.art.pl

16 April (Sunday), 12.30 p.m. @
Emilia Dziubak, a live show of illustration
- exhibition rooms

- limited number of participants

17 April (Sunday), 12.30 and 3 p.m. @

Family workshops

- led by Emilia Dziubak

- cost: 18 z+ (family ticket)

- registration: registration form on the site zacheta.art.pl
or informacja@zacheta.art.pl

23 April (Saturday), 12.30 p.m. @
A live show of illustration

- exhibition rooms

- limited number of participants

28 April (Thursday), 6 p.m. O
Discussion about Polish illustration and picture books
- multimedia room, entrance from Burschego Street

7 May (Saturday), 12.30 p.m. @
Iwona Chmielewska, a live show of illustration
- exhibition rooms

- limited number of participants

8 May (Sunday), 12.30and 3 p.m. @

Family workshops

- led by lwona Chmielewska

- cost: 18 z+ (family ticket)

- registration: registration form on the site zacheta.art.pl
or informacja@zacheta.art.pl

ZACHETA FOR TEACHERS o

- information about the programme for teachers:
azdzieborska@zacheta.art.pl

Around the Exhibitions and Collection
of Zacheta — a Guide to Polish
Contemporary Art

Training session for teachers from Warsaw,
co-organised with the Warsaw Centre of Socio-
Educational Innovation and Training

- led by Zofia Hejke, Maria Szczyciriska, Joanna Swierczyfiska

dates: 18 January, 22 February, 14 March, 11 April,
16 May

Course in the Language of Art — How
to Interpret Works of Traditional and
Contemporary Art, edition 2

Training session for teachers from Warsaw,
co-organised with the Warsaw Centre of Socio-
Educational Innovation and Training

- led by Joanna Falkowska-Kaczor and Paula Kaniewska

dates: 25 January, 29 February, 21 March, 18 April,
23 May, 13 June

Books Written with Pictures

Training session for teachers from Warsaw accompanying

the exhibition / Read Here. Contemporary Polish

Hlustration for Children, co-organised with the Warsaw

Centre of Socio-Educational Innovation and Training

- led by Matqgorzata Swedrowska and Magdalena Ktos-
Podsiadto

dates: 4-5 March

Alphabet of Art, or How to Read

Contemporary Art, edition 5
Training session for teachers from outside Warsaw,
co-organised with the Zacheta Society of the Fine Arts

dates: 18 and 19 March, 22 and 23 April, 13 and 14 May,
10 and 11 June

WORKSHOPS

During the whole period of the duration of exhibitions we
run workshops whose goal is to get to know exhibitions
better, to encourage the asking of questions and to
motivate creative thinking.

Workshops for schools
and kindergartens ®

- sessions take place on Tuesdays and Fridays from 12 noon

- cost: 150 z¢ for groups of up to 25 (for kindergartens and
elementary schools), and up to 30 (for middle and upper
schools)

- duration; about 90 min.

- registration: registration form on the site zacheta.art.pl
or informacja@zacheta.art.pl

Family workshops from the series
What Does an Artist Do? ®

Workshops designed for families with children with
autism related conditions. In small groups, we visit
current exhibitions and get to know works of contem-
porary art and create works ourselves. Workshops are
led by educators trained by therapists from the SYNAP-
SIS Foundation and aware of the needs of people with
autism. They take place once a month, on a Saturday, in
two age groups.
- registration: registration form on the site zacheta.art.pl

or a.zdzieborska@zacheta.art.pl
- cost; 18 zt (family ticket)

dates: 23 January, 27 February, 19 March, 21 May,
18 June

Family workshops @

12.30 p.m. (children 3-6)

3 p.m. (children 7-10)

- registration: registration form on the site zacheta.art.pl
or informacja@zacheta.art.pl

- cost: 18 z+ (family ticket)

GUIDED TOURS

Guided tours in Polish, English, German

or French @

- cost: 150 z¢; group: maximum of 30 people

- registration: registration form on the site zacheta.art.pl
or informacja@zacheta.art.pl

At Five on Friday @

Special Friday guided tours around current exhibitions
We raise various themes and issues. Each week, guides
will propose a different route through the exhibition
and different issues to consider.

- Fridays, 5 p.m.

- meeting in the main hall

Sunday guided tours @

Guided tours of current exhibitions are available on
Sundays. Our guides will highlight the main themes,
sketch a broader context of the presented works
and answer your questions.

- Sunday, 12.15 p.m.

- meeting in the main hall

Znajdz nas na | find us on:

n / zacheta

@galeria_zacheta

y @Zacheta



W Ksiegarni Artystycznej

2 lutego (wtorek), godz. 18 O
Promocja ksigzki: Wojciech Szymanski,
Argonauci. Postminimalizm i sztuka
po nowoczesnosci, Korporacja Ha'art,
Krakéw 2015

12 lutego (pigtek), godz. 18 ©
Dyskusyjny Klub Ksiazki: Szwecja czyta,
Polska czyta, pod redakcjg Katarzyny
Tubylewicz i Agaty Diduszko-
-Zyglewskiej, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2015

18 marca (pigtek), godz. 18 ©
Dyskusyjny Klub Ksigzki: Angelika

Kuzniak, Stryjeriska. Diabli nadali, Czarne,

Wotowiec 2015

Matgorzata Bogdanska-Krzyzanek, Zofia
Dubowska, Maria Swierzewska-Franczak
Bardzo nam sie podoba. Wspétczesna.
Sztuka. Pytania

projekt graficzny
wersja jezykowa polska
stron 116
Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2015

ISBN 978-83-64714-19-1 d 1‘{‘
Juz w SprZee

pyailable now!

Syfon Studio

Publikacja sfinansowana ze srodkéw
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

To pierwsza ksigzka dla mtodziezy o polskiej
sztuce wspétczesnej. Inspiracjg dla niej stat sie
przewodnik po kazdej wystawie wreczany zwie-
dzajacym wystawy w Zachecie. Sktada sie on
wyfacznie z pytan pomocnych przy samodzielnej
interpretadji dziet sztuki.

Ksigzka oparta zostata na kolekgji Zachety —
Narodowej Galerii Sztuki i zawiera reprodukcje
ok. 30 dziet sztuki najnowszej i towarzyszace

im pytania. Wazne s tu nie tyle same prace, ile
umiejetnos¢ stawiania pytan. Poza reproduk-
cjami dziet zamieszczamy krétkie biogramy
artystow, przyblizamy kontekst powstania
dzieta, przytaczamy komentarze twércow na
temat pracy, interpretacje kuratora czy zalecenia
konserwatorskie — wszelkie ,dane”, ktdre po-
moga czytelnikowi odpowiedzie¢ na postawione
pytanie i sprowokujg do postawienia wtasnych.
Mtodzi ludzie nie oczekujg kolejnej pordji wiedzy,
wyktadu i materiatu do ,,opanowania”, lecz
rozbudzenia ciekawosci i traktowania powaznie
ich przezy¢ i spostrzezen. Ksigzka pozostawiajaca
interpretacje otwartymi i nieprzekazujaca jedynie
stusznych prawd wychodzi tym oczekiwaniom
naprzeciw.

Wérdd prezentowanych artystéw znaleZli sie m.in.
Mirostaw Batka, Wojciech Bakowski, Stanistaw
Drézdz, Pawet Jarodzki, Katarzyna Kozyra, Julita
Wéjcik, Zbigniew Libera czy Maria Pinifiska-Beres.
Do publikacji dotagczamy wspomniany wezesniej
przewodnik z pytaniami — pomocne narzedzie,
ktérym mozna postugiwac sie w trakcie zwiedza-
nia wystaw.

- N
LACHET

MIE)SCE |

PROJEKTOW
ZACHETY

Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki

pl. Matachowskiego 3, 00-916 Warszawa
wtorek—niedziela, 12-20

w czwartki wstep wolny

MPZ — Miejsce Projektow Zachety

ul. Gatczynskiego 3, 00-362 Warszawa
wtorek—niedziela, 12-20

wstep wolny

Zacheta — luty, marzec, kwiecieri 2016

wydawca
Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki

dyrektorka Hanna Wroblewska

zespot redakceyjny Dorota Karaszewska,
Matgorzata Jurkiewicz, Marta Mi$, Jolanta Pierikos

projekt graficzny Magdalena Piwowar
ttumaczenie Tomasz Jurewicz, Jolanta Sciciriska
tamanie, opracowanie zdjec

Krzysztof tukawski

druk Argraf, Warszawa

ISBN 978-83-64714-28-3
© Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2016

Teksty, projekt graficzny i zdjecia z archiwum Zachety udostepnione
na licencji Creative Commons Uznanie autorstwa-Na tych samych
warunkach 3.0 Polska

wspétorganizator wystawy
Wojciech Zamecznik. Foto-graficznie

» e

Fundacja
Archeologia
Fotografii

wspétorganizator wystawy R
Tu czy tam? Wspétczesna polska ilustracja dla dzieci @
CRELIN
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Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych jest
od listopada 2013 roku organizacjq pozytku

publicznego. Przekaz nam 1% podatku
na projekty edukacyjne zwigzane

z upowszechnianiem sztuki wspétczesne;j,
realizowane we wspédtpracy z Zachetq —
Narodowg Galerig Sztuki.

KRS oooo165010

Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych przy
Zachecie — Narodowej Galerii Sztuki
pl. Matachowskiego 3

00-916 Warszawa

tel. +48 22 55 69 674
info@tzsp.art.pl
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