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SPLENDOR TKANINY
MICHAL JACHULA

Tkanina artystyczna z petng moca zaznaczyta
swojg obecnos¢ w sztuce wspédtczesnej w la-
tach 60. xx wieku, a juz ¢wier¢ wieku pdzniej
znikneta z gtéwnego obiegu artystycznego.
W ostatnich latach mozna zaobserwowa¢é
powrét zainteresowania artystéw wizualnych
tkaning jako waznym sposobem ekspresji. Po-
woli zaczyna pojawiac sie ona na wystawach
w galeriach i muzeach na catym swiecie. Do-
strzega sie nie tylko jej bogata, wielowiekowa
i bardzo ciekawa tradycje, ale tez mozliwosci
zaadaptowania jej jezyka dla wyrazania wspét-
czesnych probleméw. Gtéwnym celem wysta-
wy Splendor tkaniny jest prezentacja tkaniny
w szerokim kontekscie sztuki wspétczesnej
i skierowanie uwagi widzéw na te dziedzine
twdrczosci pozostajacg w ostatnich dziesiecio-
leciach poza gtéwnym zainteresowaniem czo-
towych instytucji wystawienniczych. Zaréwno
tytutowy splendor, kojarzony ze $wietnoscia,
bogactwem i wtadza, oraz wybér miejsca, ja-
kim jest Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki,
maja na celu przywrécenie tkaninie naleznego
jej miejsca w obrebie sztuk wizualnych.
Pomyst zorganizowania ekspozycji narodzit
sie z refleksji nad wspétczesna sztuka i réznymi
metodami pracy artystéw, dla ktérych tkanina
stata sie nie tylko jedna z intrygujacych form
wypowiedzi, ale i najbardziej adekwatng formga
wyrazu. Ambicja tej prezentacji, na pierwszy rzut
oka mogacej kojarzyc sie z tzw. sztuka wtékna,
czesto niestusznie, a nawet krzywdzaco ogra-
niczang do ,,dyskursu sztuki wtékna” i tgczong
przede wszystkim z tkaniem, dzierganiem, szy-
ciem i wyszywaniem, jest ucieczka przed takim
wiasnie schematem funkcjonowania tkaniny spro-
wadzanej do jednego, w domysle tekstylnego, me-
dium. Dlatego oprécz duzej grupy dziet opartych
o klasyczne metody tkackie i z wykorzystaniem
tekstyliéw, pokazane zostaty liczne prace wspét-
czesne niebedace tkaning. Obecne jest w nich
jednak ,myslenie” splotem lub wzorem, nacisk na

materialno$¢ tworzywa badz inne cechy typowe
dla tkaniny artystycznej. Naleza do nich fotografie
(Marioli Przyjemskiej, Jana Smagi, Zofii Kulik),
obrazy malarskie (Jarostawa Fliciiskiego, Olgi
Wolniak, Piotra Kotlickiego) i dziatania performa-
tywne (Teresy Murak, Kobasa Laksy, Joanny Mali-
nowskiej i Christiana Tomaszewskiego). Splendor
tkaniny jest wystawa dotykajaca réznorodnych
sposobéw obrazowania, a nie jedynie wystawa
obiektéw tkackich.

Celem nie stata sie tu wiec préba przeko-
nania, ze gobelin czy dywan moga by¢ dzietem,
tak jak obraz olejny na ptétnie. Nie chodzito
o pogtebienie obecnych w dyskursach histo-
ryczno-artystycznych zwiazkéw sztuki uzytko-
wej, ludowej, dekoracyjnej z ,,prawdziwg sztu-
ka”. Obszerna prezentacja prac sprowadzonych
do wspdlnego mianownika, jakim jest , tkanina’
rozpatrywana w kategoriach fenomenu nie do
korica rozpoznanego i akceptowanego przez
sztuke, dzisiaj budzi¢ moze zdumienie, a nawet
dezorientacje, szczegélnie wsréd mtodszego
i Sredniego pokolenia widzéw czy nawet arty-
stéw niemajacych stycznosci z tg dziedzing
sztuki. Powodem jest jej nieobecnos¢ przez
dtugie lata na statych ekspozycjach w muze-
ach sztuki (chod tego typu prace znajdujg sie
w zbiorach wiekszosci waznych instytucji ko-
lekcjonujgcych sztuke wspdtczesng), a tym sa-
mym wyparcie dziedziny majacej kiedy$ wazng
pozycje na arenie polskiej i miedzynarodowe;.
W akademiach sztuk pieknych, wyzszych szko-
tach artystycznych i innych jednostkach eduka-
cyjnych, takze tych funkcjonujgcych poza insty-
tucjami nauczania, np. jako warsztaty i kursy,
odbywaja sie studia nad tym rodzajem sztuki.
Tkanina wpisuje sie w krag zainteresowar ar-
tystéw profesjonalnych, ludowych, amatoréw,
a w innym wymiarze takze designerdw, archi-
tektéw wnetrz i projektantéw mody.

Splendor tkaniny jest jednoczesnie propozy-
cja na przekdr wspétczesnosci i dla wspétcze-



snosci. Wskazaniem, ze wybrane formy sztuki
istniejgce dzisiaj, s czesto niestusznie ignoro-
wane przez wspétczesnosé, albo w jakis sposéb
jej sie wymykaja, pozostajgc w cieniu sztuki
zdeklarowanej jako postawa polityczna, spo-
tecznie zaangazowana, krytyczna czy konceptu-
alna. Wystawa ma zmienic , zastany stan rzeczy”
i pokazac, ze tkaniny maja réwniez ogromny
potencjat ideowy i moga by¢ nosnikiem wie-
losci znaczen tak samo jak inne formy sztuki.
Dlatego znalazto sig tu wiele tkanin z jasnym
przekazem historycznym, propagandowym,
krytycznym, religijnym i patriotycznym. W ra-
mach prezentacji zobaczy¢ mozna przyktady
dziet figuratywnych i abstrakcyjnych, w tym te
w sposéb oczywisty wpisujace sie w nurty sztuki
polskiej xx wieku i tej najnowsze;j.

Tkanina miata wtasne koleje losu i wielo-
krotnie przechodzita swéj renesans. Byta wazna
czescig splendoru wtadzy i ostentacji bogactwa,
chociazby krélewskich dworéw i Kosciota, od
Sredniowiecza poprzez czasy nowozytne, az
po wiek xix. Wspétczesne czasy jej Swietnosci
przypadty przede wszystkim na lata 60. i 70. xx
wieku, potem zas z réznych przyczyn stracita
swg site i znaczenie.

Tematem wystawy jest przede wszystkim
wspétczesnosé i ukazanie wybranej dziedziny
sztuki w nowym swietle. Przedsiewziecie zor-
ganizowane na duza skale stanowi pewnego
rodzaju test, majacy na celu sprawdzenie, czy
w sztuce najnowszej jest miejsce dla tkaniny,
a jesli tak, to dlaczego. Ale nie chodzi tez o uka-
zanie aktualnych tendencji w tej dziedzinie. Te
zagadnienia sa przedmiotem zainteresowania
Centralnego Muzeum Wtékiennictwa w todzi,
ktére organizuje cyklicznie Miedzynarodowe
Triennale Tkaniny, istniejaca najdtuzej i najwiek-
szg na sSwiecie miedzynarodowa wystawe pro-
mujacg wspétczesng ,sztuke widkna”. Warto
dodac, ze czternasta edycja Triennale przypada
na rok 2013.

Wspdtczesnosé na wystawie reprezentuja
jednak nie tylko nowo powstate prace, ale takze
dzieta zaliczane do historycznego juz zjawi-

ska okreslanego jako ,polska szkota tkaniny”.
Istniejgce niejako poza czasem eksperymenty
formalne, materiatowe i warsztatowe wspét-
czesnych twércéw trudno jest jednoznacznie
przyporzadkowac do konkretnego czasu. Wie-
le prac zostato zamdwionych specjalnie na
wystawe u artystéw reprezentujacych rézne
nurty sztuki najnowszej. Wéréd autoréw prac
stworzonych specjalnie na wystawe znaleZli
sie m.in. Alicja Bielawska, Zofia Kulik, Marzena
Nowak, Franciszek Ortowski, Jadwiga Sawicka,
Jan Smaga, Leon Tarasewicz. Prace w nowej
aranzacji przygotowali na wystawe m.in. Joanna
Malinowska, Christian Tomaszewski oraz Anna
Nawrot. Wiele prac (i najnowszych, i starszych)
nie byto nigdy prezentowanych w Warszawie,
np. te autorstwa Moniki Drozyrskiej, Sary
Crowner, Anety Grzeszykowskie;.

Sytuacja sztuki tkaniny rozpatrywana jest
jednoczesnie z pozycji najnowszych praktyk ar-
tystycznych, historii wystaw i zjawisk historycz-
nych przywotanych w dzisiejszej perspektywie
jako interesujgce i wazne, a ktdre przez dtuzszy
czas funkcjonowaty na obrzezach szeroko ro-
zumianego zycia artystycznego. Historii wy-
staw i rozkwitowi nowoczesnej tkaniny arty-
stycznej poswieca uwage Marta Kowalewska
w tekscie opublikowanym w niniejszym katalo-
gu. Irena Huml w rozmowie przeprowadzonej
przez Marte Kowalewska i autora tego tekstu
opowiada o losach polskiej tkaniny po 1945
roku.

Wystawa opiera sig¢ m.in. na przeprowadzo-
nych w licznych polskich muzeach kwerendach.
Towarzyszyta im ched pokazania wyjatkowych
prac zestawianych w kontekstualno-tematycz-
ne grupy, w obrebie ktérych poszczegdlne dzie-
ta zyskuja nowy potencjat interpretacji, a nawet
nowe znaczenia. Uktad prac w przestrzeni sal
wystawowych jest ahistoryczny. Choreografia
ruchu widzéw w galerii oraz architektura wy-
stawy zaprojektowana przez Roberta Rumasa
prowadzi poprzez grupy prac zestawionych te-
matycznie i formalnie i tworzy integralny utwér
wystawienniczy.



Splendor tkaniny z kilkoma wyjatkami obej-
muje prace artystéw polskich tworzone od
drugiej potowy lat 40. xx wieku do czaséw
wspétczesnych. Nie jest to wystawa ekspercka
ukazujaca historie tkaniny polskiej i najwazniej-
sze prace powstate na przestrzeni ostatnich
szescdziesieciu lat, ale propozycja zoriento-
wana na problemowe ujecie tematu, bedgcego
jednym z waznych rozdziatéw sztuki wspét-
czesnej, z historig w tle. W zwigzku z tym nie
obyto sie bez arbitralnych pominie¢, przez co
zauwazalna jest nieobecnosc kilku artystéw ma-
jacych wyjatkowe osiagniecia artystyczne w tej
dziedzinie. Brak niektérych dziet jest spowodo-
wany tez ograniczeniami przestrzennymi oraz
niemoznoscig pozyskania prac (ze wzgledéw
konserwatorskich i innych).

Obecnie obserwowaé mozemy powrét
tkaniny w waznych przestrzeniach wystawien-
niczych na catym swiecie. Ciekawe, ze duze
prezentacje poswiecone tkaninie odbeda sie
niezaleznie od siebie w 2013 roku w Paryzu
(Musée d’Art moderne de la ville de Paris),
Wolfsburgu (Kunstmuseum), Bielefeld (Kunst-
halle), Hangzhou (Art Museum). ,,Rehabilita-
cja” tkaniny daje sie zauwazy¢ na prestizowych
wystawach jak Documenta 13 (Kassel, 2012),
na ktérej wielkim odkryciem byta twérczosc
Norwezki szwedzkiego pochodzenia Hannah
Ryggen (1894-1970), tworzacej tkaniny o wy-
raznym przekazie spoteczno-politycznym, m.in.
odnoszace sie tematycznie do czaséw 11 wojny
Swiatowej. Innego rodzaju odkryciem w obsza-
rze tkaniny byta szeroko dyskutowana wystawa
Setha Siegelauba, zorganizowana przez Raven
Row Gallery w Londynie w 2012 roku. Prezenta-
cja ukazywata wybér kolekgji tkanin tego ,,0jca”
sztuki konceptualnej, dla ktérego medium tka-
niny stato sie pretekstem do badar nad historia
$wiata i przemianami technologicznymi, spo-
tecznymi i politycznymi.

Opisywane zjawisko jest wynikiem cieka-
wosci wobec tkaniny nie tylko organizatoréw
wystaw, ale przede wszystkim licznych arty-
stéw, ktdérzy chetnie po nig siegaja, traktujac ja

jako jedna z wielu mozliwych form wypowiedzi.
Praktyki artystyczne tak znanych twércéw jak El
Anatsui, Grayson Perry, Rosemarie Trockel, An-
drea Zittel, a z mtodszych Michael Beutler, Ni-
cholas Hlobo, Alexandra Bircken i Josh Faught
wskazuja na zainteresowanie artystéw techni-
kami pracy opartymi na rzemiosle. W grupie tej
bez watpienia powinni znalez¢ sie tacy artysci
jak Goshka Macuga i Piotr Uklanski, dobrze
znani w Polsce, na state mieszkajacy i two-
rzacy za granica. Mimo ze ich sztuka idealnie
wpisataby sie w koncepcje wystawy, ich prace
nie zostaty wtaczone do projektu, poniewaz
mieli niedawno duze wystawy indywidualne
w Zachecie. Wystawa Splendor tkaniny — co
jest wynikiem obserwacji podobnych praktyk
w Polsce — ktadzie duzy nacisk na uznanie
i szacunek dla wartosci i jakosci artystycznej
poszczegdlnych obiektéw, manualnych umie-
jetnosci artystéw, ich réznorodnych technik
i metod pracy. Wazna jest tu préba wpisa-
nia tkaniny w tzw. nowe ruchy rzemieslnicze,
bardzo silnie zaznaczajace swojg obecnos¢
w sztuce wspétczesne;.

Za prekursorki takiego podejscia w polskiej
sztuce ostatnich lat nalezy uzna¢ pracujace
w wielu mediach Julite Wéjcik, Anete Grzeszy-
kowskg oraz Katarzyne |6zefowicz. Wszystkie
one z najwieksza dbatoscig samodzielnie wy-
konuja swoje prace z zastosowaniem jezyka,
form, narzedzi, a czasem takze materiatéw
przynaleznych tkaninie, ale zadna z nich do
tej pory nie byta tagczona z nowymi rzemies|ni-
czymi tendencjami, cho¢ nurt ten obecny jest
podskérnie w twérczosci kazdej z nich.

Wydaje sie, ze zainteresowanie rekodzielni-
czymi technikami jest spowodowane tesknota
za rzemiostem, materiatem, recznym sposo-
bem pracy, jak réwniez wiedzg na temat ma-
teriatoznawstwa i technologii produkcji. Jed-
noczesnie ten zwrot w sztuce moze wynikac
z wyczerpania, znudzenia, ale tez ze zbytnie;j
obfitosci mediéw takich jak wideo, film i instala-
cja. Skomplikowanie i czasochtonnos¢ zwigza-
na z wykonaniem prac (recznie, przemystowo



lub z pomocg o0séb trzecich), a z drugiej stro-
ny zmudnos¢ i monotonia pracy nad tkaning
moga byc alternatywa i jawic sig jako wartosc
w procesie twérczym, ktérego koricowego efek-
tu nie da sie przewidzie¢. Zagadnienie to doty-
czy produkcji zupetnie réznych w charakterze
prac wykonanych specjalnie na wystawe, jak
chociazby fotograficzny obiekt Jana Smagi, zre-
alizowany w oparciu o druk na tkaninie, dywany
Leona Tarasewicza i Marzeny Nowak utkane
przez Fabryke Dywanéw , Agnella” w Biatym-
stoku czy recznie tkane ,,dywany” dwuosnowo-
we Jadwigi Sawickiej.

Wystawa, na ktérej obok siebie wystepuja
zaréwno prace wspbtczesne, jak i historyczne,
pokazuje, ze trudno jest jednoznacznie zdefi-
niowad, gdzie rozpoczyna sie wspétczesnosc,
a gdzie koniczy historia. Granice czasowe nie
sg ostro zarysowane, dlatego niejednokrotnie
prace starsze mozna pomyli¢ z nowymi. Sita
wielu dawniejszych prac, jak te Wojciecha Sa-
dleya czy Jolanty Owidzkiej, jest ich aktualnosé
i ,$wiezos¢”. Czynnikiem decydujacym, oprécz
znaczen i tresci, jakie ze sobg niosg, jest ich
wyglad. Kazda epoke, a nawet dziesieciolecie,
cechujg odmienne, kulturowe oraz wizualne
ramy. Wystawa pokazuje, ze w przypadku sztuki
tkaniny tatwo jest wpasc¢ w wizualng putapke
i popetni¢ btad. Pojawiajg sie wiec pytania:
czy sztuka wspétczesna powinna wygladac
wspédtczesnie? Czy wizualnie musi odpowia-
da¢ duchowi swojego czasu? | wreszcie, czy
sztuka moze — niezaleznie od przeciwnosci
losu i koniunktury na rynku — pozostac w zgo-
dzie z praktykg artystyczng twércéw i ich wiarg
w sens tworzenia?



POLSKA SZKOtA TKANINY

Z IRENA HUML ROZMAWIAJA MARTA KOWALEWSKA | MICHAL JACHULA

MICHAL JACHUtA: Towarzyszyta pani rozwo-

jowi tkaniny artystycznej, waznej dziedziny
polskiej sztuki od czaséw ,odwilzy”. Jak to
sie stato, ze wtasnie w latach 60. xx wieku
dziedzina ta zyskata tak duzg popularnosc¢?

IRENA HUML:  Przyczyny byty rézne, kilka

z nich miato zasadnicze znaczenie. Ogdl-

nie sprzyjata temu dynamika sztuki nowego

czasu, ktéry przekreslit doktryne socreali-

zmu, co pobudzito swobodne poszukiwania
twércze. W tym nurcie znalazta sie réwniez
tkanina artystyczna. Dziato sie to za sprawa

zaréwno zdolnych, petnych pasji studen-

téw, jak i mtodych pedagogdéw warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych, absolwentéw tej
uczelni z okresu przedwojennego. Uczelnia
znana byta z programu ksztatcenia w réznych

kierunkach specjalistycznych, w tym w dzie-

dzinie tkactwa dekoracyjnego. Profesorowie

ci przygotowali swoich studentéw do podije-
cia ambitnych dziatan, zaszczepiajgc im pa-

sje eksperymentowania. Grono to stanowili

Eleonora PlutyAska, Anna Sledziewska i Mie-

czystaw Szymanski. Kazdy z tych pedagogéw
reprezentowat odmienng postawe i stosowat
inne metody nauczania, przy tym taczyty ich
wspdlne cechy, szacunek dla staropolskich
tradycji, w tym techniki kilimowej, zaréwno

grzebyczkowej, jak i ptochowej, oraz pogte-

biona znajomos¢ zywej wéwczas twérczosci
ludowej w tej dziedzinie.

MARTA KOWALEWSKA: Czym réznity sie po-
szczegblne pracownie i metody naucza-

nia profesoréw? Krazg o nich legendy,

zaréwno te dotyczgce procesu powsta-
wania prac, jak i charyzmatycznych oso-

bowosci wyktadowcéw.

IH: Pracownia Tkaniny Recznej Eleonory
Plutyriskiej odegrata zapewne wyjatkowa

role w autorskich poszukiwaniach mtodej,
powojennej generacji. Byta to pracownia,
w ktérej sam proces tkania na warsztacie
traktowano szczegdlnie. Stanowit on swe-
go rodzaju misterium tworzenia na krosnie,
w czasie ktérego powstawata praca na pod-
stawie zaledwie dyspozycji, matego szkicu,
kreowana autorsko i ze znaczna swoboda,
podobnie jak obraz na ptétnie. Pani profesor
przeniosta te metode ze swych doswiadczen
w pracy z tkaczkami ludowymi Biatostoc-
czyzny do uczelnianych praktyk i nazywata
»metoda z gtowy”. Anna Sledziewska wpro-
wadzata studentéw w tajniki projektowania
raportowych tkanin wykonywanych mecha-
niczng technikg zakardowa, w ktérej sama
byta mistrzynig. Uczyta precyzji rysunku
motywdw i uporzadkowanej, rygorystycz-
nej kompozycji raportu, wymaganych przy
realizacji projektu. Jako wrazliwa kolorystka
zwracata uwage na melanze barw, stano-
wigce znaczne walory tego rodzaju techniki
majacej Swietne pierwowzory artystyczne
wywodzace sig z przedwojennej Spétdziel-
ni Artystéw ,tad”. Trzecig pracownie, ktéra
poswiecona byta gobelinowi, prowadzit Mie-
czystaw Szymaniski. Malarz z profesji i tem-
peramentu, gobeliny i makaty projektowat
w okresie przedwojennym, otrzymujac za
nie medale na miedzynarodowych wysta-
wach. Wspomniane makaty i ich historia
znane sg w zwigzku z nieustajgco ponawia-
nym sporem o ich sytuacje wtasnosciowa.
Pozostaty one do dzi$ w Stanach Zjednoczo-
nych jako przekaz komisarza Stefana Rop-
pa dla College w Syracuse po wystawie no-
wojorskiej w 1939 roku. W powojennej Asp
profesor Szymanski uczacy techniki gobeli-
nowej wymagat wielkiej perfekcji w wykona-
niu. Niekiedy wadliwie utkane prace trzeba
byto spru¢ do miejsca wystgpienia btedéw,
aby na nowo utka¢ poprawnie kompozycje.



W jego pracowni najwczesniej pojawity sie
takze préby i eksperymenty z tworzywami

pozatkackimi. Prace studenckie przygoto-

wane pod kierunkiem réznych profesoréw,
prezentowane na dorocznych wystawach

Akademii, mimo indywidualnych réznic bu-
dowaty niewatpliwg wspdlnote, ktéra oka-

zata sie tak czytelna na miedzynarodowym
forum jako , polska szkota tkaniny”.

M): Warto wspomnie¢ w tym miejscu
o Helenie i Stefanie Gatkowskich, przed-
wojennych absolwentach tejze uczelni,
ktérych twérczos¢ wyznaczyta wazny
etap w historii polskiej tkaniny.

1H: Gatkowscy byli réwniez absolwentami
warszawskiej Asp, ktéra ukonczyli przed
wybuchem wojny. Czas okupacji niemieckiej
spedzili w rodzinnej wsi Heleny, Morawicy,
gdzie oprécz ciezkich codziennych zajeé
gospodarskich zajmowali sie twérczoscig
gobelinowa, mimo ze istniat zakaz wtadz
niemieckich uprawiania wszelkiej sztuki.
Grozito to powaznymi konsekwencjami. Ich
tkaniny powstawaty wiec w ukryciu, na grze-
byczkowym warsztacie kilimowym, ktéry
stat w stodole. Wykonywali je z jedynych
dostepnych surowcéw: z Inu i recznie prze-
dzionej wetny miejscowych owiec, farbowa-
nej naturalnymi barwnikami z debowej kory,
cebuli lub orzecha. Tematy prac, na przekér
wojnie, byty basniowe, pozornie pogodne
lub religijne. Wybitna kolekcje tych tkanin,
na owe czasy rewolucyjng, ztozong z kilku-
nastu stworzonych w czasie okupacji gobe-
lindw, zaprezentowali tuz po wojnie w kra-
kowskim Patacu Sztuki i pézniej na wielu
pokazach. Zamieszkali na state w Krakowie,
gdzie Stefan Gatkowski zostat profesorem
Asp. Oboje mieli tez nadzér artystyczny nad
wytwérczoscig Spétdzielni Rekodzieta Arty-
stycznego ,Wanda”, gdzie powstawaty pro-
jektowane przez nich tkaniny. Najwieksza
ekspozycja ich twérczosci miata miejsce

w Warszawie w 1961 roku, a w cztery lata
pdzniej uczestniczyli oboje w lozarskim
Biennale dwoma autorskimi gobelinami
Niobe i Potop, jako prekursorzy polskich
gobelinéw o kilimowym rodowodzie.

M): Pani zainteresowanie tkaning zaczeto
sie od przygotowania wspomnianej wy-
stawy Gatkowskich w gmachu Zachety
w 1961 roku, ktérej towarzyszyt napisany
przez panig obszerny tekst w katalogu.
Czy ta retrospektywna ekspozycja stata
sie wazna cezurg w powojennej historii
tkaniny polskiej?

IH: Istotnie, wystawa Gatkowskich i publikacja
z nig zwigzana rozpoczety moja wielka przy-
gode z tkaning, ktéra trwa do dzis. Bytam
wdwczas tuz po studiach i pracowatam jako
asystentka profesora Juliusza Starzyriskiego
w Paristwowym Instytucie Sztuki. Nie mia-
tam doswiadczenia w pracach organizacyj-
nych na taka skale. Tymczasem otrzymatam
zadanie ambitne — prezentacje znanych
artystéw o wysokiej pozycji, ,pierwszych”
w naszej tkaninie, ktérzy reprezentowali juz
kraj na licznych wystawach zagranicznych.
Ich gobeliny znajdowaty sie w reprezenta-
cyjnych wnetrzach gmachéw paristwowych,
nalezaty do zestawu prestizowych prezen-
téw dyplomatycznych. Wystawa w Zachecie
miata charakter retrospektywny, zajmowata
caty gmach. Byty to po czesci wczesne, po
czesci pdzniejsze prace, jak zwykle u Gat-
kowskich o zawoalowanej tematyce, przed-
stawiajgce alegorie ludzkich stabosci i wad.
W salach gérnych z Matejkowska wtacznie
prezentowano gobeliny powieszone na $cia-
nach jak obrazy, na parterze gmachu zna-
lazty sie cykle szkicéw i rysunkéw o réznej
tematyce, niezwigzane z tkaninami, oraz
zestawy kiliméw wykonanych w spétdziel-
niach cepeliowskich i dywany wedtug projek-
téw profesora wyprodukowane w fabrykach
w todzi. Mimo Ze wystawa zorganizowana



zostata z rozmachem i eksponowata wiele
nowych prac o pogtebionych tresciach psy-
chologicznych i alegorycznych, nie przynio-
sta rezultatéw, jakich oczekiwali twércy i nie
stata sie artystycznym wydarzeniem jak kra-
kowska wystawa sprzed kilkunastu laty. Za
rok miata juz wystartowaé mtoda tkanina
polska na | Biennale w Lozannie, zmieniat
sie klimat sztuki, mimo licznych wartosci
tradycyjne kompozycje odchodzity w cien,
oddajac pole abstrakcji zaréwno lirycznej,
jak i geometrycznej oraz gtebokim relie-
fowym fakturom, przeswitom, festonom
i innym nieznanym wczesniej propozycjom.
Twérczosé Gatkowskich pozostata jednak
klamra spinajacg ,,dawne i nowe”, waznym
ogniwem w dokonaniach rodzimej sztuki
witdkna. Mozna im przypisac podobne za-
stugi dla polskiej tkaniny drugiej potowy xx
wieku, jakie miat Jean Lurcat dla przeksztat-
cenia francuskiego gobelinu.

MK: Rézne podejscie do tkaniny w Aka-
demii Sztuk Pieknych w Warszawie
i w pracowniach indywidualnych ar-
tystéw byto bez watpienia wazne, ale
zapewne nie byto to jedyna przyczyng
sukceséw polskich artystéw na arenie
miedzynarodowej?

IH: Rola akademii byta bardzo istotna, ale
nie tylko uczelnie i studia uksztattowaty te
mtodg generacje, ktéra podejmowata nauke
w powojennych czasach. Byto to gtéwnie
pokolenie zbyt wczesnie dojrzatego dziecin-
stwa lub ktére osiagneto mtodosé w latach
wojny. Czesto, w wyniku losowych wydarzen,

a réwnoczesnie mtodzieficzy bunt, ktéry
stat sie impulsem do eksperymentowania.
Tematy wojenne bliskie realizmowi rzadko
pojawiaty sie w pracach tkackich tej gene-
racji, chociaz ich reminiscencje byty dos¢
czytelne. Czasem mowity o tym jednoznacz-
nie tytuty, jak gobelinu Wojciecha Sadleya
Oswiecim, inne byty mniej dostowne, cho-
ciaz owe Cisze, Muzyki czy Drzewa mogty
wyrazac potrzebe wyciszenia i kontemplacji.

Jednak, zeby zaistnie¢ ,tu i teraz”, mu-
siat powstad szczesliwy splot okolicznosci,
a ztozyto sie nan kilka waznych wydarzen
zaistniatych réwnoczesnie. Najwazniejszym
z nich stato sie zorganizowanie w 1962 roku
pierwszego Miedzynarodowego Biennale
Tkaniny w Lozannie, majacego by¢ $wie-
tem gobelinu w stylu szkoty francuskiej.
Wsréd zaproszonych artystéw z krajéw
Europy Zachodniej, obok dominujacych
autoréw z Francji i Szwajcarii, znalezli sie,
pozostajacy w kregu francuskiego gobelinu
odrodzonego przez Jeana Lurcata, twércy
z Austrii, Belgii, Hiszpanii, Portugalii, ale
tez Anglii, Szwecji, Niemiec i Holandii czy
Kanady, Stanéw Zjednoczonych, a takze
z Japonii. Do prezentacji zaproszono takze
autoréw spoza uchylonej juz nieco ,zelaznej
kurtyny”, czyli z krajéw demokracji ludo-
wych, éwczesnej Czechostowacji, Jugostawii,
Rumunii, Wegier i Polski. Zaproszenia do
udziatu w tej i nastepnych ekspozycjach
w Lozannie zdecydowaty o dalszym toku
zdarzen w zyciu artystycznym form tkackich
o nowym wyrazie plastycznym, nie tylko
w naszym kraju.

nie miato ono dostepu do nauki. Mozliwos¢ Mk: Szczegélng role dla promocji polskiej

studiowania stata sie wiec wartoscig samg
w sobie, a twérczos¢ sposobnoscig do odre-
agowania tragicznych przezyé, oderwania
sie od nich i ujawnienia emocji na inne;j
ptaszczyznie. Postawe tych studentdéw ce-
chowata zachtannos$¢ w zdobywaniu umie-
jetnosci, poszukiwanie swojej tozsamosci,

sztuki wtékna za granica odegrali Kry-
styna Kondratiukowa oraz Szwajcarzy
Pierre Pauli i André Kuenzi. Co zawdzie-
czamy tym entuzjastom tkaniny, ktérzy
od poczatku lat 6o. aktywnie organizo-
wali wystawy, pisali i dziatali na rzecz
rozwoju tej dziedziny?



1H: W promocji naszych artystéw gtéwng role
odegrato zaledwie kilkoro entuzjastdw, byl
wsrdd nich dwaj Szwajcarzy: wspétorga-
nizator i gtéwna postaé Biennale, grafik,
a przede wszystkim marszand Pierre Pauli
oraz propagator nowych zjawisk w tkac-
twie, krytyk, historyk sztuki i dziennikarz
André Kuenzi. To on zapewne pierwszy uzyt
w swoim tekscie terminu , polska szkota tka-
niny”. Ze strony polskiej najwieksze zastugi
miata Krystyna Kondriatukowa, zatozyciel-
ka i pierwsza dyrektorka Muzeum Historii
Widkiennictwa w todzi. Zaproszenie do
udziatu w Biennale, podobnie jak do in-
nych stolic Europy Srodkowo-Wschodniej,
wystano réwniez do Warszawy. Czy mogta
mie¢ na to wptyw wczesniejsza wizyta Jeana
Lurcata przed kilku laty w Krakowie, kiedy
to by¢ moze miat okazje zobaczy¢ gobeli-
ny Heleny i Stefana Gatkowskich, trudno
stwierdzi¢. W kazdym razie zaproszenie
wystosowano. Z przystowiowej ,szuflady”
Ministerstwa Kultury i Sztuki wydobyta je
wspomniana Krystyna Kondriatukowa i do-
tozyta wszelkich staran, by udziat naszych
artystéw mégt dojs¢ do skutku. Udato sie
pokonaé ekstremalnie trudne wymagania
regulaminowe, opiewajgce na minimum 12
metréw kwadratowych powierzchni tkanej
dla kazdej z prac, a takze inne liczne ktopoty.
U nas brak byto chocby warsztatéw tkac-
kich o odpowiedniej szerokosci, a przy tym
wetna podlegata reglamentowaniu i miata
wysoka cene.

MK: Jak to sie stato, ze wszystkie te trudne
warunki zostaty spetnione w nietatwych
czasach gomutkowskiej rzeczywistosci,
a prace powstaty i pojechaty do Lozanny, by
zawisngé w salach Muzeum Kantonalnego?

IH: Krystyna Kondriatukowa zdobyta ministe-
rialne stypendia dla autoréw, przeznaczo-
ne na pokrycie kosztéw materiatéw w za-
mian za pozostawienie tkanin w kolekcji

Muzeum Historii Wtékiennictwa. Utkane
na mniejszych warsztatach zostaty gtéwnie
skonstruowane z zeszytych ze sobg mniej-
szych czesci, co pozwolito osiggnaé wy-
magane 12 metréw kwadratowych jedno-
litej powierzchni tkanej. Tymi pierwszymi,
o réznych formatach prostokatnych w po-
ziomie i pionie, byty reprodukowane w ka-
talogu kompozycje Jolanty Owidzkiej Cisza,
Anny Sledziewskiej Drzewa, Ady Kierzkow-
skiej Muzyka, Wojciecha Sadleya Oswigcim,
szpaler Kompozycja biatych form Magdaleny
Abakanowicz. Poza katalogiem znalazty sie
prace Zofii Butrymowicz i Krystyny Wojty-
ny-Drouet. Rewolucjg stat sie szczegdlnie
szpaler Abakanowicz o rzezbiarskim relie-
fie, wykonany po czesci ze sznuréw bawet-
nianych uzupetnionych potyskliwym jedwa-
biem i nieuprzedzonym runem owczym.
Pozostate obiekty takze wywotaty sprze-
ciw zwolennikéw tradycji ze wzgledu na
zastosowanie pokrewnej techniki kilimowej
i grubej, recznie przedzionej owczej wetny
o zywej fakturze, diametralnie odbiegajace;j
od uzywanych we francuskiej szkole gobeli-
nowej cienkich, mocno skreconych wtékien
wetnianych tworzacych powierzchnie pre-
cyzyjnie odtwarzajace kartony malarskie.
Nastepne ekspozycje utrwalaty nowator-
ska pozycje polskiej szkoty tkaniny, ktéra
zyskiwata coraz powszechniejsze uznanie
i rownoczesnie stawata sie inspiracja dla
twércéw z innych krajéw.

M): Czy mogtaby pani szerzej opowiedziec
o tych nowatorskich surowcach stosowa-
nych przez polskich twércéw?

IH: Zapewne pierwsze miejsce wsréd nowo
wprowadzanych u nas materiatéw zdobyt
sizal, wtékno z lisci agawy, uzywane w ze-
gludze morskiej do wyrobu lin okretowych.
We wspédtczesnym tkactwie znaczenie miata
nie tyle jego wytrzymatos¢, ile sprezystosé,
chropowata i wtosowata natura nieréwno



skreconych sznurkéw oraz szlachetne od-
cienie szarosci i mozliwos¢ barwienia na
dowolne kolory. Nie bez znaczenia dla popu-
larnosci pozostawata niska jego cena, istot-
nymi wadami natomiast byty ostros¢ wté-
kien, wyjatkowo uciazliwa w pracy, i znaczny
ciezar tego surowca, dajgcy o sobie znac
zwtaszcza przy duzych obiektach, takich jak
»abakany”. Wybitne osiggniecia w tkaninach
z sizalu o gtebokim reliefie miata Maria Te-
resa Chojnacka, zafascynowana tym mate-
riatem. W oparciu o wszechstronng wiedze
na temat réznorodnosci splotéw, stworzyta
wtasna, wyrazista technike, nadajac pracom
niepowtarzalny wyraz plastyczny. Reprezen-
towaty one polska szkote wtdkna na licznych
wystawach, z lozafiskim Biennale wtgcznie.

Oprécz sizalu poréwnywalna, a moze
wiekszg popularnosé zdobyty nieco pézniej
tworzywa sztuczne, zardbwno w postaci
witékien, jak i catych elementéw pocho-
dzacych z odrzutéw produkceyjnych. Jest to
obszerny temat do poruszenia, moze przy
innej okazji, gdyz jest luzniej powigzany
z pojeciem ,,polskiej szkoty tkaniny”. Kiedy
nastata moda na ekologie, zaczeto prepa-
rowac rodzime wtdkna, np. z pokrzyw czy
innych roslin, oraz recznie czerpany papier.

Mmk: Polskie gobeliny nowego typu prezento-
wane na wystawach za granicg byty zrédtem
inspiracji dla artystéw z innych krajéw i roz-
poznawalng ,marka”, zaswiadczajac o no-
wej jakosci i dynamizmie polskiej sztuki.
Ciekawi mnie, czy termin ,polska szkota
tkaniny” przyjat sie szerzej, a jesli tak, to
od kiedy?

1H: Termin ten, jak wspomniatam, w od-
niesieniu do tkaniny najpierw pojawit
sie w krytyce szwajcarskiej w recenzji
André Kuenziego i z rézng czestotliwo-
$cig stosowany byt w innych krajach. Nie
potrafie doktadnie sprecyzowad, kiedy
zaczeto go uzywaé w Polsce, ale zapewne

dos¢ wczesnie jako bardzo atrakcyjne-
go propagandowo i nawigzujacego do
znanego w Swiecie okreslenia , polska
szkota plakatu”. Inspiracje rewolucyjna
formg nowej szkoty w tkaninie pojawi-
ty sie wkrétce po pierwszym Biennale
w Lozannie, chociaz poczatkowo tylko
u nielicznych artystéw ,buntownikéw’
z krajéw zachodnich. Szybko jednak ten-
dencje te zyskiwaty nowych zwolennikéw.
Na drugim Biennale prace utrzymane
w tego typu konwencji wystawiata juz
Jagoda Bui¢ z Jugostawii, stajac sie na
kolejnych wystawach prawdziwg konku-
rencja dla Magdaleny Abakanowicz w no-
watorskich, a zwtaszcza przestrzennych
rozwigzaniach. Trzecia edycja Biennale
w Lozannie przyniosta coraz liczniejsze
prace nowego typu. Nalezaty do nich
obiekty Wilhelminy Fruytier i Hermana
Scholtena z Holandii, Marietty Rousseau
z Kanady, Kaisy Melanton ze Szwecji i in-
nych odwaznych, oprécz naszego zespo-
tu, mozna powiedzieé, ze rozszerzonego
o J6zefa Jareme, polskiego malarza, brata
Marii Jaremy, aktualnie mieszkajacego we
Francji.

)

mk: Czy to wtasnie tkaniny przestrzenne staty
sie wyréznikiem ,,polskiej szkoty tkaniny”?

IH: Najbardziej charakterystycznymi dla
tej szkoty staty sie raczej obiekty o wyra-
zistej, kontrastowe] fakturze, powstajace
z réznych tworzyw, czesto nieklasycznych.
Formy petnoprzestrzenne znalazty sie do-
piero na 1v lozafiskim Biennale w 1969 roku,
kiedy gtosno juz byto o polskich osiggnie-
ciach. Takie tkane konstrukcje oderwane
od $cian, przybierajace forme rzezbiarska,
zaprojektowaty réwnoczesnie Jagoda Buié
i Magdalena Abakanowicz. Terminologia
dlatego typu obiektéw dopiero powstawata.
Najczesciej zwano je tkaninami wiszgcymi
(wall hangings), formami przestrzennymi,



badz rzezbg tkacka czy rzezbg miekka (soft
sculpture), niekiedy takze stereoformami.
Jednak wyjatkowa popularnosé osiagnat
termin ,abakan”, utworzony od nazwiska
polskiej artystki i zainspirowany tytutem jej
pracy prezentowanej w Muzeum Kantonal-
nym w 1967 roku. W dwa lata pézZniej, kiedy
pokaz V Biennale eksponowano goscinnie
w warszawskiej Zachecie, zostat rozpisa-
ny w prasie konkurs na nazwe dla kompo-
zycji przestrzennych. Zwyciezyt ,,abakan”
i wszedt na state do stownictwa.

mk: Wréémy do kwestii znaczenia ,polskiej
szkoty tkaniny” na $wiecie. Istotng role
w propagowaniu nowej sztuki wiékna
odegraty liczne wystawy.

i1H: Nie tylko w Lozannie lansowano nowy
gatunek kreacji. Organizowano coraz wigcej
ekspozycji tkaniny reliefowo-przestrzenne;j
w réznych osrodkach w Europie i na innych
kontynentach, zwtaszcza w Stanach Zjed-
noczonych. Nieco p6Zniej kolekcje polskich
tkanin, juz ze zbioru Muzeum Historii Wt6-
kiennictwa zaczeta prezentowac Krystyna
Kondratiukowa na wystawach objazdowych
we wschodniej i Srodkowej czesci Euro-
py, ze Zwigzkiem Radzieckim wtacznie.
Szczegdlnym echem odbity sie one na Li-
twie i w pozostatych krajach nadbattyc-
kich, gdzie ich wptywy okazaty sie znacz-
ne. Tego typu prezentacje odbywaty sie
réwniez w innych paristwach demokracji
ludowych we wschodnim Berlinie, Pradze,
czy Budapeszcie. Wszedzie cieszyty sig du-
zym zainteresowaniem. Goscity je muzea
lub Polskie Osrodki Kultury jako pokazy
zbiorowe, z czasem coraz czesciej takze
indywidualne, w ramach uméw miedzy-
narodowych o wymianie kulturalnej.

M): Czy paristwo polskie poza organizowa-
niem wystaw patronowato rozwojowi tka-
niny w inny sposéb?

10

IH: Oczywiscie, rola mecenatu paristwa byta

zasadnicza (byt on de facto jedyny), oficjal-
nie zadekretowana w programie polityki
kulturalnej jako forma opieki nad sztuka.
W niektérych latach ta opieka niestety na-
lezata do uciazliwych, zwtaszcza w przy-
padku malarstwa czy rzezby, w tkaninie
byta mniej obligatoryjna, chociaz takze
we wczesnych latach prL-u preferowano
tu figuracje i tematyke socjalistyczng. Po-
czatkowo prace tkackie prezentowano na
wystawach wspdlnych z innymi obiekta-
mi sztuki wspétczesnej, zwtaszcza z sek-
cji Architektury Wnetrz i Sztuki Dekoracyj-
nej. Autonomia byta zdobywana stopniowo
wraz ze wzrostem zainteresowania i suk-
cesami za granicg. Oprécz eksponowania
w galeriach rozsianych po kraju, gtéwnie
sieci Biura Wystaw Artystycznych, patro-
nat pafistwa wyrazat sie w dokonywanych
systematycznie od lat 60. zakupach dla
muzedw, ktére rozpoczynaty tworzenie
kolekcji wspétczesnych gobelinéw. Weze-
$niej ich gtéwnym nabywca byty rézne in-
stytucje kupujace je np. do urzadzanych
wnetrz reprezentacyjnych. Wsréd tych in-
stytucji pierwsze miejsce zajmowaty Urzad
Rady Panstwa i Ministerstwo Spraw Za-
granicznych, nabywajace je takze z prze-
znaczeniem na prezenty dyplomatyczne
dla waznych osobistosci i delegacji odwie-
dzajacych Polske. Wiadomo np. ze gobe-
liny Gatkowskich nalezaty do repertuaru
tego typu podarunkdéw i ze jeden z nich
otrzymat Ilia Erenburg w 1948, inny prze-
kazano angielskiej delegacji dla Elzbiety 1.
Wreczano je réwniez przywédcom réznych
paristw. W patronat nad wspétczesnym go-
belinem figuralnym zaangazowato sie réw-
niez Muzeum Sportu, Ministerstwo Obro-
ny Narodowej i Muzeum Wojska Polskiego
w Warszawie. Organizowano wiec konkur-
sy i wystawy, ktérych tematyka wigzata sie
z olimpiadami sportowymi czy wydarzenia-
mi historycznymi polskiego oreza. Prace te



i inne, ktérych autorami byto wielu znanych  w braku zakupdéw pafstwowych i prywat-
twércéw, a nabywane przez MoN, stwo-  nych. Zmniejszata sie liczba organizowa-
rzyty powazna kolekcje Muzeum Wojska  nych wystaw, przestawano wiec pisadi coraz
Polskiego w Warszawie. Warto by jeszcze ~ mniej byto publikowanych recenzji i innych
dla dopetnienia obrazu wspomniec¢ o nur-  tekstédw o tkaninie. Wreszcie zabrakto pism
cie ,klasycznej” tkaniny z wetny i Inu, po-  systematycznie poswiecajgcych swe tamy tej
wstajgcej na warsztatach tkackich licznych problematyce, telewizyjnych i radiowych au-

spotdzielni nalezacych do ,,Cepelii”, insty-  dycji. Mimo trwajgcej dziatalnosci artystéw,
tucji utworzonej w 1949 roku jako Centrala  od poczatku lat 9o. coraz rzadziej o niej
Przemystu Ludowego i Artystycznego, teo-  informowano, nawet wiadomosci o zdoby-
retycznie spétdzielcza, w rzeczywistosci ~ wanych nagrodach i wyréznieniach nie do-

pod egida paristwa, z wyznaczonym pla-  cieraty do opinii publicznej, co zacierato
nem produkcji. Ta wytwdrczos$¢, w znacz-  obraz sukceséw tej dziedziny twérczosci
nej mierze kilimowa, przeznaczona bytana  we wspétczesnej panoramie sztuki polskiej.

rynek zagraniczny i dla Polonii oraz roda-
kéw odwiedzajacych kraj. Wzornictwo tych  Mj: Wspomniana ksigzka Wspdtczesna tkanina
tkanin nawigzywato do tradycji, czyli mo-  polska oprécz tego, ze jest fascynujacym i bo-
tywéw ludowych i kompozycji dworskich  gato ilustrowanym wydawnictwem, wedtug
przetworzonych przez wspétczesnych pro-  mnie stanowi gotowy scenariusz wystawy.
jektantéw o akademickim wyksztatceniu. Czy nie miata pani pokusy, aby spetnita ona

tez takg role?

Mmk: Jakie, pani zdaniem, sg powody ponad
dwudziestoletniej stagnacji w dziedzinie 1H: Raczej nie. Ksigzka, jak widac z perspek-
tkaniny, ktéra swego czasu miata na koncie  tywy czasu, byta podsumowaniem mojej
tak wybitne osiagniecia? Czy wyczerpatasie  wieloletniej przygody z tkanina, rozpocze-
jej formuta? W ksigzce Wspdfczesna tkanina  tej wspomniang juz wystawg Gatkowskich.
polska wspomina pani, ze od korica lat 70.  Obecnie jest swoistym dokumentem feno-
przez nastepne dziesieciolecia zaintereso-  menu polskiej tkaniny i osiagnie¢ na mie-
wanie tym medium stopniowo spadato. dzynarodowg skale oraz wygasania ,mody”
na wytgcznosé czy oryginalnosc. Publikacja
IH: Powody byty na pewno rézne, mysle, ze  ukazata sie w momencie wielkich napieé
przede wszystkim wyczerpata sie pasja eks-  politycznych w maju 1989 roku tuz przed
perymentowania z tworzywem czy warsz-  pamietnymi wyborami do sejmu, ktére zmie-
tatem i zabrakto nowych tego typu impul-  nity bieg wydarzer w kraju. Niewiele oséb,
séw. Wskazywat na to takze ,sejsmograf”  poza $rodowiskiem artystéw uprawiajgcych
lozanski, w kraju zas narastajace wrzenie  te dziedzing sztuki, interesowata wéwczas
polityczne nie sprzyjato podtrzymywaniu  wiedza zawarta w ksigzce. Ponadto prywa-
dotychczasowej popularnosci. Sztuka wtdk-  tyzacja wydawnictwa sprawita, ze wycofato
na nie podejmowata aktualnej tematyki (ta  sie ono wkrétce z umowy opublikowania
zaczeta sie pojawiac dopiero w gobelinach  jej trzech obcojezycznych edycji — francu-
odwzorowujacych fotografie reporterskie ze  skiej, angielskiej i niemieckiej, juz przygo-
strajkéw czy innych wydarzen) i niewnosita ~ towywanych do druku —a duzy naktad w je-
nowych rozwigzan plastycznych. Opada-  zyku polskim zostat przeceniony. Mysle,
jaca fala zainteresowania wyrazata sie nie  ze ksigzka po prostu nie urodzita sie pod
tylko w ograniczeniu zaméwien, a pézniej  szczesliwg gwiazdg i nie dotarta do wielu

n



zainteresowanych, ale stanowi dokument
okreslonej epoki. Pézniejsze lata przyniosty
takze wiele nowych zjawisk w polskiej sztuce
wtékna i liczne sukcesy twércéw kolejnych
generacji, godne prezentacji w nastepnych
publikacjach, zwtaszcza, ze wraca do task
ten rodzaj twdrczosci. Obecna wystawa
w Zachecie jest zapewne zapowiedzg tego
nowego impulsu w naszym kraju. Gorgco
zycze, by tak sie stato.
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HISTORIA REWOLUC]I
MARTA KOWALEWSKA

»Tkanina jutra narodzita sie w Polsce” — gto-

sittytut entuzjastycznego artykutu w ,Gazette

de Laussane” z kwietnia 1963 rokul. W cen-
trum zainteresowania zagranicznych odbior-

céw znalazta sie grupa mato wéwczas znanych

warszawskich twércéw. Prezentujaca ich pra-
ce, zorganizowana przez Szwajcaréw wysta-

wa Wspdtczesna tkanina polska, przez dwa lata
goscita w wielu europejskich muzeach (m.in.

w Mannheim, Dortmundzie, Hamburgu, Diis-
seldorfie, Kolonii, Eindhoven, Arnhem, St. Gal-

len). A byt to dopiero poczatek wieloletniego
triumfu polskiej sztuki wiékna. Warto przyjrzeé
sie blizej jednemu z najbardziej znaczacych
osiagniec polskiej sztuki na Swiecie —, polskiej

szkole tkaniny”, ktérej realizacje odmienity ob-

licze tego artystycznego medium.

W 1962 roku odbyto sie 1 Miedzynarodowe
Biennale Tkaniny w Lozannie, pomyslane jako
forum prezentacji aktualnych tendencji w tej

dziedzinie. W pierwszej potowie xx wieku w réz-
nych osrodkach Europy widoczne byto odradza-

jace sie zainteresowanie tkaning gobelinows,
obierano jednak rézne drogi jej odnowy. Na
lozariskich konfrontacjach wyrézniaty sie dwa

odmienne sposoby traktowania materii tkac-

kiej. Prace w stylu gobelinu francuskiego, cho¢

w nowoczesnej formie, wyrastaty z wielowieko-

wej tradycji tapiserii. Polscy artysci natomiast
przyciagneli uwage medidw i krytykéw sztuki,
prezentujac szorstkg swiezos¢ nowych idei.

Tkanina francuska znalazta swego entu-

zjaste i reformatora w osobie Jeana Lurgata

(1892—1966), wszechstronnego twércy wypo-

wiadajgcego sie réwniez w malarstwie, grafice,

ceramice, a nawet formach bizuteryjnych. Jed-

nak to wtasnie intensywne wysitki zmierzajace
do odrodzenia tkaniny artystycznej przyniosty

mu rozgtos i zastuzong stawe. Kiedy zaintere-

sowat sie tg formag wyrazu w 1916 roku, wcigz
zywa byta tradycja xix-wiecznych manufaktur,
charakteryzujaca sie mozliwie najwierniejszym
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przenoszeniem na jezyk tkacki malarskich pier-
wowzoréw. Uzywanie w tapiseriach ogromnej
liczby koloréw (ponad 14 tysiecy)2 sprawiato,
ze osiggano niezwykty stopien perfekcji i ma-
larskosci, nasladujgc nawet smugi farby. Wirtu-
ozeria wykonania sprzyjata powielaniu dawnych
konwencji przy jednoczesnym nierespektowa-
niu specyfiki wtékna. Lurgat szukat sposobdéw
odnowy i popularyzacji gobelinu, w czym po-
maéc miata m.in. redukcja kosztéw jego realiza-
cji przez ograniczenie gamy barwnej uzytego
surowca oraz powiekszenie splotu.

Odmienne dziatania w celu unowocze-
$nienia jezyka tkaniny podjeta Marie Cuttoli,
wiascicielka galerii, prowadzaca réwniez pra-
cownie tkacka. Zaprosita ona do wspétpracy
wybitnych artystéw (jak Raoul Dufy, Fernand
Léger, George Braque, Pablo Picasso czy Joan
Miré). Odnowy tkaniny upatrywata w transpo-
zycji jezyka sztuki nowoczesnej w obszar dzia-
tan tkackich. Wiekszos¢ twércéw, ttumaczac
malarskie wizje na jezyk tkaniny, nie rozumiata
dobrze tego jezyka i nie wykorzystywata w pet-
ni jego wtasciwosci. Takie podejscie powo-
dowato wrazenie, ze powstaja kolejne repliki
obrazéw. Lurcatowi nie o to jednak chodzito.
Wydarzeniem kluczowym, ktére przekonato go
do stusznosci podjetej drogi byto zobaczenie
w 1938 roku w Angers monumentalnej Srednio-
wiecznej tkaniny przedstawiajgcej sceny z Apo-
kalipsy $w. Jana. Dzieki temu odkryciu zmienit
postrzeganie tkaniny traktowanej zaréwno jako
osobna dziedzina sztuki, jak i w relacji z prze-
strzenig architektoniczna3.

Gteboka symbolika biblijnych obrazéw osa-
dzonych w xiv-wiecznych realiach zachwycita
artyste gtebig przekazu. R6znorodnos¢ scen
skomponowanych przy uzyciu zaledwie 24
tonéw kolorystycznych ujmowata klarowno-
$cig rysunku, a wetniane sploty o widocznej
gestosci w niczym nie przypominaty gtadkich
powierzchni xix-wiecznych gobelinéw. Suma



wczesniejszych doswiadczen i wrazenie wy-
wotane przez Apokalipsg z Angers wptynety na
sformutowanie zasad odnowy sztuki gobelinu
we Francji. U podstaw tej odnowy znalazto sie
zarzucenie kopiowania malarstwa, zespolenie
tkaniny z architekturg i przestrzenig ekspozy-
cji, monumentalny charakter realizacji. Tkanina
miata stac sie realizacjg wizji artystycznej i ze-
rwac z czystg dekoracyjnoscia. Zatozenia te de-
terminowaty takze zmiany w technice wykonania.
Artysta petnit jedynie role autora projektu kom-
pozycji, realizacje pozostawiajac wyspecjalizo-
wanym rzemies|nikom. Aby jednak udoskonali¢
sposéb komunikacji, Lurcat opracowat system
kartonéw numerycznych. Twérca wykonywat
czarno-biaty projekt w skali 1:1, z oznaczonymi
numerycznie polami odpowiadajacymi kolorom
z gamy ograniczonej do 42 barw. Dzieki temu
zabiegowi tkaniny zyskaty na jaskrawosci, a ze-
stawienia kolorystyczne na kontrascie. Zasto-
sowanie grubszego przedziwa, oprécz nadania
tkaninom miesistosci, miato tez ogromny wptyw
na obnizenie kosztéw produkcji4.

Tkanina inspirowata wielu twércéw. Dla
jednych stata sie wiodacg dziedzing ich aktyw-
nosci plastycznej i i realizowali kompozycje bli-
skie realizmowi, surrealizmowi czy kubizmowi.
Inni, jak Le Corbusier, Fernand Léger, Jean Arp,
Auguste Herbin, Wassyli Kandinsky i Sophie
Taeuber-Arp, wtaczyli tapiserie w obszar swoich
zainteresowari. Nie wszyscy artysci korzystali
z kartonéw numerycznych, tak wiec cho¢ tka-
niny cechowata wspétczesna stylistyka, nie
zyskaty autonomii, a ich twércy nie wykorzy-
stywali w petni wtasciwosci techniki i materiatu.

Dzieki zabiegom Lurgata, jego licznym po-
drézom, prelekcjom (wygtosit odczyty w War-
szawie i Krakowie w 1951 roku)5, a takze kolejnym
wystawom, nowy typ gobelinu francuskiego
zyskat duza popularnosc na swiecie. ,,Jestem ko-
miwojazerem tkaniny” —zwykt mawiac o sobie
gtéwny inicjator tych przemiané. Ukoronowa-
niem jego dziatan i wysitkdw stato sie powstanie
Centre International de la Tapisserie Ancienne
et Moderne (ciTAM) w Lozannie, a stawe tej

organizacji przyniosty kolejne, organizowane
w latach 1962-1995, Miedzynarodowe Biennale
Tkaniny. Ta cykliczna impreza — przez caty czas
swego istnienia najwazniejsze wydarzenie w tej
dziedzinie — pozwalata na konfrontacje twér-
czych postaw artystéw z réznych stron $wiata,
postugujacych sie tym medium.

Ze wzgledu na wysoka pozycje w miedzy-
narodowym sSrodowisku artystycznym, jedng
z czotowych postaci w cITAM stat sig Lurgat,
lecz powstanie tej organizacji nalezy wigzac
réwniez z charyzmatyczng postacig grafika,
Pierre’a Pauliego (1916—1970). Jego zapat w pro-
pagowaniu sztuki tkackiej i duza liczba podej-
mowanych inicjatyw odegraty wazna role w for-
mowaniu wspétczesnego jezyka tej dyscypliny
w 11 potowie xx wieku. Od poczatku powstania
cITAM az do swojej $mierci petnit on funkcje ko-
misarza lozariskich Biennale, od 1961 roku kura-
tora Muzeum Sztuk Dekoracyjnych w Lozannie
oraz wiele innych funkcji zwigzanych z dziatal-
noscia wystawiennicza i promocja sztuki. Wraz
z zong, Alice Pauli, wtascicielkg jednej z lozan-
skich galerii, zawsze zywo interesowali sig wie-
lorakimi dziedzinami sztuki wspétczesnej, chet-
nie wspierajgc nowe zjawiska i utalentowanych
mtodych twércéw. Dzieki przyjazni z Lurgatem
bliskie byty im réwniez zagadnienia zwigzane
z ruchem odnowy tkaniny. Margarite Magnenat,
bliska przyjaciétka Paulich, wspomina: ,To za
namowg Jeana Lurgata, ktéry powiedziat Ali-
ce i Pierre’owi Paulim, co dzieje sie w Europie
Wschodniej w dziedzinie tkaniny, wyruszyli do
Warszawy. Odkryli innowacyjne i wazne prace
artystéw, ktére zrobity na nich wielkie wrazenie.
Odwiedzili Marie taszkiewicz w jej pracowni,
i jej studentke Magdalene Abakanowicz, kté-
ra korzystata z krosna swojej nauczycielki. Na-
wigzali cenny kontakt takze z innymi artysta-
mi. [...] W tym samym czasie odwiedzili kilka
pracowni w Czechostowacji i Jugostawii i tam
réwniez odkryli nowatorskie prace. Po powrocie
do Szwajcarii podzielili sie swoimi odkryciami
z Jeanem Lurcatem, ktdry byt zainteresowany
nowymi formami, jakie przybierata tkanina.
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To doprowadzito do powstania ciITAM (1961),
a wkrétce Biennale Tkaniny pod patronatem
wtadz Lozanny. Pierre Pauli kontynuowat swoje
szczegblne zainteresowanie pracami polskich
artystéw i zachecat ich do dalszych poszukiwan.
W podrézach towarzyszyta mu zona i André
Kuenzi, znany krytyk sztuki. To pozwolito na
owocng wymiane prowadzgca do odnowienia
tkaniny, szczegélnie podczas Biennale, i wzro-
stu zainteresowania tg dziedzing”’.

Cytowany fragment rzuca nowe $wiatfo na
wydarzenia sprzed pét wieku, ukazujac kontakt
z polska sztuka lat 60. jako impuls do powsta-
nia cITAM, ale i do organizacji samego Biennale.
Alice Pauli, zapytana o pierwszg wizyte w Pol-
sce (w 1959 roku), wspomina postac Ryszarda
Stanistawskiego, p6zniejszego dyrektora Mu-
zeum Sztuki w todzi8. Wiedza i kontakty Stani-
stawskiego niewatpliwie umozliwity nawigzanie
wspdtpracy Szwajcaréw z wieloma polskimi
twércami. Oprécz prac artystéw zwigzanych
z Biennale, w przestrzeniach lozarskiej Galerie
Alice Pauli zagoscity réwniez realizacje Alek-
sandra Kobzdeja, Jana Lebensteina, Jerzego
Tchérzewskiego, Rajmunda Ziemskiego, Ta-
deusza Kantora, Henryka Musiatowicza i Zbi-
gniewa Makowskiego.

Atmosfera kulturalna w Polsce lat 60. byta
wielkim zaskoczeniem dla gosci z Zachodu.
Kuenzi wyraza swéj zachwyt w cytowanym na
poczatku tekstu artykule z 1963 roku: ,Trudno
jest sporzadzi¢ bilans kulturalny po spedzeniu
kilku dni w Polsce, poniewaz jest to kraj przebo-
gaty i dziatalnosc artystyczna ma tu niezwykle
intensywny charakter. [...] Wktad artystéw pol-
skich w sztuke wspétczesng jest réwnie wielki
w dziedzinie teatru, literatury i poezji, jak i ma-
larstwa, grafiki i tkactwa. Mozna powiedzie,
ze powstaje tu wiecej interesujacych rzeczy niz
w Paryzu. Nie wspominajgc o teatrze Labora-
torium Grotowskiego, Polska ma setke teatréw
wystawiajgcych rocznie ok. 460 premier”.

Pod wptywem wizyty w Polsce Pierre
Pauli postanowit przekona¢ burmistrza Lo-
zanny Georgesa-André Chevalaza do stwo-
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rzenia w Szwajcarii miedzynarodowych cy-
klicznych spotkan artystéw zajmujacych sie
tkaning. cITAM powstato 2 czerwca 1961 roku0.
Program stowarzyszenia obejmowat szeroki
zakres dziatan, poczawszy od zbudowania
platformy spotkar i wymiany doswiadczen
twércdw, poprzez aktywna dziatalnos$é wysta-
wiennicza, jak tez tworzenie wtasnych warsz-
tatéw Scisle wspétpracujacych z akademiami
sztuk pieknych. W planach znalazto sie réw-
niez ufundowanie centrum naukowego groma-
dzacego publikacje dotyczace historii tkactwa,
potaczonego z biblioteka i archiwum. Tak sze-
roko zakrojone inicjatywy okazaty sie trudne
w realizacji. Najbardziej nosna okazata sig idea
miedzynarodowych prezentacji sztuki wtékna,
dzigki ktérym Lozanna stata sie niekwestiono-
wang stolicg tkaniny artystycznej. Charyzma-
tyczna osobowos¢ Jeana Lurgata, jego stawa
i miedzynarodowe przyjaznie sprawity, ze miat
on niewatpliwy wptyw na ksztatt regulaminu
lozanskich Biennale. Marzyt, aby staty sie one
forum triumfu odrodzonego gobelinu opartego
na wypracowanych przez niego zasadach. Zapis
w regulaminie, ze tkaniny biorgce udziat w eks-
pozycji majg mie¢ powierzchnig minimum 12
metréw kwadratowych, dobitnie pokazywat, ze
oczekiwano tkanin monumentalnych powigza-
nych z architektura. Takie myslenie o tkaninie
przyciagneto z pewnoscig Le Corbusiera. We
wstepie do katalogu | edycji Biennale przyréw-
nywat on wspétczesng tkanine do malarstwa
$ciennego nomadéw. Wydarzeniu lozariskiemu
nadano niezwykty rozmach. W sktad Komite-
tu Organizacyjnego wchodzito 15 dyrektoréw
i komisarzy europejskich instytucji kulturalnych,
szkét i muzedw. Poprzez ambasady poszcze-
g6lnych krajéw zostaty rozestane oficjalne za-
proszenia. Zgtoszenia naptynety z 17 paristw
Europy, Azji i Ameryki. Uroczysta inauguracja
miata nastgpic juz w czerwcu 1962 roku.
Role organizatora polskiego dziatu na
pierwszym z lozarnskich spotkan powierzono
Krystynie Kondratiukowej, dyrektorce powsta-
tego w todzi w styczniu 1960 roku Centralne



Muzeum Historii Wtékiennictwa. Do oficjalne;j

reprezentacji kraju nalezeli: Magdalena Aba-

kanowicz, Ada Kierzkowska, Jolanta Owidzka,

Wojciech Sadley i Anna Sledziewska. Dodat-

kowe dwie prace, autorstwa Marii taszkiewicz
oraz Krystyny Wojtyny-Drouet, dotarty droga

nieoficjalng do Lozanny, w walizce Kondra-

tiukowej. Szwajcarzy z poczatku sprzeciwiali
sie ich prezentacji, jednak skapitulowali pod
wptywem entuzjazmu dyrektorki muzeum.
Prace nie znalazty sie w katalogu, ale mozna
je byto oglada¢ w przestrzeniach publicznych
w Lozannie.

Realizacja prac o tak duzym formacie sta-
nowita dla polskich twércéw spore wyzwa-

nie. W czasie wojny wiele warsztatéw tkackich
ulegto zniszczeniu, brakowato wiec zaplecza
technicznego. Odczuwano réwniez niedobér

surowcéw niezbednych do wykonania tak mo-

numentalnych tkanin, nie wspominajac o braku
odpowiednich funduszy. Realizacja nie bytaby

mozliwa, gdyby nie zapat i pomysty Kondra-
tiukowej. Krystyna Wojtyna-Drouet wspomi-

na: ,Wspomagata nas. Barwnie opowiadata
o swoich wizytach w Ministerstwie Kultury,

gdzie réwniez strojem i zachowaniem wywie-
rata na urzednikach wrazenie na tyle skutecz-
ne, by pozyskiwaé pienigdze na realizacje na-

szych artystycznych wizji. Bez jej pomocy nie
bytabym w stanie kupi¢ wetny na gobelin”11.
Potwierdzaja to relacje innych ,lozafczykéw”.
Dzieki determinacji Krystyny Kondratiukowe;j

Ministerstwo Kultury i Sztuki przekazato Cen-

tralnemu Muzeum Historii Wtdkiennictwa w
todzi fundusze na realizacje i transport dziet,

dzieki czemu prace zakupiono od artystéw za-
nim powstaty. Strona polska bardzo powaz-

nie potraktowata przygotowania do wystawy.

Wtadzy socjalistycznej zalezato na jak najlep-
szym zaprezentowaniu sie na forum miedzy-
narodowym, dlatego wydano katalog w jezy-

ku francuskim Les tissus polonais artistiques

contemporains z tekstem Kondratiukowej i re-

produkcjami prac nie tylko prezentowanych na

Biennale artystéw12. Byta to jedyna ,narodo-

wa" publikacja rozdawana za darmo w trakcie
trwania wystawy. Janusz Pasierb w korespon-
dengji dla , Tygodnika Powszechnego” napisat:
»Mowi sie nieraz, ze artysci i ludzie parajacy sie
sztuka nie majg gtowy na karku, zwtaszcza,
jesli idzie o zagadnienia praktyczne. Okazuje
sie jednak, ze majg ja nieraz na bardziej odpo-
wiednim miejscu niz wielu zawodowych mena-
zeréw. Tak jest na szczescie w wypadku ekspo-
zycji polskiej na lozariskim 1 Biennale Tkaniny
Artystycznej. Vivant sequentes!”13.

Pomimo znacznego wsparcia ze strony
wtadz artysci mieli ktopoty z pozyskaniem
odpowiednich materiatéw do realizacji prac.
O ile dazenie do obnizenia kosztéw w przypad-
ku gobelinéw we francuskich manufakturach
zapoczatkowato ograniczenie gamy barwne;j
i zwiekszenie objetosci uzywanej przedzy wet-
nianej, tak w warunkach polskich brak surowcéw
determinowat poszukiwania alternatywnych,
tanszych i bardziej dostepnych materiatéw.
Jednak préby zastgpienia wetny innym rodza-
jem witdkna nie bytyby mozliwe bez odbiega-
jacego od tradycyjnego podejscia do tkaniny
jako takiej i wczesniejszych eksperymentéw
w tej dziedzinie. Warto podkresli¢, ze wszyscy
twdrcy bioracy udziat w | edycji Biennale wy-
wodzili sie ze Srodowiska warszawskiej AsP,
a jego osiagniecia nawet poza granicami Polski
uznawano za najbardziej awangardowe. To
dzieki wybitnym osobowo$ciom profesoréw:
Eleonory Plutyriskiej, Mieczystawa Szyman-
skiego i Anny Sledziewskiej, ktérzy zaszczepili
w wychowankach umitowanie tworzywa i petne
swobody podejscie do tkaniny jako formy wyra-
zu plastycznego, ich uczniowie tworzyli dzieta
nowatorskie w charakterze, o niezwykte;j sile
przekazu. Zrédet odnowy tkaniny, podobnie jak
to sie dziato we Francji, upatrywata Plutyriska
w powrocie do tradycyjnych wartosci. O ile
jednak we Francji czerpano z wypracowanych
w wiekach $rednich technik manufaktur krélew-
skich, to w powojennej Polsce w sposéb natu-
ralny siegnieto do kultury ludowej. Niezwykle
istotna dla Plutyriskiej byta znajomos¢ nie tylko
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ludowych technik tkackich, ale i wtasciwosci
krosna jako waznego narzedzia w rekach artysty
w kreowaniu miesistej materii. Stad pozostawat
tylko krok do plastycznego traktowania tkaniny.

Do eksperymentéw z ré6znymi rodzaja-
mi tworzywa zachecat réwniez Mieczystaw
Szymanski. Przypominaty one raczej ,budo-
wanie” form watkiem na osnowie i wigzaty sie
z odkrywaniem nowych struktur oraz analizo-
waniem powstatych miedzy nimi relacji i ryt-
mow. Wojciech Sadley wspomina: ,Materia —jak
w scenografii — przeobrazata sie, uszlachetniata.
Samo tworzywo nie ma etyki ani moralnosci,
wszystko zalezy od jego dziatania w obrebie
dzieta”14. Szymariski pozbawiat tym samym
strukture tkacka funkcjonalnosci, wtaczajac
ja w obreb autonomicznych sztuk pieknych.
Takie podejscie byto niezwykle inspirujace dla
mtodych ludzi, otwierato tez nowe mozliwosci
ekspresji. Jolanta Owidzka pisata: , Byt to azyl
od »bylejakosci« codziennego ubogiego zycia.
Miato sie poczucie wtasnego swiata form, barw,
poszukiwania nowego, nie imitacji malarskiego
czy graficznego projektu”15.

Taka charakterystyka tkaniny kojarzy sie
z informelem i mieszczacym sie w jego defi-
nicji malarstwem materii. Ten nurt, po latach
izolacji i dominacji doktryny socrealizmu, za-
wtadnat umystami wielu artystéw, gdy polska
sztuka na fali politycznej odwilzy w potowie
lat 50. xx wieku otworzyta sie na nowe prady.
W tym okresie wtadza uczynita znaczacy zwrot
w postrzeganiu sztuki i jej roli w ksztattowaniu
postaw spotecznych, znacznie luzujgc gorset
ograniczen. Jak dowodzi Piotr Piotrowski, swo-
boda ta byta dobrze przemyslanym zabiegiem,
ktéry miat legitymizowad wtadze komunistycz-
ng jako strukture daleka od rezimowych zape-
déw16. Zapewne udziat w Biennale lozariskim
czynniki oficjalne traktowaty jako szanse, aby
pod pretekstem wspierania sztuki abstrakcyj-
nej zaakcentowad otwartg polityke kulturalng
i ociepli¢ wizerunek rezimu.

Tak wygladata droga polskich artystéw do
Lozanny. Obok pozostajacych w przewadze

prac w eleganckiej stylistyce gobelinu reprezen-
tacyjnego z Francji, Belgii, Holandii, Portugalii,
na Biennale zawisty nieco szorstkie, miesiste,
o silnym tadunku emocjonalnym tkaniny pol-
skie. Przy gtadkich i réwnych powierzchniach
realizacji zachodnich tkane struktury Owidz-
kiej czy Abakanowicz wygladaty dos¢ barba-
rzynisko. ,ByliSmy niczym chleb razowy obok
kremowych ciastek” — skomentowat Wojciech
Sadley'”. Formaty wynikajace z braku warszta-
téw o odpowiedniej szerokosci réznity te prace
od wymiarowych gobelinéw francuskich. Nie-
majgca wiasnej pracowni Abakanowicz przy-
gotowywata Kompozycje biatych form w ate-
lier Marii taszkiewiczowej na warszawskich
Bielanach. Ze wzgledu na specyfike warszta-
tu zrealizowata kompozycje silnie wertykal-
na o wymiarach 600 na 200 centymetréw.
Uzyte do tkania niekonwencjonalne materiaty
dawaty czasem niespotykane efekty. Wyko-
rzystanie recznie przedzionej owczej wetny
o zréznicowanej grubosci, puszystego runa
jak w pracy Marii taszkiewiczowej, surowe-
go jedwabiu (Sledziewska) czy btyszczacego
siutazu (Abakanowicz) dawato niespotykang
réznorodnos¢ faktur. Dzieki znajomosci wielu
technik tkackich artysci stosowali urozmaico-
ne sploty. Grube sizalowe nici osnowy réw-
niez budzity zdumienie tradycjonalistéw. To
bogactwo struktur wywotato chyba najwiece;j
zainteresowania. Odmienny charakter polskich
prac wynikat réwniez z pewnej spontanicznosci
wykonania. Byty one zazwyczaj przygotowywa-
ne bezposrednio przez artyste na warsztacie,
z pominieciem etapu projektowania, gdy tym-
czasem propozycje z innych krajéw powstawa-
ty w oparciu o karton. W tym gronie najbardziej
klasyczny wydawac sie mégt gobelin Oswiegcim
Wojciecha Sadleya (wykonany pod scistym
nadzorem autora w Spétdzielni Rekodzieta
Artystycznego ,Wanda” w Krakowie), ale i ten
zaskakiwat dramatyzmem przekazu.

Grupe polskich artystéw tworzyto wiele
indywidualnosci, jednakze formy wyrazu zasto-
sowane przez poszczegélnych twércéw sktadaty
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sie na wyrazisty styl okrzykniety terminem ,pol-
skiej szkoty tkaniny”. Do cech najwazniejszych
zaliczono koncepcje pracy scisle powigzang
z mozliwosciami twérczego wykorzystania
warsztatu, wielos¢ stosowanych technik i rozma-
itos¢ splotéw, zréznicowanie grubosci widkien
w obrebie jednej pracy, plastyczne traktowanie
przedzy, rzezbiarsko-malarskie myslenie, a co
najistotniejsze, odkrywanie niewykorzystanych
dotad mozliwosci tkaniny. Trzeba zaznaczy¢, ze
miedzynarodowy sukces Polakéw nie wynikat
tylko z poszukiwan nowych rozwiazan tkackich,
ale tez ze specyficznego traktowania materiatu
jako integralnego elementu dzieta sztuki oraz
poetyki przekazu. Kuenzi pisat pézniej: ,Trze-
ba stwierdzi¢ jednak, ze przyktad Polski, kraju
najbardziej zaawansowanego w sztuce tkackiej,
dowodzi niezbicie, ze innowacje technologiczne
bytyby niczym bez wizji twérczej i poetyckiej
wyobrazni. Nie wystarczy bowiem tkac na bar-
dzo grubej osnowie i stosowac rézne surowce,
by stworzy¢ dzieto sztuki”18.

W pojawiajacych sie w kraju recenzjach
na temat | Biennale podkreslano wielki suk-
ces Polski. Szczegélny entuzjazm wyczuwa sie
w relacjach Krystyny Kondratiukowej. W tekscie
opublikowanym w t6dzkich ,,Odgtosach” wspo-
mina m.in. liczne spotkania i bankiety petne
dyskusji ,na temat starego i nowego w sztuce
tkackiej”19, a takze wyrazy uznania ptynace ze
strony zwiedzajgcych, jak i samego Lurcata, kt6-
ry miat powiedzie¢: ,No céz, Polacy to naréd re-
wolucjonistéw”20. W prasie polskiej najczesciej
cytowany byt artykut André Kuenziego, w ktérym
pisze: ,Udziat Polski jest szczegélnie interesu-
jacy [...]- Tkaniny, ktére przyjechaty z tego kraju,
pokazuja nam artystéw nie tylko jako mistrzéw
techniki, ale przede wszystkim petnych inwencji,
odwaznie wyrazajacych swoje koncepcje ze swo-
boda i radoscia. Sg to prace, ktére najbardziej
nas zaskoczyty i zmuszajg do refleks;ji, ze pewne
formy sztuki wspétczesnej mogg by¢ bardzo
dobrze wyrazone w technikach tkackich”21.

Te wszystkie pochlebne komentarze od-
staniajg tylko cze$¢ prawdy. Prace mtodych

polskich twércéw byty rzeczywiscie wyrazem
awangardowego myslenia o sztuce wtdkna i in-
spiracjg dla zagranicznych artystéw do podjecia
eksperymentéw. Wybiegaty w przysztos¢, sta-
wiajgc przed tkaning artystyczng nowe wyzwa-
nia i zachecajac do penetracji nieznanych dotad
obszaréw. Jednak kazda rewolucja ma swych
goracych zwolennikéw i entuzjastéw, ale tez
obroricéw ,,starego porzadku”. Metody wypra-
cowane przez Jeana Lurcata, w chwili otwarcia
inauguracyjnego Biennale liczyty juz kilkana-
$cie lat. ,Ojciec nowoczesnego gobelinu” po-
konat dtuga droge od pierwszych eksperymen-
téw do spodziewanego szwajcarskiego triumfu.
Dla zwolennikéw tego sposobu wypowiedzi
lozarnskie spotkania miaty stanowic okazje do
zaprezentowania Swiatu szczytu mozliwosci
twérczych, a takze promociji $cisle zwigzanych
z nimi manufaktur zatrudniajgcych wielu wy-
specjalizowanych mistrzéw tkactwa. Sukces
nikomu nieznanych twércéw zza zelaznej kur-
tyny wywotat konsternacje, ciekawos¢, ale stwa-
rzat réwniez zagrozenie. Artysta pracujgcy sam
na warsztacie tkackim eliminowat z procesu
twérczego udziat rzemiesInikéw. Idea ta nie
mogta zostaé dobrze przyjeta przez srodowi-
sko miedzynarodowych twércédw z oczywistych
powoddw: zawiedzionych nadziei na sukces
artystyczny, a w dalszej perspektywie réwniez
ekonomiczny. Sita kompozycji ,polskiej szkoty
tkaniny” tkwita w unikatowosci i niepowtarzal-
nosci, podczas gdy gobeliny ze stynnych ma-
nufaktur francuskich byty wykonywane nawet
w kilku egzemplarzach.

Opublikowana w 1962 roku w ,,Projekcie”
relacja Jolanty Owidzkiej zaczyna sie stowa-
mi: ,Pierwsze Miedzynarodowe Biennale Go-
belinéw pomimo dos¢ rygorystycznych zato-
Zerh organizatoréw dato nam obraz problemu
niezwykle ztozonego, petnego wyraznie zary-
sowujgcych sie konfliktéw i sprzecznosci, nie
pozwalajgcych na proste i jednoznaczne podsu-
mowanie wystawy. Konflikty, tak zresztg charak-
terystyczne dla okreséw bujnego rozwoju kaz-
dej sztuki, stanowity o wyjatkowej atrakcyjnosci
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tej wielkiej miedzynarodowej konfrontacji wet-
nianego malarstwa szescdziesieciu autoréw”22,
Dalej rzeczowo wyjasnia réznice w traktowaniu
materii wtdkna, stanowigce Zrédto tych wyraz-
nych podziatéw. Po latach bedzie wspominac
konferencje prasowa zorganizowang przed ofi-
cjalng inauguracja, na ktéra spéznita sie wraz
z Abakanowicz i Kierzkowska dwie godziny,
gdyz celowo podano im btednie termin jej
rozpoczecia23.

Zainteresowaniem narastajagcym wokdt
nieznanych polskich artystéw szczegélnie za-
skoczony miat by¢ sam Lurcat, ktéry pewny
sukcesu nowo wypracowanego stylu tapiserii,
nie spodziewat sie takiego obrotu sprawy. Prasa
zachodnia zazwyczaj z ciekawoscia, a niekiedy
wrecz z entuzjazmem odnosita sie do nowe-
go nurtu, nieufnosé wykazywali czesto artysci
lub rzemieslnicy bardzo rygorystycznie trak-
tujacy zasady klasycznego gobelinu. Twércy
bardziej postepowi pragneli rozwoju jezyka
tkaniny. Owidzka wspomina, ze grupa mtod-
szych od Lurgata artystéw, wsrdd nich Tourliére
i Prassinos, zachwycona $wiezoscig realizacji
znad Wisty wznosita toasty: , To wy zwyciezyli-
$cie na tym biennale! Brawo Polska!”24,

Alice Pauli zapytana po latach, czy to praw-
da, Ze Jean Lurgat nie byt zachwycony zainte-
resowaniem powstatym wokét polskich prac
na pierwszym Biennale, odpowiada: ,Wrecz
przeciwnie! To wtasnie Lurcat zachecat mojego
meza do podjecia poszukiwar w skali miedzy-
narodowej i do podrézy do Polski. [...] Nato-
miast prawdg jest, ze w pdzniejszym okresie
stangt w obronie francuskich tkaczy zazdro-
snych o zainteresowanie okazywane artystom
z Europy Wschodniej, ktérzy byli »projektan-
tami i wytwdrcami« swoich dziet”25.

Kontrowersje te wybuchaty z wielkg sitg,
czego $lad znajdujemy w jednym z artykutéw
André Kuenziego, wielkiego entuzjasty polskiej
szkoty, w ktérej widziat lekarstwo dla tkaniny
ginacej w dekoracyjnej poprawnosci, stereoty-
pach i powtarzalnosci. ,Regulamin | Biennale
mowit, ze tylko tkaniny wykonane w technikach

z Aubusson (basse lisse) lub Gobelins (haute
lisse) sg akceptowane. Tymczasem niektére tka-
niny polskie zrobione na warsztacie bez kartonu
wzbudzity taki zachwyt, ze regulamin 11 Bienna-
le zostat zmodyfikowany. Dopuszczono rézne
techniki. Oddalono sie w ten sposéb od defini-
cji promowanej przez Jeana Lurgata: »tkanina
to karton wykonany przez tkaczy«. Tuz przed
11 Biennale powstat artykut pokazujacy te nowe
techniki. Jeszcze przed publikacjg wywotat bu-
rze, a nas oskarzono o najgorsze przestepstwa.
Ambasada Szwajcarii w Paryzu zostata zaata-
kowana. Dano nam do zrozumienia, ze jest to
[promowanie nowej tkaniny] niedopuszczalne
i doprowadzi do katastrofy i Biennale, i cITAM.
»Nie ryzykujcie wiecej upadku tej instytuc;ji
przez zachwyt nad nowymi technikami« — napi-
sat do mnie mistrz tkaniny tradycyjnej. Miatem
duze problemy z powodu mojej dobrej opinii
o polskich pracach. Przestrzegano mnie: prosze
sie strzec »matych dziewczynek«. Wsréd nich
byta Magda Abakanowicz i Jagoda Buié. PéZniej
mozna byto zobaczy¢, co te mate dziewczyn-
ki daty sztuce! Dzieki nim nowy duch zostat
tchniety w krosna na catym Swiecie. Zmian nie
mozna zatrzymac” 26,

Nie sposéb przecenié zaangazowania Ku-
enziego w sprawe polska. On i Pauli wspierali
artystéw w ich twérczych poszukiwaniach. Pauli,
cztowiek o niezwyktej intuicji i znajomosci sztu-
ki, jako pierwszy przewidziat, ze tkanina dzigki
rewolucyjnym przemianom zostanie podniesio-
na do rangi sztuki wysokiej.

Niespetna kilka miesiecy po zakorfczeniu
| Biennale, Pierre Pauli i André Kuenzi przyje-
chali do Polski. Chcieli przyblizy¢ kregom ar-
tystycznym Europy zatozenia i nowe metody
pracy twdrczej, zainicjowane przez srodowi-
sko warszawskich artystéw, organizujac duza
objazdowg wystawe ich prac. Szczegétows,
a zarazem bardzo osobistg relacje z tej wizyty
opublikowat Kuenzi w cytowanym na poczat-
ku tekstu artykule o entuzjastycznym tytule
Tkanina jutra narodzita si¢ w Polsce?’. Relacjo-
nowat niezapomniane spotkania w Warszawie,
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todzii Krakowie. Szwajcarzy poznali artystéw,
wychowankéw Eleonory Plutyriskiej oraz samga
»dame polskiej tkaniny”. Odwiedzili pracownie
Magdaleny Abakanowicz, Wojciecha Sadleya,

Zofii Butrymowicz, Anny Sledziewskiej, a tak-

ze Pracownie Tkaniny Doswiadczalnej Marii
taszkiewiczowej na warszawskich Bielanach.
W Krakowie zachwycit ich niepowtarzalny klimat
atelier Heleny i Stefana Gatkowskich, w todzi
zbiory tkanin podwdéjnych Centralnego Muzeum

Historii Wtdékiennictwa. Kuenzi, zafascynowa-

ny petng dynamiki i entuzjazmu atmosferg,
chwalit polska sztuke oraz polska goscinnosé.
O wizycie u Sadleya pisat, ze byto to spotkanie
z intrygujacym twércg, ,,ogromnie wrazliwym,
marzycielem i myslicielem potrafigcym nadac
nowe zycie tkaninie i tchnaé¢ w nig magiczng

moc”28. Réwniez wizyta u Abakanowicz wywar-

ta na Kuenzim niezatarte wrazenie: ,,Skromna
pracownia: dyskretne atelier, prosty warsztat
i wédka 80%. Geniusz twérczy nie potrzebuje

wiecej!"29. Autorami prac prezentowanych péz-
niej na wystawie zorganizowanej przez Szwaj-

caréw byli uczestnicy | Biennale oraz m.in. Irma

Jasek-Flanczewska, Barbara Latocha, Danu-

ta Eymont-Szarras. Poprzedzona ekspozycjg

w warszawskim Muzeum Narodowym dwulet-
nia wedréwka wystawy po muzeach europe;j-

skich ugruntowata pozycje polskich artystéw
jako pionieréw przemian.
W ciggu nastepnych lat, przedzielonych

kolejnymi edycjami Biennale, zagraniczni wta-

Sciciele galerii i dyrektorzy muzedéw sktadali

wizyty w pracowniach polskich artystéw, wy-
bierajgc prace na Swiatowe prezentacje. War-

to przywotac¢ w tym miejscu dwa wydarzenia

Swiadczgce o wzrastajagcym uznaniu dla doko-

nar polskich. Pierwsze z nich to przyznanie
Magdalenie Abakanowicz w 1965 roku Grand
Prix na Biennale w Sdo Paulo. Wtedy jej prace

wraz z dzietami Owidzkiej i Sadleya prezento-

wane byty jeszcze w dziale sztuki uzytkowe;j,

ale juz cztery lata pézniej znalazty sie na wy-

stawie w Museum of Modern Art w Nowym
Jorku. Wyboru prac dokonat reprezentujacy

muzeum Jack Lenor Larsen, znany projektant,
kolekcjoner i pisarz, ktéry wielokrotnie odwie-
dzat Polske. Ekspozycja zatytutowana Wall Han-
gings (1969) prezentowata prace 28 artystéw
z o$miu krajéw. Udziat Polakéw byt znaczny,
bo znalazty sie tam prace az szesciu twércéw
(Magdaleny Abakanowicz, Zofii Butrymowicz,
Barbary Falkowskiej, Ewy Jaroszynskiej, Jolan-
ty Owidzkiej, Wojciecha Sadleya) obok dziet
takich staw jak Amerykanka Sheila Hicks, Ko-
lumbijka Olga Amaral, Szwajcarki Elsi Gianque
i Francoise Grossen30. Sama prezentacja tkani-
ny unikatowej w prestizowym MOMA oznaczata
ugruntowanie pozycji tej dziedziny twérczosci.

Soczewka skupiajaca przeobrazenia sztuki
wtdkna staty sie kolejne edycje Biennale w Lo-
zannie. Na skutek licznych dyskusji i kontro-
wersji, regulamin, poczatkowo bardzo restryk-
cyjny, podlegat stopniowym modyfikacjom. Juz
przed druga edycja (1965) zmieniono przepi-
sy, dopuszczajac techniki do tej pory nie ujete
w zasadach kwalifikacji. Zmniejszono réwniez
wymaog minimalnej powierzchni pracy do 8 me-
tréw kwadratowych. O ile pierwsze dwie edy-
cje Biennale ktadty nacisk na zwiazek tkaniny
z architektura, o czym $wiadcza zamieszczone
w katalogach teksty Le Corbusiera i Richarda
Neutry (I Biennale) oraz Alberta Camenzinda
(11 Biennale), o tyle z biegiem czasu przesta-
to to mie¢ kluczowe znaczenie. Po $mierci
Lurcata (1966) Biennale zyskato otwarta for-
mute zgtoszen.

Jeszcze w trzeciej edycji obowigzywata
minimalna powierzchnia realizacji 5 metréw
kwadratowych. Obok Polakéw najodwazniej-
sze prace obrazujgce nowy spos6b pojmowa-
nia zagadnien tkackich zaprezentowali Jagoda
Bui¢ (Jugostawia), Wilhelmina Fruyter (Holan-
dia), Sheila Hicks (Stany Zjednoczone), Jin-
d¥ich Vohanek (Czechostowacja) i Hirozo Mu-
rata (Japonia). Holandia i Jugostawia wtaczyty
sie szybko w nurt przemian i z czasem byty
stawiane obok Polski jako kraje, gdzie najod-
wazniej rozwijane sa nowe formy tkackie. Uwa-
ge przyciagaty tez Stany Zjednoczone — tam
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zainteresowanie eksperymentami w obszarze
tkaniny pojawito sie réwnolegle do Polski. Ar-
tysci obu krajéw poszukiwali Zrédet swych in-
spiracji w dawnych technikach sztuki ludowej
(w Stanach siegano do sztuki peruwianskiej
i meksykanskiej).

Warto zwréci¢ uwage réwniez na takich
artystéw jak Krystyna Sadowska (Kanada), )6-
zef Jarema (Francja) i Tadeusz Beutlich (Wiel-
ka Brytania), ktérzy, pomimo ze nie reprezen-
towali Polski, swymi realizacjami doskonale
wpisywali sie w polska stylistyke. Wystawa ta
ukazywata wyrazny podziat na tradycje i nowo-
czesnos$d, z tym ze po stronie innowacyjnych
rozwigzan staneli takze niekt6rzy Francuzi. Cie-
kawym dopetnieniem spotkania w 1967 roku
byta wystawa Od koncepcji do realizacji towa-
rzyszaca gtéwnej ekspozycji, ukazujaca rézne
etapy realizacji tkaniny, zaréwno tej o nowo-
czesnych formach, jak i tradycyjne;j.

Czwarta odstona Biennale w 1969 roku sta-
ta sie punktem zwrotnym. Za zgodg sedziéw
dopuszczono do udziatu propozycje, ktére nie
przystawaty do regulaminowych przepiséw.
Takimi realizacjami byty przestrzenne prace
Magdaleny Abakanowicz i Jagody Buic. Trzeba
nadmienié, ze Jugostowianka (bioraca udziat
poczawszy od 11 edycji) stanowita stymuluja-
cg konkurencje dla Abakanowicz. Obie artystki
najodwazniej eksperymentowaty z formami tka-
nymi, jako pierwsze wprowadzaty nowatorskie
rozwigzania, dazac do rzezbiarskiego ksztatto-
wania powierzchni. Tym razem zaprezentowa-
ty kompozycje catkowicie oderwane od $ciany.
W recenzjach prasy zagranicznej ich nazwiska
zazwyczaj wymieniano obok siebie jako przy-
ktad najbardziej rewolucyjnych i pionierskich
dziatan. Jednak realizacje Bui¢ maja w sobie
wiecej z dekoracyjnosci niz organiczne i drama-
tyczne w wyrazie prace polskiej artystki. Kolej-
nym artysta, ktéry zwracat uwage krytykéw, byt
Wojciech Sadley, polski twérca najczesciej po
Abakanowicz wymieniany w obcych opracowa-
niach na temat tkaniny. O jego pracach pisano,
ze kryje sie w nich przede wszystkim koncep-
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cja i struktura, do realizacji ktérej ,wszystkie
$rodki sg dobre”31,

W V odstonie Biennale (1971) wzieto udziat
az 12 artystéw z Polski. Cieniem na tej imprezie
potozyta sie Smierc Pierre’a Pauliego. Byta to
ogromna strata dla ludzi skupionych wokét
lozariskich spotkan, a dla polskich uczestnikéw
szczeg6lnie, stracili bowiem osobe, ktéra od
poczatku z wielkim entuzjazmem wspierata ich
dziatania. Tak wspominata Pauliego Magdale-
na Abakanowicz: , Kiedy bralismy udziat w wy-
stawie, potrzebowali$my wsparcia, kogos, kto
nas rozumiat i stymulowat. T3 osoba dla mnie
i wielu artystéw byt Pierre Pauli, twérca Bien-
nale, ktéry dat $wiatu nowe spojrzenie na tka-
nine. On przewidziat, ze tkanina pewnego dnia
wejdzie do kanonu sztuk pieknych, a wystawy
wspétczesnej tkaniny w najwiekszych muzeach
Swiata potwierdzajg jego przewidywania”32.

Wystawa V edycji Biennale w 1971 roku zo-
stata pokazana w warszawskiej Zachecie. Na
jej otwarcie przybyto wiele osobistosci, w tym
René Berger, dyrektor Muzeum Kantonalnego
Sztuk Pigknych w Lozannie.

Na kolejnych prezentacjach Biennale domi-
nowaty daleko posuniete eksperymenty, nowe
formy wypowiedzi, ktére coraz trudniej okreslac
mianem tkackich. Nikogo nie dziwity materiaty,
takie jak szkto, metal, papier, czy zabiegi arty-
styczne z wykorzystaniem m.in. fotografii lub
zwielokrotnionych form. Najlepiej charaktery-
zowato je okreslenie ,technika wtasna”. Prébg
podjeta w celu uporzadkowania tej réznorod-
nosci stato sie nadawanie tematéw poszczegdl-
nym lozariskim spotkaniom —xi: Wfékno—Prze-
strzen, xi1: Rzezba, xni: Celebracja sciany. Edycja
XIvV miata zobrazowad ewolucje wspétczesne;j
sztuki wiékna w zakresie materiatéw, technik
i twérczosci. Bardzo trafnie atmosfere x1v Bien-
nale opisuje Irena Huml, w napisanej na goraco
notatce z 18 czerwca 1989 roku: ,, Dobiega korica
kolejny mdj pobyt w Szwajcarii. Ma on jak zwy-
kle wielorakie oblicza. Jednym z nich jest zdecy-
dowana zmiana wobec tkaniny jako takiej. Prak-
tycznie przestata istnie¢ w kregu lozariskiego



Biennale. Po drugie, ustato w Lozannie wszelkie
zainteresowanie artystami polskimi. Nawet wy-
czud sie da pewng nieched, czego wyrazem byto
programowe wyeliminowanie Polakéw z udziatu
w tegorocznej wystawie. Dlatego tez mozna by
dac tytut recenzji: Biennale lozariskie bez autoréw
polskich, a nawet szerzej, bez europejskich. Zle
to odbija sie na imprezie, ktéra co dwa lata
jest mniej ciekawa, az osiggneta w tym roku
punkt krytyczny. Dobrze zatem, ze bedzie te-
raz trzyletnia przerwa, podyktowana wystawa
ogdlnoszwajcarska”33. Nie tylko Irena Huml
widziata wyczerpanie formuty. Erika Billeter
we wstepie do katalogu zauwazyta, ze ,boha-
terowie sa zmeczeni”34. Jury zakwalifikowato
do wystawy tylko 29 prac z 8os nadestanych,
w tym jedynie cztery z Europy i lzraela. W tym
czasie triumf , polskiej szkoty tkaniny” dawno
przemingt, a uwage obserwatoréw i krytykéw
przyciagali artysci amerykarscy i japoriscy.

W 1995 roku miata miejsce ostatnia edycja
Biennale. Pozostata ogromna spuscizna doku-
mentujgca trzydziestoletnig tradycje lozarskich
konfrontacji. Bogate archiwa ciTam znajduja
sie pod opieka dwdch instytucji. Archives de la
Ville de Lausanne posiadajg w swych zbiorach
dokumenty o charakterze administracyjnym,
regulaminy, korespondencje, jak réwniez pu-
blikacje prasowe. Dossier artystéw bioracych
udziat w wydarzeniu oraz ich aplikacje prze-
chowywane sg w archiwach Fondation Toms
Pauli. Tapisseries — Art textile. Ta ostatnia kon-
tynuuje dziatalnos¢ powstatego w 1978 roku
L'Association Pierre Pauli (app), zatozonego
z inicjatywy artystéw, ktérzy, jak wspomina
Jolanta Owidzka, chcieli stworzy¢ kolekcje prac
w celu upamietnienia jej patrona35. Nie byt to
dobry czas dla samego ciTAM. Pojawity sie
kontrowersje towarzyszace organizacji 1x Bien-
nale, o ktérych pisat Kuenzi: ,dwoje lub troje
artystéw nie kryto rozczarowania, widzac, ze
Biennale staje sie ofiarg urzednikéw pozbawio-
nych ludzkich uczué. Pamietaja czasy, kiedy
Pierre Pauli potrafit zachecad artystéw i komu-
nikowac sie z nimi w dobrej atmosferze i z en-

tuzjazmem”36. App powstato w atmosferze
kontrowersji i sprzeciwu niektérych cztonkéw
cITAM, cho¢ stowarzyszenie nie zamierzato
wystepowac przeciw zadnej instytucji. Ukon-
stytuowano zarzad, ktérego rada wykonawcza
na przewodniczgcego wybrata Pierre’a Magne-
nata, bliskiego przyjaciela Pauliego, znanego
lekarza, kolekcjonera, a takze osobe zwigzang
ze Srodowiskiem okoto biennalowyms37. Stowa-
rzyszenie liczyto wtedy 21 aktywnych czton-
kéw, ktérzy obiecali podarowac swoje prace
do nowo powstajgcej kolekcji. Wywiazanie sie
z tego nie byto tatwe dla artystéw z Europy
Wschodniej, ktérzy napotykali problemy na-
tury administracyjno-finansowej. Z pomoca
polskim twércom przyszedt zesp6t Filharmo-
nii Warszawskiej, wyruszajgcy w tournée do
Whoch. Barbara Levittoux-Swiderska wpadta na
pomyst ominiecia procedur celnych. Tkaniny
schowano pomiedzy instrumenty w autoka-
rze, ktérym podrézowata orkiestra. Sposéb
nie byt bezpieczny, okazat sie jednak skuteczny.
Strona szwajcarska co prawda miata problem
z zaksiegowaniem daréw, lecz mimo trudnosci
zajety one wazne miejsce w tej cennej kolekgji.

Rola Pierre’a Magnenata jako prezesa App
jest nie do przecenienia. Wraz z zong Mar-
guerite byli ludZmi gteboko zaangazowanymi
w sprawy tkaniny unikatowej. Spotkania organi-
zacji odbywaty sie w ich lozanskiej posiadtosci,
a przy okazji kolejnych Biennale organizowali
tez przyjecia bedace okazjg do nawigzania badz
zacies$nienia kontaktéw. Pierwszg publiczng
ekspozycja zbioréw ApPP byta wystawa w 1981
roku w salach Muzeum Sztuk Dekoracyjnych
w Lozannie, pézniej prezentowana w Kana-
dzie (Koffler Gallery w North York), Szwajcarii
(Kunstmuseum St. Gallen), Francji (Musée
d’Art et d’Histoire de Belfort) i Wielkiej Bryta-
nii (podczas Textile Arts Festival w Bradford).

Z czasem zbiory Stowarzyszenia przekaza-
no kantonowi Vaud, ktérego rzad zdecydowat
potaczyd je z tkaninami antycznymi z kolekcji
Mary Toms. W 1997 roku App zostato rozwia-
zane. Trzy lata p6Zniej powstata Fondation
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Toms Pauli, ktéra oprécz opieki nad kolekcjg
gromadzi takze liczne dokumenty i publikacje.

Dynamika lozariskiego Biennale szczegél-
nie widoczna byta w czasie pierwszych pie-
ciu edycji. Wtedy najwyrazniej zaznaczyty sie
nowe kierunki rozwoju tkaniny, odczuwalna
byta potrzeba penetracji nowych obszaréw.
Wyczerpanie formuty Biennale pod koniec lat
80., a w koricu jego zamknigcie, stworzyto
pole dla alternatywnych prezentacji tkaniny. Po-
wstato wiele takich imprez, jak konkurs tkaniny
w Kioto, Biennale na Litwie i na Wegrzech czy
najmtodsze Biennale w Chinach, ktére przy-
najmniej w nazwie czerpie z dorobku Bienna-
le szwajcarskiego (nazwa imprezy brzmi Od
Lozanny do Pekinu). W$réd nich najdtuzsza
historig moze sie pochwali¢ té6dzkie Trienna-
le, dla ktérego Biennale lozariskie byto bezpo-
$rednig inspiracja.

| Miedzynarodowe Triennale Tkaniny Unika-
towej i Przemystowe]j w todzi zapoczatkowane
zostato w 1975 roku. Petna nazwa wydarzenia
zdradzata zasadniczg réznice w stosunku do lo-
zanskich konfrontacji. Pierwsze edycje t6dzkiej
imprezy skupiaty sie nie tylko na ekspresyjnej
i swobodnej sztuce tkackiej, ale tez na wzornic-
twie przemystowym, co miato istotny zwigzek
ze specyfikg todzi jako centrum przemystu
wiékienniczego. Projektowanie dla przemystu
tekstylnego stanowito tez istotny punkt w pro-
gramie dydaktycznym tamtejszej Paristwowej
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych. Organiza-
torzy pragneli szerokiej prezentacji projektéw
tkanin przemystowych i skonfrontowania ich
z pracami zagranicznymi. Zacheta miat by¢ sys-
tem nagréd: poczatkowo pienigznych, z czasem
przeksztatcony w system medalowy.

Krystyna Kondratiukowa, wéwczas dyrek-
torka Centralnego Muzeum Wtdkiennictwa,
organizatorka Triennale, pisata, ze u podstaw
stworzenia imprezy lezaty takze kwestie ekono-
miczne. Przyznata, ze wielu artystéw nie moze
sobie pozwoli¢ na wystawianie prac na waznych
przegladach sztuki na $wiecie, ani nawet ogla-
dac wystaw organizowanych w innych krajach.

Triennale miato stworzyé w Polsce mozliwos¢
wymiany doswiadczen twérczych3s,

Ponadto idea Triennale byta odpowiedzia
na dostrzegang w latach 70. tendencje do sze-
rokiego wykorzystywania tkaniny w dziataniach
artystycznych, z jednoczesnym marginalizowa-
niem jej cech charakterystycznych.

Edycja z 1978 roku przyniosta uscislenie
zasad udziatu39. Zrezygnowano z jury, a zada-
nie zgtoszenia uczestnikédw powierzono kon-
sultantom — pracownikom muzeéw i instytucji
kulturalnych na swiecie, ktérzy mieli wytypo-
wac artystéw z bliskiego im obszaru. Dzieki
takiemu rozwigzaniu uniknieto wielogodzin-
nych, zmudnych obrad i wyboru prac na pod-
stawie dostarczonych przez artystéw dokumen-
tacji. Zasady te sprawity, ze w imprezie mniej
liczebnie brali udziat polscy twércy, wyraznie
dominujacy w poprzednich edycjach. Szczegdl-
na uwage zwracaty prace artystéw japoriskich
i amerykanskich. Twércy z tych krajéw budzili
zainteresowanie réwniez w Lozannie, gdzie
Japoriczykdw, a szczegélnie Hirozo Murate,
dostrzegano juz podczas pierwszych edycji
Biennale. Pod koniec lat 70. uczestniczyli oni
licznie w miedzynarodowym nurcie tkaniny
unikatowej. Zaciekawienie widzéw budzito ich
podejscie do tkaniny wynikajace z odmienne;j
tradycji kulturowe;j.

Kolejne edycje Triennale potwierdzity, ze
tkanina unikatowa ma jeszcze wiele do za-
oferowania wspétczesnej sztuce i pozostaje
w Scistym zwigzku z nowoczesnym nurtami
i aktualnymi problemami spotecznymi. Prace
zgtaszane na Triennale w latach go. czesto
rezygnowaty z widowiskowej przestrzennosci
na rzecz ptaskich, cho¢ zwykle mocno faktu-
rowych kompozycji, zagtebiaty sie w symbolice,
nostalgii, wyrazaty refleksje charakterystyczne
dla korica wieku. Nietypowe dla tkaniny mate-
riaty staty sie norma, znikty tez cechy charak-
terystyczne dla poszczegdlnych krajéw.

Prezentacje tkaniny w ostatnich pie¢dziesie-
ciu latach nie tylko rozszerzyty mozliwosci ada-
ptacji twérczej tego medium, ale i jego definicje.
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Znéw staje sie ono atrakcyjne dla wspétczesnych
artystéw, ktérzy wtaczaja je w obreb swoich
dziatan artystycznych. Obecng sytuacje podsu-
mowuje trafnie Giselle Eberhard-Cotton, dyrek-
torka Fundacji Toms Pauli: ,,Obserwujemy po-
nowne zainteresowanie tematem. Organizuje
sie biennale i triennale oraz wystawy mtodych
twércéw z krajéw, gdzie podtrzymywana byta
tradycja nauczania tkaniny artystycznej. Artysci
odkrywajg teraz nowe mozliwosci, wykorzystu-
jac najnowsze technologie i taczac rézne $rod-
ki wyrazu. Nowe pokolenie historykéw sztuki
ma $wieze spojrzenie na zbiory tkaniny zgro-
madzone przez ich poprzednikéw. Ich celem
jest usytuowanie tkaniny lat 60. i 70. xx wieku
w szerszym kontekscie i pokazanie jej wptywu
na wspétczesng sztuke. Istnieje nadzieja, ze
ten ruch pozwoli zajad tkaninie nalezne miejsce
w historii sztuki xx wieku oraz zakonczy konflikt
pomiedzy sztukami pigknymi i rzemiostem”40,

W tym nowym zainteresowaniu tkanina
brak jednak jasno wyznaczonych koncepcji
czy kierunkéw rozwoju. Duza liczba tendencji
ma Scisty zwiazek z réznorodnoscia inspiracji
w sztuce najnowszej. Wciaz istnieje grupa twor-
céw, ktérzy w dazeniu do nowych rozwigzan
formalnych eksploruja wtasciwosci wtékna oraz
mozliwosci samego warsztatu. Jednak wielu
wpisuje dziatania w tym medium w obreb wie-
lowymiarowej komunikacji wizualnej. Jednym
z przyktadéw jest konceptualna praca Goshki
Macugi The Nature of the Beast prezentowana
w 2009 roku w Whitechapel Gallery w Londy-
nie, wykorzystujaca tapiserie z siedziby onz
wykonang na podstawie obrazu Picassa Gu-
ernica. Tapiseria ta stanowita zaledwie jeden
z elementéw pracy, wzbogacajac ja o histo-
ryczno-polityczne znaczenia.

Warto wspomniec o nurcie ostatnio zazna-
czajacym silnie swa obecnosé na arenie mie-
dzynarodowej. Artysci xx1 wieku coraz czesciej
zwracajg sie ku wykorzystaniu szeroko pojetych
form rzemiosta. Obserwuje sie powrét do sta-
rych metod wytwérczosci, wykorzystywanych
do tworzenia réznorakich form wypowiedzi.

Nawigzany zostaje swoisty dialog technik rze-
miosta z nowoczesnym przekazem. Z jedne;j
strony, sceptycy podaja w watpliwos$¢ powrét
popularnosci tkaniny artystycznej (wymagaja-
cej przeciez skupienia) w Swiecie, w ktérym ma
miejsce pogori za uciekajgcym czasem i nie-
zwykta szybkos¢ wymiany informacji. Z drugie;j
strony, nie nalezy lekcewazyc tej dziedziny, jesli
w dtugotrwatych procesach twérczych upatruje
sie odtrutki na komercjalizacje, powierzchow-
nosc i ,bylejakos¢”.

Inng forma propagowania tkaniny stat sie
projekt Christophera i Suzanne Sharp. Jak wspo-
mniana Marie Cuttoli w latach 30. xx wieku
zaprosita do wspétpracy gros wybitnych twér-
céw tamtych lat, tak w 2008 roku w Londynie
powotana zostata inicjatywa Banners of Persu-
asion. Skupita ona grupe artystéw o ugruntowa-
nym juz dorobku z réznych stron $wiata (Lon-
dynu, Nowego Jorku, Caracas, Rio de Janeiro
i Paryza), wypowiadajacych sie w odmiennych
technikach, aby naméwic ich do przeniesienia
charakterystycznego dla nich sposobu komu-
nikacji w obszar tkaniny. Projekt byt ciekawg
inicjatywa wtaczenia tapiserii w jej tradycyjnej
formie (cho¢ niejednokrotnie projektowane;
z wykorzystaniem komputera) w nurt sztuki
najnowszej. Wsrdd zaproszonych do projektu
artystéw znalezli sie m.in. Kara Walker, Ghada
Amer, Gary Hume czy Greyson Perry, znany ze
stynnego cyklu szesciu tkanin zatytutowanych
The Vanity of Small Differences w ironiczny spo-
s6b komentujgcych rzeczywistosc¢4.

Historia rewolucji zatacza koto w gobeli-
nowych przedstawieniach znanej brytyjskiej
artystki Tracey Emin. Struktury materii obecne
byty w jej sztuce od dawna, ostatnio przybraty
forme klasycznych tapiserii odwzorowujacych
z pieczotowitg maestrig kazdg smuge farby jej
malarskich realizacji. Seria czterech prac, be-
dacych czescig tegorocznej ekspozycji She Lay
Down Deep Beneath the Sea pokazanejw Turner
Contemporary w Margate (Wielka Brytania), zo-
stata zrealizowana w West Dean Tapestry Stu-
dio42. Emin traktuje techniki tkackie jako jedno
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z wielu narzedzi, potwierdzajgc tym samym, ze  Style: From Marc Quinn to Tracey Emin, Tapestry
obecnos¢ tkaniny w nurtach sztuki najnowszej Is the Art World’s Latest Love3.

stata sie faktem. Podsumowaniem tekstu niech

bedzie tytut artykutu Charlotte Philby w czerw-

cowym wydaniu ,The Independent”: We've Got  grudzieri 2012
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byta mozliwa dzieki wsparciu wielu oséb. Wazng
role odegrat Paul-Henri Jaccard bedacy wéwczas
dyrektorem |*Association des Intéréts de Lausanne,
ktéry stanat na czele komitetu organizacyjnego

| edycji Biennale.

Krystyna Wojtyna-Drouet, Wspomnienie wysta-
wy, 50. rocznica |. Miedzynarodowego Biennale
Tkaniny w Lozannie, www.muzeumwlokiennictwa.
pl/dokumenty/1/341,50-rocznica-i-miedzynarodo-
wego-biennale-tkaniny-w-lozannie.html, dostep
30.12.2012.

galerii w zamku w Angers. Wczes$niej z powodu 12. Zamieszczono réwniez ilustracje prac Kazimiery
braku odpowiedniej przestrzeni wystawienniczej Frymar-Btaszczyk, Stefana Gatkowskiego, Anny
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innych dziet o religijnym wydzwieku ulegta stopnio- sy Reklewskiej, Stefanii Siekluckiej, Krystyny Szcze-
wej dewastacji. Do naszych czaséw przetrwato 2/3 panowskiej-Miklaszewskiej, Marii Slusarczykowej,
catosci (ok. 104 metry). Janiny Trawiriskiej, J6zefy Wnukowe;j.
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stentke dyrektora w Kusthaus Ziirich).

Krystyna Kondriatiukowa, Czym jest | Migdzynaro-
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maszynopis.

Triennale z 1978 roku oznaczono jako 111 Miedzy-
narodowe”, cho¢ w rzeczywistosci byta to druga
edycja, na ktérej prezentowali sig twércy zagranicz-
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In his essay, Splendor tkaniny [The splendour
of textiles], curator Michat Jachuta explains
the exhibition’s overall concept and the aims
and purposes which it has been organised for.
The exhibit presents artistic textiles in a broad
context of contemporary art, bringing public
attention to a discipline that in recent decades
has remained outside the spotlight of leading
museums and galleries. The ‘splendour’ in the
title — associated with greatness, wealth and
power — and the fact that the exhibit takes place
at the national gallery are meant to ensure that
textiles regain their rightful place among the
visual arts. The author specifies the show’s
main topics and its temporal scope which, with
a few exceptions, spans the period from the
late 1940s to the present. Textile art are con-
sidered here in the context of contemporary
artistic practices, as well as historical phenom-
ena, such as the ‘Polish school of textile art’.
The project aims to highlight the medium’s
ideological and semantic potential, with its
clear historical, propaganda, critical, religious
and patriotic message. The exhibition features
woven works, textile-based pieces, as well as
contemporary works that do not comprise tex-
tiles as such but ‘think’ in terms of patterns or
weaves or reflect their authors’ preoccupation
with textile-related qualities such as material-
ity of the medium. As intended by the curator,
the presentation pays particular attention to
respecting the artistic values and qualities of
the works, their authors’ manual skills, their di-
verse techniques and work methods. Position-
ing textile art within the context of ‘new artisan
movements’, which have strongly marked their
presence in contemporary art, is another im-
portant aspect of the show.

Polska szkota tkaniny [Polish school of textile
art] is an interview with Irena Huml by Marta
Kowalewska and Michat Jachuta. Prof Huml

discusses textile art as an important discipline
of Polish contemporary art since the post-Sta-
linist ‘thaw’ in the mid-1950s. She talks about
the immediate postwar era and the conditions
in which the new art was born, mentioning
Warsaw fine-arts academy professors who in-
stilled in their students a passion for experi-
menting with textiles. She recalls important
fibre artists Stefan and Helena Gatkowski and
their 1961 Zacheta exhibition, which she curat-
ed and which started her long involvement with
textiles. Polish artists’ successes at the Inter-
national Biennial of Tapestry in Lausanne and
their influence on the development of the in-
ternational language of textile art are also dis-
cussed. Professor Irena Huml talks about the
specific Polish tradition from which contempo-
rary textile art works stemmed, their innovative
materials, as well as the eventual move into the
third dimension. She mentions state support
for the arts under socialism. The conversation
ends with an attempt to diagnose the causes
of more than two decades of stagnation in the
field of textile art (since the early 1980s). A ref-
erence to Irena Huml’s book, Wspéfczesna tka-
nina polska [Contemporary Polish textiles], the
foremost authority on the subject, published in
May 1989, weeks before parliament elections
that changed the course of events in Poland,
is a final touch.

In her essay, Historia rewolucji [History of the
revolution], Marta Kowalewska analyses the de-
velopment of Polish textile art since the 1960s.
Using archival materials, subject literature,
press sources, and the accounts of the partic-
ipants and viewers of the International Bien-
nial of Tapestry in Lausanne, organised 1962—
1995, the author presents Polish fibre artists’
international successes and the circumstances
in which textile art was widely recognised as
a visual-arts discipline. Kowalewska analyses
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fundamental differences between the revival of
modern French textiles, with the pivotal role of
Jean Lurcat, and the post-ww11 boom in Polish
textile art, with its new language and materials,
driven mainly by the students and graduates
of the Warsaw Academy of Fine Arts. Very well
researched, the essay presents new, previously
unknown facts, as well as reflections on and
interpretations of historical events, referring
to various themes pertaining to the history of
fibre art exhibitions, notably the Lausanne bien-
nial, and to Polish textile artists working abroad.
The text discusses issues from the history of
institutions such as the International Centre
of Ancient and Modern Tapestry (CITAM) or
the Central Museum of Textiles in +6dz, and
the work of textile art promoters such as Jean
Lurcat, Pierre Pauli, André Kuenzi, Pierre Mag-
nenat, Krystyna Kondratiukowa or Eleonora Plu-
tyfiska. The author quotes Polish artists, Jolanta
Owidzka and Wojciech Sadley, and Swiss art
professionals, Alice Pauli, Margarite Magnenat,
and Giselle Eberhard Cotton, shedding new
light on the issue of the ‘Polish school of tex-
tile art’. The essay concludes with reflections
on the approach to and use of textiles in con-
temporary art, different than in the 1960-1980
period, considered today as one of the many
possible forms of expression in international art.
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