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HULS

— Czy jeste$ chuliganem?.

— Myslalem, ze bylem, ale nie bylem. Mysle, ze jestem, ale nie

moge. Mysle, ze bede, ale nie bede.

(Joris van den Moortel)

Czy mltodych artystéw stac na artystyczne chuligaiistwo? Czy fascy-
nacja realnym badz potencjalnym zniszczeniem, niszczenie w sztuce
to droga do rewolucyjnych przemian, czy tylko strategia artystycz-

na? Czemu stuza artystyczne wybryki i fobuzerka?

Zaprezentowane na wystawie obiekty i zaaranzowane sytuacje
o réznym stopniu napiecia — od mniej kontrolowanych, impulsyw-
nych, po bardziej subtelne, poetyckie czy metaforyczne, a nawet za-
bawne — to proba wstepnej analizy zjawiska, ktére mozna okresli¢
mianem artystycznego chuliganistwa. Chuligaristwa, ktére przybiera
w sztuce przerézne formy, wynika z odmiennych motywacji i ma
rézne cele. W czasach niepokoju, Indignados, ruchu Occupy Wall
Street i Arabskiej Wiosny Ludéw, nagtosnienia dziatan rosyjskiej
grupy artystycznej Wojna i procesu cztonkin feministycznej, pun-
krockowej grupy Pussy Riot (ktére w lutym 2012 w kominiarkac

weszly do cerkwi Chrystusa Zbawiciela w Moskwie i wykonaty pun-
kowy utwor Bogurodzico, przegnaj Putina) wsréd mtodych artysté

s3 takze buntownicy bez powodu. Fascynacja aktami chuliganstwa,
wandalizmu, przemoca i destrukcja prowadzi do ,,0swajania niebez-
pieczenstwa”, swiadomego podejmowania ryzyka, konfrontowania
publicznosci z potencjalnym lub pozornym zagrozeniem. Niszcze-
nie, unicestwianie, brutalno$¢ i przemoc staja sie dzialaniami per-
formatywnymi, zmieniaja sie w analize cielesnego aspektu uzycia

sity, a wandalizm — w wesota zabawe, zart czy tobuzerskie psikusy.

W przeciwienstwie do najczesciej kojarzonego z artystycznym chu-
liganistwem street artu prezentowane na wystawie prace posiadaja
kontekst instytucjonalny, zostaly zaplanowane jako obiekty i dzia-
tania artystyczne, a nie jako prawdziwie chuligariska partyzantka.
Z obszernego i wielowatkowego materiatu wybralty$my naszym
zdaniem najciekawsze i najmniej oczywiste strategie, $wiadomie
zrezygnowaly$my z prezentacji prac, ktérych tematem jest me-
chaniczna, fizyczna destrukcja, rozpad czy samozniszczenie ora

akty wandalizmu wobec dziet sztuki, wlasnych lub cudzych. Mimo
odmiennosci formalnej i réznego tadunku energetycznego prezen-
towane na wystawie prace maja wspélny mianownik — sa na swoj
spos6b niewygodne, drazniace, wprawiaja w dyskomfort, a przez

dzialanie w stylu passive aggressive wywotuja niepokd;.

David Adamo w instalacji Untitled (The Rite of Spring) (2008) obiek-
tem artystycznym uczynil narzedzie i symbol chuliganéw — kij
bejsbolowy. Pozbawione swojej pierwotnej funkcji rzedy identycz-
nych kijéw amerykarnskiej firmy Louisville Slugger, zamiast przy-
wotywaé konotacje sportowe, przywodza na mysl akty przemoc

i agresji. Poprzez odwotanie do negatywnych emocji i brutalnych
aktéw praca Adamo emanuje ukryta przemoca. Instalacji nie da sie
ominaé; trzeba po niej przejs¢, aby wejsé do kolejnej sali. Tym raze

to widz staje sie mimowolnym oprawca unieruchomionych bejsbo-
li. Tytul tej pozbawionej dzwieku pracy kojarzy sie z baletem Igora
Strawinskiego Swieto wiosny, wystawionym w 1913 roku w Paryzu
w choreografii Wactawa Nizynskiego. Czy Adamo poprzez zaaranzo-
wane w rytmicznych uktadach kije odwoluje sie do rewolucyjnego
zlamania 6wczesnych regul w dziedzinie muzyki i tarica klasycznego,
czy/i do rozpoczecia wiosennego sezonu rozgrywek baseballowych —

kultowej w Stanach Zjednoczonych dyscypliny sportowe;.

rosliny, ktére walcza o przetrwanie. Ten zaplanowany przez arty-
ste gest wynika z jego fascynacji postacia chuligana. Jak thumaczy
Brzeski: ,Widze, ze czasem wandal sam ma do$¢ bezmyslnego nisz-
czenia, zaczyna dekonstruowac w coraz bardziej przemyslany spo-
s6b. Poglebia wartos¢ niszczonych przez niego obiektéw i nadaje i

nowe znaczenia”*

. Z jednej strony, artysta jest przekonany, ze czlo-
wiek od jakiegos czasu odgrywa w naturze role czarnego charakteru,
probujac ja na wszelkie sposoby wykorzystac, wyeksploatowaé; bru
talnie zawlaszcza przyrode. Z drugiej strony, natura bywa réwnie
skuteczna w niszczeniu, a jej okrucienistwo niezrozumiate. Ta insta-
lacja jest logicznym nastepstwem poprzednich dziatan Brzeskiego,
bedacych efektem fascynacji kontrolowanymi procesami niszczenia
czy deformowania w pracach takich jak Kraksa na schodach Zachety
(2009) czy Sztuka jest przemocq (2006). Artysta estetyzuje kontro-

lowany, a wrecz wyrachowany akt chuligaiistwa.

Dziatania chuliganskie wywoluje agresja skierowana przeciwko
przedmiotom lub osobom, ich celem jest umys$lne wyrzadzenie
szkody lub skrzywdzenie. Prace wideo Klary Lidén pokazuja absur-
dalne sytuacje z pogranicza chuligariskich zachowan, w ktére anga:
zuje sie sama artystka. W Bodies of Society (2006) z premedytacja
niszczy rower; w Technobattle (2007) dwie kobiety rzucaja w siebie

laptopami, stwarzajac pozory uregulowanej rozgrywki dodgeball.

W obydwu pracach akty zniszczenia moga by¢ odczytywane jako

wyladowanie emocji, wyzwolenie ciata, pragnienie unicestwienial
obiektéw. Nacechowane przemoca zachowania artystki podporzad-
kowane sa warstwie dzwiekowej prac. W Bodies of Society melodia
I don’t wanna talk about it nadaje rys subtelnosci i paradoksalnej
delikatnosci znecaniu sie artystki nad rowerem w jej mieszkaniu.
W Technobattle muzyka elektroniczna uwypukla kontekst techno-
logii jako destrukcyjnej sity. Radykalny gest spalenia moze by¢ in-

terpretowany jako (chwilowe?) jej przezwyciezenie.

Sita prac Satoru Tamury wynika z prostych pomystéw. Trzy krétkie

filmy wideo prezentowane na wystawie w formie zapetlonej projek-

cji opieraja sie na tym samym zatozeniu: destrukgji fizycznej przed-

miotu, ktéra przybiera ksztatt dokamerowego performansu, a kté-

rej celem jest destrukcja sensu. Artysta podkresla celowosé lekkiej,

a nawet zabawnej formy swoich prac, by z wieksza moca zaakcento-
wac upadek znaczen, tak aby przedmiot stat sie tylko przedmiotem

U Jorisa van den Moortela fascynacja chuliganska postawa przeja-
wia sie w atakowaniu widza dzwiekiem, niszczeniu przedmiotd

i instrumentéw muzycznych. Jego instalacje i zaaranzowane prze-

strzenie o charakterze zorganizowanego chaosu, ,zaplanowanego

wypadku”, noszace pietno dokonanego aktu przemocy, wywoluja;

tencjalng energie instrumentéw z minimalistyczng forma ,klatki”.

,Uwieziona” perkusja, ten najbardziej ,noisowy” instrument, staje

http://www.bwa.wroc.pl/index.php?b=1&w=1&id=65&l=pl&dodaj

komentarz=1 (dostep 15.09.2012).

Ariela Schlesingera mozna po prostu uznaé za piromana. Two-

rzywem jego instalacji s gaz i ogient. Wiele z jego prac to piekne
bomby, niebezpieczne, ale i pociagajace, fascynujace i odpychajace
zarazem — co on sam okresla jako poetycka destrukcje. Najbardziej
spektakularna z ,bomb” jest instalacja A Car Full of Gas (2009), na
ktora sie sklada sie oryginalny, czarny mini cooper z butlami z ga-
zem na przednich siedzeniach i z malefkim ptomieniem w jednej
z przednich szyb. Praca, ktéra wpisuje sie w dlugoletnia tradycje
,wjezdzania” samochodéw na sale wystawowe, moze prowokowac
spoleczno-polityczne interpretacje, przywodzac na mysl samocho-
dy-pulapki czy samochody plonace w trakcie zamieszek, jest jedna

przede wszystkim estetycznym tadunkiem wybuchowym. Podobnie
skonstruowana jest prezentowana na wystawie praca Untitled (Bi-
cycle Piece) (2008). Wloski rower wyscigowy z lat osiemdziesigtych
artysta oparl o §ciane — jakby ktos go niechcacy tam zostawil —
a nastepnie podpalil w wentylach ulatniajacy sie gaz, ktérym zasta-
pil powietrze w oponach. Artysta nazywa sie wynalazca i magikiem,)
a swoja strategie artystyczng — odwrotna inzynieria (reverse en-
gineering). Podkresla, ze jest romantycznym niszczycielem, a jego
celem jest uszczesliwianie i rozémieszanie widzéw. Mimo ze prace
Ariela Schlesingera zachwycaja i bawia, stanowia jednak realne za-

grozenie dla widzéw w zwykle bezpiecznej galeryjnej przestrzeni.

Konrad Smolenski to nie tylko tobuz czy chuligan, ale i terrorysta.
W jego pracach pojawia sie kule, pociski, bomby, ogien, wybuchy,
szmaty polane benzyna, kominiarki, furgonetka i hatas. Twér-
czo$¢ Smoleniskiego mozna opisa¢ jednym stowem: niepokéj. Cz
to w The End (2009) i Minefield (2009), czy w Guard (2010) i There’s
0 God (2010) artyscie chodzi o wywolanie w widzach niepokoju,
leku, poczucia zagrozenia. Podobnie oddziatuja projekty muzycz-
ne Smolenskiego — projekt-audioperformans BNNT okreslany jest
mianem soudbombingu, dZzwiekowej napasci lub przemocy. W pre-
zentowanej w Zachecie instalacji The Order Is Rapidly Fadin’ artysta
ykorzystuje motyw plonacych koszy na $mieci, ktére podobnie
jak palenie samochod6éw stanowia oczywiste odwotanie do riotéw|
i spotecznych rewolugji. Sa symbolem chuligaristwa, godtem chuli-
gana. Tak jak ci$nienie spoteczne prowadzi do wybuchéw, zamie-
szek i zamieci, a w efekcie do zmiany starego porzadku, tak tlacy sie
w jednym z koszy na wystawie ogient zapowiada wywrdcenie przez

artyste funkcjonowania calej instytucji. Zapowiada przewrét, ktér

krétce nastapi...

Projekcja slajdéw Ahmeta Ogitita Somebody Else’s Car ilustruje nie
tyle chuliganiska, co tobuzerska akcje artysty, ktéry ,przerabia” bez
wiedzy i zgody wtascicieli dwa pozostawione na parkingu prywat-
ne samochody na takséwke i wéz policyjny, po czym ucieka. Jego
dziatanie przybiera forme zabawy, zartu, psikusa, w wyniku kté-
rego nikt nie ucierpi, nic nie ulegnie zniszczeniu. Jest sprawdzia-
nem szybko$ci i sprawno$ci artysty, ktéry pozostaje niezauwazony.
Akcja jest tak szybka i efektowna, ze nieomal zapominamy o abs-
trakcyjnym charakterze artystycznej interwencji. Celem artysty jest
przypomnienie, w jaki sposéb mechanizmy kontroli przy pomocy
kod6w i symboli zamieniaja rzeczywistos¢ w fikcje. Zétta takséwka
czy bialy samochéd z niebieska linig to w konicu tylko abstrakcyj-
ne kody; artysta zaznacza, jak bardzo sa falszywe. Od pozostatych
prac prezentowanych na wystawie akcje Ahmeta Ogiita odréznia
dziatanie w ,naturalnym chuligaiiskim $rodowisku” — na ulicy. Par-
tyzantka miejska zostaje zderzona z klasyczna metoda ekspozydji,
a dokumentacja ulicznego wyglupu zaprezentowana w formie po-

kazu slajdéw z rzutnika.

Prace i dzialania prezentowane na wystawie pokazuja zréznicowane

formy artystycznego chuligaristwa wynikajace z fascynacji realny

badz potencjalnym zniszczeniem. Strategie te nie naleza do nowych.

z konca lat piec¢dziesiatych ilat szesédziesiatych XX wieku. Wystawa

tetyzacji. W sztuce destrukcja, paradoksalnie, przeradza sie zawsze
w kreacje. Chociaz odpychamy od siebie obrazy wzbudzajace niepo-
koj, to jednoczesnie dzialaja na nas magnetycznie, za sprawa poten-

¢jalnego niebezpieczenistwa — przyciagaja swoja estetyka i energia.

— Czy jeste$ chuliganka?

— Tak, czemu nie...
(Klara Lidén)

Katarzyna Kolodziej, Magdalena Komornickal
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Untitled (Bicycle Piece), 2008, instalacja,

dzieki uprzejmosci Galerija Gregor Podnar,

Berlin/Lublana, fot. Marcus Schneider

dzieki uprzejmosci Tezukayama Gallery, Osaka

That Night, He Hits Cans, 2002, wideo, 3 min,

Somebody Else’s Car, 2005, projekcja slajdow,

dzieki uprzejmosci artyst

Untitled (The Rite of Spring), 2008, instalacja,

dzieki uprzejmosci IBID PROJECTS, Londynjii

Plastic Models Break into Pieces,
2000, wideo, 2 min,

dzieki uprzejmosci Tezukayama Gallery, Osaka

Crash, 2009, instalacja, dzigki uprzejmosci artyst

dzieki uprzejmosci Tezukayama Gallery, Osakal

At the End, the Washer Burns, 2000, 2 min,
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Bez tytulu, 2012, instala
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Technobattle, 2007, wideo, 4 min,
dzieki uprzejmosci Galerie Neu, Berlin|

The Order Is Rapidly Fadin’, 2012, instalacja,

ot. J. Kinowska




