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Wolfgang Tillmans — fotograf. Tak najczesciej rozpoczynaja sie
popularne notki biograficzne o artyscie. Poniewaz fotografia
od ponad stu piecdziesigciu lat najpierw zyskiwata autonomig,
by pdzniej zosta¢ wiaczona w terytorium sztuk wizualnych,
fotograf to wciaz okresdlenie zwodnicze w swej precyzji.
Fotograf czyli kto?

Dziefo Tillmansa rozgrywa sie w rewolucyjnej terazniejszosci.
Swiat z analogowego staje sie cyfrowy i nie chodzi tu tylko
o techniczna czy technologiczng zmiang procesu zapisu obrazu,
a raczej o idacy za tym efekt ,komunikacyjny”. | w $wiecie
realnym, i w wirtualnym coraz powszechniej wyrazamy sie
za pomocg obrazu. Juz nie komunikujemy, a komunikujemy

,sie”. Spoteczenstwo spektaklu dawno sie zestarzalo, ale
paradoksalnie $wiat obrazu tylko okrzept. Obraz potrafi ,odklei¢”
sie od autora, uniezalezni¢ od podfoza, ptynnie zmienia nosniki
i nie musi nawet wiernie reprezentowac rzeczywistosci. W tym
ponowoczesnym $wiecie tylko artysta zachowuje spokdj, widzi
jasno, chod czesto bez zachwytu. To, co zobaczone, pojete,
zrozumiane zmienia on w nieruchomy obraz.

Katalogowi wydanemu w 2003 roku przy okazji wystawy w Tate
Britain w Londynie artysta nadaf forme nieco staro$wieckiego
katalogu rozumowanego czy tez spisu inwentarzowego,
wizualnego indeksu, a jednoczesnie introdukeji do swego
archiwum. Obrazy, zréwnane kadrem i sprowadzone do
jednego wymiaru — duzego znaczka pocztowego (o ile
w cyfrowym Swiecie jest to jeszcze jakis odnosnik) — opatrzone
data i numerem, niejednokrotnie zestawione wedtug
watkdéw tematycznych czy podobienstw formalnych, tworza
wielobarwny zbidr, a wiasciwie zapowiedz zbioru. W jego
sktad wchodzg zaréwno obrazy-dziefa, jak i te obrazy, ktére
artysta okresla jako znaczace (znaczace, bo wazne dla niego),
cho¢ dzietami sig nie staty. Czasem, w Scisle okreslonych
regufach, gdy archiwum poddawane jest refleksji, fotografia
pozostajaca w nim jako zwykly obraz moze, na nowo
odczytana, stac sie dzietlem-obiektem. Zmiana statusu jednego
obrazu wptywa jednak na cate archiwum. Archiwum zyje
nie tylko poprzez chronologiczng akumulacje, ale réwniez
poprzez nieustanny proces rewizji, ponownego odczytywania.
Nigdy jednak nie zachodzi w nim proces dewaluacji — nic
z archiwum, nic co don trafito, nie jest usuwane. ,Obrazy

sie nie dewaluuja”' — z moca powtarza artysta, cho¢ zyje

w Swiecie, w ktérym zjawiska nadprodukgji i dewaluacji
obrazdéw zdiagnozowano po wielokro¢. Swojg ugruntowana,
cho¢ podlegajaca przemianom pozycje w archiwum
zawdzigczaja one wiasnie temu, ze nie sa tylko ,zapisem

chwili”, lecz rekonstrukgja aktu doswiadczania Swiata.

|dea archiwum zakotwicza dzieto Tillmansa zaréwno w $wiecie idei,

jak i rzeczy. Obraz fotograficzny z fatwoscia zmienia dzi$ nosniki

— kadrowany, przesytany, powiekszany do réznych rozmiaréw,
reprodukowany w wielu egzemplarzach, wyswietlany na ekranie
komputera — staje sie podatny na swoista niematerialnosc.
Artysta nie ulega jednak pokusie konceptualnej ideologizacji.
Zatamania draperii, plamy chemikaliow, raster, $lady kopiarki,
abstrakcyjne kompozycje z zalamanych, pogniecionych kartek —
wszystko to na réznych poziomach odsyta nas do materialnosci
przedmiotow i namacalnosci stanow skupienia. Obraz
zakorzeniony jest w zyciu. Twdrczos¢ Tillmansa wydaje sie wiec
ciagla gra z niematerialnoscia obrazu. Zaden obraz czy dzieto

nie s zamkniete. Posiadajace swdj zapis i odnosnik w ,spisie
inwentarzowym”, w realnym $wiecie obrazy-obiekty (wydruki?),
wieszane na wystawie w réznych zestawieniach, tworza za
kazdym razem inng instalacje, pokazane w innym kontekscie:
miejsca, przestrzeni i historii. Obraz-dziefo-obiekt wiaczone

w przestrzen instalacji zmienia inne obrazy-dziefa-obiekty.
Obraz-zdjecie-kadr, wybrane i zakomponowane na stronie
ksigzki czy katalogu staje sie jednym ze znakdw tworzacych
stowa i zdania obrazowej narracji, ktérej tworcg-autorem jest za
kazdym razem sam artysta. Ich wolnos¢ ogranicza tylko wolnos¢
sasiadujacego z nimi w danym momencie drugiego obrazu.

Nie tlumacza sie, ani nie sg ttumaczone przez fotografa, nasza
wolnos¢ w ich interpretacji ograniczona jest tylko tym, co sami

na nich (przez nie?) zobaczymy.

W ciagu ostatnich kilkunastu lat précz rewolucji cyfrowej w Swiecie

sztuki, doszto jeszcze do pewnej lingwistycznej przemiany

w opisie dzieta sztuki. Miejsce dzieta, fotografii, obrazu,
instalacji, a nawet performansu — gatunkdw osadzonych

w swej materialno$ci — zajeto stowo ,projekt”. Cos, co
kiedys byto jedynie zapowiedzig, szkicem, wstepnym etapem
stato sie celem samym w sobie, i to nie tylko na ptaszczyznie
artystycznej. Tworzymy projekt, zarzadzamy projektami,
realizujemy projekty, ewaluujemy projekt, konczymy jeden

i zaczynamy nastepny. Twérczos¢ Tillmansa odwraca sie od tego
stowa. Artysty nie interesuje projekt, ale proces — nieustanny
i ciggly — zrozumienia i opisania $wiata. Kim jest wiec ten
fotograf? Metodologiem? Archiwista? Filozofem zyjacym
wedtug narzuconych sobie zasad? Pewnie kazdym z nich po
trochu. Nade wszystko jednak tworca dzieta totalnego, zapisu
przesziosci i terazniejszosci, wciaz otwartych na przyszios¢.
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