zacheta tv —

SLUCHA) BRZUCHEM, A NIE UCHEM, CZYLI CO MOZNA UStYSZEC NA WYSTAWIE?

Propozycje zaje¢ z wykorzystaniem filméw edukacyjnych o sztuce wspétczesnej zrealizowanych w ramach projektu zacheta tv.
Materiat zaproponowany w konspektach lekcji moze by¢ dowolnie modyfikowany przez nauczyciela w czasie jednej lub paru
lekji.

Projekcja moze stanowi¢ uzupetnienie wielu tematéw lekcyjnych na przedmiotach humanistycznych.

Cele gtéwne:
— zaznajomienie uczniéw z dziataniami eksperymentatorskimi na polu muzyki XX wieku
— zachecenie do indywidualnej interpretacji dziet sztuki wspétczesne;.

Metody pracy:
miniwyktad, rozmowa dydaktyczna, metody aktywizujace; praca indywidualna oraz praca w grupach.

Materiaty:
duze arkusze papieru lub plansze, markery; komputer lub odtwarzacz do odstuchania utworéw muzycznych.

Bibliografia:

Kultura dzwigku. Teksty o muzyce nowoczesnej, red. C. Cox, D. Warner, Gdarisk 2010

C. Cutler, O muzyce popularnej, Krakéw 1999

Inwazja dzwigku. Muzyka i sztuki wizualne, red. A. Morawiriska, kat. wyst., Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2009
Materiaty towarzyszace wystawie Historie ucha (mozliwo$¢ pobrania z Internetu):

folder: http://zacheta.art.pl/files /wystawy/2011/Historie%20ucha_gazeta.pdf (dostep 14.06.2011)

folder dla dzieci: http://zacheta.art.pl/files/wystawy/2011/Historie%20oucha_gazetka%2odla%20dzieci.pdf (dostep 14.06.2011)
propozycje zaje¢ dla mtodszych dzieci Zréb to sam z Zachetq: http://zacheta.art.pl/files/edukacja/Zr%C3%B3b%20t0%20
sam%20z%20Zach%C4%99t%C4%85.pdf (dostep 14.06.2011).

LEKC)A
NOWOCZESNE DZWIEKI

(film moze towarzyszy¢ interdyscyplinarnym zajeciom z wiedzy o kulturze, tagczacym zagadnienia sztuk wizualnych i muzyki;
proponowany czas zaje¢ — minimum 2 godziny lekcyjne)

1.
Prezentacja filmu: W projekcji pojawito sie kilka przyktadéw wykorzystania dzwieku przez artystéw wspoétczesnych. Warto poroz-
mawiad z uczniami o zmianach, jakie zaszty w wieku XX, w ilo$ci oraz rodzaju generowanych i odbieranych dZzwiekéw. Uwage na
zmiany zachodzgce w $rodowisku akustycznym zwrécit w filmie Krzysztof Topolski (poczatek wypowiedzi muzyka — 8'25").

2.
Uczniowie zapoznajg sie z dwoma fragmentami tekstéw, a nastepnie odpowiadajg na pytania:
W jakim natezeniu dzwiekéw zyja?
Jak bardzo ,,zanieczyszczone” jest ich $rodowisko akustyczne?
Czy rzeczywiscie cisza jest nieosiagalna? Jak bardzo zmienit sie odbiér muzyki na przestrzeni ostatnich dekad?
Prébujg wyobrazi¢ sobie zycie jeszcze dwiescie lat temu (bez gto$nych maszyn, urzadzen do rejestracji dzwieku itd.).

Aldous Huxley, Filozofia wieczysta, Warszawa 1989, s. 183 (I wyd. w Wielkiej Brytanii i Stanach Zjednoczonych: 1945):

»Wiek dwudziesty jest miedzy innymi Wiekiem Hatasu. [...] Nie ma w tym nic dziwnego — przeciez wszystkie $rodki, jakimi dyspo-
nuje nasza niemalze cudowna technologia, rzucone zostaty do toczacej sie obecnie walki z cisza. Radio, ten najbardziej popularny
i wptywowy ze wszystkich ostatnich wynalazkéw, jest wiasnie przewodnikiem, po ktérym prefabrykowany zgietk moze wptynaé
do naszych domdéw. Ten zgietk dociera oczywiscie znacznie gtebiej niz tylko do bebenkéw usznych. Przenika do naszego umystu,
wypetniajac go prawdziwg wiezg Babel rozrywek — biezgcymi wiadomosciami, luznymi porcjami informacji, rykiem [...] muzyki,
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nieprzerwanie powtarzanymi dawkami dramatu, ktéry nie przynosi zadnego katharsis, a jedynie pragnienie codziennych lub nawet
cogodzinnych lewatyw emocjonalnych”.

John Cage, Experimental Music, w: idem, Silence: Lectures and Writings, Middletown 1961, s. &:

»Nie istnieje pusta przestrzeri ani pusty czas. Zawsze jest cos, co mozna zobaczy¢, co$, co mozna ustyszeé. W rzeczywistosci, cho¢
by$my nie wiem jak prébowali uzyska¢ cisze, nie uda nam sie jej osiagnac. Dla pewnych celéw inzynieryjnych jest rzeczg pozadana
zaprowadzi¢ mozliwie najwieksza cisze. Stuzy do tego pomieszczenie nazywane komorg bezechowg — pomieszczenie, w ktérym
nie odbijaja sie dzwieki. Kilka lat temu bytem w takim pomieszczeniu na Uniwersytecie Harvarda — bedac w nim, styszatem dwa
dzwieki, jeden wysoki, a drugi niski. Kiedy opisatem je pracujacemu tam inzynierowi, poinformowat mnie, ze wysoki dzwiek to byt
maoj system nerwowy, a niski to moja krazaca krew. Poki zyje, bedg dzwieki. | bedg trwac po mojej $mierci”.

3.
Warto zatrzymac sie przy postaci amerykariskiego artysty Johna Cage’a (1912-1992), zwanego ojcem muzyki eksperymentalnej,
zwigzanego z miedzynarodowym ruchem artystycznym Fluxus. Interesowat sie wszelkimi mozliwymi szumami i zgrzytami, po-
dobnie jak wczesniej futurysci, wyobrazat sobie przyszto$¢ muzyki, w ktérej gtéwnym zrédtem inspiracji bedzie szum (stuchajac
réznych gatunkédw muzycznych powstatych na przestrzeni ostatnich kilkudziesieciu lat, mozna uznaé, ze sie nie mylit). Juz we
wczesnych kompozycjach wykorzystywat obok tradycyjnych instrumentéw metalowe puszki czy inne przedmioty znalezione.
Najstynniejszym dzietem Cage’a jest utwdr 433" (1952) — muzyk lub orkiestra wychodza przed publicznos$¢ i przez tytutowy
okres czasu nie wydobywaja ze swych instrumentéw zadnych dzwiekéw. Na kompozycje sktadaja sie zatem tylko i wytacznie
przypadkowe odgtosy otoczenia, w ktérym odbiorcy sie znajdujg. Utwér ten, wbrew pozorom, udowadnia teze artysty o niemoz-
liwosci istnienia ciszy absolutnej.

Artysci eksperymentujacy z muzyka i dzwiekiem zaczeli podazac¢ w bardzo wielu kierunkach. Jedni eksplorowali muzyczny mini-
malizm, inni wrecz przeciwnie — starali sie tworzy¢ jak najbardziej skomplikowane kompozycje. Ogromne znaczenie miat rozwdj
techniczny, muzycy anektowali wcigz nowe sprzety na swoje potrzeby. W dzisiejszych czasach nieograniczone mozliwosci daje
komputer, jednak wielu artystéw pozostaje przy tradycyjnych instrumentach, urzadzeniach analogowych, czy wreszcie, podobnie jak
John Cage w potowie XX wieku, przedmiotach uzytku codziennego, nie tworzonych wcale z mysla o akustycznym przeznaczeniu.

4.
Uczniowie stuchaja przyktadowych utworéw (lub fragmentéw) dwudziestowiecznej muzyki eksperymentalne;j:

Luigi Russolo (1885-1947), wtoski muzyk, futurysta, autor manifestu Sztuka hataséw. Manifest muzyki futurystycznej, 1913
(przyktady twérczosci dostepne w internecie: http://www.youtube.com/watch?v=bk-y8Hs3-zA, dostep 14.06.2011 oraz na
ptycie Musica Futurista — The Art of Noises wydanej w 2004 roku przez wytwérnie Les Temps Modernes).

Olivier Messiaen (1908-1922), francuski kompozytor, organista, pedagog. Artysta byt z zamitowania ornitologiem, skom-
ponowat serie utworéw zainspirowanych $piewem ptakéw. (Le merle noir [Czarny kos], kompozycja z 1951 roku, zrédto in-
ternetowe: http://www.youtube.com/watch?v=IhEHsGrRfyY&feature=watch_response, dostep 14.06.2011; Catalogue d’oise-
aux [Katalog ptakéw], kompozycja z 1958 roku, zrédto internetowe: http://www.youtube.com/watch?v=)E4vSviuoSw, dostep
14.06.2011).

Einstiirzende Neubauten, niemiecki zespét zatozony w Berlinie w 1980 roku. Muzycy eksperymentujg z konstruowanymi
przez siebie instrumentami muzycznymi, uzywajg takze klasycznych: gitar, perkusji oraz sampleréw i komputeréw. Na naj-
wczesniejszych albumach bardzo czesto mozna ustysze¢ np. ttuczenie szkta, dzwieki wydawane przez blache falistg, pom-
powang wode. Tworza utwory ponure, mroczne, nihilistyczne, melancholijne (utwér Steh auf Berlin z ptyty Kollaps wydanej
w 1981 roku, zrédto internetowe: http://www.youtube.com/watch?v=bGNfksWhhtc, dostep 14.06.2011).

Nurse with Wound, grupa muzyczna zatozona w 1978 roku, zaliczana do nurtu industrial, utwér Cold z ptyty Thunder Perfect
Mind, 1992 (http://www.youtube.com /watch?v=pgbTdLQX4jc, dostep 14.06.2011). Muzycy taczg tu sample, dzwieki przyro-
dy, odgtosy zwierzat i ludzkie gtosy w taki sposéb, ze z trudem mozna rozrézni¢, czy sa to naturalne brzmienia spotykane
w naturze, czy tez przetworzone elektronicznie. Jest to przyktad kompozycji budujacej nastroj, atmosfere.

Brian Eno (ur. 1948), angielski kompozytor, muzyk | producent, ptyta Music for Airports, 1978, (http://www.youtube.com/
watch?v=BokPIp4MtXo, dostep 14.06.2011). Artysta, zainspirowany minimalizmem w muzyce, zaproponowat nowa forme
muzyczng, ktérg nazwat ambient — czyli to, co nas otacza. Wczesniejsze ptyty (m.in. Discreet Music z 1975 roku) zawieraty
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elementy tej filozofii muzycznej, jednak dopiero ptyta Music for Airports okazata sie dzietem skoriczonym. Sam twérca opisat
to nastepujaco: ,Pomyst pojawit sie, gdy bytem na pieknym lotnisku w Kolonii, ktére jest naprawde wspaniatym budynkiem.
Pewnego niedzielnego poranka to miejsce byto pieknie o$wietlone, wszystko byto piekne. Z wyjatkiem odtwarzanej muzyki,
ktéra byta okropna. Wtedy przyszto mi do glowy, ze co$ tu jest nie tak, skoro ludzie zupetnie nie myslg o muzyce w takich
sytuacjach. Wydaje sie miliony funtéw na architekture, wtasciwie na wszystko, ale z wyjatkiem muzyki. Muzyka sprowadza
sie do tego, ze kto$ przynosi tasme ze swoimi ulubionymi kawatkami z tygodnia, puszcza ja, a cate lotnisko jest wypetnione
tym dzwiekiem. Wtedy to pomyslatem, ze pisanie muzyki dla przestrzeni publicznych mogtoby by¢ interesujace. [...]
Uwazatem wtedy, ze wszystko, co zwigzane z lataniem jest jaka$ forma oszustwa. Kiedy wchodzisz na lotnisko lub do sa-
molotu, zawsze ustyszysz jakie$ radosne melodie. Jakby chciano ci powiedzie¢: nie zginiesz, nie bedzie zadnej katastrofy,
nie masz sie czym przejmowac. Pomyslatem, ze to kompletnie zte podejscie. Pomyslatem, ze znacznie lepiej bytoby styszec
muzyke, ktéra moéwi: coz, jesli nawet zginiesz, to nie ma to az takiego znaczenia. [...] Zamiast trywializowac cata sprawe,
chciatem podej$¢ do tego powaznie”.

Merzbow (wt. Masami Akita, ur. 1956), japoriski twérca muzyki zaliczany do nurtu noise. O swoich kompozycjach méwit:
»W mojej pracy nie ma réznicy miedzy hatasem i muzyka [...]. To zalezy od osoby. Jesli hatas znaczy przykry dzwiek, to dla
mnie muzyka pop jest hatasem” (przyktadowy utwér w internecie: http://www.youtube.com/watch?v=pGzrL8|ot-c, dostep
14.06.2011).

Nauczyciel podejmuje dyskusje:
Czy jest to muzyka tatwa w odbiorze?
Ktérego utworu stuchato sie najlepiej, ktéry najbardziej zainteresowat?
Co o tym decyduje?
Jakie emocje wzbudzaja te utwory, czy da sie je opisaé?
Co dla uczniéw jest jeszcze muzyka, a co juz nie?

5.

Praca w grupach: Muzycy eksperymentatorzy bardzo czesto rezygnujac z klasycznego rozumienia muzyki, odrzucali réwniez tra-
dycyjny zapis nutowy. Poszukiwali nowoczesnych, bardziej ekspresyjnych i lepiej oddajacych nowego ducha rozwiazan w trans-
ponowaniu dzwieku na znaki na papierze. Wielokrotnie traktowali tworzone przez siebie zapisy nutowe niczym plastyczne
dziefa sztuki.

Przyktady: partytura Krzysztofa Pendereckiego: http://www.vlo.gliwice.pl/wok/x/penderecki.jpg, dostep 14.06.2011; partytura
Bogustawa Schaeffera: http://www.ariadne.at/images/Schaeffer_Boguslaw/paintings/DvX60158.jpg, dostep 14.06.2011.

Za pomoca markeréw i duzych arkuszy papieru uczniowie wykonuja ,,partytury” do wybranego z wystuchanych wcze$niej utwo-
ru. Oddaja nastréj, ekspresje, natezenia dzwiekéw, tempo, gtosnos¢ itp. Cwiczenie to automatycznie spowoduje wieksze sku-
pienie na odstuchiwanym dziele, pomoze w uchwyceniu wiekszej liczby elementéw zawartych w kompozycji.

Projekt zrealizowany przez Zachete Narodowa Galerie Sztuki i pleple.tv w ramach programu Akademia Orange
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