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Wioan 2011 roku w Zachecie realizowany byl projekt Historie ucha — bogaty
program edukacyjny, ktérego tto stanowila wystawa prac wspétczesnych
artystow: Anny Molskiej, Marcina Maciejowskiego, Bartka Materki, grupy Twozywo
i Alvina Luciera. Program dla dorostych obejmowatl koncerty i wyktady, mlodsi
widzowie brali udziat w licznych warsztatach.

Prace na wystawie stawaly sie pretekstem do rozmaitych edu-akcji, tworczych

szalenstw i zadawania pytan, poszukiwania niesztampowych rozwigzan i krea-

tywnych pomystow. Stojac oko w oko ze sztukg wspodlczesng, dzieci odkrywaly jej
zrédla, inspiracje i aktualnos¢.

rzedstawiamy dokumentacj¢ wystawy i opisy warsztatow. Mamy nadzieje, ze te
materialy stang si¢ inspiracja dla rodzicow i nauczycieli do twdrczego spedzania
czasu z dzie¢mi, prowadzenia lekcji czy warsztatow.
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Prace na wystawie Historie ucha

Marcin Maciejowski
Na podstawie wybranych obrazéw Marcina
Maciejowskiego mozemy przedledzi¢, jakimi
srodkami postuguja si¢ ciche media, aby uchwyci¢
dzwigk.
Obraz At the Cafe nalezy do serii malowanych
przez artyste w ostatnich latach scen z zycia noc-
nego. Przeciwwage dla niego stanowi intymna,
zarejestrowana amatorskg kamerg wideo scena,
nawigzujagca do klasycznego Veermerowskiego
motywu kobiety nalewajacej mleko.

Murale Twozywa
Mural grupy Twozywo zainspirowany jest cytatem
z Muzycznych ekstaz Emila Ciorana. Stanowi
kontynuacje niedawno wydanej ksigzki WYbér
0bRAZ zawierajacej grafiki powstale pod wplywem
publikacji tego rumunskiego poety, eseisty i filozofa.
Scisle powigzane z wystawg s3 trzy murale zrea-
lizowane w réznych miejscach Warszawy, wyzna-
czonych specyficzng ,muzyczng’ topografia.

Anna Molska
Projekt Anny Molskiej bazuje na odkrytym przez
nig rodzinnym archiwum — bogatej dokumentacji
naukowej pracy dziadka artystki, obejmujacej foto-
grafie z podrozy, filmy, przezrocza i zapiski. Janusz
Molski przez szereg lat prowadzil badania nad
propagacja fal dzwigkowych.
W 1966 roku Molski brat udzial w ekspedycji na-
ukowej. Badal gérne warstwy atmosfery na Antar-
ktydzie i doprowadzil do nawigzania tacznosci
krotkofalowej na trasie Antarktyda—Warszawa.
Rysunki przedstawiajace rodzaj choinek bez gatezito
oscylogramy — rysunkowy zapis fal dzwigkowych.



Bartek Materka

W swoim projekcie Bartek Materka koncentruje si¢

na problemach zaburzen stuchu i gtuchoty,

a w szczegolnosci na gestach jezyka migowego. Rysun-
ki powstale na bazie rejestracji filmowej odwzorowuja
trajektori¢ ruchu reki ,,mowigcego” W pozbawionym
dzwigku filmie — stanowigcym zapis utworu muzycz-
nego przelozonego na gesty jezyka migowego — wyko-
rzystany zostal fragment piosenki To stowa zespotu
Siekiera: ,, To stowa/tak méwig/to mysli/tak kroczg/

to oczy/tak ptong/ptong..”

Alvin Lucier
Legendarny amerykanski kompozytor eksperymen-
talny i twdrca sound artu w swojej tworczosci koncen-
truje sie na zjawiskach akustycznych oraz fenomenach
stuchowej percepcji. Wibrujace kartki papieru, na ktore
dzialajg fale akustyczne o niskich cze¢stotliwosciach
(10 Hz), daja mozliwos¢ odczucia i zobaczenia
dzwigkow niestyszalnych dla ucha.
Nie styszymy fal dzwiekowych, bo maja bardzo mata
czestotliwos¢é. Ale mozemy zobaczy¢ ich dzialanie,
poniewaz kartki si¢ poruszaja.

Warsztaty towarzyszgce wystawie Historie ucha

Warsztaty prowadzone w Zachecie odnosily si¢ do konkretnych prac i probleméw poruszanych na wysta-
wie. Przeznaczone byty dla dzieci w wieku od 3 do 12 lat. Kazdy warsztat to odr¢bne spojrzenie na te same
dzieta: 8 Sciezek, pomystow, interpretacji i inspiracji.



ISTORIE INSTRUMENTOW
Koncepcja: Dagmara Rusinek

ystawa Historie ucha poruszala temat bardziej kojarzacy si¢ z salg koncertowa niz z galerig.
Na warsztatach sprobowalismy poznaé wystawe, wykorzystujac nie tylko oczy, ale tez stuch.

a wystawie:

Zeby zrozumie¢, jak powstajg i jak moga wyglada¢ dzwieki, obejrzeliémy prace Anny Molskiej Ekspedy-
cjana Antarktyde. Jej dziadek, Janusz Molski, zajmowal si¢ badaniem fal dzwigkowych. W tym celu udat si¢ na
Antarktyde, aby tam, w otwartej i niczym nieograniczonej przestrzeni zbadac zasieg fal radiowych. Wspélnie
z dzie¢mi zastanawiali$my sig, ile czasu jedzie si¢ na Antarktyde i czy mozna tam dojecha¢ samochodem oraz
dlaczego Molski wybral akurat ten kontynent. Tajemniczy czarny pasek z kreseczkami okazal sie zapisem fal
dzwigkowych, ktdry kojarzyl si¢ dzieciom z zapisem bicia serca.

Wiemy juz, ze dzwieku nie mozemy zobaczy¢, ale czy mozemy go poczuc? Okazuje sig, ze tak. Buczaca
$ciana to praca Alvina Luciera — wzmocniony dzwigk powoduje drgania, ktére mozemy poczué, przy-
ktadajac ucho do $ciany. Dzieci zauwazyty, ze przypomina to maszyne do askotania.
Nie mozemy dzwieku zobaczy¢, ale zawsze mozemy
go sobie wyobrazi¢. Marcin Maciejowski namalo-
wal trzy obrazy, ktére wygladajg prawie jak zdjecia. Dzie-
ki temu dobrze widzimy, co si¢ na nich dzieje i co mozna
tam uslysze¢. Na obrazie At the Cafe jest glosno, bo je-
steSmy w kawiarni. Mozna wyobrazi¢ sobie brzek korali,
$miech, rozmowy, szuranie krzesel, szepty, odglos napo-
ju nalewanego do szklanki i stukanie obcaséw.
ruga praca — dyptyk — przedstawia Zong artysty.
Wydawaé by si¢ mogto, ze tu nic nie stycha¢, ale
okazalo sie, ze dzieci wyobrazily sobie dzwigk gotujacej
sie wody, szuranie kapci, odglos wody lecacej z kranu
i dzwigk towarzyszacy wkladaniu koncéwki kabla do
kontaktu.

Prace Bartka Materki pozwolily nam zastanowi¢ si¢ nad sposobami komunikacji. Jak moga porozumie-
wac sie osoby niestyszace? Czy jezyk migowy jesteSmy w stanie zobrazowac¢? Bartek Materka podjat taka
probe. ,,Cytrynki”, ,,oczy” lub ,,§wiecace dropsy” wyswietlane na duzym ekranie wzbudzily ciekawos¢ dzieci.
Te tajemnicze punkty okazaly si¢ latarkami przymocowanymi do rak osoby uzywajacej jezyka migowego.
Wspolnie probowalismy powtdrzy¢ te ruchy i podazaé dlonmi za §wiecagcymi punktami.

Prace pokazane na wystawie udowodnily nam, ze caly czas jesteSmy otoczeni przez rézne dzwieki. Zazwyczaj
nie zwracamy na nie uwagi. Nie zastanawiamy si¢ nad szelestem reklaméwki albo bulgotaniem gotujacej sie
wody. Dopiero kiedy nastaje zupelna cisza, zauwazamy, ze czego$ nam brakuje. Duze nagromadzenie dzwig-
kéw powoduje natomiast halas, ktéry nam przeszkadza.

Czy mozemy zapanowac nad dzwiekami?

Aby sprawi¢, ze dzwigki stajg si¢ przyjemne dla ucha potrzebujemy instrument6éw. To one pozwalajg nam na
regulowanie brzmienia, komponowanie melodii i tworzenie muzyki. W kazdym sklepie muzycznym mozemy
kupi¢ przerézne instrumenty: dete, szarpane czy perkusyjne. Kazdy z nich ma charakterystyczny dzwiek

i wyglad.



z¢$¢ plastyczna
Tworzenie prostych instrumentéw: grzechotki, tamburynu i gitary.

Potrzebne materialy:

papierowe i plastikowe kubeczki, puszki,
pudetka, kasza, groch itp., gumki,
Z plastikowych i papierowych kubkéw  tasma Klejaca,
lub metalowych puszek mozna stworzy¢é ~ Papierowe talerze, dzwoneczki,
grzechotki. tasiemki, farby, guziki,
Wystarczy wsypaé do $rodka groch, gumki recepturki, tektura, rurki peszel
kasze, makaron lub rdézine metalowe
elementy i zamkna¢ kubek za pomoca
kawalka materialu i gumki recepturki.
Warto przygotowac kilka grzechotek
zréznym wypelnieniem, zeby poréwnac
wydawany przez nie dzwiek.

Tamburyn Potrzebne sg dwa papierowe talerze, mate
dzwoneczki (w zastepstwie mozna uzy¢ guzikow lub
matych metalowych elementow)

tasiemka i dziurkacz. Talerze laczymy ze sobag
wklestg strong i robimy po przeciwlegltych stronach
dziurki. Przewlekamy tasiemke i przywigzujemy

z kazdej strony dzwoneczek. Na koniec instrument
Najlatwiejszy instrument - piszczatka mozna pomalowac.

- powstal z rurek peszel (karbowane
rurki wykonane z tworzywa sztuczne-
go, wykorzystywane w budownictwie).
Wystarczy ucig¢ kawatek rurki

(ok. 50 cm) i mocno nig krecic.
Ped powietrza powoduje, ze instru-
ment zaczyna delikatnie i tajemniczo
gwizdac.

Niektorzy wykorzystali rurki takze jako
grzechotki, wsypujac do $rodka kasze

i wyginajac w ksztalt kota.

Po zaklejeniu tasma, powstaly ,,grajace
bransoletki”.

pisane instrumenty mozna latwo przygotowac
w domu. Nie potrzebujemy specjalistycznych
materiatéw. Ponadto mozemy eksperymentowac
i wykorzystywac przerdzne elementy, nie tylko
te wymienione w opisie. Dzieki temu moze uda si¢
odkry¢ jakie$ nowe dzwigki.

Na warsztatach kazde dziecko samodzielnie wykonato
co najmniej jeden instrument. Pracowalismy w grupie,
dzieki czemu na koniec udato si¢ urzadzi¢ maly koncert.
Okazalo sie, ze najglo$niejsze sg grzechotki, najbardziej
dzwigczne tamburyny, a rurki peszel okazaly sie dla
dzieci wielka niespodzianka. Kazdy z instrumentéw
mial inny dzwiek, ale tez i wyglad. Instrumenty stwo-

rzone przez dzieci, dzieki flamastrom, kolorowym pa-
pierom i kredkom mienily si¢ we wszystkich kolorach.



ISTORIE PIKTOGRAMOW
Koncepcja: Joanna Borkowska

Punktem wyjécia dla warsztatow byla wystawa Historie ucha skupiajaca si¢
_— na dzwigku, jego odbiorze i roli w komunikacji. Spostrzezenie, ze mozemy
\v,‘ przekazywac informacje nie tylko werbalnie, stalo si¢ Zrédlem warsztatu o

A 7 pitogramach. ,,Jezyk obrazkowy” ma te przewage, ze jest miedzynarodowy oraz ze
\ mogga sie nim postugiwac osoby niepetnosprawne.

a wystawie

Zastanawiali$émy sie, co to jest dzwiek, jakie s jego rodzaje, jakie w danej
chwili dzwieki mozemy ustysze¢/rozpoznac.
Przy pracy grupy Twozywo Czego stuchasz kogo? — zadawaliémy sobie wzajemnie to pytanie, by nastepnie
skupi¢ uwage na formie — wygladzie pracy. Twarz zbudowana z liter dzialala na wyobraznie dzieci.
Przy pracach Marcina Maciejowskiego zastanawiali$my si¢, czy obrazy moga wydawac dzwieki, a skoro nie,
to czy jesteSmy w stanie domyslic¢ sie, czy przedstawione przez artyste sceny sa glo$ne czy ciche.
Natomiast film Bartka Materki ukazujacy jezyk migowy (czyli jak to dzieci nazwaly: ,latajace cytrynki” albo
»zajaczki’) stal sie pretekstem do rozmowy o osobach gtuchoniemych i jezyku migowym.
Praca bardzo zywo odbierang przez dzieci stala si¢ instalacja Alvina Luciera — czyli dZzwigk na papierze.
Okazalo sig, ze jedna praca potrafi dziala¢ jednoczednie az na trzy zmysty: stuch, dotyk, wzrok.

Wylapywanie dzwigkdéw — np. chodzenia, klaskania, podskokdéw, rozmoéw,

szurania — sprawiala im wielkg frajde. Praca Twozywa bardzo ich $mieszyla,
tapanie ,zajaczkéw” w pracy Bartka Materki zmienito si¢ w chwile gimnastyki,
rozpoznawanie, co zostalo namalowane przez Maciejowskiego zaskakiwalo puenta,
ze jednak obraz mozna ,,uslysze¢”. Sciana z dZzwigkami wprawiata

w ostupienie, a ekspedycja naukowa na Antarktyde okazata si¢ fascynujaca.

ze$¢ plastyczna

Tworzenie historyjek obrazkowych przy uzyciu prostych znakéw.
Na poczatku pokazalismy slajdy z piktogramami, ktdre stale s3 obecne w zyciu
codziennym (m.in. znaki drogowe, a takze hieroglify czy emotikony) oraz karty, na
ktérych prowadzaca warsztaty narysowala historyjke.

Potrzebne materialy:

kartki techniczne biale i kolorowe,
samoprzylepne papiery kolorowe, otéwki, gumki,
temperowki, flamastry, kredki, klej.

Do tego slajdy lub ksigzka z piktogramami

zieci wymyslaja historie, ktére przedstawiajg na kilku kartkach. Na kazdej kartce znajduja si¢ jeden —
dwa symbole. Zadaniem prowadzacego albo innych dzieci, jest ,,odczytanie” stworzonego opowiadania.
Powstale historie mialy rozmaite tematy — od dinozauréw po wizyte w Zachecie.
Na ogdt wszystkim udaje si¢ je odczytac!



ISTORIE PIRACKIE
Koncepcja: Anna Owsiany

a wystawie

W trakcie wystawy skupilismy si¢ na oméwieniu
dziel Bartka Materki, ktére opierajg sie na gestach jezyka
migowego. Przy tej okazji zastanawiali$my sie, jakie sa
inne formy niewerbalnego porozumiewania si¢ ludzi?
Rozmawiali$my o Makatonie*, znakach dymnych Indian,
alfabecie Morsea i flagach na statkach.

rzy pracy Marcina Maciejowskiego
At the Cafe zastanawialiSmy sie, czy obraz
jest ,glosny”, czy ,.cichy”. Dzieci, analizujac
»t0, co widzg’, twierdzily na ogél, ze obraz jest
»Cichy”: przedstawione postacie majg zamkniete
usta, usmiechajg si¢, wygladaja na skupionych.
Dopiero odnoszac si¢ do naszych doswiadczen

djecia Anny Molskiej i praca Alvina Luciera byly (wiemy, ze w kawiarniach jest raczej glosno)
punktem wyjscia do rozméw o tym, czym jest dZwiek  zaczely stysze¢ muzyke, rozmowy, $miechy —
i czy ludzkie ucho jest w stanie ustysze¢ fale wszystkich obraz stawal sie ,,glosny”. Przy pracy Inspired by
zakres6w. ZastanawialiSmy si¢ réwniez, jak fale, na ktére  Nature, Landscape and Woman przedstawiajacej
reagujg kartki papieru brzmiatyby, gdybysmy mogli je dwie postaci w parku, a na pierwszym planie
ustyszec. duzy ksztalt w formie obloku, bawilismy sie
Czy bylby to dzwigk przyjemny, czy moze krzyk? w wymyslanie dialogu pomiedzy bohaterkami
Dzieci byly bardzo zainteresowane nietypowym  obrazu. Prace interpretowaliSmy jak obrazek
sposobem omawiania prac na wystawie. Bardzo z komiksu.
dziwily sie, ze ,,bazgroly” Bartka Materki w rzeczywistosci
sg zapisem graficznym stéw piosenki i ze mozna z¢$¢ plastyczna
je »zaspiewac”, migajac. Duze zainteresowanie wzbudzata Tworzenie flag na wzor flag z kodu flagowego
instalacja  ,fal ~dzwiekowych”. Bardzo ekscytujgca stosowanego na statkach, zapoznanie sie z alfabe-

okazata sie wizja uslyszenia (czy moze raczej zobaczenia) tem Morse a.
»niestyszalnego” /,,niewidzialnego”.

Potrzebne materialy:

ksero z alfabetem Morse’a, biate kartki, markery.
Flagi: suréwka bawelniana, $cinki kolorowych
tkanin, klej, papier samoprzylepny,

okragte listewki, zszywacz

Czes¢ plastyczng rozpoczeliSmy od poznania alfabetu Morse’a. Dzieci dostawaly kartki
z literami i cyframi alfabetu. Pisaly pionowo na kartkach swoje imie,
po czym zapisywaly je w alfabecie Morse’a. Starsze dzieci mogly zakodowa¢ wymyslone
przez nie stowo i da¢ kolegom do rozszyfrowania.
Gloéwna czes¢ warsztatu dotyczyla znakow flagowych. Zapoznawali$my sie
z przykladowymi flagami tego systemu: ,cztowiek za burty’, ,potrzebuje pomocy” itd.
Zastanawiali$my sie, z jakich flag mogliby korzysta¢ piraci. Powstawaly prace ,Uwaga re-
kiny”, ,,Jestesmy zlymi piratami’, ,Uwaga lad”, ,Oddamy Wam nasze ztoto’, ale tez ,,Bardzo lubimy koty”.
Przy pomocy markeréw dzieci projektowaly flage — wykonywaly rysunek na kawatku suréwki bawelnianej,
a nastepnie przyklejaly kolorowe $cinki i papier samoprzylepny, tworzac kolorowy kolaz. Na samym koncu
prowadzaca pomagata przy montowaniu patyka.
ystawa Historie ucha pozwalala na rozwiniecie wyobrazni u dzieci, kreatywne podejscie do sztuki. Dzie-
ci zwracaly uwage na niewizualny aspekt prac oraz na ,,niestyszalne” tlo.
Waznym aspektem byly rozmowy o osobach niepelnosprawnych. Dzieci czesto mylily jezyk migowy z alfabe-
tem Braille'a. Dzieci mialy okazje uporzadkowac swoja wiedze, dzigki czemu zaczely rozrézniac terminy oraz
sposoby komunikacji.

*MAKATON — metoda komunikacji dla 0s6b niepetnosprawnych. Mozna tatwo si¢ porozumie¢ za pomocg gestéw i rysunkéw. Makaton powstat
w latach siedemdziesigtych w Wielkiej Brytanii. Autorkg metody jest Margaret Walker. Nazwa metody pochodzi od pierwszych liter imion Margaret
Walker, Kathy Johnston i Tony Cornforth — 0s6b, ktére wspoélpracowaly z autorka przy tworzeniu metody.



APA DZWIEKOWA ZACHETY
Koncepcja: Anna Owsiany

a wystawie

W trakcie zwiedzania omoéwiliSmy prace Barka Materki i Marcina Maciejowskiego. Przy tej okazji
rozmawialiSmy o osobach niestyszacych. Zastanawiali$my sig, czy istnieje sposdb na przekazanie naszych
wrazen stuchowych osobom niestyszacym? Staraliémy sie wstuchac i poznac krajobraz dzwigkowy galerii.
Zapisywali$my rozpoznane dzwieki: rozmowy przy kasie, sygnal windy, szelest kartek w ksiegarni, rozmowy
zwiedzajacych, dzwigki krétkofalowek ochrony, dochodzace z zewnatrz odglosy ulicy itp.
Poza wystawa zwiedzili$my zaplecze Zachety (rampe, korytarze, magazyn).

Podczas zwiedzania zaplecza dzieci zapoznawaly
sie z technicznym aspektem galerii. Na rampie
pokazalismy im ogromne drzwi wjazdowe, przez ktore
wjezdzajg tiry z pracami, omawialiSmy sposob prze-
wozu prac w zamknietych, opisanych skrzyniach. Duze
wrazenie robila rowniez winda towarowa stuzaca

do transportu dziel na sale wystawowe i do magazynu.
Niepokoéj budzilo stanowisko ochrony, szczegdlnie gdy
osoba prowadzgca warsztat opowiadala, ze ochrona $ledzi poprzez kamery
kazdy ruch zwiedzajacych galerie.

r f\Z Y 8 o p\ \, Cze;s'c’ plastyczna
Przedstawienie krajobrazu dzwigkowego galerii w formie piktogramoéw
umieszczonych na planie budynku.

l
\ AL 7,

Potrzebne materialy:

duze arkusze papieru,
papier samoprzylepny,

markery,
zdjecia ogdlnie dostepnych piktogramow,
plany budynku

>

>

e .

ey

—

Na poczatku dzieci obejrzaty przykltadowe piktogramy, ktéra pomogty
im zrozumie¢, jak przekaza¢ tre$¢ przy pomocy grafiki. Po wykonaniu
piktograméw umiesciliémy je na duzym planie galerii.
Tworzenie mapy dzwiekowej pozwolilo dzieciom zwrd6ci¢ uwage na czesto
niezauwazalne aspekty pracy galerii. Empatyczne postawienie sie¢ w sytu-
acji osoby niestyszacej dawalo mozliwos¢ wnikliwej obserwacji otoczenia.
Dodatkowo warsztat uczyt techniki tworzenia piktograméw. Po opuszcze-
niu galerii dzieci wiecej uwagi poswiecaly rozszyfrowywaniu piktograméw
znajdujacych sie w ich otoczeniu, jak réwniez uwrazliwily si¢ na jego
dzwieki.



ISTORIE NAGRYWANIA
Koncepcja: Maria Swierzewska

a wystawie

Spacer po wystawie rozpoczynal si¢ przy
pracy Marcina Maciejowskiego At the Cafe.
Na poczatek najprostsze pytania skierowane
do dzieci, dotyczace zmystow i czesci ciala,
np. ,Po co nam uszy?”. Rozmowa o obrazie
dotyczyla dzwiekéw ,,dobywajacych sie
z obrazu” oraz odgloséw slyszanych caly czas,
na ktore czesto nawet nie zwracamy uwagi. Kole-
jha omawiana praca Marcina Maciejowskiego to
Bez tytutu (Lidka gora) i Bez tytutu (Lidka dot).
Przy tej pracy zastanawiali$my sie, skad wzieta sie
taka dziwna kompozycja, dzieci dowiedzialy sie,
jak powstala i co to s3 filmowe stopklatki.

ze$¢ plastyczna

Dekorowanie plyt i odstuchiwanie ich
na adapterze, projektowanie i wykonywanie
okladek na piyty.

Potrzebne materialy:

stare plyty winylowe, kolorowe folie samopr-
zylepne, papier kolorowy, tektura/bristol, klej,
nozyczki, kredki, flamastry;

materiaty dodatkowe:

zdjecia (np. w formie prezentacji multimedialne;j)
starych urzadzen do nagrywania

i stuchania muzyki, adapter

PRZYBORY
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do rozmowy o osobach gluchoniemych

i odpowiedzi na pytania, w jaki sposéb mozna
komunikowac¢ si¢, gdy nie slyszy si¢ wypowiadanych
przez innych stow lub czym jest jezyk migowy.
Rozmawialismy o gestach, ktérych uzywamy na co
dzien, takich jak np. machanie rekg na pozegnanie.
Przy muralu grupy Twozywo rozmawialiSmy o sym-
bolach stosowanych w zapisie nutowym: pieciolinii,
kluczu wiolinowym, nutach.
Przy fotografiach z archi- —
wum Janusza Molskiego .
wykorzystanych do projektu
przez Anne Molska, dzieci
opowiadaly, jakie dzwigki
mozna uslysze¢ na Antar-
ktydzie. Wymienialy odglosy
wydawane przez pingwiny,
skrzypienie $niegu, lodu i
kry na wodzie. Wspdlnie
zastanawialiSmy sie, czy w takim miejscu jest ciszej,
czy glosniej niz np. w Warszawie i dlaczego. Ostatnig
omawiang pracg byla instalacja Alvina Luciera, dzigki
ktérej mozna wyjasni¢ pojecia ultra
i infradzwiekow.

P race Bartka Materki stanowity podstawe

o zakonczeniu spaceru po wystawie dzieci
mialy okazje pozna¢ historie nagrywania.
Ogladaly fotografie pierwszych urzadzen do
nagrywania i odstuchiwania dzwieku (fono-
graf) oraz pdzniejsze (gramofon, patefon, magneto-
fon), a takze nowoczesnego studia nagran
i najnowoczes$niejszego sprzetu.
Szczegdlnie duze zainteresowanie wzbudzaly przed-
mioty ogladane ,,na zywo” — plyty winylowe
i gramofon. Mozna bylo uslysze¢ réznice miedzy
dzwiegkiem odtworzonym z ptyty CD a muzyka
z adaptera. Dzieci dekorowaly ptyty winylowe przy po-
mocy papieréow kolorowych. Po skonczonej pracy plyty
mozna byto odtworzy¢ na gramofonie
i zobaczy¢ efekt wizualny.
Drugi etap warsztatow stanowilo tworzenie okladek

piyt.



ISTORIE DZWIEKOW MALOWANE
Koncepcja: Zuzanna Lapie$

Pomyslem warsztatu staly si¢ pytania, czy muzyke mozna przedstawi¢ srodkami plastycznymi
i czy wstuchujac si¢ w instrument muzyczny mozna stworzy¢ instrument plastyczny.

a wystawie

Szukali$my miejsc gdzie mozna zobaczy¢ dzwiegki. ZauwazyliSmy, Ze obrazy oraz namalowane
stowa wywotuja w naszych gtowach odpowiednie dzwigki . Wezuwalismy sie
w rytmiczno$¢ Metronomu grupy Twozywo oraz obserwowalismy ptynne kapanie stow
»Z muzycznego kranu” w muralu do tekstow Emila Ciorana. Przy obrazach Marcina Maciejowskiego
zastanawiali$my sie, co moze stac si¢ inspiracja dla artysty, zaréwno dla malarza,
jak i kompozytora. Przy okazji wyobrazaliémy sobie, co namalowaliby$my sami w bialtym miejscu
obrazu i wstuchiwalismy si¢ w leniwe dzwieki pikniku nad rzeka, na lesnej polanie.

rzed wibrujacg instalacjg Alvina Luciera moglismy porozmawia¢

o niskich i wysokich dzwiekach. Dzieci wyobrazaly sobie trzesienie ziemi i oczy
swiecily im si¢ na mysl, ze po powrocie z wystawy beda mogly pochwali¢ sie
odczuciem dzwigkéw niestyszalnych dla ludzk-

iego ucha.
uzyczny wstep do czesci plastycznej

Stuchali$my muzyki i wyobrazalismy sobie, ze gramy np. na
bebnach i gitarze. Potem staralismy sie wstucha¢
w rytm, tempo, wysokos¢ dzwigku danego instrumentu
i oddac je na papierze, uzywajac instrumentu plastycznego tak
jakby$my grali na prawdziwym instrumencie
muzycznym.
Na poczatek sprawdzilismy, jak radzimy sobie z rozpoznawa-
niem rdéznych instrumentéw. Stuchalismy framentéw solowych
partii skrzypiec, fortepianu, tamburynu, fletu, cymbatkéw oraz
trabki. Przy kazdym instrumencie wyobrazaliSmy sobie, jak si¢ na
nim gra i starali$my si¢ go opisac.
Dzieci $wietnie wczuly sie w role muzykow i w dumnych
pozach przebieraly palcami po niewidocznych klawiszach.

otem rozruszaliSmy si¢ troche, ¢wiczac stuch i refleks przy za-

bawie w rozrdznianie dzwiekow gitary: niskich, srednich i wysok-
ich. Stuchali$my nagrania z r6znymi kombinacjami tych dzwigkéw. Po kazdej nucie mielismy chwile czasu na
naszg odpowiedz, czyli ukucniecie przy dzwigku niskim, wyprostowanie si¢ przy srednim i podskoczenie przy
wysokim. Wywotalo to mndstwo §miechu i zamieszania, zwlaszcza w momencie
przyspieszenia i dluzszych sekwencji.



ze$¢ plastyczna
Przedstawienie muzyki przy pomocy srodkoéw plastycznych.

Potrzebne materialy:

farby plakatowe,

szerokie pedzle,

kuwety na farbe, folia malarska, ?
koszule/fartuchy,

dlugie paski papieru np. 50 x 100 cm,

drewniane pateczki z gagbkami

YEORY

Podloga wylozona zostala folig malarska, przyklejono do
niej pasy papieru okolo metrowej dtugosci. Przed kazdym
»stanowiskiem” przygotowane byty dwa komplety paleczek,
dwa szerokie pedzle (,,gitary”) i dwie kuwetki z r6znymi kolo-
rami farby.

Dzieci ubrane w ochronne koszule siadaly parami na podusz-
kach przed swoim stanowiskiem pracy i podnosily pateczki
do gory. Las pateczek zamoczonych w farbie opadat z gtosnym
i rytmicznym stukotem wraz z pierwszymi dzwigkami

I Love Rock and Roll. Stuchalismy piosenki kawalek po
kawatku, aby wstucha¢ si¢ dokladnie w zmiany rytmu i sity
uderzenia.

Po skonczeniu partii sekcji perkusyjnej paleczki zostaly
odlozone i siegnelismy po gitary i drugi kolor farby. Pedzle
trzeba bylo porzadnie zamoczy¢ w farbie, przytrzymac nisko
nad kartka i strzepna¢ farbe palcami, tak jakby sie tracalto
strung. Jesli kto§ nie mial sily straci¢ farby paluszkami,
chlapatl zamaszyscie pedzlem, a efekty byty nawet ciekawsze.
Na koniec wszyscy mieliémy kolorowe dlonie, kropki na
twarzach i teczowe pasemka we wlosach, a przed nami, na

diugich pasach papieru ciggnety sie ekspresyjne zapisy
rock and rollowej piosenki.

T o byl bardzo udany warsztat!



ISTORIE MASZYN KOMUNIKACYJNYCH
Koncepcja: Agnieszka Szostakiewicz

a wystawie:

Oprowadzanie po wystawie zaczynalo si¢ od krotkiej refleksji nad jej tytutem.
Historie ucha — co to wlasciwie oznacza? Jakie historie moga dotyczy¢ ucha?
Pierwsze przyszto dzieciom do glowy ,,styszenie”, ale zaraz kto$ przypominat sobie,
ze jak mial zapalenie ucha, to ucho moglo bole¢. Dzieci same probowaly odgadnac,
co wspoélnego z uchem majg wybrane przez kuratoréow prace. Na obrazie Marcina
Maciejowskiego At the Cafe zobaczyly pochylone do siebie glowy rozmoéowcow i
przypomnialy sobie, ze w takich miejscach jak kawiarnia zazwyczaj jest bardzo
glo$no,ize cho¢ obraz milczy, to jednak przed odwolanie si¢ do naszych doswiadczen
przedstawia dzwick. Pozniej glosno przeczytaly litery — graficzny zapis glosek —
z ptotna Bartka Materki Bez tytufu. Praca ta, z przedstawieniem komorek naczyn
wloskowatych, przypomniata o fizycznym aspekcie ucha: bebenku, mloteczkuy,
$limaku i ich roli w procesie slyszenia.

Najwiqksza niespodzianka czekala dzie-
ci przy pracy Alvina Luciera, w ktdrej
kartki wprawione w drgania za pomocg fal
dzwigkowych, pozwolily uslysze¢ dzwigki
zazwyczaj niestyszalne, bo znajdujace sie
poza zakresem fal odbieranych przez ludzkie
ucho. Dzieci przyblizajac si¢ do $ciany, mogly
poczu¢ drgania.
pracy Anny Molskiej fale dzwigkowsa
ukazano na fotografii w postaci oscy-
logramu.
W muralu Emil Cioran grupy Twozywo na
pieciolinii zamiast nut znalazly si¢ stowa
wydobywajace si¢ z konstrukcji zlozonej
z kranu i ciggu poskrecanych rur. Dzieci
zobaczyly w niej instrument muzyczny, za
pomoca ktérego mozemy wydawa¢ dzwieki
i tworzy¢ muzyke.
Najwainiejszq praca na wystawie okazala
sie jednak kolejna praca Bartka
Materki, na ktdérej osoba niestyszaca przy
pomocy jezyka migowego pokazuje stowa
piosenki. Dzieci wiedzialy duzo o jezyku
migowym, za to nowoscia okazal si¢ dla nich
Makaton.




ze$¢ plastyczna

Tworzenie maszyn komunikacyjnych. Dzieci na wystawie poznaly rézne sposoby porozumiewania sie:
za pomocg znakow, gestow, dzwiekow. Znaja tez przyrzady przeznaczone do tego celu, takie jak telefon,
komputer. W czasie warsztatu tworza wlasne, zupelnie fantastyczne lub catkiem realne
(np. aparat telefoniczny, tuba, transparent) narzedzia do komunikacji.

Potrzebne materiaty: r K Y BO K Yy

pudetka kartonowe,

rolki papierowe,

plastikowe kubeczki,

tekturowe talerzyki,

rurki peszel,

drewniane patyki,

tektury,

grubsze papiery, _p
kolorowe papiery samoprzylepne,

nitki,

sznurki,

markery, nozyczki, kleje, tasmy klejace, I\
guziki do ozdabiania itp. N\ \ ‘x

Telefon Przyczepi¢ na koncach sznurka po jednym plastikowym kubeczku
tak, zeby utworzyly si¢ dwie stuchawki i jeden ,kabel telefoniczny”.

Transparent Do listewki przymocowac karton przy pomocy tasmy klejacej.
Do stworzenia urzadzen do porozumienia si¢ z kosmitami nadaja si¢ do-
wolne materialy. Dobrze wychodzg prace, ktérych podstawg jest pudetko.

Tuba Do zrobienia tuby wykorzysta¢ jedna dtuzsza rolke papierows
(lub kilka matych, potaczonych ze sobg tasma klejaca).
Mozna tez uzy¢ kawalka rurki peszel.

I < azda maszyna komunikacyjna powinna zosta¢ indywidualnie ozdobiona.

nadac przez nie wiadomo$¢. Dlatego jesli maszyny komunikacyjne wykonywane sa przez grupe dzie-
ci, warto poswiecic¢ kilka ostatnich minut zajg¢ na omdéwienie prac.
Potrzebne materialy na pewno znajda si¢ w kazdym domu.

D zieci chetnie pokazuja i opowiadaja o swoich pracach, o tym, jak dzialaja i w jaki sposéb mozna



ISTORIE TELEDYSKOW
Koncepcja: Agnieszka Szostakiewicz

a wystawie

W czasie spaceru po wystawie skupilismy si¢ na
dzwigkach, problemie styszenia i gluchoty. Dzieci mialy
réwniez szans¢ zapoznac sie z technicznymi aspektami
prac artystow. Oprowadzanie zaczelo sie od filmu
Bartka Materki wy$wietlanego na $cianie. Dzieci byly
bardzo zaskoczone, kiedy dziwne, niemal abstrakcyjne
ksztalty okazaly si¢ latarkami przymocowanymi do rak
osoby nieslyszacej. Ogladalismy tez zdjecia/rysunki
Bartka Materki, na ktérych przedstawiono zapis ruchow,
jakie musiala wykonac reka, zeby w jezyku migowym
»zaspiewac¢” piosenke. Przy pracach Marcina Maciejowsk-
iego Bez tytutu- Lidka dzieci zauwazyly, ze sa one podobne
sa do fotografii. Podobalo im sie, ze obrazy powstaly
w oparciu o klatki filmowe.

z¢$¢ plastyczna:

rzy pracy Inspired by Nature, Landscape and
Woman zastanawialy si¢, co moglo skloni¢
Beethovena i Maciejowskiego do poswiecenia
swojego zycia sztuce? Tajemnicza biala chmura
z obrazu Maciejowskiego przywolywala z je-
dnej strony poetyckie skojarzenia pustki, z drugiej
dymu z ogniska.
Dzieci reagowaly tez zywo na mural Emil Cioran
grupy Twozywo. Zastanawialy sie, czym jest
czerwona woda i jak uruchamia si¢ ten instru-
ment. Dowiedzialy sie réwniez jak wykona¢ mural
przy uzyciu szablonu.

Na poczatku uczestnicy zapoznaja si¢ z kilkoma wykonanymi w réznych technikach teledyskami.
Rozmawiamy o scenografii, kostiumach, choreografii oraz animacji poklatkowej (animacja stworzona

z klatek wykonanych aparatem fotograficznym).

Praca w grupach — kazdy zesp6! ma za zadanie wymysli¢ scenariusz teledysku,
przygotowa¢ do niego kostiumy oraz scenografi¢. Na koncu prowadzaca poma-

ga zrealizowac teledysk metoda animacji poklatkowe;.

Potrzebne materialy:

pudetka tekturowe, niepotrzebne ubrania,
skrawki materialow, krepina, folia,

folia samoprzylepna, papiery, nozyczki,
kleje, markery,

tasmy klejace, fragmenty teledyskow,
aparat cyfrowy, statyw, komputer

zieci na poczatku wybieraja piosenke, do ktorej chcg zrealizowac
swoj teledysk. Mozna zaproponowac im co$ bardzo prostego
np. Panie Janie... lub Wlazt kotek na plotek. Kazda osoba z grupy

musi mie¢ przydzielong role.

Warstwa wizualna teledysku moze powsta¢ na dwa sposoby. Dzieci moga
odegra¢ wymyslong przez nich scenke przed aparatem fotograficznym albo
stworzy¢ teledysk poprzez dodawanie lub odejmowanie elementéw scenografii
podczas robienia zdjec.

Dzieci bardzo angazuja sie w prace nad teledyskiem, a przy okazji $wietnie si¢ bawig. Uczg sie wspdtpracy
w grupie, a z powodu ograniczonego czasu muszg rowniez szybko podejmowa¢ decyzje dotyczace wyboru

piosenki, ksztattu kostiumow czy scenografii.



