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Pierwsza w Polsce obszerna mo-
nograficzna wystawa Joanny Pio-
trowskiej prezentuje wybor jej prac

z ostatnich kilku lat. W inscenizowa-
nych fotografiach i filmach artystka
skupia sie na badaniu relacji mie-
dzyludzkich i ich cielesnej ekspresiji.
Przyglada sie bohaterom uwiktanym
w kontekst instytuciji spotecznych,
zmagajacym sie z przejawami wtadzy,
emocjonalnych zaleznosci i przemo-
cowym elementem natury ludzkiej.
Interesuje jg rodzina, bezpieczen-
stwo, dom i bezdomnos¢, pozycija
kobiety oraz psychologia i polityka
dziewczecego buntu czy ludzka po-
trzeba kontroli i dominacji nad zwie-
rzetami. Jej czarno-biate, wtasno-
reczne, zelatynowo-srebrowe odbitki
i filmy na tasmie 16 mm sa raczej za-
pisem dziatan performatywnych czy
spektaklu niz dokumentem.

Tytut wystawy Zaduch zostat zaczerp-
niety z jednego z pierwszych cykli
fotograficznych Piotrowskiej (2013—
2014), ktérym zdobyta miedzynaro-
dowe uznanie. Frowst (ang. zaduch,
dusznosé, stechlizna) przywodzi na
mys| geste powietrze niewietrzonego
mieszkania, nasycone skomplikowa-
nymi relacjami rodzinnymi. Inspiracja
dla tego cyklu byta pseudonaukowa,
oparta na manipulacji metoda ,,po-
rzadkowania splgtanych i zerwanych
wiezéw rodzinnych” niemieckiego
psychoterapeuty Berta Hellingera.

W oparciu o obserwacje uktadow cia-
fa i gestow powstaty petne napiecia,
rezyserowane fotografie ukazujace
rodzinne systemy zaleznosci. Pod
wyptywem tekstow amerykariskiej
feministki i psycholozki rozwojowe;j

Carol Gilligan, poruszajacych pro-
blematyke kobiecego gtosu i oporu,
powstata seria zdje¢ (2015) przed-
stawiajgcych nastoletnie dziewczynki
w pozach zaczerpnietych z podrecz-
nikbw samoobrony. Prace te odwotujg
sie do wszechobecnej, strukturalnej

i fizycznej przemocy wobec kobiet,
ale sg tez opowiescig o kobiecym

i dziewczecym buncie przeciwko
usankcjonowanej kulturowo, dyscypli-
nujacej kobiety narraciji.

Na wystawie prezentowana jjest fo-
tografia z najnowszej serii dokumen-
tujacej klatki i wybiegi dla zwierzat

w ogrodach zoologicznych, aranzowane
na wzor ludzkiej architektury miesz-
kalnej (2019). Zdjecia te ujawniajg
przewage ludzi nad Swiatem zwierzat,
potrzebe kontroli, zadze wtadzy i strach
przed Innym. Piotrowska zaczeta tak-
ze fotografowac przedmioty stuzgce

do zabawy i do stymulacji zwierzat
(2019) — prezentowane przez modelki
obiekty wygladajg jak narzedzia tortur,
instrumenty medyczne czy erotyczne
fetysze. WSrdd nich znajdziemy rowniez
takie, ktére pozwalajg trzymac i dotykac
zwierze w bezpiecznym dystansie, co
faczy je z powracajgcym w tworczosci
artystki motywem dtoni i dotyku.

Wystawe zamyka projekt fotograficz-
ny z 2017 roku. Piotrowska poprosita
znajomych z Warszawy, Londynu,
Lizbony i Rio de Janeiro, aby, na-
Sladujgc dzieciecg zabawe, zbudo-
wali w swoich mieszkaniach kryjow-
ki — bezpieczne, intymne schrony.
Uwiecznione na zdjeciach nietrwate
konstrukcje méwig o tymczasowosci
i umownos$ci domu— rozumianego



i jako budynek, i jako system relac;ji
miedzyludzkich. Praca taczy niewin-
nos¢ dzieciecej zabawy z powaga
problemu poszukiwania schronienia,
fizycznego i emocjonalnego. Artystka
dotyka tematu bezpieczenistwa i jego
braku, ale tez krucho$ci materialnego
komfortu — okazuje sie bowiem, ze

z tych wszystkich pietrzgcych sie rze-
czy, ktore posiadamy, nie udaje sie
zbudowac¢ prawdziwego schronienia.

Joanna Piotrowska — artystka
wizualna, fotografka. Urodzita sie

w 1985 roku w Warszawie. Studiowata
w Akademii Sztuk Pigknych w Krako-
wie i Royal College of Art w Londynie.
W 2014 roku ukazat si¢ jej monogra-

ficzny album Frowst, ktory zachwycit
krytykéw. Jej prace byty prezentowane
m.in. w Museum of Modern Art w No-
wym Jorku, na 10 Berlin Biennale,

w Tate Britain w Londynie oraz na
indywidualnej wystawie w Kunsthalle
Basel w Bazylei.

wystawa:

Joanna Piotrowska. Zaduch,
18 wrzesnia - 6 grudnia 2020,
Zacheta—Narodowa

Galeria Sztuki

kuratorka:
Magdalena Komornicka
wiecej informacji: zacheta.art.pl
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Magdalena Komornicka: Dlaczego
fotografujesz ogrody zoologiczne?
Joanna Piotrowska: Zaintere-
sowanie klatkami dla zwierzat jest
kontynuacjg watkéw, ktore pojawiajg
sie w moich wczes$niejszych pracach
— we Frowst duzg role odgrywaja
przestrzenie domowe, wzorzyste dy-
wany, zastony, koce, mebloscianki,
ciasne pomieszczenia stanowigce
przestrzenne ramy dla zamieszkujg-
cych w nich ciat. Watek ten krysta-
lizuje si¢ w pézniejszym moim pro-
jekcie przedstawiajgcym ,,schrony”,
budowane w pokojach, skurczone
Lformy mieszkaniowe”, ktére sg jesz-
cze blizej ciata, sg jeszcze mniejsze,
radykalnie ograniczajgce ruchy do-
mownika. W czasie wizyty w ogro-
dzie zoologicznym zdatam sobie
sprawe, ze klatki majg cechy wspoélne
Z przestrzeniami domowymi — sg
podobnie aranzowane, jest w nich

np. t6zko, czyli miejsce do spania,
kat wyznaczony do jedzenia, drzwi,
korytarze, okna, wyjscie do ogrodu,
w czasem miejsce do zabawy lub

jak w przypadku matp — miejsce do
wypoczynku i stymulacji (enrichment),
jak np. hamak. Projektujemy dla zwie-
rzgt podobnie jak dla siebie — tak

by zapewni¢ im wszystko, czego po-
trzebuja, zgodnie z naszymi wyobra-
zeniami o ich potrzebach. Ciekawe
jest to, co wspblne dla przestrzeni dla
ludzi i dla zwierzat, bo méwi 0 naszej
odpowiedzialnosci wzgledem innych
gatunkow. Interesuje mnie projekto-
wanie klatek i wybiegéw dla zwierzat,
bo to specyficzna architektura opresii,
zupetnie inna niz np. wiezien, ktére
zawsze znajdujg sie poza naszym
wzrokiem. Klatki sg swego rodzaju

witrynami — stuzg lepszej prezentaciji
zwierzecia, sg scenografig, w cen-
trum ktdrej umiejscawiamy zwierze
jak obiekt. W przypadku klatek w zoo
mamy do czynienia z dwoma bardzo
waznymi i jednoczesnie przeciwstaw-
nymi zjawiskami: ochrony i odpowie-
dzialnosSci oraz zniewolenia i opresji.
Ta dychotomia jest punktem wyjscia
wiekszosci moich prac.

MK: W przeciwienstwie do twoich
wczesniejszych prac to sg zdjecia do-
kumentalne.

JP: Tak. To jedyne prace, w ktérych
ja nic nie aranzuje. Wszystko, co jest
w klatkach czy na wybiegach, jest juz
Z uwagg zaaranzowane przez kogos
innego. Klatki w zoo to scenografie
petne przemyslanych rekwizytéw jak
np. pien drzewa, pitka, koc, talerz

z jedzeniem, sztuczne kamienie czy
rosliny. W warszawskim ogrodzie
zoologicznym na wybiegu dla goryla
lezaty na ziemi ludzkie ubrania. Zrobi-
to to na mnie bardzo duze wrazenie,
uzmystowito mi blisko$¢ gatunkow.
MK: Patrzac na serie zdjeé¢ z ogro-
dow zoologicznych czy fotografie
przedmiotow do stymulacji zwierzat,
od razu myslimy o przemocy czy ra-
czej o wiadzy.

JP: Nie mozna patrze¢ na ogrody
zoologiczne, nie myslac o tym, ze
jest to miejsce stworzone dla pod-
porzadkowanego Innego. Relacja
zwierzeta—ludzie jest ekstremalng
formg tworzonych przez nas hierar-
chii i przywodzi na mysl inne formy
nierownosci funkcjonujgce w spote-
czenstwach — patriarchat w rodzinie,
nierbwnos¢é pomiedzy mezczyznami
a kobietami, rasizm itd. Wsp6Iinym



wysitkiem wielu oséb powstat ogrom-
ny przemyst produkcji i sprzedazy
przedmiotow projektowanych po

to, by zwierzeta mogty egzystowac

w innych niz naturalne warunkach.
Powstat on, zebysmy mogli zwierzeta
ogladaé. Bardzo zle mi si¢ to kojarzy.
Przeznaczenie niektérych przedmio-
téw stuzgcych do ,opieki” nad zwie-
rzetami czy ich stymulaciji jest niejed-
noznaczne. Niektére, np. zabawki czy
lusterka, mogtyby by¢ przedmiotami
dla dzieci lub przeciwnie — narze-
dziami tortur. Jest wsrod nich chwy-
tak wygladajacy jak pistolet. Stuzy do
trzymania zwierzecia na bezpieczng
odlegtosé, jest swoistym przedtuze-
niem reki, przedmiotem do dotykania.

MK: To ciekawe w kontekscie twoich
wczesniejszych prac, w ktorych poja-
wia sie watek dotyku.

JP: Tak, w wielu moich pracach poja-
wia sie temat dotyku. Najpierw w pra-
cach z serii Frowst, czyli w kontekscie
intymnych relacji rodzinnych. Obecny
jest takze w filmie przedstawiajagcym
dtonie w gescie terapeutycznym.
Potem w kolejnych pracach w akcie
fizycznego konfliktu, samoobrony.
Istotne jest dla mnie tworzenie takich
potgczen i poruszanie sie od zwierze-

cia do cztowieka, od cztowieka do
domu, od domu do klatki, od klatki
do schronienia, bezpieczenstwa,
intymnosci, dotyku. Krgze miedzy
tymi punktami odniesienia, starajgc
sie zbadac relacje pomiedzy nimi.

MK: Dotyk, ciato i przemoc pojawiajg
sie w zdjeciach przedstawiajgcych
nastoletnie dziewczynki w pozach
zaczerpnietych z podrecznika samo-
obrony.

JP: Ta praca, podobnie jak wcze-
$niejszy cykl Frowst, wynika z mojego
zainteresowania komunikacjg nie-
werbalng i psychologig zorientowang
na proces. W przeciwieristwie do
klasycznej psychoanalizy w techni-
kach terapeutycznych opartych na
pracy z ciatem zwraca sie uwage na
gest i ruch. Skoro ciato reaguje np.
na nasze prywatne zycie, emocje

i problemy, nie moze pozostawac¢
obojetne na nasze zycie spoteczno-
-polityczne. Mam tu na mysli nie tylko
skrajne polityczne decyzje dotyczace
np. wprowadzania catkowitego za-
kazu aborciji, ale takze stereotypowe
myslenie o wychowaniu, o tym, jak
dziecko powinno siedzie¢, bawic sie,
jak uzywac gtosu itd. Ciato, jesli nie
jest represjonowane przez narzucone
konwencje, tradycje czy niekoriczace
sie zasady, w najlepszym przypad-
ku jest po prostu pomijane. Metody
Moshé Feldenkraisa, Alexandra Lo-
wena czy inne podobne narzedzia
rozwoju Swiadomosci ciata sg wcigz
niszowe, podczas gdy moim zdaniem
powinny by¢ elementem edukac;ji.
Kiedy natrafitam na ksigzki instrukta-
zowe do samoobrony, zafascynowato
mnie to, ze ciato traktowane jest



w nich jak bron, a liczba chwytow

i gestow stanowi swoisty alfabet,
autonomiczny jezyk ciata. W tym
czasie czytatam tez Chodzcie z nami!
Psychologia i opdr, ktorej autorka
Carol Gilligan opisuje, jak dorastajace
dziewczynki nieSwiadomie dokonujg
autocenzury, podporzgdkowujgc sie
powszechnie panujacym w kultu-

rze patriarchalnej wzorcom dziew-
czecosci czy kobiecosci. Stosunki
spoteczne przesigkniete sg meska
dominacja, a kategorie przywigzania

i troski charakterystyczne dla psy-
chologii kobiecej ustepujg paternali-
zmowi i wtadzy. Niesprawiedliwos¢

i nierébwnosé, o ktérej pisze Gilligan,
wystepujg na wielu poziomach, cze-
sto ,miedzy stowami”. Wydato mi sie
to ciekawe w kontekscie jezyka ciata
samoobrony. Fotografowane przeze
mnie dziewczynki i kobiety znajdujg
sie w przestrzeniach domowych,
najczesciej w swoich pokojach i przyj-
mujg niekomfortowe pozycje. Nie od
razu widaé, ze to ciata bronigce sie.
Nie widzimy tez przed czym sig bro-
nig, widzimy jedynie, ze sg w inten-
sywnej relacji z czyms$ obezwiadnia-
jacym, co jest poza kadrem.

MK: Na tej podstawie powstat tez
performans.

JP: Najpierw powstaty zdjecia, na-
stepnie film i performans. Ten ostatni
jest szczegolnie ciekawy dlatego,

ze angazuje publiczno$¢ w sposob
bardziej bezposredni. W choreografii
performansu, nad kt6rg pracowatam
poczatkowo z Magdaleng Ptasznik,
uzywam chwytéw i gestéw z samo-
obrony. Sg one czesto zapetlone,
wykonywane z rbzng sitg i czestotli-
woscig, pojawia sie dzwiek oddechu
zmeczonego performera czy tupnie-
cia noga. Alicja Czyczel, artystka,
ktora odgrywata ten performans, za
kazdym razem modyfikowata nieco
swoje ruchy, reagujgc na otoczenie
czy publiczno$¢. W tym dziataniu
pojawia sie rowniez praca ze spojrze-
niem performera na widza i wskazy-
wanie wrazliwych punktéw na ciele.
Ten gest ma dla mnie bardzo symbo-
liczne znaczenie, a jest niemozliwy do
oddania w fotografii. Performans jest
waznym elementem mojej praktyki
artystycznej i pojawia sie w wiek-
szosci moich projektow, nawet tych
bedgcych finalnie fotografiami. W pro-
jekcie, w ktorym dorosli budujg swoje



schrony-bazy, tez obecny jest bardzo
silny element performatywny.

MK: Budowanie bazy przez doro-
stych to odtwarzanie zabawy dziecie-
cej, w ktorej dzieci bawig sie w doro-
stych, w dom.

JP: Tak, ten projekt wiasnie na tym
polegat. W akcie budowy domku,
schronienia pojawia sie z jednej strony
umownosS¢ i niewinno$¢ charakteryzu-
jaca zabawy dzieci, a z drugiej strony
powaga, jakg niesie Swiadome szuka-
nie fizycznego i emocjonalnego kom-
fortu w zyciu dorostym. Praca stusznie
kojarzy sie z bezdomnoscig i podsta-
wowg potrzebg cztowieka posiadania
domu i poczucia bezpieczenstwa.
Nawigzuje tez troche do materializmu

i konsumpcjonizmu — do tych wszyst-
kich pietrzacych sie rzeczy, ktére po-
siadamy i z ktérych dorosli na zdjeciach
budujg watte konstrukcje tworzgce po-
zorne schronienie i pozornie nadajgce
im tozsamos¢.

MK: Na wspomnianych juz fotogra-
fiach z cyklu Frowst zostaty uwiecznione
osoby faktycznie ze sobg spokrewnio-
ne — matka z synem, ojciec z corka,
rodzeristwo — sg to swojego rodzaju
rezyserowane portrety rodzinne.

JP: Nazywam je sytuacjami. Sg
inscenizowane, czes¢ inspirowana
byta relacjg ciat w ustawieniach hel-
lingerowskich, konkretnymi gestami,
tym, jak ludzie ustawiajg sie wobec
siebie, gdzie kierujg spojrzenie itd.
Uczestnicy zaje¢ wedtug metody
Berta Hellingera stojg w zamknietym
kregu, na swego rodzaju scenie,

na ktorej ciata, podobnie jak w samo-
obronie, majg swoj jezyk zbudowany
czesto z powtarzajgcych sie gestéw.
Dostrzezenie subtelnego jezyka
ciata w kontekscie metody, w kidrej
niebagatelne znaczenie ma historia

i uwarunkowania spoteczne (przy
okazji ustawien hellingerowskich
bardzo czesto pojawiajg sie osobiste
historie zwigzane z doSwiadcze-
niem wojny), byto dla mnie bardzo
inspirujgce. Poprositam znajomych
0 wspotprace przy stworzeniu sytu-
acji, w ktérych pozujg z cztonkami



swoich rodzin w uktadach czesciowo
zaczerpnietych z sesji ,terapeutycz-
nych”, a czesciowo z ich wtasnych
fotografii z przesztosci. Efektem sg
catkowicie fikcyjne sytuacje sfotogra-
fowane w konwencji dokumentu.

MK: To byto trudne dla bohaterow
zdjeé. Okazuje sig, ze nie jest tatwo
byé¢ blisko z bliskimi, i ze rzadko sie
dotykamy. | tak np. dotyk cérki i ojca
na twoich zdjeciach wydaje sie dwu-
znaczny.

JP: Oczywiscie, niektore pozycje

nie byty fizycznie komfortowe, ale
czasem moi modele zaskakiwali mnie
swojg naturalnoscig w tym nienatural-
nym pozowaniu. W przypadku zdjecia
przedstawiajgcego dorostg cérke sie-
dzgca na kolanach u ojca pamietam
lekkos¢ i wesoto$¢ przy pozowaniu

— atmosfera byta zupetnie inna niz
ta, ktéra emanuje ze skoriczonej pra-
cy. Niektore ze zdjec przywodzg na
mys$| dysfunkcyjnosé, emocjonalng
lub fizyczng, niewygodng wspotza-
leznosé. Jedno z najbardziej, w moim
mniemaniu, udanych zdje¢ z tej serii
kojarzy mi sie z wysitkiem macierzyn-
stwa i porodu. Przedstawia dorostego
mezczyzne lezgcego sztywno obok
swojej matki.

MK: Przygladanie sie rodzinie zapro-
wadzito cie do ustawien rodzinnych
Berta Hellingera? Czy odwrotnie —
to obserwowanie choreografii ciat
podczas ustawien zainicjowato ten
projekt?

JP: Uwazam, ze ustawienia rodzin-
ne w bardzo interesujgcy sposob
odkrywajg ztozonos¢ relacji miedzy-
ludzkich. Interesowatam sie postacig
Berta Hellingera, zanim powstat
pomyst na ten cykl zdje¢. Bytam
obserwatorkg ustawien, przeczy-
tatam sporo ksigzek na ten temat,
odczuwatam wrecz fascynacje tg
metodg — przede wszystkim dlatego,
ze ustawienia wygladajg troche jak
sztuka teatralna. Z jednej strony to
inscenizacja, a z drugiej— pojawiajg
sie prawdziwe, czasem bardzo silne
emocje. To samo mozna zauwazyg,
obserwujgc zycie rodzinne, bo cze-
sto opieramy sie na schematach
zachowan i przyjmujemy okreslone
role, np. w uznawanej za tradycyjng
polskiej rodzinie role matki-opiekunki
czy ojca-zywiciela rodziny.

MK: Ustawienia Hellingera sa uzna-
wane za szkodliwe, bo opierajg sie na



manipulacji. Jaki masz do nich stosu-
nek i czy ma to znaczenie dla twojej
pracy?

JP: Nie jestem zwolenniczkg tej
metody i nie wiem, czy sama bym

sie jej poddata, ale to nie zmienia
faktu, ze pewne aspekty ustawien sg
dla mnie fascynujace. Metoda ta ma
sobie co$ nieuzasadnionego, niera-
cjonalnego, szamarnskiego. Od za-
wsze interesowato mnie to, co jest
trudne do zrozumienia na poziomie
intelektu. Ta metoda skfania takze do
spojrzenia na naszg obecna sytuacje
Z pozycji ciata i zastanowienia sie,
jaka rolg w naszym zyciu odgrywa
rodzinna przeszios¢. Ciekawi mnie to
rzekome potgczenie minionych wyda-
rzen z ciatem tu i teraz. O takim po-
faczeniu od setek lat opowiadajg sza-
mani w r6znych kulturach, z tego tez
wynikaty rytuaty spotkan z duchami
przodkéw. Teraz rzadko odwotujemy
sie do duchowosci inaczej niz przez
religie, a szkoda.

MK: Co znaczy Frowst?

JP: Znaczenie tego tytutu jest klu-
czowe dla projektu. Jest to ciekawe
stowo, ktére w jezyku angielskim
petni zaréwno funkcje przymiotnika,
jak i rzeczownika. Oznacza stechli-
zne, duszno$¢ czy zaduch. To wra-
zenie, kiedy wchodzimy do dawno
niewietrzonego pomieszczenia i nie
mamy czym oddycha¢. Moim zda-
niem mozna odnies$¢ to rowniez do
relacji rodzinnych. Zaduch kojarzy
mi si¢ z polskg zima, z mieszkaniami
w blokach, w ktérych jest bardzo cie-
pto. Mam takie wspomnienie z dzie-
cinstwa — firanki, zastony, dywany,
tapety, koc na tapczanie. Jest to

wspomnienie przytulnosci, ale takze
wizualnej klaustrofobii i emocjonal-
nego zaduchu. Mozemy uzy¢ tego
stowa w znaczeniu pozytywnym —

fo frowst by the fire znaczy ,rozgrze-
wac sie przy kominku”. Zdjecia z tego
cyklu majg w sobie pewng dozeg nie-
pokoju, ale ich wydzwiek nie jest jed-
noznacznie negatywny. Dwie siostry
siedzg beztrosko w jednym fotelu.
Brat trzyma reke na ramieniu brata.
To przeciez gesty bliskosci, wspie-
rania, dodawania otuchy. Chciatam
przedstawic te gesty w taki sposéb,
zeby ich oczywiste konotacje przesta-
ty by¢ oczywiste, zeby pokaza¢ ich
drugie dno i zeby kwestionowaty swoj
witasny status.
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CHOROBA BEZ PACJENTA




Dwie kobiety stoja blisko siebie 1 rzucajg sobie niewielkg pitke. Raz. I jeszcze
raz. | jeszcze raz. Wyglada na to, ze nie ma konca tej... zabawie? Nie wydaje si¢
ona jednak przynosic¢ im wiele radosci. Robi wrazenie nieco obsesyjnej. Dziew-
czyny, patrzac do kamery, pokazujg rézne punkty na swoich ciatach. Instruk-
taz? Ale czego? Mioda kobieta siedzi z glowa odchylong do tytu; rece kogos,
kto znajduje si¢ za kadrem, podtrzymujg te glowe; albo moze przytrzymuja?
Pomoc czy przemoc? Co si¢ dzieje na tych fotografiach i filmach i dlaczego,

cho¢ nie sg drastyczne, budzg niepokdj?

DWUZNACZNOSC WEADZY
Pomoc czy przemoc? Ta dwuznacznos¢ znajduje sie w samym sercu wiadzy. Wia-
dza nie jest w rzeczywistosci tylko tym, z czym kojarzy sie nam to stowo, gdy
postugujemy si¢ zdrowym rozsgdkiem. ,Kiedy spontanicznie mowimy o wiadzy,
pojmujemy ja jako prawo, zakaz, powscigganie i represj¢; i czujemy sie bezradni,
gdy przychodzi nam postrzegac ja w pozytywnych przejawach i skutkach”!.

Wiadza tymczasem nie jest tozsama z instytucjami takimi jak panstwo,
prawo czy policja; nie jest zestawem regul i norm, ktére zakazujg i zabra-
niajg. Nie ogranicza bowiem czegos, co istnialoby juz wczesniej — naszych
pragnien czy nieortodoksyjnych form podmiotowosci — ale wytwarza te pod-
miotowoS¢ 1 te pragnienia, jednoczesnie ksztaitujac je i regulujac, za pomocg
systemow powigzanych ze sobg dyskursow i1 praktyk: medycyny, przychodni
1 szpitali, psychiatrii i szpitali dla psychicznie chorych, prawa, policji i wigzien.
Zakaz, jesli si¢ pojawia, jest czyms wtornym.

Dlatego ,»,wiadza nie jest po prostu tym, czemu si¢ przeciwstawiamy, ale
rowniez, w mocniejszym znaczeniu, tym, od czego uzaleznione jest nasze
istnienie, co chronimy i zachowujemy w nas samych?. ,,Od zawsze” jesteSmy
uwiklani we wiadze; nie sposob catkowicie poza nig wyj$¢ — nie ma zad-
nej dziedziny czystej wolnosci, w ktorej wiadza bytaby po prostu nieobecna.

Dla Judith Butler uwiklanie to zwiazane jest z pierwotna zaleznoscia nie-
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mowlecia 1 wymuszong przez nig mitoscia do opiekunéw: ,brak mifosci ze
strony dziecka nie wchodzi w rachube, gdy miloS¢ wigze si¢ Scisle w wymo-
gami zycia™?. Poniewaz milo$¢ ta rodzi sie w warunkach skrajnej nieréwnosci
1 zaleznoscl, jest podatna na naduzycia — ,pragnienie przetrwania/istnienia
jest pragnieniem powszechnie wykorzystywanym”*.

Nie znaczy to, ze opér jest niemozliwy. Wiadza jest bowiem polem relacji
strategicznych umozliwiajacych pewnym jednostkom wplywanie na dziatanie
innych jednostek. Wplyw ten moze mie¢ ziowrogi 1 opresyjny charakter, ale
moze tez mie¢ dobroczynny. Nauczycielka w szkole podstawowej w oczywi-
sty sposob nie tylko wie wigcej niz dzieci, ktore uczy, ale takze ma za zadanie,
oprocz przekazywania im wiadomosci, wpoi¢ im samodyscypling niezbedna do
uczenia si¢. Proces ten moze przybrac postac opresyjna (co szkota jako instytucja
czesto umozliwia), ale moze rowniez wydoby¢ z dzieci kreatywnosc, ciekawos¢
Swiata 1 inicjatywe. Podobnie ,wynalezienie” homoseksualizmu przez dziewiet-
nastowiecznych pionieréw seksuologii sprawilo, ze osoby opatrywane tg etykiet-
ka staty si¢ obiektem uwagi lekarzy i policji, ale takze umozliwito osobom homo-
seksualnym walke o swoje prawa na podstawie tej wiasnie tozsamosci’.

Foucault zwraca uwage na konieczno$¢ odrézniania wladzy 1 dominacji;
stosunki wtadzy sa ruchome, wymienne i podatne na zmiany, czesto jednak
zastygajg, wytwarzaja niepodatne na przeksztalcenia hierarchie: ,,stosunki
wiadzy, zamiast by¢ mobilne 1 umozliwia¢ partnerom modyfikujgcg je strate-
gie, okazujg si¢ zablokowane i zakrzepte™.

Opor wobec tak pojmowanej dominacji nie przybiera wigc postaci poszu-
kiwania zewnetrznego terytorium wolnosci, ale pracy na stosunkach wtadzy
»od wewnatrz”, probie ich dynamizacji. Jesli wtadza jest wszedzie, wszedzie
znajdziemy takze opdr czy wolnos¢. Przybierajg one jednak posta¢ rownie
skomplikowang i dwuznaczng co wiadza — nigdy nie sg »czyste”, noszg na
sobie pietno uwiktania w stany dominacji, od ktorych wychodza, i od ktorych

chcg sie uwolnic.
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RODZINA — PRZEKLENSTWO
I BLOGOSEAWIENSTWO

Nigdzie nie ujawnia si¢ to rownie dobitnie, jak w przypadku rodziny — pod-
stawowej komorki spoleczenstwa, na ktorg wiekszos¢ z nas, na dobre 1 na zle
jest skazanych, cho¢by dlatego, ze uksztattowata nas w dziecinstwie; jej dotycza
fotografie z cyklu Frowst. Cho¢ rodzina nuklearna, zlozona z pary matzenskiej
1 jej dzieci, wyksztalcila si¢ stosunkowo niedawno, mniej wiecej w XIX wieku,
wielu przedstawicieli dwudziestowiecznej humanistyki, a nawet nauki natu-
ralizowalo ja, uznajac za odwieczne, state srodowisko, w ktorym ksztattuje sie
ludzka podmiotowos¢. Opowiesci o ewolucji cztowieka czy funkcjonalistyczna
psychologia i socjologia z lat piecdziesigtych przedstawialy rodzine nuklear-
ng jako jednoczesnie podstawowy fakt, pozwalajacy wyjasnic¢ szczegolne cechy
czlowieka, jak 1 normatywny punkt dojscia, ideat uspotecznienia, do ktérego
wszyscy powinni aspirowac. Fakt, ze wigkszos¢ rzeczywistych rodzin nie dora-
stata do tego ideatu stat si¢ powodem nieustannych interwencji akademickich
psychologéw 1 socjologdw, terapeutéw 1 pracownikow spotecznych. Szczescie
rodzinne przedstawiane byto jako ostateczne spetnienie — tym atrakcyjniej-

sze, im bardziej realne rodziny odbiegaly od ideatu.
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Do tej mityzacji rodziny chyba w najwigkszym stopniu przyczynita si¢ psy-
choanaliza. Stworzona przez Zygmunta Freuda wizja podmiotu rozwijajacego
si¢ w reakcji na niemoznos$¢ zaspokojenia popedow zwracajacych si¢ ku obiek-
tom z najblizszego otoczenia — czyli na ogoét rodzicom — umiescita jednostke
na stale w horyzoncie prywatnych relacji rodziny nuklearnej, ktora w optyce psy-
choanalitycznej jawi si¢ tylez jako blogostawienstwo, co przeklenstwo, ale przede
wszystkim jako nieprzekraczalne terytorium okreslajace charakter pragnienia
nie tylko dziecka, ale i dorostego. Fakt, ze teoria Freuda nie spetniata nie tylko
wspolczesnych standardow naukowosci, ale 1 standardow obowigzujacych w jego
epoce’, niewiele zmienia, jesli chodzi o kulturowy wptyw psychoanalizy. Mimo
swojego nienaukowego charakteru wyraza ona obawy i pragnienia ludzi uksztat-
towanych przez kapitalistyczng nowoczesnos¢ — stanowi potezny mit tej epoki.

Mit ten opiera si¢ demaskacji ukazujacej jego nienaukowos¢; nie znaczy
to jednak, ze nie nalezy z nim dyskutowac. Stanowi on odbicie nowoczesnych
przemian, ktore nadaty rodzinie znang nam dzis$ forme, a takze powotaly do
istnienia prywatng jednostke. Jest to jednak odbicie znieksztatcone, przed-
stawiajace te historyczne procesy jako wyraz odwiecznych sil, z ktéorymi nie
sposob walczy¢. W ten sposob wzmacnia wspomniany dyskurs na temat ahi-
storycznosci 1 koniecznosci rodziny nuklearnej, uniemozliwiajgc dostrzeze-
nie, Ze nie jest ona naszym przeznaczeniem.

Zdemaskowanie psychoanalizy jako nienaukowej z pozytywistycznej
perspektywy ma jednak ograniczong skuteczno$¢. Relacje miedzyludzkie
1 zajmujgce si¢ nimi nauki spoteczne i humanistyczne tylko po czesci nalezg
do dziedziny racjonalnosci 1 przypominajg nam, ze nie jesteSmy wylacznie
istotami racjonalnymi. Nie oznacza to jednak, ze nalezy pozostawi¢ domene¢
nierozumu dowolnym mitom, ktérym uda si¢ zdoby¢ popularnos¢; krytyka
mitéw musi jednak odbywac sie po czesci na ich wiasnym terytorium.

Cho¢ dokonane przez Freuda ,,odkrycie” nieSwiadomosci pozostaje nie-

zwykle donioste dla wspoiczesnej humanistyki, to sam odkrywca, a takze
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jego nastepcy zrobili wiele, by zatrze¢ jego radykalny charakter. Freud zde-
finiowal nie$wiadomo$¢ jako podporzadkowana niezaspokojeniu, brakowi
1 grozbie kastracji (ktorg Lacan zreinterpretuje pozniej jako kastracje sym-
boliczng, niezbedng, by podmiot mogt sie ukonstytuowac). Mimo zalozenia
o plastycznosci pragnienia Freud uznal, zZe jest ono skazane na wpasowanie
si¢ w zdefiniowane przez spofeczenstwo, w ktérym zyl, role piciowe.

Rodzina i indywidualny podmiot, a takze prymat kompleksu Edypa i ka-
stracji pozostajg dla psychoanalizy gtéwnym punktem odniesienia i wzor-
cem, rowniez w sytuacjach, gdy jej przedstawiciele probuja analizowac zjawi-
ska spoleczne 1 polityczne!l. Sprawia to, ze psychoanaliza nie tyle diagnozuje
uwiklania podmiotoéw, ile je utrwala, stajac po stronie 0jcOW, patriarchatu
1 heteronormatywnosci: ,Odczytujac historie kultury w kategoriach zrowna-
nia patriarchalnej psychologii z cywilizacjg, uznajemy wszelkie jej niedogod-
nosci i nerwice za ceng, ktorg musimy zaptaci¢”!?

Dlatego dobrze jest zatozyc, ze inwestycje w to, co spoteczne i polityczne po-
przedzaja wytworzenie si¢ podmiotu i inwestycje w okreslany przez kontekst
rodzinny wybor obiektu. Nie znaczy to, ze opisywane przez Freuda mechani-
zmy nie istniejg — raczej, ze Freud i ortodoksyjna psychoanaliza nie dostrze-
gaja tego, co dzieje sie¢ w obrebie nieSwiadomosci na poziomie poprzedzajacym
kastracje 1 edypalny wybdr obiektu. ,,Kastracja, kastracja, krzyczy psycho-
analityczne straszydto, ktore zawsze widzialo jedynie dziure, ojca, psa tam,
gdzie sg wilki, udomowiong jednostke tam, gdzie sg dzikie wielosci”. Cho¢ w
spoteczenstwie kapitalistycznym rodzina dokonuje poteznego zawlaszczenia
pragnienia, nie jest ono ani naturalne, ani konieczne. ,Odrodzinnienie” nie-
swiadomosci okazuje si¢ jednak nieprostg sprawa, o czym $swiadczy przyktad

feminizmu i jego dalekiej od zakonczenia walki z patriarchatem.
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FEMINIZM I WYZWANIE NIEROZUMU

Mimo kilkuset lat walki kobiet o rownos¢ 1 niekwestionowanych zdobyczy
na tym polu wcigz daleko nam do obalenia patriarchatu. Formalna rownos¢,
prawo do ksztalcenia si¢ i konkurowania na rynku pracy nie wystarczyly, by
zlikwidowac funkcjonujace od tysiecy lat nierownosci. Kazda ofensywa femi-
nizmu spotyka si¢ z kontratakiem — obecny atak skrajnej prawicy na prawa
reprodukcyjne 1 ogdlnie prawa kobiet jest tylko kolejng odstong tego konfliktu.
Emancypujgce si¢ kobiety nieustannie napotykajg mur uprzedzen niepodda-
jacych si¢ racjonalnej argumentacji i odpornych na formalne, prawne reformy.
Dzieje si¢ tak, poniewaz patriarchat nie jest racjonalny — cho¢ uzasadnienia
powolujace si¢ na jego naturalnos¢ czy zakorzenienie w ludzkiej nieswiado-
mosci przybierajg postac racjonalnej, naukowej argumentacji, stanowig tylko
usprawiedliwienie emocji 1 postaw, ktore nie majg takiego charakteru.

Dlatego feminizm ma przed sobg trudne zadanie: musi przeksztalci¢
struktury nieSwiadomosci, obszar nierozumu, opierajacy si¢ prawu i rozu-
mowi. Z tego powodu ,rozsadni” ludzie przygladajacy mu sie z zewnatrz
czesto krytykuja jego niestosownos¢ i zbytni radykalizm, a takze sugerujg,
ze feministki nie odnoszg sukcesow z powodu ich agresji czy niewlasciwego
tonu. Za tego rodzaju uwagami kryje si¢ zgorszenie skandalem, jakim jest
ujawnienie hierarchii strukturyzujgcych nasze rzekomo demokratyczne spo-
teczenstwo. Jak uymuje to Jacqueline Rose, zadaniem feminizmu jest ,,prowa-
dzi¢ nas za daleko, wydobywac na powierzchnie sekrety historii i serca, ktore
najmocniej i najbardziej nieuchronnie opierajg sie Swiattu”®.

Feminizm konfrontuje sie¢ wiec z obszarem ambiwalencji, z wiadzg tylez
nas uciskajacg, co powolujacg do istnienia. Dobrze ilustruje to kwestia opo-
wiesci o kobiecej traumie, stanowigcych szczegélny podgatunek publiczne-
go wyznania. Obok walki o zmiany w ustawodawstwie czy demaskowania
uprzedzen sg one integralng czescig feministycznej polityki. Opisywanie

kobiecego doswiadczenia, pozbawionego Srodkow ekspresji w patriarchacie,
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jest praktyka emancypacyjng, co ukazuje rola budzenia $wiadomosci (con-
sciousness raising) w rozwoju drugiej fali feminizmu. Z kolei ruch #MeToo po-
kazat, ze osobiste wyznania dotyczgce doznanego molestowania, jesli pojawi
si¢ ich wystarczajgco duzo, mogg wywolac spoleczne zmiany na wielkg skale.

7 wykorzystywaniem opowiesci o krzywdzie jako narzedzia politycznego
wigze si¢ jednak pewne niebezpieczenstwo. Jak zauwaza Mary Beard, kreslac
paralele miedzy antycznym, zwroconym do Kobiet zakazem publicznego wy-
powiadania si¢ a utrzymujaca si¢ do dzisiaj niechecig do kobiet poruszajgcych
si¢ w sferze publicznej, »[w] Swiecie antycznym publiczne zabieranie gtosu
przez kobiety nie budzi odrazy tylko w dwoch zasadniczych sytuacjach™.
Jedna z nich to wypowiadanie si¢ w imieniu kobiet jako partykularnej gru-
py. W drugiej ,kobiecie wolno si¢ wypowiedzie¢ jako ofierze i meczennicy,
zwykle w prologu do wlasnej Smierci™®. Wspolczesne feministki nie zamie-
rzajg wprawdzie, inaczej niz postuszna patriarchalnym normom Lukrecja,
popetnia¢ samobojstwa — wykorzystuja konwencje opowiadania o wiasnej
krzywdzie do zajecia miejsca w sferze publicznej 1 przeksztalcenia jej. Opo-
wiesci o molestowaniu, gwaltach czy przemocy w rodzinie pozostaja jednak,
mimo tego radykalnego uzycia, obcigzone historig przesztych, niekoniecznie
emancypacyjnych uzyc.

Foucault zwraca uwage na to, ze wyznanie stanowito giowna instytucje
chrzescijanskiej kultury zachodniej, powotujac do istnienia podmiot, czynigc
go wiarygodnym, a jednoczesnie widocznym. Nadawalo tozsamos¢, ktora mo-
gla stac sie podstawg do walki o wiasne prawa, ale zarazem oferujacg prawde
podmiotu wiadzy. Spowiedz, terapia i wypowiedZ upolityczniajaca osobiste
doswiadczenie albo tozsamos¢ (jak coming out czy budzenie Swiadomosci) sa
zatem rozwini¢ciami jednej ambiwalentnej konwencji. W przypadku kobie-
cych opowiesci o prawdziwym, najczesciej traumatycznym doswiadczeniu
oznacza to uwikianie w mechanizm wigzacy stowo kobiety ze statusem ofia-

ry, co moze zaowocowac trwatg wiktymizacja 1 niemoznosScig przekucia jej w
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sprawczosC. Istnieje tez ryzyko, ze akt wypowiadania przerodzi sie¢ w zseksu-
alizowany spektakl — wspomniana konwencja fgczy polityczne wypowiedzi
z przedstawieniami zgwatconych czy doprowadzonych do szalenstwa kobiet,
obecnymi w patriarchalnej literaturze czy kulturze wizualnej 1 stanowigcy-
mi obiekt niezdrowej fascynacji. A nawet jesli tak si¢ nie stanie, wypowiedz
moze po prostu zosta¢ uznana za wyraz subiektywnych odczu¢ kobiety, do
czego, jak stwierdza Rebecca Solnit, czesto redukuje si¢ kobiece wypowiedzi;
sg one ,wiarygodne” tylko w tym sensie, ze oddaja emocje wypowiadajacej,
nie dotyczac w zaden sposob rzeczywistosci?’. To skuteczny sposob na ich
unieszkodliwienie.

Nie oznacza to oczywiscie, ze polityczny uzytek z narracji o traumie musi
zakonczy¢ si¢ porazka i zredukowaniem do wczesniejszych schematow. Po-
krewienstwo z nimi sprawia jednak, ze praktyka ta pozostaje na zawsze na-
znaczona ambiwalencjg 1 uwiklaniem w relacje wladzy. W tym kontekscie
rola sztuki zawieszajgcej kwestie wiarygodnosci wyznania i1 kwestionujgcej

konwencje moéwienia o traumie okazuje si¢ szczegolnie obiecujaca.

ANTYSPEKTAKL
Joanna Piotrowska dystansuje si¢ w jednym z wywiadow od fotografow ,.zafa-
scynowanych tym, jak co$ wyglada raczej niz zainteresowanych tym, co dana
rzecz znaczy”. Cykl Frowst nawigzuje do fotografii rodzinnych — jednak w od-
réznieniu od nich nie prezentuje wyczyszczonego, oficjalnego obrazu rodziny,
wolnego od wszystkich osobliwosci i napie¢ charakteryzujacych relacje miedzy
jej cztonkami. Inscenizowane (jako modele postuzyli krewni i przyjaciele artyst-
ki) przedstawienia osob, ktorych faktyczny status pozostaje dla nas tajemnica,
ale w ktorych na mocy konwencji dostrzegamy czlonkow rodziny, sg niestosowne
1 niepokojace. Sfotografowane osoby znajduja si¢ za blisko, przybierajg niewy-
godne, nienaturalne pozy albo pozostaja przytulone czy splecione w budzacy

dyskomfort sposob (nie pomaga fakt, ze czesto sg nieckompletnie ubrane). Kiedy
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myslimy o nowoczesnej rodzinie, sugestia kazirodztwa — jego grozba, jego rze-
komo uniwersalny zakaz, ostateczna transgresja, ktorg ono stanowi — pozostaje
zawsze na horyzoncie. Rodzina jest dla kapitalistycznej nowoczesnosci wzorcem
relacji miedzyludzkich rzekomo nietknietych interesownoscig, ktorg musimy si¢
wykazywac, konkurujac ze sobg na rynku, i ktora stanowi miejsce wytchnienia
od tej konkurencji. Jednoczesnie jej rzeczywiste funkcjonowanie i sukces prze-
mystu terapeutycznego majacego naprawiac jego nieprawidlowosci ukazuja, ze
obcigzenie rodziny zadaniem zapewniania autentycznych, bliskich zwigzkow
emocjonalnych wywiera na nig ogromng presje, ktorej nie potrafi ona sprostac.
Dlatego czgsto mamy wrazenie, ze w domu rodzinnym panuje zaduch (frowst)
— nawet jesli krewnych nie 13czg jednoznacznie kazirodcze relacje, ich zwigzki
czesto sg za bliskie, obciazajace, pelne napiecia, s,niezdrowe”.

Drugim waznym kontekstem dla Frowst jest, jak zaznacza sama artystka,
tradycja dokumentalizmu — poszczegolne fotografie opatrzone sg tylko rzym-
skgq numeracja, a brak koloru sprawia, ze na plan pierwszy wysuwajg si¢ formy,
uktady, w jakich pozostajg fotografowani. Wrazenie surowosci i autentycznosci
Sciera si¢ z wiedza, ze cho¢ mamy przed oczami ,prawdziwych” krewnych,
nie znamy ich historii i nie wiemy, czy rzeczywiscie tacza ich sugerowane na
zdjeciach relacje. Jest to istotne w kontekscie kolejnego odniesienia waznego
dla cyklu — metody ustawien rodzinnych Berta Hellingera. U jej podstaw
lezy zalozenie, ze odtworzenie uktadu, w ktorym pozostaja ze soba zyjacy
1 zmarli cztonkowie rodziny, uwolnienie zwigzanych z tym emocji i przebacze-
nie krzywdzicielom ma mie¢ uzdrawiajacy wplyw na jednostke. Ustawienia
przybierajg posta¢ spektakularnych seansow, podczas ktorych wcielajacy sie
w czionkow rodziny pacjenta uczestnicy maja, na mocy samego znajdowania
si¢ w ich miejscu w ramach uktadu, doznawac tych samych emocji. Jak zwra-
caja uwage krytycy, efekt ten osiaga si¢ za pomocg sugestii, na ktorg osoby
decydujace si¢ na te forme pomocy sa podatne. Podkreslajg rowniez, ze Hel-

lingerowska koncepcja »wiedzacego pola” odpowiedzialnego za ustawienia ma
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charakter pseudonaukowy, a sama metoda nie spetnia etycznych norm obowia-
zujacych terapeutéw, miedzy innymi z powodu swego manipulacyjnego cha-
rakteru. Mimo to metoda Hellingera pozostaje, prawdopodobnie z racji swojej
dramatycznosci, swojej »performatywnej logiki”, atrakcyjna pod wzgledem
artystycznym. Umozliwia bowiem przeksztalcenie problematycznych relacji
miedzyludzkich w abstrakcyjne uktady, ktore mozna nastepnie poddawac roz-
nym transformacjom ukazujacym mechanizmy wytwarzajace te uklady i spo-
soby, jak mozna je rozmontowac. Joanna Piotrowska dokonuje tego nie tylko
we Frowst, ale 1 w pracach o roboczych nazwach Samoobrona i1 Czule punkty.
Pierwsza ukazuje gesty z podrecznika do samoobrony, wykonywane pod nie-
obecno$¢ napastnika; ten brak odniesienia sprawia, ze stajg si¢ rownie dziwne
co uktady z Frowst. Nie widzimy atakujgcego, tak jak nie widzimy patriarchatu
ksztaltujacego i przesladujgcego ciata wykonujacych gesty kobiet, tylez uciska-
jacego, co nadajgcego im tozsamos¢; jego obecnosc jest jednak widoczna w nie-
naturalnych, zdradzajacych napiecie i niezrecznych pozach modelek. Dziew-
czyny wystepujace w filmie 1 na fotografiach Czule punkty pokazuja miejsca na
ciele najbardziej podatne na atak. Demonstrujg wiec niejako wiasng bezbron-
nos¢, przeksztaicajac ja w chfodny, abstrakcyjny pokaz.

Jest to wazne w obliczu wspomnianego mechanizmu przeksztatcania kobiece-
go cierpienia (a takze ogodlnie cierpienia wywolanego na przyktad przemocg w ro-
dzinie) w spektakl. Gdyby chciec znalez¢ jedno okreslenie dla tych prac, bytaby to
antyspektakularnos¢: Piotrowska wyjmuje przedstawienia dotyczace rodzinnych
uwiktan i ucisku kobiet z kontekstu osobistych narracji, odwotujacych sie do row-
nie osobistych emocji i oddziatujgcych dzigki empatii. Taka reakcja jest z zetknie-
ciu z Frowst czy Czulymi punktami zwyczajnie niemozliwa. Stanley Wolukau Wa-
nambwa uznaje to za swego rodzaju stabos¢ czy wade, komentujac: fotografie te,
porzucajace autobiografie na rzecz performatywnej odmiany terapii, przeksztat-
caja emocje w niezakorzeniong abstrakcje. Ukazuja w ten sposob chorobe bez

pacjenta, a sifa ich fikcyjnosci uodparnia nas na niepokojacg psychologie, ktorg
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tak elokwentnie wyrazajg”. Sadze, ze to uodpornienie uwalnia nas od »trzewne;j”,
emocjonalnej reakcji na opowiesci o rodzinnych traumach, ktora moze zmusi¢
nas do pozostania przy wyjsciowym szoku, nie sktaniajgc do myslenia.

Zeby zaczg¢ mysle¢ o wiadzy, potrzebujemy nie tyle emocjonalnej identyfika-
cji, ile chtodnego metakomentarza — zapewniajg go wszystkie prace artystki, ale
chyba w najwigkszym stopniu film Animal Enrichment. Przedstawia interakcje
modelek z tajemniczymi przedmiotami (stuzacymi do stymulowania zwierzat,
ale widzowie nie muszg o tym wiedziec); z racji wyjecia z pierwotnego kontekstu
przedmioty te przypominajg dziwne fetysze albo narzedzia dyscyplinowania.
Wymuszaja na kobietach powtarzalne dziatania, ktére wydaja si¢ (z racji pozba-
wionych wyrazu twarzy modelek) podszyte obsesyjnoscig albo agresja. Dyscy-
plina i pragnienie sg ze sobg $cisle zwigzane 1 powotuja do istnienia podmiot
w toku kolejnych powtdrzen, zapewniajacych postuszenstwo, ale i stwarzajgcych
mozliwos¢ powtorzenia, ktore bedzie zawieralo odchylenie, roznice.

Prace odwotujace si¢ do emocji nie wydobylyby na powierzchnie tego me-
chanizmu — zamiast na chorobie kazatyby nam skupi¢ si¢ na pacjentach i ich
jednostkowosci. Fotografie i filmy Piotrowskiej, przedstawiajace ,chorobe bez pa-
cjenta”, dokonujg zawieszenia realnosci relacji wtadzy, zabiegu analogicznego do
fenomenologicznej epoche — redukcji zalozen co do sposobu istnienia Swiata czy
przedmiotu, pozwalajacej zrekonstruowac go we wiasciwy sposob. Prace artyst-
ki dokonujg takiej wiasnie redukeji, docierajac do czystej formy wiadzy, czy tez,
mowigc bardziej po Marksowsku, ,abstrakcji okreslonej™’, na podstawie ktorej
powstaje »konkret” zycia rodzinnego i patriarchalnych uwarunkowan, wcale nie
tak niepowtarzalny i wyjatkowy, jak sugeruje konwencja wyznania. Zabieg ten de-

naturalizuje wladze, nie lekcewazac jednoczesnie skutecznosci jej oddzialywania.

Joanna Bednarek — filozofka, ttumaczka, pisarka, cztonkini redakcji
sPraktyki Teoretycznej”, publikowata m.in. w ,Tekstach Drugich”, ,Kry-
tyce Politycznej” i ,Czasie Kultury”. Autorka ksigzek, m.in. Linie kobie-
cosci. Jak réznica piciowa przeksztatcita literature i filozofie? (2016),
Zycie, ktére moéwi. Nowoczesna wspélnota i zwierzeta (2017) i O po-
chodzeniu rodziny (2018).
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Klatka byta tak dtugo zamkni¢ta

az wylagt sie w niej ptak

ptak tak dtugo milczat
az klatka otwarta si¢

rdzewiejac w ciszy

cisza tak diugo trwala
az za czarnymi pretami

rozlegt si¢ Smiech

Tadeusz Rozewicz, Smiech

Codziennie, od dwoch miesiecy, podchodze do tych fotografii. I szybko od-
chodze. Potrzebuje troche powietrza. Trudno sie przy nich oddycha. Jak w
starym domu jeszcze starszych ludzi, w ktorym nikt juz nie sprzata. Od tych
odbitek czu¢ zapach choroby, lekow, stali, ogrodow zoologicznych, siana pet-
nego odchodow w upalny, duszny dzien.

Wiasciwie powiedzied, ze tak pachng te zdjecia, to nie powiedziec nic. Za-
duch. Bo z tych fotografii unosi si¢ bardzo niezdrowe powietrze. Nie to miej-
skie, zatrute smogiem i nienawiscig. Ale miazmaty przypominajgce o tym, ze
nas zamknigto. A przed nami zamykano tak wielu ludzi i wiele zwierzat spo-
za gatunku ludzkiego. Od potowy marca 2020 roku, od czasu wybuchu pan-
demii, poddana jestem izolacji. Jak wielu 1 wiele. I to mniej wiecej wszystko,

co wiem o zamknieciu, Klatkach 1 braku powietrza.

2
Enclosures. Duza pusta klatka. Zamknieta. Troche siana wyziera spod

drzwiczek, jak slad po cudzej obecnosci. Najciekawiej jest w miejscu, ktore
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jest rozbite. Wyglada jak zdjecie zdjecia na ekranie w prawej krawedzi. Kra-
ty, romby porozciggane. Piksele sie tak uktadaja. Tam ktos byl. Przeswietlenie
ramy zdjecia zaczyna rozpuszczac¢ drewniane kolumny. One znajdujg si¢ blizej,
ale na nich tez trudno si¢ skupi¢. Tam co$ wyziera z lewego pala. Jakis wy-
rab w drewnie. Stonce nie $wieci, nie pada nawet przez uchylone okratowane
okno. Ale to nie okno, raczej lufcik, wywietrznik, oberluft. Co$§ mniejszego.
Lekko otwarte, nie ma przeciagu. Czy to sposob, aby unikng¢ zaduchu? Czy
tam w ogole jest czym oddychac? Ale to sie dzieje z boku, a na srodku klatka.
Mogtoby si¢ wydawac, ze to wtasnie zdjecie klatki do remontu, pod dzierzawe
lub na sprzedaz. Wynajmujacy wyszedt na spacer albo umari. Trzeba szyb-
ko zrobi¢ zdjecie. Rejestr miejsc, w ktorych ktos zyje i umiera. Trzeba wyko-
na¢ dokumentacje. Ale przeciez widac, ze to nie dokument, nie w tym sensie,
jaki nadat temu pojeciu Jacques Ranciere: sprawozdanie z tego, co si¢ odbyto.
Predzej jego przeciwienstwo — monument, czyli to, co zachowuje pamiec sa-
mym swym istnieniem. Jest nosnikiem pamigci o czyjej$ obecnosci. »O, to jest
miejsce, w ktorym ktos byt wieziony”. Wszystkie miejsca zniewolenia wygla-
daja jak klatki. Wszystkie klatki majg druty. Widac, jak kiepsko to urzadzono.
To nie jest klatka z widokiem. I jeszcze jedno: gdzie rozgrywa si¢ scena tego
zdjecia? Na jakim zwierzeciu jest skupiona? I dla kogo przyszia tu fotografka?
Chyba nie dla kogos, kto byt tu zamkniety? Odlegios¢ artystki od kraty jest
bezpieczna. Fotografka si¢ do niej nie zbliza. Czy wiasnie na takg odleglos¢
by podeszia, gdyby tam zylo zwierze? Nie sadze. Gdyby tam kto$ byl, pewnie

podesztaby blizej. Ale tu niebezpiecznym obiektem jest klatka, nie zwierze.

3
To nie jest fatwy czas do patrzenia na te zdjecia z ich miazmatami i pan-
demicznym zaduchem domowego aresztu. Nie moge odsung¢ sie od tych
obrazow, wyjs¢, swobodnie pooddychac i wroci¢ do fotografii przewietrzo-

na. Bo w czasie, kiedy przygladam si¢ zdjeciom Joanny Piotrowskiej, na ze-
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wnatrz, by zaczerpna¢ powietrza, mozna wychodzi¢ jedynie w maseczkach
1 to tylko z potrzeby zyciowej. A tak nie da si¢ swobodnie oddychac. Gdy
w koncu oddalam sie od fotografii Piotrowskiej, mam je. Pamietam. Powraca-
ja w innych ustawieniach i prowokujg do refleksji. Mysle wiecej o tych, ktorzy
zyja w klatkach, ogrodach zoologicznych, wiezieniach, aresztach, rzezniach.
Mysle o tym, jak wazne jest, zeby gleboko oddycha¢. Przypominam sobie,
zeby oddychaé. Wdech. Wydech. Zdjecia Piotrowskiej staja si¢ na ten czas

moim memento: »,Oddychaj!”.

4

Enclosures. Wiec wpatruje sie w to zdjecie klatki i czuje, ze nie moge ina-
czej o nim pisaé, niz walczgc spazmatycznie o troche powietrza. Na jednym
wydechu. Trudno mi pozosta¢ obojetng wobec zageszczonej, napi¢tej materii
dusznosci. Odcicty doptyw powietrza, ktore unosi si¢ gdzie indziej, para znad
oceanu zakrywa inne zdjecia. A tu przypominajg mi si¢ wszystkie ogrody zoo-
logiczne, obory, namioty cyrkowe, stajnie i miejsca uboju zwierzat z poczatku
lat dziewiecdziesigtych. Mogtam mieé szeS¢—osiem lat, nie wiecej niz dziesiec.
To byty rozne miejsca, rozne wakacje. Ale parnos¢ ta sama. Ta sama kiujgca
won odchodow, siersci i lepkiego ciala zwierzecia. Cieply zapach zgnieciony
w lodygach siana. Wstrzymane powietrze w policzkach dziecka. A potem moz-
na bylo wybiec, wypuscic z siebie zaduch tych trudnych pomieszczen. Pamie-
tam tamte kilka oddechow. Ale ten trik juz nie dziata. Nie tu.

Nie jest wygodnie patrze¢ na to miejsce, cho¢ tak dobrze je znamy. Foto-
grafia przedstawia pomieszczenie, z ktorego szybko wychodzimy, jesli tyl-
ko mamy sposobnos¢. Jesli chodzi o zdjecie, nie da si¢ tego zrobi¢. Mozna
jednak pytac: czyja to klatka? Do kogo nalezata? Tylko ze obraz w kolorze
piwnicznym nie odpowie. Fotografia, ktora — jak si¢ wydaje — w dotyku tez
powinna by¢ wilgotna. A gdyby ja powacha¢, czuc¢ by byto stechlizng. Znam

jej zapach lepiej niz to, co przedstawia.
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5

Dzieki tym zdjeciom nie uciekniemy do cieplych krajow, nie oderwiemy
si¢ od trudnej rzeczywistosci. To nie jest sztuka eskapistyczna, raczej jej
przeciwienstwo — fotografia konfrontacyjna. Bo ona nie tylko wyglada po-
nuro 1 wprowadza w minorowe nastroje. Ale kaze zadawac nietatwe pytania.
Pytania wykraczajace poza gatunek ludzki. Czy w takich miejscach mozna
»trzymac” zwierze? Czy to sie moze dla kogokolwiek dobrze skonczy¢? I jakie
sg konsekwencje zycia w zamknieciu?

Specjalisci mowig o zoochosis — psychozie spowodowanej izolacjg, trzy-
maniem w niewoli, poddaniem zwierzat w klatkach, niczym w swoistym zo-
optikonie, permanentnej inwigilacji. Niektorzy weterynarze i behawiorysci
moéwia, ze nie istnieje zadne inne animalne zaburzenie psychiczne poza sza-
lenstwem wywotanym w zwierz¢tach przez ludzi. Nie mamy dowodéw na to,
by zwierze bedace poza antroposfera, a zatem zyjace na wolnosci, mogto zwa-
riowac. Bo o psychiatrii animalnej mozna méwi w odniesieniu do zwierzat,
ktorym nadaliSmy jakies funkcje. Funkcje, jakie inne gatunki zmuszone sg
dla nas pelni¢. Do zoopsychologéw trafiaja wiec zwierzeta domowe, futer-
kowe, laboratoryjne czy cyrkowe, co sktania do stwierdzenia, ze jedynie te
wiezione cierpig psychicznie. Bo psychiatria zwierzat jest wynikiem zawlasz-
czajacych dziatan cztowieka. Moze to rodzaj antropomorfizacji? A jesli to an-
tropomorfizm, to czy ten empatyczny, ktorego celem jest pomoc innym zwie-
rzetom poza gatunkiem ludzkim, czy tez opresyjny, zawlaszczajacy? A moze
to kolejny przypadek psychiatryzacji swiata, przed ktorg nie uciekiby nawet
»pies, ktory jezdzit koleja” — ten szalony podroznik, patologiczny wioczega

cierpigcy na poriomanie, fuge dysocjacyjng?

6
Zoochosis jest nie tylko napedzana przez zycie w zamknieciu, ale 1 przez

coraz bogatszy przemyst psychofarmakologiczny zwierzat, ktorego wartos¢
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w Stanach Zjednoczonych szacuje si¢ na dziewie¢ miliardéw dolaréow. W Pol-
sce rynek psychotropow zwierzecych jest niezarejestrowany, mamy jednak
ludzkie psychotropy, ktorymi dzielimy si¢ ze zwierzetami spoza gatunku
ludzkiego. I na tym tez mozna zarobic.

Cierpienie zwierzat spowodowane trzymaniem w izolacji demonstruje sie
na rézne sposoby. Czasami jako uporczywe, powtarzalne zachowanie, ktore
zoopsychologowie porownujg do zaburzen obsesyjno-kompulsyjnych (obsessi-
ve-compulsive disorder, OCD) u ludzi. Zachowania kompulsywne cechujg wiele
zwierzat w zamknieciu. Przynoszg pewne ukojenie, cho¢ nie sg adaptacyjne.
Calodzienne gonienie wiasnego ogona, cienia czy lizanie tap zamiast snu, je-
dzenia czy spacerow to alarm dla wilaSciciela, ze cos$ jest nie tak. Ze rownowaga
zostata zachwiana przez zamkniecie, izolacje czy po prostu zniewolenie.

Najczesciej omawianym zwierzeciem poza gatunkiem ludzkim cierpig-
cym na OCD jest Gus — niedzwiedz polarny trzymany w nowojorskim ogro-
dzie zoologicznym. Ten stynny ,szalony mis” osiemnascie godzin na dobeg
spedzal na ptywaniu, wykonujac 6semki w basenie. Gus nie jadi, nie pil, nie
spal, zaniedbywat czynnosci wazne dla przetrwania. Pomogta dopiero prosta
interwencja pracownikow zoo, polegajaca na wrzuceniu beczek do basenu,
a tym samym urozmaiceniu zwierzecej nudy — niedzwiedz wrocit do zdro-
wia. Na obigkanie zwierzat trzymanych w niewoli lekarstwem bywa wiec za-
bawa. Na uzytek ludzi trzymajacych inne gatunki w zamknieciu stworzono
caly arsenat przyrzadéw do stymulacji zwierzat. I o tym sg kolejne fotografie

Piotrowskiej, ktorym sie przygladam.

7
Z fotografiami Joanny Piotrowskiej przyrzadow do stymulacji zwierzat jest
inaczej niz ze zdjeciami Klatek. Cos si¢ jeszcze da z nimi zrobi¢. Przedstawiajg
w koncu rzeczy do zabawy. Cho¢ skatalogowane w prezentacyjnym gescie przy-

rzady te nie wprowadzajg w zbyt ludyczny nastroj. O takich zabawkach pisze sie,
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ze s wentylem bezpieczenstwa, pozwalaja na odreagowanie. Lub jeszcze inaczej:
ze zabawa nimi ma charakter kompensacyjny. Od czasu wydania stynnej ksigzki
Johanna Huizingi Homo ludens. Zabawa jaki Zrodlo kultury (1938) mowi sie o war-
tosci zabawy. O tym, ze ten, kto si¢ bawi, wcale nie zajmuje si¢ czyms, co niczemu
nie stuzy. Wrecz przeciwnie: homo ludens, »cztowiek bawiacy sie”, to podstawa
naszej kultury. Huizinga pisze o tym, ze istnieje wyrazny zwigzek miedzy zaba-
wa a zyciem codziennym, te sfery przenikajg si¢ wzajemnie. Ale mowi tez o pa-
tologicznych zabawach. Zabawa jako zrodto kultury. Kultury, w ktorej zamyka
si¢ zwierzeta w klatkach. A zwierzeta w klatkach dusza sie 1 wariujg. A potem

dajemy im zabawki w odpowiedzi na to ,,nieludzkie cierpienie”.

8
Animal Enrichment. Kiedy patrze na fotografie przedstawiajace narzedzia
do aktywizowania zwierzat czy po prostu zdjecia zabawek dla gatunkow
pozaludzkich, trudno mi wyobrazi¢ sobie zabawe. Przywodzg one na mysl
zeliwne narzedzia tortur, moze perwersyjnych zabaw, ale nie tych na popra-

wienie humoru. Nie odbiorcy.
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Metalowy przyrzad potozony na przedramieniu i dtoni wystaje nieco poza
palce. Reka trzymajaca narze¢dzie do stymulacji zwierzat chwyta przedmiot
W gescie prezentowania, rejestracji. Rejestr przedmiotéw nieznanych, niena-
zwanych, trudnych. Spis narzedzi tortur. Widac, jak seryjne s to gesty. Trzy-
majaca rekwizyt zdaje sie¢ dawac do zrozumienia, ze pogodzila si¢ z sytuacja
1 pozwala robi¢ sobie kolejne zdjecia, cho¢ nie wie, po co to wszystko. Nie ma
podpisu. Nie ma innego tytulu, poza zbiorczym Animal Enrichment. Zosta-
je tylko tyle: przyrzad do stymulacji. Wyobrazam sobie analogiczny rejestr
zabawek dla ludzi w izolacji. Sklepy z gadzetami dla dorostych odnotowuja
kilkukrotnie wyzszg sprzedaz od poczatku epidemii. Ich wykaz pokazuje, ze

tez nie sluza zabawie. Pragnienie zastapiono potrzebg.

9

Animal Enrichment. Spod brzegu fotografii zwisa tancuch. Wisi jak firan-
ka, konski ogon lub diuga grzywka. Na koncu tancucha kolejny przyrzad do
stymulacji zwierzat. Na srodku otulony dtonmi przedmiot. Chyba z drewna.
Albo tak sie tylko zdaje. Robi wrazenie cennego.

Spod gornego brzegu fotografii narzedzie do stymulacji zwierzat zwisa na
tancuchu jak worek bokserski. W moim mieszkaniu, mojej klatce, worek bok-
serski zawist na poczgtku pandemii. Uderzam w niego albo si¢ przytulam.
Na pierwszym planie tej fotografii rowniez widz¢ cos, co mozna gryz¢, choc
nie widac Sliny na zdjeciu, lub tuli¢ — od tego sg te rece. Ale nic wiecej nie

wiem o ludzkich i pozaludzkich zabawach, ktére chronig przed szalenstwem.

10
»Klatka byta tak dtugo zamkni¢ta/az wylagt si¢ w niej ptak”. Na koniec
przewrotnie wracam do wiersza Tadeusza Rozewicza. Bo wiasnie jego sto-
wa przyszly mi do gltowy, kiedy wpatrywatam sie¢ w fotografie miejsc izo-

lacji zwierzat. Cho¢ na zdjeciach Piotrowskiej nie ma zadnego zwierzecia,
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a przynajmniej ciasny kadr go nie objal. Ale poza kadrem jest cierpienie,
dyszenie zniewolonych zwierzat. Rozewicz tez napisal wiersz o klatce, w kto-
rej najpierw nie ma ptaka, a pézniej nie ma Smiechu. Wyobraznia poety wy-
petnia pustg klatke zwierzeciem, a potem odglosem. Podobnie fotograficzna
wyobraznia Joanny Piotrowskiej wypetnia klatki i zabawki obrazami, kto-
rych nie ma. Patrzac na jej zdjecia, ktore staratam sie opatrze¢ komentarzem,
doswiadczam ich sity pozwalajacej przedstawiac ,nic”. To sila transformuja-
ca. Taka, ktora kaze w milczeniu i skupieniu przygladac si¢ temu, co mowi

1 0 czym milczy ta fotografia.

Mira Marcinéw — filozofka i pisarka, doktor nauk humanistycz-
nych w zakresie psychologii Uniwersytetu Jagielloriskiego, adiunkt
w Instytucie Filozofii i Socjologii Polskiej Akademii Nauk. Zajmuje sie fi-
lozofig psychiatrii i teorig szalenstwa, ze szczeg6inym uwzglednieniem
polskiego dziedzictwa. Autorka m.in. ksiazek: Szaleristwo jako wybor
(2012), Historia polskiego szaleristwa (2018), Bezmatek (2020).
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