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Hubert Czerepok (ur. 1973, Stubice) — artysta sztuk wizualnych, autor instalacji, fotografii, obiektéw
i filméw. Studiowat w Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu, gdzie w 1999 roku obronit dyplom w pra-
cowniach lzabelli Gustowskiej i Jana Berdyszaka. W latach 2002-2003 odbyt studia podyplomowe
w Jan van Eyck Academie w Maastricht, a w latach 2004-2005 w Higher Institute for Fine Arts w An-
twerpii. Asystent, a potem adiunkt w Pracowni Wideo na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu.
Obecnie profesor nadzwyczajny na Wydziale Malarstwa i Nowych Mediéw Akademii Sztuki w Szcze-
cinie, kierownik Pracowni Filmu Eksperymentalnego. Bada anomalie, rzeczy dziwne i wymykajace sie
kontroli, analizuje konstrukcje determinujgce ludzkie zachowania, tropi konspiracyjne teorie i zjawiska
paranormalne, szuka regut Wielkiego Spisku, miesza historie z utopia. Z wyjatkowa erudycjg i poczu-
ciem humoru balansuje na granicy ironicznego dystansu i autentycznego zaangazowania.

Wybrane wystawy indywidualne i zbiorowe: Historia i utopia, Galeria Arsenat w Biatymstoku, 2013;
Lux Aeterna, Galeria Zak/Branicka, Berlin, 2012; Devil's Island, La Criée Centre d’art contemporain,
Rennes, 2009; Cultural Transference, EFA Project Space, The Elizabeth Foundation for The Art, Nowy
Jork, 2012; Domy srebme jak namioty, Zachgta— Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 2013; Regres/
Progres, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, 2012.

Hubert Czerepok (b. 1973, Stubice) — visual artist, author of installations, photographs, objects and
films. He studied at the Academy of Fine Arts in Poznan, where in 1999 he made his diploma in Izabella
Gustowska’s and Jan Berdyszak’s studios. Between 2002 and 2003, he completed postgraduate studies
at the Jan van Eyck Academie in Maastricht, and in 2004—2005 at the Higher Institute for Fine Arts in
Antwerp. Assistant and then assistant professor at the Studio of Video at the Poznan University of Art.
Currently associate professor at the Department of Painting and New Media of the Academy of Art in
Szczecin, director of the Experimental Film Laboratory. He examines anomalies, strange and uncontrolled
things, analyses constructs that determine human behaviour, tracks conspiracy theories and paranormal
phenomena, looks for the rules of the Great Conspiracy, and mixes history with utopia. With exceptional
erudition and sense of humour, he balances on the edge of ironic distance and authentic engagement.
Selected individual and collective exhibitions: History and Utopia, Arsenat Gallery in Biatystok, 2013; Lux
Aeterna, Zak/Branicka gallery, Berlin, 2012; Devil's Island, La Criée Centre d'art contemporain, Rennes,
2009; Cultural Transference, EFA Project Space, The Elizabeth Foundation for The Art, New York, 2012;
Houses as Silver as Tents, Zacheta — National Gallery of Arts, Warsaw, 2013; Regress/Progress, Centre
for Contemporary Art Ujazdowski Castle, Warsaw, 2012.
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Wystawa sklada sie z trzech instalacji wideo. Pierwsza z nich to trzykanatowa pro-
jekcja zrealizowana na miejscu wykopalisk w Karahan Tepe, gdzie odkryto najstar-
sze miejsce kultu uwazane za kolebke osadnictwa i datowane na 10 tysiecy lat przed
nasza erg. Artysta analizuje wiec rézne teorie dotyczgce powstania tego niezwykte-
go znaleziska, gdzie jeszcze przed rewolucja neolityczng, czyli przed poczatkiem
rolnictwa i hodowli zwierzat z potaczonych $cianami stupéw megalitycznych po-
wstaly owalne struktury. W sferze domystow pozostaje, jaka cywilizacja zdotata
tego dokonac oraz kim byli ludzie, ktérzy zakopali sanktuarium 1500 lat pézniej
i dlaczego.

Hubert Czerepok poréwnuje wyprawe w tak odlegta przesztos¢ do podrézy na
Marsa i nawigzuje do Stalkera Andrieja Tarkowskiego. W filmie narracja prowadzo-
na jest przez trzy postacie: Pisarza (cztowieka sztuki), Profesora (cztowieka nauki)
i Stalkera symbolizujacego duchowos¢. Te trzy perspektywy widzenia ucielesniajq
trzy roboty — taziki marsjanskie.

Kolejna realizacjg jest trzykanatowe wideo Kontynuacja bedace wizualng opo-
wiescig o starej, poprzemystowej kolejce linowej w gruzinskim miescie Cziatura,
ktéra dziata niemal nieprzerwanie od 1953 roku. Zostata zbudowana dla gérnikéw
pracujacych w okolicznych kopalniach. Cho¢ uptynelo 60 lat, byta najwygodniej-
szym i najszybszym sposobem przemieszczania sie mieszkancéw miasta. Artysta
zdazyt zrealizowac te prace tuz przed rozbiorka kolejki jesienig 2016.

Tytul wystawy Poczqtek zostal zaczerpniety z kolejnej pracy wideo — filmu
paradokumentalnego przedstawiajacego badania DNA pierwszych Piastow i hipo-
tezy dotyczacej ich obcego rodowodu, ktéra pojawita sie juz w XIX wieku. Jednym
z pierwszych jej zwolennikéw byl Karol Szajnocha. W 1858 roku zaprezentowat
teze, ze w VI wieku na ziemie polskie naptyneli skandynawscy imigranci zwani
Lachami. Kolejng wersje tej teorii przedstawili w 1918 roku dwaj niemieccy hi-
storycy Lambert Schulte i Robert Holtzmann. Odwotlali sie do dokumentu zwane-
go Dagome iudex, w ktérym Mieszko I (nazywany Dagome) oddaje swoje panstwo
pod opieke papiezowi. Na tej podstawie Niemcy uznali, Ze by} to najpewniej duniski
wodz imieniem Dago, ktéry okoto 960 roku podbit na czele swojej druzyny ziemie
nad Warta. Od dwoch lat Instytut Chemii Organicznej PAN w Poznaniu realizuje
projekt badawczy, ktéry ma ostatecznie rozwigzac¢ zagadke pochodzenia Mieszka
i dynastii Piastow.

W prezentowanych na wystawie pracach fikcja miesza sie z nauka, wielo$¢ hi-
potez i teorii poszerza nasze spojrzenie na rzeczywistos¢, ztozona i niejednoznacz-
na, i powoduje, ze pytanie o zrédla pozostaje otwartym. eee

The exhibition consists of three video installations. The first one is a three channel
projection realised at the site of the archaeological excavations at Karahan Tepe, Tur-
key, where the oldest site of worship — dating back to 10 thousand years BC and
believed to be a cradle of civilisation — was discovered.

It was even before the neolithic revolution, before the beginning of agriculture
and animal breeding, that the oval structures made of adhering megalithic pillars had
been created there. What civilisation managed to accomplish this, who were the peo-
ple who buried the sanctuary 1500 years later and why — remains a mystery.

The artist analyses various theories concerning the origins of this extraordinary
place, comparing the expedition to such distant past to a travel to Mars, and referring
to Andrei Tarkovsky’s film Stalker. In this film, the narrative is led by three characters:
the Writer (man of arts), the Professor (man of science) and the Stalker symbolising
spirituality. In Hubert Czerepok’s work, these three perspectives are embodied by
three robots — Mars rovers.

Another part of the project is a three-channel video Continuation — a visual
story of an old, post-industrial cable car network in the Georgian city of Chiatura,
which has been operating almost continuously since 1953. It was built to transport
miners working in nearby mines. Although 60 years has passed, it was still the most
convenient and fastest way to move people around the city. The artist managed to com-
plete his work just before the tram was modernised in the autumn 2016.

The title of the exhibition was taken from another video work — a documen-
tary film showing the DNA research of the first Piasts and the hypothesis about their
foreign origin, which was created in the 19th century. One of its first supporters was
Karol Szajnoch. In 1858, he presented the thesis that in the 6th century Scandina-
vian immigrants called Lachs came to the Polish land. Another version of this the-
ory was presented in 1918 by two German historians Lambert Schulte and Robert
Holtzmann. They referred to a document called Dagome Iudex, in which Mieszko 1
(called Dagome) places his land under the protection of the pope. Based on this, the
German scholars deducted that this was probably a Danish leader named Dago who,
around 960, conquered the land around the Warta River. For two years, the Institute
of Organic Chemistry of the Polish Academy of Sciences in Poznan has been carrying
out a research project which is supposed to finally solve the mystery of the origin of
Mieszko I and the Piast dynasty.

In the works presented at the exhibition, fiction is mixed with science, many
hypotheses and theories broaden our view of the complex and ambiguous reality and
cause the question of the origin to remain open. eee



Z Hubertem Czerepokiem
rozmawia Monika

Szewczyk
Hubert Czerepok talks
to Monika Szewczyk

Zawsze bytam pod wrazeniem rozpietosci twoich projektéw. Tego, jak bardzo sg erudycyjne, jak
réznych obszaréw dotykajg i jak réznymi mediami sie postugujesz. Jednak ze wszystkich zapa-
mietanych przez mnie wystaw przygotowanie tej wtasnie, dla Zachety, wydaje mi si¢ najbardziej
skomplikowane logistycznie.

Mysle, ze dzieje sie tak dlatego, ze pokazuje na niej trzy nowe filmy, ktére wymagaja
wszystkich etapéw przygotowawczych i realizacyjnych, zajmujacych bardzo duzo cza-
su. A po drugie, akcja dwoch z nich dzieje sie bardzo daleko stad, natomiast trzeciego
bardzo blisko, lecz w strzezonym i tajemnym miejscu.

Masz stabo$¢ do mitycznych miejsc, sytuacji nieoczywistych, odkrywania tajemnic, spiskowych
teorii dziejow, do wygrzebywania rzeczy, ktére nie s ogélnodostepne, skryte pod powierzch-
nia. Czy odkrycie ich wymaga dtugich badan, poszukiwan?

To dzieje sie naturalnie. Najzwyczajniej w $wiecie interesuje mnie to, co znajduje sie pod
dywanem, szpary w podtodze. Moze dlatego, ze najwiecej informacji o uzytkownikach,
mieszkarnicach zachowanych jest wtasnie tam. I dlatego te filmy sa o mieszkanicach
i uzytkownikach swiata, w ktérym zyjemy.

To moze opowiedz wigcej o tych filmach.

Pierwszy jest filmem o przysztodci. O przysztosci dystopijnej, ktéra by¢ moze bedzie
naszym udziatem, kiedy nie bedzie juz wiecej mineratéw do wydobycia, skonczy sie
paliwo, a o technologie, ktdre nam wtedy pozostana, bedziemy musieli sami dba¢. Ak-
cjarozgrywa sie w Gruzji, w gérniczym miescie Cziatura, na ktérego terenie znajduja
sie liczne kopalnie manganu. Najwiekszy boom na wydobycie tego surowca przypadat
na poczatek XX wieku, kiedy tutejsze kopalnie odpowiadaty za jedna trzecia $wia-
towego wydobycia manganu. Pézniej imperium rosyjskie przejeto produkcje, a wraz
z rozpadem imperium i odzyskaniem niepodlegtosci przez Gruzje wydobycie tego
mineratu spadto. Miasto podupadto. Zafascynowat mnie fakt, zZe na potrzeby kopalni
zbudowano sie¢ kolejek linowych taczaca czesci miasta potozone na szczytach kanio-
nu z tymi w dolinie. Pierwotnie stuzyty przewozowi gornikéw do pracy. Wiadomo,
ze kopalnie zapewniaty byt calym rodzinom. Obecnie kolejki te to najdogodniejszy
srodek transportu publicznego; co prawda pozostaja w stanie rozpadu, rdzewieja,
lecz utrzymywane sq wciaz przy zyciu dzieki ofiarnej ludzkiej pracy. Za przemiesz-
czanie sie tym Srodkiem transportu publicznego nie pobiera sie zadnych oplat. By¢
moze taki bedzie przysztosciowy model miasta, z darmowa komunikacja miejska.

Projekt obywatelski.

Tak, to jest projekt obywatelski. Bez niego dostanie sie z jednego punktu miasta do dru-
giego zajetoby wiele godzin jazdy samochodem, bo trzeba objecha¢ calg doline. To nie-
zwykle, do jakiego stopnia ten mechaniczny organizm wymaga poswiecenia cztowieka.
Jest to sytuacja przysztosci, kiedy zostato nam kilka maszyn i musimy o nie szczegélnie
dbag, by dalej dziataty. Staja sie one wtedy czescia spotecznosci, a obstugujacy je ludzie
zachowuja sie troche jak maszyny, wykonujq swoja prace przez wiele godzin.

Wydaje mi sig, ze kolejki przestajg wtasnie istnie¢, s3 demontowane, prawda? Trafites w to
miejsce niemal w ostatnim momencie, a film jest rowniez dokumentem czegos, co odchodzi
w przesztosc...



Tak. Kiedy tam przyjechalismy, w listopadzie 2016, dwie lub trzy kolejki byty juz nie-
czynne. Gruzja otrzymata dofinansowanie na demontaz starych kolejek i zastapienie ich
nowaq infrastruktura. Istnieja dwie firmy liczace sie na rynku kolejek linowych. Jedna
szwajcarska, druga francuska. Montuja kolejki linowe, jakie mozemy zobaczy¢ wsze-
dzie, na stokach narciarskich na przyktad... Rodzaj takiej globalnej kolejki linowej.
Wiem, ze jest to bardziej bezpieczne i moze bardziej estetyczne, ale nawet kolejki staja
sie do siebie podobne. W naszym kraju tesknota za dobrobytem tez prowadzi do tego, ze
pozbywamy sie przedmiotéw tworzacych historie.

Poza tym s3 to miejsca sentymentalne, wazne w zyciu cztowieka. Gdy ging, jesteSmy czego$
istotnego pozbawieni.

No tak. To kontekst taczacy ten projekt z kolejnym filmem, ktérego akcja dzieje sie
w Turcji. W 1994 roku niemiecki archeolog Klaus Schmidt rozpoczat prace wykopali-
skowe w Gobekli Tepe — miejscu odkrytym przez rolnika podczas prac w polu. Okaza-
1o sig, ze pod ziemiq na polu znajduje sie najstarsze sanktuarium neolityczne na Ziemi.
Jego powstanie datowane jest na okoto 10 tysiecy lat przed nasza era. Dlaczego te dwa
projekty taczy kontekst pozbawienia? Dlatego, ze wzgoérze wcale nie powstato natural-
nie. Najpierw znajdowata sie tam $wiatynia, okoto 9 tysiecy lat przed nasza erg zostata
opuszczona przez ludzi tam mieszkajacych, zasypana, ukryta, zahibernowana na cate
tysiaclecia. Znajdujemy jq i nie wiemy nic o tamtejszej cywilizacji, o tym, jaki lud za-
mieszkiwal ten teren. Wiemy jedno — w tamtym miejscu cztowiek przeszed} z trybu
zbieracko-towieckiego na tryb osiadty. Tam tez stworzyt pierwsze wyobrazenia zwie-
rzat, wykonat pierwsza rzezbe przedstawiajacq posta¢ ludzka, ale przede wszystkim
wilasnie tam wymyslit Boga, kogo$ nad soba, komu zawdziecza byt. Przestat modli¢
sie do zjawisk atmosferycznych. Z jakiego$ powodu po uptywie 1500 lat opuscit swoja
Swiatynie. Zdecydowat sie na ukrycie jej i wyemigrowanie. Dokad?

Decyzja o zasypaniu jest bardzo symboliczna, ale tez nie do koica zrozumiata. Czy to préba
zamaskowania terenu?

Interpretuje to jako gest ukrycia czego$ cennego przed zbezczeszczeniem. Bezpieczne
ukrycie. Znajdujace sie tam wapienne filary tworzace koliste struktury liczq po 5-7 me-
trow. Zostaty zasypane tak, ze wystaja tylko mate ich fragmenty. Wygladajq jak zwykte
kamienie na polu.

A moze to dziatanie czasu i wptyw naturalnych uwarunkowan, np. burz piaskowych...

Nie. Badacze zgodnie orzekli, ze Swiatynia zostata zasypana. Poczatkowo akcja filmu
miata toczy¢ sie w Gobekli Tepe, ale kiedy pojechalismy na dokumentacje, okazato sie,
Ze miejsce to jest bardzo rozkopane. Oczywiscie w cudzystowie. Prowadzone sg tam
liczne prace wykopaliskowe i powstaje infrastruktura turystyczna. Pomyslatem wte-
dy, Ze nie pasuje ono juz do wyobrazenia o tajemniczym miejscu poczatku cywilizacji.
Gobekli Tepe stato sie muzeum. Okazato sie jednak, ze nie tak daleko znajduje sie drugie
wzgobrze potozone okoto 50-60 kilometréw od pierwszego, tez skrywajace Swiatynie
z tego samego okresu, moze nawet odrobine starszq. Odrobina to pewnie kilkaset lat.
Swiatynia ta nie zawiera tak wielu przedstawien zwierzat, roslin i ludzi. Jest bardziej
odlegta w czasie, kamien ma grubiej ciosany. Znaczytoby to, ze budujacy ja cztowiek nie
dojrzat jeszcze do tak pelnego obrazowania. Miejsce nazywa sie Karahan Tepe i znajduje
sie blisko miejscowosci Kegili. To osada w gorach Tektek, ktorej nazwa oznacza nieuzy-
tek (wzgorze rzeczywiscie lezy na ugorze). Na poczatku XXI wieku turecki archeolog
Bahattin Celik odkry} tam zakopana w ziemi $wigtynie sktadajaca sie z 266 wielkich ka-
miennych filaréw tworzacych kregi. Zajmuje cate wzgorze, to nieprawdopodobna skala.
Znajduja sie tam dwa neolityczne amfiteatry czesciowo wyztobione w kamieniach. Nie-
zwykle miejsce, gdzie cztowiek wynalazt teatr (a co za tym idzie — kino), ale tez sztuke.
Kiedy cztowiek wldoczyt sie, polowatl, zbieral, nie potrzebowat rozrywek. Gdy osiadl,
zaczat taka potrzebe odczuwad, znalazt czas, by wierzy¢ i jednoczesnie tworzy¢ sztuke.

Nauka, badania, czyli sytuacje juz sprawdzone, potwierdzone historycznie. Bardzo czesto sie-
gasz do historii. Czy manipulujesz tym znalezionym materiatem, w jakim$ stopniu go modyfiku-
jesz? Czy po prostu s to na tyle fascynujace historie, ze wtasciwie mozesz je po prostu wiernie
przekazac i uczynic z nich atrakcyjny, intrygujacy, nieoczywisty temat.

Nie uprawiam dokumentalistyki, jest to raczej kreacja. Fascynujace w rzeczywistosci
jest to, Ze istnieje wiele mozliwosci jej interpretacji oraz to, ze kazdy moze w inny spo-
s6b opowiedzie¢ to, co widzi.

Materiaty przygotowawcze do filméw Huberta Czerepoka (Gobekli Tepe, Turcja), dzieki uprzejmosci
artysty

Hubert Czerepok's films making-of (Gobekli Tepe, Turkey), courtesy of the artist
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Z reguty tak sie wtasnie dzieje. Mam wrazenie, Ze patrzac na
to samo, widzimy zupetnie inne rzeczy, nie obiektywng rze-
czywisto$¢, ale nasze wyobrazenia.

Pozwala nam to opowiadac zdarzenia na r6zne sposoby. Po-
wiedzmy sobie szczerze — w wiekszosci przypadkéw hi-
storia nie skada sie z faktow, lecz ze spekulacji. Trzeci film
odnosi sie do takiej narracji. Dotyczy poczatkéw panstwa
polskiego, dynastii Piastéw. Wyobrazmy sobie, ze jakim$
cudem Piastowie podbijaja, podporzadkowuja sobie kolejne
plemiona, dzigki temu powstaje nasze panstwo, rzadzi nim
Mieszko, pézniej jego syn Bolestaw, ktdry zostaje krolem.
Uklada sie to w zgrabny scenariusz. Wiarygodny. W rze-
czywistosci istnieje tylko jeden dokument, Dagome iudex,
gdzie jest mowa o ksieciu Dagome, ktéry ma by¢ Miesz-
kiem. To jedyny zapis historyczny z epoki. Na reszte znanej
narracji sktadaja sie spekulacje Wincentego Kadtubka, kt6-
ry kilkaset lat p6Zniej wszystko to napisat i wymyslit.

Imie Dagome sugeruje troche inne Zrédta niz stowianskie.
Istnieje teoria, do ktérej odnosze sie w tym filmie. Chodzi
o to, ze druzyna Mieszka, mogaca liczy¢ pare tysiecy wa-
lecznych wojownikéw, ktérzy pomogli mu podporzadko-
wac inne plemiona, skladata sie z wojownikéw z P6t-
nocy. Stanowili armie zaciezng optacang za swe ustugi
ziemiami, lennami itp. Idac dalej, mozemy podejrzewac,
ze Mieszko még}t by¢ jednym z nich. Bo niby dlaczego
iles tysiecy najemnych wojownikéw miatoby stuchac ja-
kiego$ krepego blondyna?

Jezeli byt blondynem.

Jako Stowianin musial by¢ blondynem. Oczywiscie
obietnica wynagrodzenia finansowego mogta by¢ takze
motywujaca.

Ale lojalnos¢ plemienna kojarzy sie lepie;j.

Badania prowadzone sa w wielu o$rodkach, ale ja sie sku-
piam na jednym konkretnym przypadku. Interesuja mnie
te prowadzone przez profesora Marka Figlerowicza z In-
stytutu Biochemii Polskiej Akademii Nauk w Poznaniu.
To duzy projekt badawczy, ktérego celem jest przeprowa-
dzenie badan por6wnawczych DNA pierwszych Piastow
i dynastii skandynawskiej. Powiedzial mi ostatnio, ze
szykuje wiasnie publikacje na ten temat. Nie chciat ujaw-
ni¢ konkretéw, ale rezultaty majq zmieni¢ postrzeganie
naszej historii. W gruncie rzeczy wyglada na to, ze nasza
historia, blizsza i dalsza, jest zasypana ziemia. Po prostu.
To tylko kwestia, ile jest tej ziemi.

Czyli jeste$my Wikingami?

Mysle, ze kazdy z Polakéw posiada domieszke ,,obcej”
krwi. Tak zwana czysto$¢ nie istnieje. Bedac w Turcji,
w Urfie, w okolicach gérnego Eufratu i Tygrysu — rzek,
ktére daty poczatek cywilizacji — czutem, ze to wlasnie
jest jej kolebka. Na tamtych ptaskowyzach wszystko sie
zaczelo, sg jak tygiel. Mieszkaja tam ludzie wielu kul-
tur, méwigcy réznymi jezykami. Do tej pory w okolicach
Urfy zyli ludzie porozumiewajacy sie jezykiem aramej-
skim, jak Jezus. To jedyna taka grupa na swiecie. Gdyby
kto$ chciat postucha¢ aramejskiego, powinien sie udac
wlasnie tam.

Moze gdyby pogrzebac gtebiej, okazatoby sig, ze jestesmy po
prostu uchodZcami z Syrii.

Podobna teoria pojawia sie w filmie. Istnieje hipoteza,
ze 9 tysiecy lat temu, lud, ktory zasypat swoje Swiaty-
nie w Karahan Tepe i Gobekli Tepe, przemiescit sie
z terenéw Azji Mniejszej do Europy, dajac poczatek lu-
dom slowiariskim i germariskim. Swigtynie neolityczne
budowane na planie kota pojawiaja sie na terenie catej
Europy. Teoria nie jest potwierdzona. Dla mnie wilasnie
to jest ciekawe, chcialem zmierzy¢ sie z tym tematem.
Jesli czynione sa poréwnania stylistyczne wyobrazen
zwierzecych z Gobekli Tepe z tymi na gérze Sleza, to co$
w tym musi by¢.

A czy mozemy jeszcze na chwile zatrzymac przy filmie ,tu-
reckim”, w ktérym dostrzegam $lad innych twoich duzo
weczesniejszych filméw, jak na przyktad Armagedon, z drugiej
strony Lux Aeterna, zainteresowanie kinem science fiction.
W Poczqtku widac tez wyrazng inspiracje Stalkerem Andrieja
Tarkowskiego.

Tak, w tym filmie maszyny poszukuja swojej ducho-
wosci. Dlaczego by nie? Kiedys, na posiedzeniu Rady
Wydzialu ASP [ob. Uniwersytetu Artystycznego] w Po-
znaniu prezentujacy swoje prace $wietny fotograf —
konceptualista i analityk, ustyszal pytanie o duchowos$¢
w jego sztuce. Wydato mi sie to wowczas jakim$ cynicz-
nym zartem, pytaniem majacym pograzyc¢ jego przewod
doktorski. Z perspektywy czasu mysle, ze kto wie, moze
sztuka poszukuje duchowosci, nawet jesli jest ona zupel-
nie inna, posthumanistyczna. eee

| was always impressed by the range of your projects. By your
erudition, by how many areas you tackle, and how many vari-
ous media you apply. Yet, from among all the exhibitions | re-
member, the preparation of this one, for Zacheta, seems the
most complicated in terms of logistics.

I suppose this is because I show three new films here,
each of them requiring all the preparation and produc-
tion stages that are very time consuming. Also, two of
them are set in very distant locations, and the third one
very near, but in a guarded and secret place.

You have a soft spot for mythical places, ambiguous situ-
ations, solving mysteries, conspiracy theories, for finding
things which are not accessible to everyone, hidden under the
surface. Does it require a lot of research?

It happens quite naturally. I am simply interested in the
things that are hidden under the carpet or between floor
panels. Maybe because this is exactly where most infor-
mation about the users, the residents is hidden. And this
is why those films are about dwellers and users of the
world we live in.

Could you tell us more about those films?

The first one is about the future. About a dystopian fu-
ture, which may become our destiny, when there are
no more minerals to be mined, when there is no more
fuel, and everybody will have to take care of the tech-
nology that remains. The film is set in Georgia, in the
town of Chiatura with numerous manganese mines. The
manganese mining boom took place at the beginning
of the 20th century, when local mines were responsi-
ble for 1/3 of world manganese production. Later, the
Russian empire took over, and when it fell apart and
Georgia regained liberty, the production stopped. The

city declined. I was fascinated by the fact, that a a whole

network of cable cars was constructed for the needs of
the miners, connecting the parts of the city located on
the top of the canyon with those in the valley. Primar-
ily they were designed to transport the miners to work.
The mines enabled whole families to dwell. Now, the
cable cars are still the most convenient means of public
transportation; although they fall apart, become cov-
ered with rust, they are still kept alive thanks to human
hard work. There are no charges for using this means of
public transportation. Maybe this a model for the future
cities with free transportation.

A community project.

Yes, this is a community project. Without it getting from
one part of the city to another would take many hours by
car, because you have to drive around the whole valley.
It is incredible to what extent this mechanical organism
requires human dedication. It is like a situation from the
future, when we will only have a small number of ma-
chines left and we will have to take special care of them
in order to keep them operating. They then become part
of the community, and the people which operate them
start to act as machines, which have to deliver their
work for many hours.

Am | right, that the cars are being pulled down at the mo-
ment? You managed to capture this place in the very last
moment, and your film is also a documentation of something
there ceases to exist . . .

Yes. When we arrived there in November 2016, two or
three of the cars were already out of order. Georgia re-
ceived financing for pulling down the old cars and re-
placing them with a new infrastructure. There are two
companies that count on the cable car market. One from
Switzerland, one from France. They construct the cars
that we can see everywhere, e.g. at ski slopes. It is a kind
of global cable car system. I know this is much safer,
and maybe prettier, but even cable cars try to look alike.
In our country the longing for prosperity also leads to
getting rid of objects which create history.

These places have also a sentimental value, so important in hu-
man life. When they disappear, we lose something essential.



Yes. This is the context connecting this project with
the other film, which was shot in Turkey. In 1994,
a German archeologist Klaus Schmidt began excava-
tions in Gobekli Tepe — a place which was discovered

by a farmer working in the field. It turned out that un-
der the soil the oldest neolithic sanctuary on Earth can
be found, dating circa ten thousand years BC. Why are
these two projects connected by the context of loss?
Because the hill wasn’t a natural construction. First
there was a shrine there, around nine thousand years
BC it was abandoned by the people, who lived there,
covered with soil, hidden, hibernated for thousands of
years. We find it and we know nothing about that civi-
lisation, what people lived in that area. We know one
thing, that they changed their lifestyle from hunters-
gatherers to settlers. They also created the first images
of animals, the first sculpture representing the human
figure, but first of all they invented God, somebody
who is above, and thanks to whom they exist. They
stopped praying to atmospheric phenomena. For some
reason, after 1500 years, the same people abandoned
their temple. They decided to hide it and migrate.
Where to?

The decision to bury the temple is a symbolic one, but not fully
understandable. Was it a kind of camouflage?

I understand it as a gesture of hiding something pre-
cious from desecration. Creating a safe hideout. The
limestone pillars that were found there create circular
structures, five to seven meters long. They were buried
in such a way that only very small fragments are visible.
They look like ordinary stones in the middle of a field.

Maybe it’s just the impact of time and natural conditions, such
as sand storms?

No. The researchers are unanimous that the shrine
was purposefully buried. Initially the film was to take
place at Gobekli Tepe, but when we went there for
scouting, we found out that the place is quite dug up.
Metaphorically speaking. Many excavations are being
conducted there and a whole tourist infrastructure is
being created. I thought that it doesn’t fit anymore into
the vision of a mysterious place where civilisation was
born. Gobekli Tepe became a museum. But I found out

that there is another hill, located around 50-60 kilom-
eters from the first one, also hiding a shrine from the
same period, maybe even a slightly older one. Slight-
ly meaning several hundred years. The other shrine
doesn’t have so many images of animals, plants and
people. It was create earlier, the stones are more rough-
ly carved. It would mean, that the people who build it
weren’t ready for such full imaging. The place is called
Karahan Tepe, located near a small town Kegili. It is
a settlement in the Tektek mountains, its name means
‘wasteland’ (the hill is actually a wasteland). At the
beginning of the 21st century a Turkish archeologist
Bahattin Celik found a shrine covered with soil there,
built of 266 huge stone pillars creating circles. It fills
the whole hill, the scale is unbelievable. There are
two neolithic amphitheaters, partially carved in stone.
A unique place where man invented theatre (and what
follows — cinema), and art. When man was in constant
motion, hunting, gathering, he didn’t need entertain-
ments. When he settled he began to feel such need, he
found time, both to believe and to create art.

Science, research, situations which are checked and histori-
cally confirmed. You very often refer to history. Do you ma-
nipulate the found material, modify it somehow? Or are these
stories fascinating enough, and you can just faithfully convey
them and treat them as an attractive, intriguing and not so
obvious subject.

I am not a documentarist, it is more of a creation. What
is fascinating in reality is the fact, that it can have many
possible interpretations, and everybody can describe
what they see in their own way.

Usually this is what happens. | have an impression that even
when looking at the same things, we see something different,
not the objective reality, but rather an imagined one.

It allows us to describe the events in various ways. Let’s
be honest — in most cases history doesn’t consist of
facts but of speculations. The third film refers to such
narrative. It is about the beginning of the Polish state,
the dynasty of Piasts. Let’s imagine that in some mi-
raculous way the Piasts conquer and subordinate sub-
sequent tribes, and thanks to that our country is created
under the rule of Mieszko and later his son Bolestaw
who becomes the king. This looks like a sensible sce-
nario. A credible one. In reality, there is only one docu-
ment, Dagome Iudex, where a prince named Dagome
is mentioned, supposedly he is Mieszko. It is the only
historical document from that time. The rest of this well
know narrative is composed of speculations by Wincen-
ty Kadtubek, who invented that story and wrote it down
several hundred years later.

The name Dagome suggests a different origin that Slavic.
There is a theory that I refer to in this film. There is an
assumption that Mieszko’s fellowship, which may
have consisted of several thousand brave knights, who
helped him subjugate other tribes, was composed of
warriors from the north. They were a mercenary army,
payed for their services with land, fiefs, etc. We can sus-
pect that Mieszko could be one of them. Otherwise why
would several thousand recruits listen to some bulky
blonde guy?
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If he was blonde . . .

As a Slav he must have been blonde. Of course, the
promise of remuneration could also be the motivation
for the military.

Tribal loyalty sounds much better though.

Various research upon this subject is being conduct-
ed by many organisations, but I focus on just one of
them. I’'m interested in research conducted by professor
Marek Figlerowicz from the Institute of Biochemistry
of the Polish Academy of Sciences in Poznan. It is a big
research project, aiming at comparative DNA tests of
the first Piasts and the Scandinavian dynasty. He told
me recently that he is preparing a publication on this
subject. He didn’t want to reveal any details, but the
results may change our perception of history. After all,
it seems that our history, older and newer is covered
with soil. As simple as that. It only depends how much
soil there is.

So we may be Vikings?

I thing each and every Pole has some amount of ‘for-
eign’ blood. The so called purity doesn’t exist. When
I was in Turkey, in Urfa, near upper Euphrates and
Tigris — rivers that gave beginning to civilisation —
I had the feeling it actually was its cradle. That it all
began at those plateaus — they are like a melting pot.
People of many cultures live there, speaking various
languages. People living around Urfa still use the Ara-
maic language, just like Jesus. It’s the only such group
in the world. If somebody wants to listen to Aramaic
language he should go there.

If we dig deeper, maybe we will find out that we are simply
refugees from Syria.

A similar theory is presented in the film. There is
a hypothesis that nine thousand years ago, the people
who buried their shrines in Karahan Tepe and Gobekli
Tepe, moved from Asia Minor to Europe, giving ori-
gin to Slavic and Germanic peoples. Neolithic temples
built on the plan of a circle are present everywhere
around Europe. This theory is unconfirmed. For me
this an interesting issue, a challenge I want to face. If
there are comparisons being made between the style of
animal imagery from Gobekli Tepe and the one from
the mountain of Sleza, then there must be something
about it.

Can we talk a bit more about your ‘Turkish’ film, where I no-
ticed some traces of your much earlier productions, such as
Armageddon, or Lux Aeterna, and your interest in science fic-
tion films. Beginning is also quite straightforwardly inspired
by Andrei Tarkowsky's Stalker.

Yes, in this film machines are searching for spiritual-
ity. Why not? Once, at a Council at the Academy of
Fine Arts [now University of Art] in Poznan a wonder-
ful conceptual photographer and analyst presenting his
photos heard the question about spirituality in his work.
I thought it was some sort of a cynical joke, a question
which was to spoil his Ph.D. exam. But from some per-
spective, I think that art actually may be in search of
spirituality, even it is a completely different, post-hu-
manist one. eee



Hubert Czerepok. Poczatek
Hubert Czerepok. The Beginning

Prace na wystawie

Poczgtek I, 2017, 8'42"

rezyseria: Hubert Czerepok
zdjecia: Robert Mleczko
montaz: Hubert Czerepok

Podzigkowania dla prof. dr hab. Marka Fieglerowicza,
dr Luizy Handschuh, prof. dr hah. Hanny Kécka-Krenz,
prof. dr hab. Janusza Piontka i Artura Debskiego

Poczgtek I, 2017
wideoinstalacja czterokanatowa, 18'37"

rezyseria: Hubert Czerepok
rezyseria zdje¢: Robert Mleczko
montaz: Marcin Sucharski
dzwiek: Elzbieta Mtynarczyk
sound design: Hubert Winczyk

Podziekowania dla Mikheila Mantidze

Poczgtek Ill, 2017
wideoinstalacja trzykanatowa, 22'30"

rezyseria: Hubert Czerepok

rezyseria zdjec¢: Robert Mleczko

scenariusz: Hubert Czerepok, Robert Mleczko
montaz: Marcin Sucharski

dzwiek: Hubert Winczyk

partnerzy wystawy Hubert Czerepok. Poczgtek
partners of the exhibition Hubert Czerepok. The Beginning
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Works at the Exhibition

The Beginning, 2017, 8'42"

directed by Hubert Czerepok
camera: Robert Mleczko
editing: Hubert Czerepok

Acknowledgements for prof. Marek Fieglerowicz,
dr Luiza Handschuh, prof. Hanna Kacka-Krenz,
prof. Janusz Piontek, and Artur Debski

The Beginning I, 2017
four-channel video installation, 18'37"

directed by Hubert Czerepok
photo director: Robert Mleczko
editing: Marcin Sucharski
sound: Elzhieta Mtynarczyk
sound design: Hubert Winczyk

Acknowledgements for Mikheil Mantidze

The Beginning lll, 2017
three-channel video installation, 22'30"

directed by Hubert Czerepok

photo director: Robert Mleczko

screenplay: Hubert Czerepok, Robert Mleczko
editing: Marcin Sucharski

sound: Hubert Winczyk
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Materiaty przygotowawcze do filméw Huberta Czerepoka (Cziatura, Gruzja), dzieki uprzejmosci artysty

Hubert Czerepok's films making-of (Chiatura, Georgia), courtesy of the artist
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Hubert Czerepok. Poczgtek

Hubert Czerepok.

15 wrzesnia (pigtek), godz. 19 O

Wernisaz

16 wrzesnia (sobota), godz. 12.15® %
Oprowadzanie kuratorskie Moniki Szewczyk z udziatem
artysty

OPROWADZANIA
Pigtek o pigtej @

Specjalne pigtkowe tematyczne oprowadzanie po
aktualnych wystawach. Poruszamy rézne tematy,
rdzne problemy.

- pigtki, godz. 17, zbidrka w holu gtéwnym

Niedzielne oprowadzania @

Jesli wybieracie si¢ do nas w niedziele, zapraszamy
na oprowadzanie po aktualnych wystawach. Nasi
przewodnicy wskazg najwazniejsze watki, przytocza
szerszy kontekst prezentowanych dziet oraz
odpowiedzg na wasze pytania. To doskonata okazja,
aby jeszcze lepiej zapoznac sie z naszymi wystawami.
- niedziele, godz. 12.15

- zhiérka w holu gtéwnym

Oprowadzanie w jezyku polskim,

angielskim, niemieckim lub francuskim @

- koszt: 150 zt; grupa: maksymalnie 30 os6b

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

WARSZTATY

Przez caty czas trwania wystaw prowadzimy warsztaty,

ktorych celem jest zapoznanie z wystawa, zachecenie

do zadawania pytan i zmotywowanie do twdrczego

dziatania i myslenia.

Warsztaty dla szkét i przedszkoli @

- zajecia odbywajg sie od wtorku do pigtku od godz. 12

- koszt: 150 zt od grupy do 25 0séb (przedszkole i szkota
podstawowa), do 30 0s6b (gimnazjum i liceum)

- czas trwania: ok. 90 min

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

Warsztaty rodzinne © @

Warsztaty na wystawach przeznaczone dla rodzin

z dzie¢mi w wieku 4-10 lat. Po obejrzeniu wystawy

dzieci i rodzice razem wykonujg prace plastyczna,

ktorg mozna wzig¢ do domu. Zajecia odbywaja sie

w kazdg niedziele w dwéch grupach wiekowych.

godz. 12.30 (dzieci w wieku 4-6 lat)

godz. 15 (dzieci w wieku 7-10)

- koszt: 18 z4 (bilet rodzinny)

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

The Beginning

15 September (Friday), 7 p.m. O
Opening of the exhibition

16 September (Saturday), 12.15 p.m. @ 2
Curatorial guided tour by Monika Szewczyk with the
artist

GUIDED TOURS
At Five on Friday @

Special Friday guided tours around current exhibitions
We raise various themes and issues. Each week, guides
will propose a different route through the exhibition
and different issues to consider.

- Fridays, 5 p.m.

- meeting in the main hall

Sunday guided tours @

Guided tours of current exhibitions are available on
Sundays. Our guides will highlight the main themes,
sketch a broader context of the presented works
and answer your questions.

- Sunday, 12.15 p.m.

- meeting in the main hall

Guided tours in Polish, English, German

or French @

- cost: 150 zt; group: maximum of 30 people

- registration: registration form on the site zacheta.art.pl
or informacja@zacheta.art.pl

WORKSHOPS

During the whole period of the duration of exhibitions we
run workshops whose goal is to get to know exhibitions
better, to encourage the asking of questions and to
motivate creative thinking.

Workshops for schools
and kindergartens © @

- sessions take place on Tuesdays and Fridays from 12

- cost: 150 z4 for groups of up to 25 (for kindergartens and
elementary schools), and up to 30 (for middle and upper
schools)

- duration: about 90 min.

- registration: registration form on the site zacheta.art.pl
or informacja@zacheta.art.pl

Family workshops & @

In-exhibition workshop for families with children

aged 4-10. Upon viewing an exhibition, parents and
children make artworks which they can take home with

them. Workshop takes place every Sunday and the

participants are divided into two age groups.

12.30 p.m. (children 3-6)

3 p.m. (children 7-10)

- cost: 18 71 (family ticket)

- registration: registration form on the site zacheta.art.pl
or informacja@zacheta.art.pl

wstep wolny | free entrance
wstep w cenie biletu | admission included in entrance fee

wstep ptatny | entrance fee

SN N*N@)

obowigzujg zapisy | registration required

-

,”), petla indukcyjna | induction loop

”’)\ dostepne dla niestyszacych | accesssible for the hearing
impaired

AD)Y) audiodeskrypgja | audio description



