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Wystawa poswigcona jest zwigzkom
sztuk wizualnych z choreografig

i taricem. Wspdtezesni artysci czgsto
wykorzystujg rdznorodne uktady

choreograficzne, mniej lub bardziej

taneczne czy dynamiczne, czasem oparte

jedynie na minimalnym ruchu lub gescie.
Poddajg choreografii siebie i innych.
Uwidacznhia si¢ to w szczegdlnosei
w przenikaniu elementow choreografii
i tanca do performansu oraz dziatan
inscenizowanych do kamery. Znoszona
jest tym samym granica pomiedzy
sztukg a choreografig czy tancem,
zwtaszcza w ostatniej dekadzie, kiedy
te ostatnie staty si¢ dla wielu artystow
waznym i interesujgcym narzedziem
dajgeym mozliwosé eksploracji ciata
poprzez jedng z jego podstawowych
aktywnosci i wzbogacenia dzigki temu
[ezyka sztuk wizualnych. Dziatania
z tancem i uktadami choreograficznymi
hie sq wigc jedynie dekoracyjnym
spektaklem.

MARIA BREWINSKA

Wptyw choreografii wspdtczesnego
tanca na sztuki wizualne jest oczy-
wisty, podobnie jak wptyw sztuk
wizualnych na taniec. Mozna po-
wiedziec, ze dzieki sytuacjonizmo-
wi, happeningowi, performanso-
wi czy dziataniom do kamery sztuki
wizualne wypracowaty wtasny styl
pozbawiony wirtuozerii wnoszonej
przez tancerzy, oparty w wiekszo-
$ci na mniej lub bardziej ,,zwyczaj-
nym ruchu".

Wystawa pokazuje prace badajace
ciata we wzajemnych interakcjach,
ale takze w relacji do otaczajacych
je dZzwiekow. Zaprezentowane dzie-
ta sg blizsze raczej choreografii niz
tradycyjnie rozumianemu taricowi.
Niektére z tych prac to dokumenta-
cje tanecznych performanséw, inne
— bedace wynikiem wspotpracy fil-
mowcow i tancerzy — wykorzystu-
ja taniec jako jeden z elementéw,
badz pokazujag choreografie jako
»choreografie spoteczng”, chore-
ografie codziennego zycia. Wysta-
wa sktada sie wytacznie z filmdw,
w ktérych choreografia czy taniec,
choc zaposredniczone przez filmowe
medium, stajg sie nosnikami natu-
ralnego ruchu i ekspresji.

Roszt zycia (2004) to jedyny film

na wystawie stworzony przez gru-
pe tancerzy. Rezyserem i autorem
choreografii jest Lloyd Newson, od
1986 roku dyrektor artystyczny bry-
tyjskiego DV8 Physical Theatre (Dan-
ce Video 8), niezaleznego zespotu
tancerzy, ktérzy odrzucajg w swo-
jej pracy tradycyjna estetyke i forme
tanca nowoczesnego. Koncentru-
ja sie na choreografii nacechowa-
nej znaczeniami, dotykajgcej kwe-
stii spotecznych, psychologicznych
czy politycznych. Do tej pory zespot
wyprodukowat 15 spektakli, entu-
zjastycznie przyjetych w wielu kra-
jach, oraz g4 filmy.

Roszt zycia jest jedna z prac, ktére
staty sie punktem wyjscia do pow-
stania wystawy. To film niezwykty,
wielokrotnie nagradzany na mie-
dzynarodowych festiwalach. Nakre-
cony w Cromer na wybrzezu Nor-
folk, opowiada w serii krotkich scen
o dwoch aktorach/tancerzach,
Eddie'm i Davidzie, szukajacych
pracy, mitosci i sensu zycia.

Ich historia pokazana jest czescio-
wo poprzez dialogi, relacje z innymi
ludZmi — sytuacje aktorsko-filmowo-
-teatralne wykorzystujgce codzienne
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DV8 — Physical
Theatre, The Cost of
Living/Koszt zycia,
2004, film, dzigki
uprzejmosci DV8 —
Physical Theatre,
Londyn

ruchy i zachowania przerywane sce-
nami w wyjatkowej choreografii,
ktdérej daleko do klasycznego rozu-
mienia tarica. Wiekszos¢ z tych sy-
tuacji odgrywana jest w naturalnych
przestrzeniach miasta i krajobra-
zu. Eddie to cztowiek zbuntowa-

ny i konfliktowy, co wyraza stowami
i jezykiem ciata, obnazajgcym de-
speracje; nie boi sie bronic swojej
wiary w prawde, we wtasne czto-
wieczenstwo. David jest beznogim
tancerzem, ktéry wydaje sie spo-
kojniejszy, ale z determinacjg wal-
czy, aby jego kalectwo czy ludzkie
uprzedzenia wobec tego kalectwa
nie zniszczyty mu zycia. Wypowiedzi
Davida odstaniajg dystans do wta-
snego ciata — korpusu pozbawio-
nego ndg. To umiesnione rece za-
stepuja mu nogi — chodzac nimi po
blacie baru, mowi zalotnie do ka-
mery: ,Moze pragniesz mnie. Albo
moich obejmujacych cie ramion?
N6g nie polecam. To, ze sg dwie, to
ich jedyny plus. Wiem. Moze tytek.
Na pewno zastanawiasz sie, jaki on
jest. Powiem ci. Maty, ale wiele po-
trafi. Widziatem, ze patrzytas. Za-
tanczymy?" W kolejnej sekwen-

cji tanczy w parze z tancerka. Taniec
odbywa sie na poziomie podto-

gi, a ciata dopasowujg sie do siebie
dzieki miekkiej choreografii.

Postac¢ Davida wydaje sie kluczo-
wa w kontekscie podejscia DV8 do
tanca — to tancerz, chociaz ruch ta-
neczny jest dla niego czyms pozornie

obcym i niemozliwym. Pokonuje
jednak fizyczne ograniczenia,

co obala stereotypy myslenia o tan-
cu. W scenie z obcym mezczyzna
David jest przez niego natretnie fil-
mowany, jak dziwny okaz ludzki,

i zarzucany pytaniami: ,,Co ci jest?
Masz tak od urodzenia? Czy ci je od-
cieli? Masz odbyt? Czy robisz w ga-
cie? Jak korzystasz z toalety? Ma-
sturbujesz sie? Naprawde chce to
wiedzie¢. (zym jest ten guz na
plecach? Winisz Boga za to, ze sie
urodzites? Masz przyjaciot?

Bites sie kiedys? Gdybys mnie ude-
rzyt, chciatbys, zebym ci oddat?
lestes przeciez cztowiekiem. Ufasz
mi? Bo ja tobie nie". Scena ta od-
krywa osobisty i spoteczny kontekst
,innego ciata", przekraczanie granic
jego prywatnosci poprzez perwer-
syjne fantazje sformutowane

w pytaniach. Tuz po tej scenie,

i na przekor jej, rozpoczyna sie nie-
zwykty taniec w plenerze w rytm
muzyki do piosenki Edith Piaf. Na
pierwszym planie David zmierza
ciezko ku kamerze, przenoszac cie-
zar ciata z reki na reke; a za nim
wytania sie grupa pozostatych tan-
cerzy. Choreografia ich tanca jest
pochodng stylu poruszania sie Davi-
da. Koricowa scena filmu to wspar-
Cie ciata ciatem — Eddie wsadza na
swoje plecy beznogiego tancerza,
kroczy brzegiem morza jak dziwny

Adrian Paci, Centro
di permanenza
temporanea,

2007, wideo, dzigki
uprzejmosci artysty
i kaufmann repetto,
Mediolan
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stwor; wydaje sie ze jego nogi nale-
23 do Davida. Wychodzg z kadru

i znikajg z filmu pokazujgcego koszt
bycia prawdziwym cztowiekiem.
Roszt zycia jest przyktadem spo-
tecznie nacechowanej choreogra-
fii tarica. W Zachecie prezentowa-
ny jest po raz pierwszy na wystawie
jako ciggta projekcja, dzieto sztu-
ki. Ta 35-minutowa filmowa wersja
spektaklu z 2000 roku odstania bo-
wiem wzajemne zwigzki pomiedzy
wspotczesnymi dziataniami tance-
rzy i aktoréw DV8 a artystéw z ob-
szaru sztuk wizualnych, teatru, fil-
mu, ptynna granice pomiedzy tymi
obszarami. Mamy tu przyktad uni-
kalnej choreografii (pozbawionej
abstrakcyjnych chwytéw i tarica dla
tanca), ktéra wykorzystujac inne
dyscypliny, uwydatnia w bezposred-
ni sposéb wiedze o rzeczywistosci.
Zespot znany jest z pokonywania
wtasnych ograniczen i weryfikacji
ustalonych sadéw o tym, czym jest
taniec i kto moze go wykonywac.

Na choreografii do kamery opie-

ra si¢ Gentro di permanenza temporanea
(2007) Adriana Paciego. W stoneczny
dzierr kamera filmuje kilkadziesigt
0s6b wchodzacych po kolei

na stojace na ptycie lotniska

schody dostawiane do samolotéw
pasazerskich. Na platformie u szczy-
tu schodéw niektdrzy z nich musza
sie sciesnic, aby zrobic¢ miejsce




lesger Just,

Invitation to Love/
Zaproszenie do
milosci, 2003, wideo,
dzigki uprzejmosci
Galleri Christina
Wilson, Kopenhaga

Mark Raidpere,

Andrey/Andris,
2006, wideo, dzigki
uprzejmosci artysty

i Galerie Michel Rein,
Paryz
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pozostatym. W tle przemieszcza-

ja sie samoloty, stychac dzwieki lot-
niska. Kiedy schody zapetniaja sie,
oglagdamy w zblizeniach milczace
twarze, zastygte portrety imigran-
téw. W kilku dalekich ujeciach ka-
mera pokazuje te zywa rzezbe stwo-
rzong na potrzeby filmu. Migracja

i zwigzany z nig problem tozsamosci
sa czestym tematem u Paciego, ar-
tysty pochodzenia albarskiego, kté-
ry emigrowat do Wtoch pod koniec
lat 90. Film jest krotki, zapetla sie,
pokazujac wcigz od nowa absurdal-
ng sekwencje wyczekujacych na cos
ludzi. Nieznany jest plan lotu i jego
charakter; jedynie tytut filmu odno-
szacy sie do obozow przejsciowych,
jakich wiele we Wtoszech, sugeru-
je nielegalny status cztonkéw gru-
py oraz ich niepewng sytuacje —
poddaja sie jednak z godnoscig tej
szczegblnej choreografii.
Spontaniczny, cho¢ nieco rezysero-
wany taniec zyskuje nowe znaczenia
w filmach dunskiego artysty Jespe-
ra Justa. Zaproszenie do mitosci (2003)
oparte jest na scenie tanca — jak to
sie dzieje zazwyczaj w innych fil-
mach artysty starszy mezczyzna tan-
czy dla mtodszego. Zanim jednak
odegra swoj taneczny performans
na stole, inny mezczyzna zdejmuje
mu w zmystowy sposéb buty. Scena
rozgrywa sie w zabytkowym pokoju,
z historycznych portretéw patrzg su-
rowe, meskie twarze. Film nacecho-
wany jest tak silng aura niesamo-
witosci, ze trudno go jednoznacznie
interpretowac. Ale i ten film Justa
wizualizuje meska tozsamos¢, nie
tyle ,,innej mitosci”, co relacji po-
miedzy mezczyznami w ogéle (moze
ojcem i synem), ktére obwarowane
spotecznymi schematami, ograni-
czajg ekspresje uczuc. Taniec jest tu
z pewnoscig kluczowy — starszy
mezczyzna poprzez ciato wyraza
emocje trudne do przekazania sto-
wami. Mtodszy wydaje sie obserwo-
wac ekshibicjonistyczny taniec

z satysfakcjg.

0 ile u Justa kwestie seksualnosci
tanca sg na og6t wieloznaczne, to
jego erotyczny charakter udato sie
uchwycic estoniskiemu artyscie Mar-
kowi Raidpere w filmie AndreylAndris
(2006). Jest to zapis spontaniczne-
go tanca na rurze do piosenki Fran-
ka Sinatry New York, New York. Ta-
niec zostat specjalnie wykonany do
kamery przez mtodego chtopaka

w gejowskim barze w Rydze. Chto-
pak taficzy niemal w zatraceniu,
naturalnie i catym sobg, a piosenka
Sinatry podnosi temperature wyste-
pu. Z krétkiego wywiadu z chtopcem
wynika, ze chciatby on zostac
aktorem badZ piosenkarzem,

€0 nasuwa pytania o tozsamos¢,
autentycznos¢, przysztosc. Ogladamy
tu ten rodzaj spontanicznego

i bezpretensjonalnego ruchu wy-
nikajacego z ekspresji nieskrepo-
wanego ciata. Podobny luz w tancu
prezentuje Emre, syn tureckiej ar-
tystki Ayse Erkmen w pracy Emre &
Dario (1998). Ubrany na czarno, plg-
sa energicznie w biatej przestrzeni,
nasladujac poprzez ruchy warg sto-
wa francuskiego szlagieru z lat 50.
Istanbul c'est Constantinople $pie-
wanego przez turecko-meksykar-
skiego piosenkarza Dario Moreno.
Przyznac trzeba, ze film zwraca
uwage przede wszystkim dzieki
piosence, ktdra raz wystuchana

natretnie powraca. To jedno z tych
potaczen taneczno-muzycznych,
gdzie przyjemne dzwieki sprawia-
ja, ze taniec staje sie mniej wazny,
tym bardziej, iz tekst nawigzuje do
modernizacji Turcji poczgwszy od lat
30. XX wieku, co pociggneto zmiane
nazwy Konstantynopol na Istambut.
Teledysk Weapon of Choice (2001) to

z kolei przyktad potaczenia Swietnej
muzyki Fatboy Slima z choreografig

i aktorstwem Christophera Walkena
w rezyserii réwnie znanego Spike'a
Jonze'a. Te trzy sity twdrcze ztozy-
ty sie na powstanie muzycznego wi-
deo, ale to jego wizualna warstwa
przyczynita sie do tego, ze uplaso-
wato sie ono w 2002 roku na liscie
100 najlepszych teledyskéw wszech
czasow, zdobywajac az 6 nagrod

MTV. Walken, ktéry uczyt sie tarica
przed rozpoczeciem Kkariery aktor-
skiej, jako znuzony businessman

w garniturze podrywajacy sie do
tarica odgrywa dynamiczng i eks-
centryczng choreografie w przestrze-
niach pustego hotelu Marriott w Los
Angeles. Jego twarz-maska przyjmu-
je tu przekorny wyraz, a ruchy ocie-
rajg sie o szalenstwo, kiedy dzieki
animacji fruwa w powietrzu.
(zystemu szalefstwu niekontrolowa-
nego, improwizowanego tarica odda-
je sie mezczyzna w hotelowym pokoju
w filmie Nathan (Hotel Room CT) (2007)
Olivera Herringa. Mezczyzne podgla-
da z réznych miejsc kamera, kiedy
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Ayse Evkmen,

Emre & Dario,
1998, wideo, dzigki
uprzejmosci Galerie
Barbara Weiss,
Berlin
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Fatboy Slim,
Weapon of Choice,
2001, teledysk, rez.
Spike Jonze, dzigki
uprzejmosci Skint
Records

Oliver Herring,
Nathan (Hotel Room
CT), 2007, wideo,
dzieki uprzejmosci
artysty i Meulensteen
Gallery, Nowy Jork
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do utraty tchu usituje z wdziekiem
tanczyc, przyjmujac komiczne bale-
towe pozy, tracac co chwile réwno-
wage, zwalajac sie na tozko i fotele,
miotajac sie w poscieli, albo majac
za taneczng partnerke lampe. To sy-
tuacja spontanicznej ekspresji ciata,
ktérej mozna doswiadczy¢ w samot-
nosci, kiedy nikt nie patrzy.

Z kolei amerykanski duet Type A
(Adam Ames i Andrew Bordwin)

w Akgji z 2000 roku faczy konwencje
hollywoodzkich filméw akcji z za-
bawami dzieci: w ztodziei, gangste-
row, gliny, zabodjcéw itp. 0dgrywaja
je jednak dorosli artysci, symulujac
w krétkim filmie dynamiczne sceny
ucieczek, poscigéw, pokonywania
przeszkdd, przestuchan i przeszukan
oraz zabdjstw.

Filmy brytyjskiego duetu John Wood
i Paul Harrison s3 dokamerowymi
dziataniami realizowanymi w mi-
nimalistycznych przestrzeniach przy
uzyciu prostych przedmiotow.
Pokazujg tez wzajemne interak-

cje, jak w Sekwencjach z wykorzysta-
niem sciany (1998), gdzie obserwuje-
my prébe sity w unoszeniu wtasnych
ciat. Mniej tu energicznej chore-
ografii, poniewaz artysci przyjmujac
najczesciej poze Bustera Keatona,

John Wood &’

Paul Harrison,

3 Legged/Trojnog,
1997, wideo, dzigki
uprzejmosci artystow
i LUX, Londyn
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John Wood &’

Paul Harrison,

2 Wall Sections/

2 sekwencje

z udzialem sciany,
1998, wideo, dzigki
uprzejmosci artystow
i LUX, Londyn




tworza jako zywe rzezby rodzaj spe-
cyficznej instalacji. Badaja relacje
miedzy tym, co mobilne, a tym, co
statyczne. W Dwadziescia sze$é (2001),
filmie ztozonym z wielu krétkich
scenek, Wood i Harrison tworzg za-
skakujace pomystowoscia dziatania,
jak i absurdalne sytuacje — kiedy
np. jeden z artystow staje na stoli-
ku, drugi utraca przedmiotowi noge,
chwytajac chylgce sie ku upadkowi
ciato. Wydaje sie, ze kazde dziatanie
poddane jest tu Scistej kontroli

i obliczone na osiggniecie zamie-
rzonego efektu wizualnego.
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A. L. Steiner &
robbinschilds,
C.L.U.E. (color
location ultimate
experience) PartI/
C.L.U.E. (krancowe
doswiadczenie
lokalizacji koloru)
Czesc 1, 2007, wideo,
dzigki uprzejmosci
A. L. Steiner +
robbinschilds with
AJ Blandford and
Kinski, 2007

Dziesigciominutowy film G.L.U.E.
(kraficowe doswiadczenie lokalizacji kolo-
ru) Gzesé | z 2007 to wynik wspotpra-
cy A. L. Steiner z duetem choreogra-
fek robbinschilds do muzyki grupy
Kinski. Steiner filmuje duet w r6z-
nych przestrzeniach miejskich i kra-
jobrazach Stanéw Zjednoczonych,
na tle gér, zachodu storica, na zto-
mowisku samochodéw, autostra-
dzie, za kazdym razem w inne-

go koloru strojach oraz w nowych
uktadach choreograficznych. Dzigki
szybkiemu montazowi, dynamicz-
nej muzyce i niezwyktym sposobom
wykorzystania koloru film staje sie
energetyzujagcym, wizualnym do-
Swiadczeniem.

Aneta
Grzeszykowska,
Bolimorfia,
2008/2010, wideo,
dzigki uprzejmosci
artystki i Galerii
Raster, Warszawa
N%
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John Wood &

Paul Harrison,
Twenty-six
(Drawing and
Falling Things) /
Dwadziescia szes¢
(przeciaganie

i przewracanie),
2001, wideo, dzigki
uprzejmosci artystow
i LUX, Londyn

Bolimorfia (2008/2010) Anety Grzeszy-
kowskiej to trzeci, po Black i Bélu
gtowy, z serii ,,czarnych filméw",

w ktérych artystka animuje swoje
nagie ciato w réznorodnych konfi-
guracjach. Tytut wziat sie z potgcze-
nia tytutéw utworéw muzycznych:
Polimorfii Krzysztofa Pendereckiego
i Bolera Maurice'a Ravela — ich po-
taczone i scierajgce sie dZzwieki sta-
nowig tto muzyczne. W rytm muzyki
artystka poddaje choreografii wta-
sne ciato: od pojedynczej postaci

w ruchu po pomnozone, symetrycz-
ne uktady identycznych figur na tle
gtebokiej czerni tta. Ruch postaci

w rytm muzyki jest fascynujacy,
gdyz podlega surowej dyscyplinie,
podobnie jak wykorzystane dzwigki.
Film Anny Molskiej Podtoga z Bazylei
(2009) sktada sie z dwéch rodza-
jow choreografii. Pierwszy to pro-
sty performans artystki wykonany
dokamerowo w pustym mieszkaniu
w Bazylei, gdzie przez ok. 5 minut
czotga sie ona po podtodze,

jeczac: ,0 Boze, o Jezusie kochany",
€O czyni sceng mocno grotesko-
w3. Jest ona filmowana w nietypo-
wy sposob, z perspektywy podtogi.
Kontrapunktem dla tego obrazu jest
kolejna choreografia: podwojony
zapis Clapping Music (1972) Steve'a
Reicha. Minimalistyczny utwér po-
wstat jako poszukiwanie instru-
mentu niepochodzgcego spoza ob-
szaru ciata ludzkiego. Uzycie tego
archiwalnego nagrania przetamu-
je dziatania i ruchy dziejgce sie na
pierwszym planie filmu.

Taricz! Wojtka Bakowskiego to film
grawitacyjny — nagrany w przy-
czepie samochodu, ktérej wnetrze
przypomina zwykty pokéj z lampe-
rig i linoleum. Kamera sztywno za-
mocowana do konstrukcji przyczepy
jest unieruchomiona. Ruch we-
wnatrz kadru bierze sie jedynie

z ruchu jadgcego samochodu.
Bakowski siedzi na krzesle, chybo-
cze sie, gdy samochdd przyspiesza
lub hamuje. W efekcie wyglada to
dziwacznie, jakby wstrzgsaty

nim torsje. Trudno oceni¢, czy dzia-
tajaca nan sita jest zewnetrzna czy
wewnetrzna. Kontrapunktem do

tej sceny jest kadr z twarzg Dawi-
da Szczesnego, na ktdrej pojawia sie
niepokojgca mimika.

Termin choreografia pierwotnie do-
tyczyt uktadu ruchéw tanecznych

w balecie, kompozycji tafica.
Wspotczesnie pojecie to rozszerzyto
sie na wszystkie dziedziny, w kt6-
rych ruch ma charakter artystyczny
— od ruchu scenicznego na koncer-
tach przez ruchy aktoréw opraco-
wane do scen filmowych po ruchy
zwyczajnych ludzi aranzowane przez
artystow.

Wiekszos¢ ludzi postuguje sie w do-
Swiadczaniu swiata zmystami wzro-
ku, smaku, stuchu; rzadziej odbie-
ra go poprzez aktywnos$¢ wynikajaca
z tanca, chociaz w ostatnich latach
zainteresowanie nim wzrasta — byc
moze jest to reakcja na coraz do-
tkliwsza nieobecnosc tarica w zyciu
towarzyskim, jak i na rozpowszech-
niony siedzacy tryb zycia. Taniec,
ten wyuczony i ten spontaniczny,
oraz kazdy ruch poddany choreogra-
fii daje przyjemnosc tworzenia,

ale i patrzenia. Generuje energie,

Anna Molska,

Podloga z Bazylei,
2009, wideo, dzigki
uprzejmosci artystki
i Fundacji Galerii
Foksal, Warszawa
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ktéra w osobistym doswiadczeniu
pozwala gtebiej odczuc siebie. Ale
akt tafica przekazuje przede wszyst-
kim uczucie wyzwolenia ciata i do-
swiadczenie afirmacji zycia w ogdle,
dlatego tak chetnie mu sie przygla-
damy.

Wojciech Bakowski,
Tancz!, 2010, dzigki
uprzejmosci Galerii
Stereo, Poznan

Choreografia ciat 18.06 - 14.08.201

Zdjecia dzieki uprzejmosci:

kurator Maria Brewirska artystow
wspotpraca Katarzyna Kotodziej oraz
realizacja Krystyna Sielska i zesp6t Fundacji Galerii Foksal, Warszawa

Galerie Barbara Weiss, Berlin
Galleri Christina Wilson, Kopenhaga
Galerie Michel Rein, Paryz

Magdalena Komornicka
Aleksandra Brzozowska

program edukacyjny
praktykantka

Folder Galerii Raster, Warszawa
projekt graficzny Grzegorz Laszuk Galerii Stereo, Poznan
redakcja Jolanta Pierikos kaufmann repetto, Mediolan
druk ARW A. Grzegorczyk, LUX, Londyn
Stare Babice Meulensteen Gallery, Nowy Jork
Skint Records

© Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2011
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