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Przedmowa

Ksigzka Karoliny Zychowicz, publikowana w ramach serii wydawniczej Archiwum
Zachety, jest efektem zainicjowanych w 2012 roku badan naukowych poswieconych
historii wystaw prezentowanych w gmachu galerii sztuki przy placu Matachowskie-
go w Warszawie, ktory od poczatku xx wieku byt kolejno siedzibg trzech instytucji:
przedwojennego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych, Centralnego Biura Wystaw
Artystycznych dzialajacego w czasach PRL-u i wspolczesnej Zachety — Narodowej
Galerii Sztuki uksztaltowanej w dobie transformacji po 1989 roku. Jednym z zato-
zen serii Archiwum Zachety jest naukowe opracowanie i udostepnienie materiatow
zrédlowych (katalogéw, plakatdw, zaproszen, fotografii ekspozycji i poszczegdlnych
dziel, drukéw okoliczno$ciowych, recenzji i teczek prasowych, scenariuszy wystaw),
sktadajgcych sie na przechowywany w warszawskiej Zachecie jeden z najwiekszych
w Polsce zbioréw dokumentujgcych polskie i miedzynarodowe zycie artystyczne
xx i xx1 wieku. Badanie zachowanych dokumentéw zycia spotecznego wpisuje sie
w postulaty ,nowej muzeologii” zajmujgcej sie m.in. rekonstrukcjg i recepcjg wy-
staw sztuk wizualnych, a takze analizg polityki wystawienniczej instytucji kultury
i strategii kuratorskich. Hannie Wrdéblewskiej, dyrektorce Zachety — Narodowej
Galerii Sztuki, jestem wdzieczna za mozliwos¢ realizacji tego projektu badawczego,
ktéry, mam nadzieje, spowoduje ozywienie jednego ze statutowych obszaréw dzia-
talnosci galerii, jakim jest dokumentacja wystaw sztuki wspodlczesne;.

Paryska lewica w stalinowskiej Warszawie. Wystawa wspdtczesnej plastyki fran-
cuskiej w cBWA w 1952 roku to préba monografii wystawy, wydarzenia szeroko ko-
mentowanego w polskim zyciu artystycznym lat pie¢dziesigtych xx wieku. Przypo-
mnijmy, ze w ramach warszawskiej ekspozycji pokazano jeden z najslynniejszych
obrazéw Pabla Picassa Masakra w Korei (1951) oraz wersje kompozycji Konstruktorzy
Fernanda Légera (1951). Na podstawie dokumentéw zachowanych w Zachecie oraz
materialéw Zrédlowych pozyskanych w wyniku kwerend archiwalnych w innych
instytucjach, Karolina Zychowicz przedstawia rekonstrukcje ekspozycji, szkicu-
je biografie wybranych artystéw biorgcych udziat w tym pokazie i weryfikuje liste
eksponowanych prac; odwoluje sie rowniez do analiz wspétczesnych badaczy so-
crealizmu i kregli obraz polsko-francuskich kontaktéw artystycznych w latach pieé-
dziesigtych (siegajac m.in. do publikacji Piotra Bernatowicza, Elzbiety Kal, Anny
Lisieckiej, Katarzyny Murawskiej-Muthesius, Sarah Wilson, Wojciecha Wtodarczy-
ka). Historia Wystawy wspdtczesnej plastyki francuskiej w Centralnym Biurze Wystaw
Artystycznych uwzglednia takze tlo polityczne, ideologiczne zalozenia Francuskiej



Partii Komunistycznej, ktérej cztonkami lub sympatykami byli uczestnicy wystawy
w Warszawie, oraz dzialalno$¢ Komitetu Wspotpracy Kulturalnej z Zagranicg steru-
jacego wymiang kulturalng prL-u w tamtym czasie.

Dla wspolczesnego czytelnika zainteresowanego kulturg wizualng tego okresu
cenne moze okazac¢ sie oméwienie ikonografii francuskiego socrealizmu. Zychowicz
przypomina o postaciach zwigzanych z Francuskg Partig Komunistyczna, portreto-
wanych przez artystéw eksponujgcych swoje obrazy i rzezby w cBwA w 1952 roku.
Przyktadem jest portret Henriego Martina (1951), autorstwa Borisa Taslitzky’ego,
zakupiony do zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie. Henri Martin, mary-
narz protestujacy przeciwko francuskiej interwencji w Wietnamie, zostal uwieziony
przez rzad francuski w 1950 roku. Zaréwno dla francuskiej, jak i polskiej propagandy
komunistycznej stal sie postacig kluczowg. W 1952 roku Polska Kronika Filmowa
prezentowala material zatytulowany Uwolni¢ Henri Martina!, a na tfamach ,Echa
Tygodnia” przedrukowano wiersz Paula Eluarda Henri Martin. W niniejszej ksiaz-
ce omoéwiona zostala réwniez posta¢ Maurice’a Thoreza, sekretarza generalnego
Francuskiej Partii Komunistycznej, ktérego wizerunek pojawil si¢ w obrazie Jeana
Milhau (Maurice Thorez wraca do zdrowia, 1951), prezentowanym na warszawskiej
wystawie. Syn ludu, ksigzka wywodzgcego sie z gorniczej rodziny Thoreza, byla wy-
dana dwukrotnie w thumaczeniu polskim w 1950 roku, a w 1952 roku opublikowano
ja w Polsce po francusku jako lekture uzupelniajgca do nauki tego jezyka. Monogra-
fia Wystawy wspdiczesnej plastyki francuskiej zawiera rowniez kilkanascie anekséw,
a wéroéd nich m.in. przeméwienie Franciszka Strynkiewicza z otwarcia wystawy,
tekst Ryszarda Stanistawskiego z katalogu wystawy, recenzje prasowe publikowane
na tamach ,Przegladu Artystycznego” czy ,Tygodnika Powszechnego” oraz wypisy
z akt Komitetu Wspdtpracy Kulturalnej z Zagranicg przechowywanych w Archiwum
Akt Nowych w Warszawie. W ramach publikowanego materiatu ikonograficznego
na szczegbdlng uwage zastugujg kadry z kilkuminutowego filmu dokumentalnego ze
zbioréw Filmoteki Narodowej — Wystawa wspdtczesnych plastykéw francuskich —
dzieki ktérym mozna cze$ciowo odtworzy¢ uklad przestrzenny ekspozycji oraz skale
prezentowanych wdéwczas obrazdw, rzezb i tkanin artystycznych.

Za udostepnienie materiatéw zrodtowych sktadam podziekowania wszyst-
kim osobom i instytucjom, a zwlaszcza Muzeum Narodowemu w Warszawie, Mu-
zeum Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, Archiwum Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, Instytutowi Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Filmotece Narodowej



oraz Archiwum Akt Nowych w Warszawie. Profesorowi Wojciechowi Wiodarczyko-
wi jestem wdzieczna za stowa przychylne projektowi Archiwum Zachety, za konsul-
tacje i wnikliwg recenzje naukowg prezentowanej publikacji, a szczeg6lnie za uwagi
sytuujgce Wystawe wspdlczesnej plastyki francuskiej w szerokim polu politycznych in-
terpretacji socrealizmu i wobec najnowszych propozycji periodyzacji polskiej sztuki
powojennej. Doktor Karolinie Zychowicz dziekuje za wytrwalo$¢ i dociekliwo$¢ ba-
dawczg, uporzgdkowanie, opracowanie i uzupeknienie zrédet historycznych, a takze
za zgromadzenie i podanie do druku cennych materiatéw ikonograficznych.

Gabriela Switek



Na nastepnych stronach:

Wystawa wspéiczesnej plastyki francuskiej, widok ekspozycji. Kadry z filmu Wystawa wspétczesnych
plastykéw francuskich, 1952. Operator: Jerzy Chluski; © Filmoteka Narodowa

s. 8—-9 w tle: Gérard Singer, 14 luty 1950 r. w Nicei

s. 10-11 po lewej litografia André Fougerona, Smieré Andrzeja Houllier

s. 12-13 od lewej obrazy: Michel de Gallard, Przedmiescie Vanves; Jean Picart le Doux, Winogrona;
Yvonne Mottet, Odpoczynek wiesniakéw; tkanina Jeana Lurgata, , Es la verdad” oraz rzezby: Georges
Salendre, Popiersie ksigdza Boulier; Marcel Gimond, Mfoda dziewczyna

s. I14-15 na $cianie od lewej: Mireille Mialhe, Zebranie komdrki partyjnej; Fernand Léger, Na budowie;
Pierre Dupont, Wyzyskiwani

s. 16-17 od lewej: Bernard Lorjou, Konferencja; Pierre-Albert Marquet, Pont Neuf

s. 18-19 od lewej tkaniny: Marc Saint-Saéns, Tezeusz i Minotaur; Jean Picart le Doux, Winogrona;
obraz Yvonne Mottet, Odpoczynek wiesniakéw oraz rzezby: Emmanuel Auricoste, Popiersie Leona

Moussinac; Georges Salendre, Popiersie ksiedza Boulier
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cBWA ,,Zacheta”. Plan 1 pietra budynku z 1 polowy lat pie¢dziesigtych xx wieku. Wystawa wspdtczesnej

plastyki francuskiej — Sala Matejkowska, Sala Narutowicza

WYSTAWA
Wystawa wspétczesnej plastyki francuskiej
MIE]JSCE WYSTAWY

Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta”
DATA

17 marca-1s lub 30 kwietnia 1952
ORGANIZATOR

Komitet Wspélpracy Kulturalnej z Zagranics,
Towarzystwo Przyjazni Polsko-Francuskiej
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KATALOG WYSTAWY

Wystawa wspétczesnej plastyki francuskiej, kat. wyst. Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych ,Zacheta”, Warszawa 1952. Teksty: Paul Eluard,
Ryszard Stanistawski

DODATKOWE INFORMAC]JE
Liczba artystéw: 48

Liczba prac: 78

Frekwencja nieznana
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Dotad komunistéw-twoércédw kojarzylem sobie z moim
mistrzem Légerem, z Picassem, Eluardem, Aragonem,
Sartre’em. A tu takie obrzydlistwo — olbrzymie, strasz-
ne w formie socrealistyczne kicze Taslitzky’ego i innych
jemu podobnych z ich liderem Fougeronem na czele. Byt
to kubel zimnej wody na mojg bezpartyjng wprawdzie,
ale czerwong glowe'.

Oskar Hansen

W od niedawna otwartym Muzeum Sztuki Nowoczesnej,
po ol$niewajacych salach nabistéw, fowistow, kubistow,
po dos¢ jalowej, szeroko za to eksponowanej neofiguracji
lat trzydziestych, smetnie prezentujgcy sie zakgtek tak
niedawno jeszcze frapujacych, rédwniez i nas, w Krako-
wie, Warszawie, glo$nych ,Malarzy Tradycji Francuskie;j”,
teraz usitujgcych sie przestawi¢ na co$ w rodzaju pary-
skiego socrealizmu. Pignon. Fougeron. [...] O toz by nam
chodzilo? Na pewno nie o to®.

Mieczystaw Porebski



Wstep

W 1952 roku w stolecznej Zachecie, bedacej od niedawna siedzibg Centralnego
Biura Wystaw Artystycznych?, otwarto Wystawe wspdiczesnej plastyki francuskiej.
Katalog ekspozycji nie wymienia dat dziennych trwania wystawy, podajac jedy-
nie daty miesieczne: marzec-kwieciefi. Dotychczasowa literatura przedmiotu
wyszczegdlniala daty 6 marca-6 kwietnia4, jednak doktadna analiza informacji
zamieszczanych w 6wczesnej prasie prowadzi do wniosku, ze wystawe otwarto 17
marca’, trwata ona natomiast do 15 kwietnia lub do korica kwietnia®.

Trudno dociec, kto byt autorem koncepcji wystawy, gdyz w tamtym czasie funk-
cja kuratora nie byta eksponowana’. Przez niektérych badaczy jako kurator wskazy-
wany jest Ryszard Stanistawski®. Jednak
analizujac zachowane dokumenty prze-
chowywane w Archiwum Akt Nowych
w Warszawie, mozna odnie$¢ wraze- BOMITIE WePOrzhACY
nie, ze byl on jedynie autorem wstepu
do katalogu wystawy, ktérej koncepcja

powstata w Paryzu, pod okiem francu- WYSTAWA
Kich k o g dk WSPOLCZESNEJ PLASTYKI
skich komunistéw podporzadkowa- N e

nych dyrektywom ptyngcym z Moskwy.

W sprawozdaniu z wydarzenia dono- o m
szono: ,,Celem zorganizowania Wysta-
wy Plastykéw Francuskich przybyli do
Polski dnia 1.03. br. dwaj plastycy Jean
Venitien i Gérard Singer. Zostali oni T U e K ERe
wyslani do Polski przez kc kpF [Komi-

tet Centralny Komunistycznej Partii

Francji] i mieli za zadanie zainstalowa-

nie wystawy i nalezyte rozmieszczenie  Strona tytutowa katalogu Wystawy
dziet poszczegdlnych artystow wedtug  wspdtczesnej plastyki francuskiej w cBwa

wskazowek otrzymanych w Paryzu. ,Zacheta” w1952 roku

Obaj artysci nie wystepowali oficjalnie,
bowiem nie byli delegowani przez artystéw plastykéw francuskich™. Stanistawski
w 1947 roku przekroczyl nielegalnie granice', spedzit kilka miesiecy w Dolnej Sakso-
nii, stamtad wyjechal do Paryza. W swych wspomnieniach wyznawal, Ze o zajeciu sie
przez niego sztukg zadecydowata znajomos$¢ z mloda rzezbiarkg, Aling Szapocznikow.
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PARYSKA LEWICA W STALINOWSKIE] WARSZAWIE

Dzieki niej stopniowo stat si¢ specjalistg z zakresu kultury i sztuki francuskiej, po-
mogly w tym réwniez studia w 1948 roku u pdzniejszego znawcy polskiej sztuki,
Jeana Cassou.

Stanistawski powrdcil do Polski w 1951 roku, na co réwniez mogta mieé wptyw
sympatyzujgca z komunizmem Szapocznikow". Warto przypomnie¢, ze byt czton-
kiem Francuskiej Partii Komunistycznej, o czym $wiadczy jego zachowana legity-
macja partyjna'®. Polskie wladze wykorzystaty jego kompetencje w zakresie kultury
francuskiej juz rok pdzniej. Jest on nie tylko autorem wstepu do katalogu®, lecz
réwniez obszernego artykutlu podsumowujgcego wystawe, ktéry zostat zamiesz-
czony na tamach ,Przegladu Artystycznego™+. Watek ten jest o tyle ciekawy, ze
Stanistawski stal sie p6Zniej najbardziej znanym kuratorem w okresie PRL-u, ale
znanym gléwnie z promocji Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej grupy
a.r. Nie postrzega si¢ go zazwy-
czaj jako osoby zaangazowanej
w polityke kulturalng w okresie
socrealizmu.

W uroczystosci otwarcia
warszawskiej wystawy wzieli
udzial prezes Zwigzku Polskich
Artystéw Plastykéw, Franciszek
Strynkiewicz (jego przemoéwie-
nie opublikowano w ,Przegla-
dzie Artystycznym™) oraz od-
powiedzialny za propagowanie
socrealizmu w Polsce minister
kultury i sztuki, Wlodzimierz
Sokorski. Strynkiewicz w swym
przemdéwieniu zwracal uwage na
to, ze duza grupa artystéw bio-
racych udzialt w wystawie znana
jest Polakom z ekspozycji towa-
rzyszacej Swiatowemu Kongre-  Otwarcie Wystawy wspdtczesnej plastyki francuskiej,
sowi Intelektualistow w Obronie 17 marca 1952 roku. Od lewej: Lucjan Motyka,

Pokoju (Wroctaw, 1948)16. dyrektor Centralnego Zarzadu Sztuk Plastycznych

Reprodukowane w prasie i Wystaw; Jan Karol Wende, sekretarz generalny
zdjecie uczestniczgcych w otwar-  Komitetu Wspétpracy Kulturalnej z Zagranica;
ciu wystawy oficjeli obok utrzy-  nw; Franciszek Strynkiewicz, prezes Zwigzku
manego w socrealistycznej es-  Polskich Artystow Plastykéw; NN; Wiodzimierz
tetyce ptotna (Georges Rohner,  Sokorski, minister kultury i sztuki. Fot. © pap

Zniwiarze), miato chyba przeko-
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Wstep

na¢ o tym, ze jest to w pelni socrealistyczna ekspozycja. Tymczasem obraz Rohnera
w niezamierzony sposob wprowadzatl takze akcent erotyczny, w postaci lezacej obok
zniwiarzy kobiety z rozchylonymi nogami. Podobny obraz namalowany przez Polaka
z pewno$cig nigdy nie zostaltby dopuszczony w Polsce Ludowej do oficjalnych sal wy-
stawowych. Owcze$ni zwiedzajacy nie postrzegali takze tego ptétna w kategoriach
socrealistycznych.

BRAK ZGODY NA PUBLIKACJE

Otwarcie Wystawy wspélczesnej plastyki francuskiej, 17 marca 1952 roku. Od lewej:
Franciszek Strynkiewicz, Wlodzimierz Sokorski, za nim, z jego lewej strony, Lucjan

Motyka, NN, Jan Karol Wende. Na $cianie obraz Georgesa Rohnera Zniwiarze. Fot. © PAP

Dla mnie jest to przyklad malarstwa nadrealistow — pisal Zbigniew Herbert —
To prawda, co pan moéwi, wszystkie szczegdly sg ,odrobione” naturalistycznie, ale
niech pan wyczuje tonacje calosci. Scena jest prosta: pole puste i gladkie jak stol-
nica, nie wiadomo skad sie wziely te wiazki zboza, na ktérych $pi kobieta. Dwaj
pochyleni mezczyZni jak modele anatomiczne, ale karnacja ich ciala jest trupia,
tyse czaszki obciggniete napieta skdra i kosy otwarte jak brzytwy na szklanej tafli.
Niebo jest puste i otowiane. Miedzy niebem a ziemia nie ma nic, ani cienia, ani
drzewa, ani nawet powietrza. Wlasnie, wypompowano powietrze, dlatego moze

obraz dziala jak atak dusznosci we $nie?.

Organizacjg wystawy zajat sic Komitet Wspétpracy Kulturalnej z Zagranicg'®. Za
nazwa ta kryta sie stalinowska jednostka administracyjna majgca na celu przejecie
kontroli nad cala wymiang kulturalna Polski z innymi krajami. Jak notuje Anna
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WYSTAWA WSPOLCZESNEJ PLASTYKI FRANCUSKIE]

Henri Matisse: KWIATY
[fragment kempozycji}

Dziela 43 arlystow go-
dci ,,Wystawa Wspol-
czeésnej Plastyki Fran-
cuskiej, urzgdzona w
warszawskie} wZacheg-
cie™, Z artystow tych
znanl s Ju: Czytelni-
kom ,Przekroju™: Pa-
blo Picasso, Matisse, An-
dré Fougeron (kitérego
obrazy reprodukowalis-
my w nric 348), Jean
Effel (patrz nasze ilu-
stracje do Bajek Lafon-
taine’a) oraz Singer,
ktérego obraz reprodu-
kowalldmy w zwiazkuo
ze skandalicenym usuo-
nigeiem dziel postepo-
wych malarzy z pary-
skiego Salonu, Obok
reprodukujemy, z po-
fréd dziel znajdujacych
si¢ obecnie ma warsza-
wskie] wystawie, obrazy
innyech wspolczesnyech
francuskich malarzy.

Edouard Pignon: GORMNICY
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Lisiecka, ,gtéwnym — teoretycznie — celem utworzenia Komitetu Wspédtpracy Kul-
turalnej z Zagranicg miato by¢ wspieranie kontaktéw Polakéw z cudzoziemcami,
promowanie przedstawicieli naszej kultury i sztuki za granicg, rozwijanie wspot-
pracy kulturalnej z innymi krajami. W praktyce — powotanie tego organu dawato
panstwu szanse przejecia pelnej kontroli nad sferg kontaktéw, ktérych nie mozna
byto lub nie chciano unikngé. Powstanie Komitetu miato utatwi¢ wlaczenie kolej-
nej dziedziny zycia — tym razem stosunkéw miedzynarodowych i kulturalnych
— we wszechwladny system panowania PRL™. Réwnie propagandowy charakter
mial inny podmiot zaangazowany w wydarzenie — Towarzystwo Przyjazni Polsko-
-Francuskiej, podporzadkowane wladzom w Warszawie. Ta dzialajgca w Paryzu
instytucja urzgdzata nie tylko wiece protestacyjne przeciwko przesladowaniu we
Francji cudzoziemcéw, remilitaryzacji Niemiec, rewizjonizmowi granic na Odrze
i Nysie??, lecz r6wniez wystawy artystyczne®'.

Celem opracowania Paryska lewica w stalinowskiej Warszawie. Wystawa wspéi-
czesnej plastyki francuskiej w cBwa w 1952 roku jest rekonstrukcja ekspozycji, doktad-
na na tyle, na ile pozwalajg zachowane materiaty archiwalne, fotografie, recenzje
prasowe i katalogi. Staratam sie ustali¢ daty zycia wszystkich artystéw biorgcych
udzial w wystawie, co nie do konca sie udato. Niektére nazwiska nie s3 odnotowy-
wane w zadnych opracowaniach.

Badania nad wystawg majg charakter podstawowy, przede wszystkim archi-
walny. Podaje jedynie tropy, czeSciowo za istniejacymi juz rozwazaniami polskich
badaczy, mozliwych interpretacji tego wydarzenia w polskiej historii sztuki. Prezen-
towany na wystawie do$¢ eklektyczny zbidr prac dziele na trzy grupy. Do pierwszej
z nich zaliczam prace ,modernistéw-komunistéw” (takich jak Pablo Picasso, Henri
Matisse, Fernand Léger). Znalazla sie tam twdrczos¢ trzech czolowych twércdw zwig-
zanych z modernizmem pojmowanym jako estetyka wywodzaca sie z takich pradow
artystycznych jak kubizm i fowizm. W grupie tej postanowitam jednak umiesci¢
artystéw traktowanych réwniez jako socrealisci, Edouarda Pignona i Jean-Francisa
Laglenne’a, ze wzgledu na analogiczng do twdrczo$ci Légera synteze robotniczego
tematu i modernistycznej formy. Pozwala to zrozumieé, dlaczego obrazy tego artysty
okreslane bywaja jako socrealizm. W tej czgsci opracowania znalazly sie prace arty-
stow, ktorzy nie zdecydowali sie na propagowany przez partie komunistyczne powrét
do dawnych, przede wszystkim dziewietnastowiecznych estetyk.

Sporo uwagi poswiecam takze drugiej grupie zaprezentowanych prac —
obrazom olejnym francuskich socrealistow zwanych w polskiej prasie nowymi

Artykul Wystawa wspélczesnej plastyki francuskiej, ,Przekrdj” 1952, nr 365/360, s. 21. Reprodukowane
prace: Henri Matisse, Kompozycja z kwiatami; Jean Venitien, My chcemy pokoju; Marie-Anne
Lansiaux, Pochdd pierwszomajowy; Fernand Léger, Na budowie (Konstruktorzy); Edouard Pignon,

Godrnicy; Pablo Picasso, Masakra w Korei
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realistami (nazw tych w tek$cie uzywam wymiennie). Na podstawie powyzszych
obrazéw mozna przesledzi¢ specyficzng ikonografie tej produkeji artystycznej,
wspolczesnie niekoniecznie czytelng. Socrealistami nazywam artystow, ktérzy
pod wplywem partyjnej polityki §wiadomie powrdcili do estetyk realizmu popu-
larnych w poprzednich wiekach. Podlegali dyscyplinie partyjnej, dlatego tez czesto
na obrazach pojawiaja sie slogany, nagtéwki komunistycznych gazet czy tez artyku-
ty odnoszace sie do kluczowych wydarzen w polityce partii. Dziela tych twércow
podporzadkowane sg tematyce komunistycznej, a dzialalno$¢ polityczna jest dla
nich elementem wazniejszym niz dzialalno$¢ artystyczna. Zrezygnowatam z opra-
cowania licznych rysunkdéw tych artystéw, gdyz czesto sg to zwykle studia postaci
czy pejzaze, pelnigce funkcje pomocnicze we wlasciwej pracy malarskiej. W trzeciej
grupie prac umiescitam przyklady figuracji lat pie¢dziesigtych xx wieku, ktérych
— w wigkszo$ci przypadkéw — nie sposéb nazwaé socrealizmem®. W grupie tej
znalazla sie réwniez obecna na wystawie tkanina artystyczna oraz rzezba, w duzym
stopniu korzystajgca z socrealistycznej ikonografii.

Trudno zrekonstruowaé sposéb rozmieszczenia prac na wystawie na pod-
stawie zachowanej dokumentacji fotograficznej*. Opierajgc si¢ jednak na recenzji
Zbigniewa Herberta, wiadomo ze ekspozycja zajmowala dwie najwieksze sale na
pierwszym pietrze, Sale Matejkowskg i Sale Narutowicza*4. Zachowane materialy
$wiadczg o tym, ze nie kierowano sie pokrewieristwem formalnym. Tworczo$é mo-
dernistyczna zestawiana byla ze sztukg socrealistyczng, przez co wystawa musiala
sprawia¢ wrazenie niejednolitej*>. Podobna ekspozycja nie mogta pojawic sie w Pary-
zu, gdzie malarstwo Picassa czy Légera pokazywano w instytucji dla wyksztalconej
publiczno$ci, Maison de la Pensée Frangaise, za§ utwory socrealistéw w przestrzeni
dla robotnikéw — Maison de la Métallurgie (przy rue Jean-Pierre Timbaud>9).

Rozmieszczeniem eksponatéw w cBwa zajeto sie dwdch artystéw francu-
skich, ktorych prace réwniez znalazly sie na wystawie: Jean Venitien i Gérard Singer.
Wiestawa Zieliriska z Komitetu Wspélpracy Kulturalnej z Zagranica raportowala:

Od poniedzialku wszystko dla naszych gosci o tyle wchodzilo w rachube,
o ile miato zwigzek z ich ,skrzynia” i ich pracg przy rozpakowaniu wystawy.
Niecierpliwie czekali na konferencje w kwkz [Komitet Wspdtpracy Kulturalnej
z Zagranicg). Potem réwnie niecierpliwie — na przybycie celnikéw, ktorzy mieli
asystowad przy rozpakowaniu wystawy. Z ogromng pieczolowitoscia, z wielkim
nakladem wysitku, sami zajeli sie wytadowaniem eksponatéw. Czuwali nad ich
przewozem do Zachety [z uwagi na olbrzymie rozmiary skrzynia nie zmie$cita
sie w holu Zachety i pozostala (nb. pod straza) w bramie Ministerstwa Kultury],
a nastepnie wyijeli ze swej podrecznej torby instrumenty niezbedne do rozpa-
kowania eksponatéw. Z lekiem o ich los patrzyli na prace ludzi z cBwa i nadal

przede wszystkim sami pracowali. Nie poszli na obiad, mieli tylko jeden cel
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przed sobg — rozmieszczenie obrazdw i rzezb, naciggniecie na blejtramy kilku
plocien. Prosili mnie o jablka i keksy i tak pracowali do godz. 20-ej. Na chwile
wpadt do Zachety Fangor, chcial ich zabra¢ na obiad do Plastykéw. Do wieczo-
ra towarzyszyl im ob. Gleb. Mdwilo sie o poszczegdlnych pltétnach, o bledach
artystéw francuskich na drodze do realizmu, o wieku poszczegdlnych malarzy,

o0 ich mozliwos$ciach i warunkach rozwojowych?.
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Wystawe artystéw francuskich nalezy rozpatrywac na szerszym tle organizowanych
w pierwszej polowie lat piecdziesigtych xx wieku ekspozycji lewicowych twércéw
z krajéw znajdujacych sie poza blokiem paristw socjalistycznych, np. Paula Hogartha
(Wielka Brytania) czy Williama Groppera (Stany Zjednoczone)*®. W 1954 roku odbyta
sie Wystawa prac postepowych artystéw plastykéw, a Andrzej Jakimowicz zasugerowat
sposdb, w jaki nalezy odczytywac ekspozycje:

Nie ma by¢ [ona] przeglagdem sytuacji artystycznej w krajach kapitalistycznych.
Nie stanowi réwniez migdzynarodowego przegladu dziet plastycznych, wywo-
dzgcych sie z jednego, okreslonego kierunku artystycznego. Wyraznym czyn-
nikiem tgczacym zebrane tu dziela jest sprawa ideologiczna, sprawa postawy
artystow w ogarniajacej caly $wiat walce o pokdj i sprawiedliwo$¢ spoleczng. To
kryterium ideowo-tresciowe stanowi wlasnie owg catkowitg nowosé w zakresie

miedzynarodowych pokazéw sztuki®®.

Stowa te odnie$¢ mozna réwniez do Wystawy wspdiczesnej plastyki francuskiej, ktora
powinna nosi¢ raczej nazwe Wystawa postgpowej plastyki francuskiej, bowiem ,po-
stepowo$¢” zaprezentowanych prac byla ich jedyna wspoélna cecha.

Nie wolno przy tym zapominad, ze francuska sztuka miala wyjatkowg pozy-
cje w Polsce, co w swej recenzji, najmniej poddanej ideologicznej presji, podkreslat

Zbigniew Herbert:

— No, co - zagadal — idziemy zobaczy¢ Francuzéw. — Ttok w hallu nasunat
mu takg refleksje: — Ja patrze na to od kilkudziesieciu lat. Niepokdj, zachwyt,
ciekawos¢ towarzyszg ich obrazom. Byt czas, kiedy prébowano ttumaczy¢ to
moda czy snobizmem. A tymczasem jest to stare jak cztowiek przywiazanie

do dobrej, zywej, jesli nawet nie wielkiej, to zawsze inteligentnej sztuki3®.

Marta Brodala w artykule Propaganda dla najmtodszych w latach 1948-1956. Instru-
ment stalinowskiego wychowania sygnalizowala, ze przypadek Francji byt wyjatkowy,
gdyz mimo ze panistwo to znajdowalo sie w obrebie wrogiego obozu, traktowano je
jak przyjaciela. Utozsamiano oczywiscie panstwo z ,Judem francuskim”, potepiajgc
jednoczes$nie, pod naciskiem Zwigzku Radzieckiego, 6wczesny rzad Francji. Mialy
na to wplyw wielowiekowe wyobrazenie o przyjazni polsko-francuskiej oraz sila
ruchéw lewicowych we Francji w tamtym czasie. W propagandzie méwiono nawet,
ze Francja, oprocz kilku ,,posiadaczy”, jest w zasadzie lewicowa3'.
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Plakat Wystawy prac postepowych artystéw plastykéw (1954) autorstwa Haliny Jarosz,

graficzki wspolpracujgcej z cBwa. Archiwum Zachety — Narodowej

Galerii Sztuki

ldeologiczny charakter wystaw artystow z Zachodu zaczat zanika¢ okoto 1956
roku, o czym $wiadczy recenzja Mirka Kijowicza z wystawy grafiki z NRF w Zachecie
w tym czasie. Relacjonowal on:

Wystawy ostatnich lat przyzwyczaity nas do okreslonego typu ekspozycji. Stato
sie tradycja, Ze ogromna wigkszo$¢ wydarzen artystycznych w Zachecie wy-
nikala ze $cistego programu wystawowego, byla gleboko wciagnieta w orbite
spraw politycznych, stanowila ich wyrazny ideowo-dydaktyczny wykladnik.
Mialy tu miejsce wystawy badz rodzaju: Postepowi artysci w walce o pokdj, Sztuka
Meksykariskiego Frontu Narodowego Sztuk Plastycznych, badz réwnie zdetermino-
wane w tendencji ekspozycje monograficzne: Renato Guttuso, Paul Hogarth itp.

W tym zestawieniu zjawisk biezgca wystawa prac grafikdw NRF jest bez
precedensu. Istotg jej charakteru wydaje si¢ by¢ wlanie brak owego programu
ideowego. Na miejsce hasta determinujgcego charakter wystawy wyrasta tu
sprawa szerokiego wachlarza tematycznego i tresciowego, réznych konwencji

plastycznych i odlegltych sobie postaw ideowo-artystycznych??.

Istotny okazal sie moment historyczny, w ktérym zaprezentowano Wystawe wspdt-
czesnej plastyki francuskiej. Okres socrealizmu, wedtug periodyzacji zaproponowanej
przez Wojciecha Wlodarczyka, mial miejsce w latach 1950-1954. Badacz podzielit
ten czas na nastepujace etapy: okres ,przygotowawczy” (1947-1950), okres ,heroicz-
ny” (1951), okres ,klasyczny” (1952) oraz okres rozpadu (1953, 1954). Wystawa wspdt-
czesnej plastyki francuskiej miata zatem miejsce w okresie ,klasycznym” socrealizmu,
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ktory Wlodarczyk opisuje nastepujaco: ,Jest to tzw. »nowy etap« polityki kultu-
ralnej wladz, nastepuje adaptacja zwalczanych dotychczas estetyk, np. koloryzmu,
zwrot w kierunku wzoréw sztuki ludowej™. Badacz tgczy réwniez wyjatkowosé
tego okresu z faktem narady w gmachu Rady Paristwa w dniach 27-28 pazdziernika
1951 roku, podczas ktérej gtéwny referat wygtlosit Jakub Berman. Zmarginalizowano
wtedy ,twardoglowych” socrealistéw, Helene i Juliusza Krajewskich (ze wzgledu na
ich ambicje uczestnictwa we wtadzy), swa pozycje wzmocnili za$ kolorysci; Mieczy-
staw Porebski zostat redaktorem , Przegladu Artystycznego” (w miejsce Heleny Kra-
jewskiej)34. Po tej naradzie w bloku panstw komunistycznych odbyta si¢ kampania
przeciw ,schematyzmowi” w sztuce, co zwigzane bylo z tekstem Stalina Marksizm
a zagadnienie jezykoznawstwa, ktory opublikowano w ,,Prawdzie” 20 czerwca 1950
roku (w lipcu tego samego roku w 12 numerze czasopisma ,Bolszewik” ukazat sie
réwniez jego artykul Przyczynek do niektdrych zagadnieri jezykoznawstwa)®.

Dariusz Jarosz i Maria Pasztor w swym opracowaniu Robineau, Bassaler i inni.
Z dziejow stosunkéw polsko-francuskich w latach 1948-1953 zauwazaja, ze w okresie
socrealizmu wizyty ludzi nauki z Francji w Polsce byly niezwykle rzadkie. Osoby
takie nalezaly do Francuskiej Partii Komunistycznej (FPK) lub byly jej sympatyka-
mi, a ich pobyt mial cele bardziej propagandowe niz naukowe3®. Twierdza, ze takie
samo spostrzezenie moze dotyczy¢ artystéw i ludzi kultury. Lektura ,Przegladu
Artystycznego” z lat 1950-1954 przekonuje o przyjazdach do Polski francuskich
»nowych realistéw” (socrealistéw)?’.

Wystawa wspéiczesnej plastyki francuskiej doskonale odzwierciedlata kon-
trolowang przez Zwiazek Radziecki polityke rzadu Polski Ludowej wobec Francji.
Z jednej strony ograniczano kontakty z Francuzami, z drugiej szeroko propagowano
francuskich komunistéw stojacych w opozycji do dwczesnego rzgdu swego kraju.
Dlatego tez ,Przeglad Artystyczny”, jedyne w tamtym czasie czasopismo w catosci
po$wiecone sztukom wizualnym, podawat sporo informacji o francuskiej sztuce,
lecz niemal wylgcznie socrealistycznej. Na tamach prasy pozytywnie odnoszono
sie do przyw6dcédw Francuskiej Partii Komunistycznej, takich jak Maurice Tho-
rez, Marcel Cachin i Louis Aragon3®. W styczniu 1950 roku Ogdlnopolski Komitet
Obroncéw Pokoju zorganizowal na Politechnice Warszawskiej wiec z udzialem
Francuzow (m.in. komunistycznej dziennikarki Dominique Desanti), ktorzy pote-
pili dziatania francuskiego rzagdu wymierzone w obywateli Polski Ludowe;.

Francuska Partia Komunistyczna byla podporzadkowana decyzjom podej-
mowanym w Moskwie. Przed zakoriczeniem 11 wojny $wiatowej szef tymczasowego
rzgdu francuskiego Charles de Gaulle pojechat do Moskwy, gdzie podpisat uktad
francusko-sowiecki. Stalin wstawil sie wtedy za szefem francuskich komunistéw,
Maurice’em Thorezem, by ten nie musial odbywac kary o$miu lat wiezienia (za zdra-
de w czasie pierwszych miesiecy wojny). Thorez dzieki temu nie odbyt wyroku, mato
tego, wszedl w sklad gabinetu generata de Gaulle’a. Do maja 1947 roku w rzadzie
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francuskim zasiadali komunisci, jednak w roku 1952 dominowali juz politycy nie-
zwigzani z komunizmem. Jak to opisuje Herbert R. Lottman, FPK: ,,po wyzwoleniu
pozostanie wierna stalinowskiej linii, nawet wéwczas, gdy lekcewazac zachodnich
aliantow Zwigzek Sowiecki, zacznie rosci¢ sobie prawo do kontroli nad Europg
Srodkows i niezaleznymi narodami graniczacymi z jego terytorium. W samym
Zwigzku Sowieckim wzglednie liberalna linia, ktdrg trzeba bylo przyjaé na czas
wojny — tolerancja wobec zachodniej kultury, a nawet nieco §wiezego powietrza,
jakie przywozili ze sobg zatrzymujacy sie czasowo w Moskwie komunisci z zagra-
nicy — zostata bardzo szybko zarzucona. To odejécie nabralo znamion doktryny.
Partie zagraniczne, jak xpF, miaty sie do niej zastosowac™°.

W omawianym okresie Francja przyjeta plan Marshalla, amerykariskg pomoc
finansowg majgca na celu podniesienie sie po stratach wojennych gospodarek kra-
jow Europy Zachodniej. Zostal przedstawiony w 1947 roku, a w latach 1948-1952
objat 17 panistw europejskich. Partie komunistyczne w tych krajach uprawiaty pro-
pagande antymarshallowska. Przy czym warto zaznaczy¢, ze kampanie przeciwko
planowi Marshalla prowadzila nie tylko partia komunistyczna — postrzegano go
jako jeden z etapdw okupacji Francji przez Amerykanow*°.

W Polsce za$ w tym czasie szalala szpiegomania. W czasie obrad 11 plenum
Kc pzPR W dniach 20 i 21 kwietnia 1949 roku Boleslaw Bierut wygtosit referat o za-
daniach partii w walce o utrzymanie pokoju. Za jedno z najwazniejszych postano-
wien uznal walke z obcg agenturg oraz zapowiedzial walke z kosmopolityzmem*'.
Dokonano aresztowania trzech os6b bedgcych obywatelami Francji, co dopro-
wadzito do ostrego konfliktu w stosunkach polsko-francuskich#*. W listopadzie
1949 roku w odpowiedzi na te dzialania wladze francuskie aresztowaly wielu Po-
lakéw. Stosunki miedzy obydwoma panstwami staty sie bardzo napiete. Polski
rzad postanowitl twardo postepowac z Francuzami, a w propagandzie dotyczgcej
stosunkéw polsko-francuskich mial pomagaé Komitet Centralny Komunistycznej
Partii Francji®*. W styczniu 1950 roku zawieszono na terenie Polski dzialalno$¢
Instytutu Francuskiego i jego filii*4. Zaczeto organizowaé maséwki i wiece, na
ktérych wystepowano przeciwko rzagdowi Francji®. W 1952 roku, czyli w okresie
prezentowania wystawy w Zachecie, mial miejsce proces w sprawie pozaru w El-
blaskich Zaktadach Mechanicznych im. Karola Swierczewskiego, ktéry wybucht
w 1949 roku. Oskarzono wtedy pracownikéw hali o przynalezno$¢ do siatki wy-
wiadowczej Jana Bastarda, ktoérej rzeczywistym przywddcg miatl by¢ wicekonsul
Francji w Gdanisku René Bardet#S.

Nalezy jednak przypomnieé, ze w tym samym roku pojawiajg si¢ tez pierwsze
sygnaly odprezenia w stosunkach polsko-francuskich. W lipcu rzad polski wyrazit
zgode na cze$ciowe wznowienie dziatalnoéci Instytutu Francuskiego w Warszawie#”.

Wystawe w Zachecie trzeba odczytywacd przez pryzmat nastrojéw panujacych
w powojennej Francji. ,Po wyzwoleniu Francji w 1944 roku pokolenie francuskich
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intelektualistow, pisarzy i artystéow dalo sie porwaé wirowi komunizmu na okres
mniej wiecej dwunastu lat” — pisze Tony Judt*®. Popularno$¢ komunizmu wigzata
sie z kompromitacja istniejgcego w czasie okupacji rzgdu Vichy i zwigzanych z nim
prawicowych intelektualistéw, ktérzy odgrywali olbrzymig role w zyciu kultural-
nym miedzywojennej Francji. Jednocze$nie nie wolno zapominac o tym, ze partia
komunistyczna poczatkowo (w sierpniu 1939 roku) opowiedziala sie za paktem za-
wartym pomiedzy Hitlerem i Stalinem. Komunistyczni intelektuali$ci popierali
te kolaboracje do lipca 1941 roku*®. Postepujgca radykalizacja zycia politycznego
taczyta sie z doswiadczeniami wojny i ruchu oporu.

Co wiecej, Francuzi sympatyzowali raczej ze Zwigzkiem Radzieckim, niz ze sta-
jacymi sie coraz wiekszg potega Stanami Zjednoczonymi®°. Juz w polowie x1x wieku
niekt6rzy Francuzi uwazali Ameryke za uosobienie tego wszystkiego, co niepokojace
i obce. Tony Judt pisze, ze ,w latach trzydziestych pojawila si¢ jednak inna, bardziej
ideologiczna wersja antyamerykanizmu, wigzaca Stany Zjednoczone z kapitalizmem
i sprzeciwiajaca im sie juz nie z racji antyzachodnich ani antyprzemystowych senty-
mentoéw, ale wimie alternatywnej nowoczesnoéci, obietnicy orientalnego odkupienia,
ktérego upatrywano w komunizmie™". Po 11 wojnie $wiatowej na antyamerykanizm
zlozyly sie czynniki takie, jak frustracja spowodowana wyzwoleniem Francji przez
Amerykanow czy koniecznos$¢ korzystania z amerykariskiej pomocy w czasie odbu-
dowy kraju. Judt dodaje: ,Tymczasem Rosjan mozna bylo podziwia¢ i docenia¢ na
odleglos¢™>. Antyamerykanizm byl szczegélnie silny w srodowisku intelektualistéw;
pozostali Francuzi, mimo obawy przed potegg gospodarcza Amerykanéw, byli raczej
pozytywnie nastawieni do Stanéw Zjednoczonych?.

Fakt, Ze w 1952 roku Polska Ludowa, uzalezniona od decyzji ptynacych z Mo-
skwy, miala zle stosunki z rzagdem francuskim, znalazt odzwierciedlenie w 6wcze-
snej prasie. Bardzo Zle wypowiadano w niej sie na temat francuskiego sgdownictwa,
oskarzajgc sedziéw o przekupnosé, a takze niesprawiedliwe traktowanie ludzi o po-
gladach lewicowych’*. Przykladem niech bedzie szeroko komentowane w polskiej pra-
sie zdjecie przez policje paryskg siedmiu prac z Salonu Jesiennego w Paryzu w listopa-
dzie 1951 roku. Artur Miedzyrzecki napisal na te¢ okolicznos¢ wiersz Siedem obrazow :

Lecz przetrwa sztuka, co epoki naszej
Ukaze trud i ludzkie sprawy zliczy —
Wasza sztuka, przyjaciele malarze!

Siedem waszych groznych kompozycji!

Fougeronie! Pierwsza linia malarstwa
Jest linig ognia. Lun bitewny blysk
Zapalat porty, wybuchal na masztach,

spadal na chmurne doki La Palice.
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Te morskg noc, co oparla sie burzy
1 piekna jest, bo $mier¢ i strach przemogla,
Ogrodom Francji o $wicie powtorzy

Z miasta do miasta przewozony obraz®.

Na poczatku xx wieku Salon Jesienny byt miejscem narodzin fowizmu, ale po roku
1948 zaczeto go utozsamiaé ze sztukg zaangazowanga i socrealistyczng>®. W tym cza-
sie regularnie organizowano tam sekcje realizmu socjalistycznego, w ramach ktdrej
swe prace wystawiali gléwnie tacy artysci, jak André Fougeron czy Boris Taslitzky”.

Paryski Salon Jesienny trwal w dniach 6-25 listopada 1951 rokus®. Na war-
szawskiej wystawie zaprezentowano niektore z prac zdjetych wéwczas przez policje:
obraz Dokerzy Georges’a Bauquiera, Pochdd pierwszomajowy Marie-Anne Lansiaux,
Maurice Thorez wraca do zdrowia Jeana Milhau, 14 luty 1950 r. w Nicei Gérarda Sin-
gera, Henri Martin Borisa Taslitzky’ego, ktéry wystawial pod pseudonimem Julian
Sorel, zaczerpnietym z powiesci Stendhala Czerwone i czarnes® (do Warszawy przy-
stano inng wersje obrazu). Nie pokazano natomiast dziel: Manifestacja Ardavatza
Berbériana oraz OdpowiedZ Porte-de-Bouc Borisa Taslitzky’ego. Nie zaskakuje fakt,
ze zdjete przez policje prace utrzymane byly w estetyce socrealizmu. Polska prasa
przedstawiata ich autoréw jako nonkonformistédw zrywajgcych z dominacjg este-
tyk abstrakcyjnych i surrealizujgcych, a takze jako przedstawicieli najnowszych
tendencji artystycznych z Zachodu. Wladze staraly sie stworzy¢ wrazenie funk-
cjonowania w Polsce specjalnej strefy swobody tworczej dla lewicowych artystow,
akcentujac, ze w kraju socjalistycznym interwencja policji w sprawy artystyczne jest
niemozliwa®. Franciszek Strynkiewicz w swym przemdéwieniu w czasie otwarcia
wystawy podkreslal: ,Postepowi plastycy francuscy tworzg w ogniu walki, podej-
muja tematy w gtebokiej §wiadomos$ci, ze walka ich jest stuszna. Musimy przy tym
uprzytomnic sobie, ze pracujg oni w bardzo trudnych warunkach, Ze nie posiadajg
za sobg tak poteznych $rodkéw materialnych i pomocy moralnejjak my w Polsce™.
Nina Gubrynowicz dodawata: ,Podczas gdy u nas arty$ci-plastycy mogg $mialo
realizowaé postulaty realizmu socjalistycznego w sztuce, to we Francji postepowa
sztuka ksztaltuje si¢ w warunkach niezwykle trudnych, w walce z anglo-amery-

kaniskg ekonomiczna, polityczng i pseudo-kulturalng agresjg™®

. W poddanym sta-
linowskim represjom kraju, gdzie wystawiano niemal wylacznie prace utrzymane
w socrealistycznej stylistyce, zaprezentowano obrazy artystéw ,prze§ladowanych”
we Francji kojarzonej ze swoboda artystyczna®. Stanowi to najwiekszy paradoks
owego przedsiewziecia.

Wspomniany wczesniej wiersz Miedzyrzeckiego wydrukowany zostal w ,,No-
wej Kulturze” w roku 1951, obok znanego tekstu Malowanie przestato by¢ zabawq. Sztu-
ka a uczucie narodowe Louisa Aragona (podobnie jak Paul Eluard byt on poeta, ktéry

odrzucil surrealizm na rzecz stalinizmu). Tekst ten zaczyna si¢ nastepujgco: , A wigc
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rzgd — zeby tak jednym stowem okre$li¢ wladze, ktéra rezyduje na Polach Elizejskich,
na ulicy Grenelle czy w Cité — kazal we wtorek 6 listopada 1951 roku, podczas wizyty
prezydenta, zdja¢ siedem ptdcien ze $cian Salonu Jesiennego, zawieszonych tam na
podstawie decyzji Jury”®4. Kwestie Salonu Jesiennego staty sie dla Aragona punktem
wyjécia do szerszych rozwazan na temat 6wczesnej sytuacji politycznej we Francji®.
W swym tekscie sugerowal, ze policja, ktéra zdejmowala obrazy, to ta sama policja,
ktéra ttumilta protesty bytych czlonkéw ruchu oporu w trakcie mszy na cze$¢ mar-
szatka Philippe’a Pétaina bedgcego prezydentem Francji w czasie okupacji Vichy®®.

W nadmiernym eksponowaniu sprawy Salonu Jesiennego chodzito przede
wszystkim, na co zwracala juz uwage Katarzyna Murawska-Muthesius, o odwré-
cenie uwagi od mechanizmoéw kontroli nad powstajacg w Polsce sztuka, ktéra nie
mogta by¢ ,formalistyczna™’. Warto réwniez nadmieni¢, ze na przetomie czerw-
ca i lipca 1952 roku goszczono w Polsce wystepy grupy teatralnej Ambigu, ktoérej
przewodniczyt Louis Daquin, rezyser bedacy cztonkiem rpk. Pokazano dramat
Rogera Vaillanda Putkownik Foster nie przyznaje si¢ do winy zakazany we Francji
przez prefekture policji®®, co stanowi kolejny dowdd na to, ze warszawska wystawa
byla elementem szerszej polityki kulturalnej Zwigzku Radzieckiego i jego satelitow,
skierowanej przeciwko éwczesnemu rzagdowi Francji.

Jak argumentuje Murawska-Muthesius, za po$rednictwem podziwianych od
wiekédw Francuzow polski rzad starat sie zacheci¢ artystéw do nasladowania radziec-
kich wzorcéw®. Dotyczy to catego okresu socrealizmu, nie tylko omawianej wystawy.
Podobng mysl prezentuje Katarzyna Nowakowska-Sito: ,, Problem importu socreali-
stycznej doktryny z kierunku zachodniego, pomijany w dotychczasowych badaniach
sztuki, wydaje sie zastugiwaé na uwage. Wydaje sie bowiem, ze dzieta Francuzow
i Wlochow, prezentowane na przekrojowych wystawach sztuki tych krajéw w latach
czterdziestych i piecdziesigtych, stanowity sugestywne Zrédlo inspiracji, bardziej
wiarygodne niz natretnie propagowane wzorce radzieckie””°.

Francuscy socrealisci nie kopiowali bezposrednio radzieckiego realizmu so-
cjalistycznego. Ale rezygnowali, wzorem artystéw radzieckich, z wcze$niejszych
do$wiadczen i siegali do realizmu z poprzednich epok. W tym sensie francuski
socrealizm mogt stuzy¢ do celéw propagandowych i staé si¢ waznym odniesieniem
dla polskich twércéw.

Przegladajac katalog wystawy wspodlczesnej plastyki francuskiej oraz zacho-
wane reprodukcje, widzimy wyraznie, ze znalazly sie tam przyklady twdrczosci
niezwigzanej z polityka, o znacznej wartos$ci artystycznej. Obecnos¢ tych dziet na
wystawie byla usprawiedliwiona przynaleznoscig ich twércéw do Komunistycznej
Partii Francji lub sympatyzowaniem z nia, np. poprzez udziat w szerokim w owym
czasie ruchu obroncéw pokoju. Pojecie pokoju zostalo bowiem catkowicie zawlasz-
czone przez komunistéw gloszacych, ze kazdy ustréj kapitalistyczny prowadzi do
wojny. Polscy krytycy nie po$wiecali jednak takiej twoérczosci zbyt wiele uwagi.
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Analizujgc krytyke artystyczng towarzyszaca ekspozycji, mozna odnie$¢ wraze-
nie, Ze miata ona jedynie ideologiczny wymiar”'. Zaznaczano jednak, ze w poréwna-
niu z polskg produkcjg artystyczng tego okresu na wystawie zaskakiwal intensywny
koloryt prezentowanych prac. Jak zatem wygladala recepcja tej wystawy w kryty-
ce artystycznej”?? Koncentrowano sie przede wszystkim na tzw. nowych realistach
(André Fougeron, Boris Taslitzky i inni). Ich tworczo$¢ nie byta ceniona przez polskich
artystow ibadaczy (z wybitnymi wyjatkami, do ktérych nalezeli Andrzej Wréblewski
czy Wojciech Fangor), o czym $wiadczg przywolywane na poczatku mojego tekstu
cytaty. Katarzyna Murawska-Muthesius zwraca uwage, ze prace takich malarzy jak
André Fougeron czy Boris Taslitzky, od lat siedemdziesigtych xx wieku wystawiane
sa w prestizowych instytucjach, np. w Tate Gallery”, a oni sami prezentowani jako
artysci zaangazowani. W Polsce ich obrazy zakupione przez Ministerstwo Kultury
i Sztuki i zdeponowane w warszawskim Muzeum Narodowym do niedawna prze-
chowywane byly w muzealnych magazynach jako poklosie stalinowskiego terroru
w polskiej kulturze. W 2001 roku Anna Lisiecka pisata: ,Nie ulega watpliwosci, ze
problem postaw i zachowan ludzkich wobec systemu w latach stalinowskich budzi
wiele kontrowersji réwniez dzisiaj, pét wieku po opisywanych wydarzeniach. Szcze-
golnie dotyczy to ludzi kultury i w ogdle tzw. srodowisk opiniotworczych. Tak na-
prawde dopiero ostatnie dziesieciolecie przyniosto oficjalng serie dyskusji i polemik
z tworcami epoki socrealizmu, réwniez prob zrozumienia motywoéw ich dziatania™+.

Wydaje sie, ze namyst nad lewicowymi artystami promowanymi w okresie
socrealizmu mozliwy jest dopiero dzisiaj, z odpowiedniego dystansu historyczne-
go. W odniesieniu do wystawy z 1952 roku mozna wyrézni¢ co najmniej dwa stano-
wiska dotyczgce recepcji francuskiego socrealizmu w polskim zyciu artystycznym.
Murawska-Muthesius nadmienia, ze Wojciech Wtodarczyk, autor najwazniejszego
opracowania na temat socrealizmu w Polsce, nie wspomina o ,wkladzie” Francuzéw
w promowanie tego kierunku w Polsce”>. Warto doda¢, ze nie omawia on réwniez
lewicowych artystow z innych krajéw, w szczegdlnosci wloskich, ktérzy mieli wptyw
na Polakéw w tamtym czasie. Analizuje jedynie wzory radzieckie. Warto zaznaczy¢, ze
na wystawie Oblicza socrealizmu, zorganizowanej w 1987 roku w Muzeum Narodowym
w Warszawie przez Maryle Sitkowska i Anne Zacharska, wérdd prac polskich artystow
znalazty sie rysunki amerykanskiego artysty lewicowego Williama Groppera’®. Byta
to niejako zapowiedz dzisiejszego zainteresowania artystami z Zachodu, obecnymina
tamach polskich czasopism i w salach wystawowych w okresie socrealizmu.

Dzieki intensywnej promocji francuskich socrealistéw w polskiej prasie, Ry-
szard Stanistawski mégt sobie pozwoli¢ na swego rodzaju manipulacje, sugeru-
jac, ze realizm jest najwazniejszym kierunkiem w paryskim zyciu artystycznym.
Stwierdzal: ,Zwrot do realizmu wyrazajacy sie przede wszystkim w podejmowaniu
aktualnej tematyki i nadaniu jej czytelnej formy wydaje sie by¢ najbardziej charak-
terystyczng cechg obecnego etapu rozwojowego plastyki francuskiej”””. Teze takg
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promowano juz wczesniej, co wida¢ w kronice zagranicznej jednego z numerdéw
»Przegladu Artystycznego” (1951): ,Wystawa Fundacji Fénéona w Paryzu wykazuje
zwrot ku realizmowi w malarstwie mtodych™®. W aktach Komitetu Wspétpracy
Kulturalnej z Zagranicg znajduje sie taka notatka dotyczaca wystawy:

1. Sferom artystycznym krajow kapitalistycznych chcemy wykazad, ze ,zelazng
kurtyne” nie my stwarzamy, gdyz nie wahamy sie zapozna¢ naszej publicznosci
z dzietami, ktére sa jeszcze dalekie od naszych postulatéw w dziedzinie sztuki.
2. Artystom za$ polskim chcemy pokaza¢ droge, ktérg wybrali tacy wielcy ar-
tysci, jak Matisse, Picasso, Léger, przechodzgc dobrowolnie z pozycji formali-

stycznych na droge wiodacg ku realizmowi’?.

W okresie socrealizmu w polskich czasopismach pojawialy sie wylacznie artykutly
dotyczace artystow prezentowanych na wystawie, przez co odnie$¢ mozna bylo
wrazenie, ze inni praktycznie nie s3 obecni w paryskim zyciu artystycznym. Tym-
czasem lata pieédziesigte charakteryzowatly sie walka dwéch tendencji — sztuki
abstrakcyjnej i figuratywnej. Na wystawie nie mogta pojawi¢ sie jednak zwalczana
przez partie komunistyczne abstrakcja, a takze zdobywajacy wéwczas popularnosé
surrealizm. Zjawiska te potepiano na tamach francuskich czasopism propaguja-
cych realizm socjalistyczny, takich jak np. ,Les Lettres francaises” i ,La Nouvelle

80 Organizatorzy nie ukrywali tego faktu. Ryszard Stanistawski pisat:

Critique
»Brak reprezentujgcych skrajne kierunki irrealistyczne nie umniejszyl poznawcze-
go charakteru wystawy. Wydaje sie, iz nie mamy powodu interesowac sie zbytnio
sztuka, ktdérej metryka urodzenia jest jednoczesnie aktem zgonu, pseudo-sztuka
takiego na przyklad Salvadora Dali, ktéry z pomystowoscig maniaka organizuje
»Instytut badari bomby atomowej w odniesieniu do sztuki«”®".

Uwaga polskiej publicznos$ci nie koncentrowala sie jednak na socrealistach, lecz
na zakazanejw rodzimej produkeji twdrczosci modernistycznej, o czym $wiadczy cho-
ciazby tekst Ryszarda Stanistawskiego zamieszczony w ,,Przegladzie Artystycznym”.
Obecnos¢ sztuki Pabla Picassa, Fernanda Légera i Henriego Matisse’a, bedacych juz
w tamtym czasie klasykami, nie mogla zosta¢ zignorowana. O ,gwiazdach” ekspozycji
pisano gtéwnie w kontekscie ruchu obronicéw pokoju. Na wystawie znalazto si¢ réw-
niez wiele prac artystow uprawiajgcych sztuke figuratywna, czesto pejzaz czy martwg
nature, nalezgcych do tzw. grupy Homme Témoin, o ktoérych krytycy wypowiadali sie
zdawkowo. Artysci ci nie budzili réwniez zainteresowania badaczy. Ryszard Stanistaw-
ski usprawiedliwial obecno$¢ na wystawie tego typu prac: ,,Ale dzi$ we Francji nawet
martwe natury namalowane czytelnie s3 Zle widziane przez wystraszong burzuazje.
Dzisiaj namalowane w martwej naturze owoce zapowiadajg jutro obraz przedstawia-
jacy ich sprzedawce, a moze buntujgcego sie przeciw wygdrowanej cenie nabywce?
Dzisiaj zobrazowane w martwej naturze elementy zycia gérniczego, zapowiadaja jutro
obraz przedstawiajacy gérnika buntujgcego si¢ przeciw wyzyskowi w kopalniach™2.
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Modernis$ci-komunisci

Dzieta modernistéw Pabla Picassa, Fernanda Légera, Henriego Matisse’a, Paula
Signaca sg jedynymi na wystawie plastyki francuskiej przykladami prac, ktére
znalazly sie p6Zniej w $cistym kanonie historii sztuki®s. W literaturze francuskiej
mozna znalez¢ nawet stwierdzenie, ze trzech najwiekszych artystéw francuskich,
zazwyczaj wymienianych razem, to wlasnie Picasso, Léger i Matisse®4. Prezentacja
ich sztuki $wiadczyta o wyjatkowej pozycji Polski®, mimo jej stuzebnej w stosun-
ku do Zwigzku Radzieckiego roli; nalezy pamietad, ze malarze ci na poczatku lat
pieédziesigtych xx wieku nie mogli eksponowac¢ swych prac w muzeach i galeriach
Moskwy. W sierpniu 1947 roku w radzieckiej gazecie ,Prawda” ukazat sie artykut
oficjalnie potepiajacy sztuke Picassa i Matisse’a®®; wystawa twércy kubizmu odbyta
sie w Moskwie dopiero w roku 1957, Légera sze$¢ lat pozniej.

Nie wolno réwniez zapomina¢, ze postacie takie jak Picasso sankcjonowaty
polityke partii komunistycznej, ktéra, bojgc sie utraty poparcia, byta bardziej tole-
rancyjna w stosunku do tworzonej przez nich sztuki niz w przypadku szeregowych
artystéw-komunistéw. Obecno$¢ modernistycznego twércy we Francuskiej Partii
Komunistycznej miata stanowi¢ dowdd, ze polityka kulturalna komunistdéw nie jest
represyjna i nastawiona wylgcznie na socrealizm®’. Niekt6rzy badacze twierdza,
ze w pierwszej polowie lat pieédziesigtych xx wieku w tej cze$ci Europy twdrczo-
$ci modernistéw nie pokazywano, a wyjatkiem jest omawiana wtasnie wystawa®®.
Trudno do konica zgodzi¢ sie z tym stwierdzeniem. W 1953 roku na Wystawie fran-
cuskiej tkaniny artystycznej prezentowanej w Zachecie znalazla sie praca Légera.
Rok pézniej rowniez w Zachecie miata miejsce Wystawa prac postegpowych artystéw
plastykéw, na ktoérej pokazano prace Légera i Picassa. Byly to jednak grafiki, nie
budzity wiec takiego zainteresowania jak wielkoformatowe obrazy olejne. Wyste-
powanie tendencji modernistycznej, zakazanej w rodzimej produkcji artystycznej,
tlumaczono ustrojem politycznym, w ktérym ona powstata. W 1952 roku Nina
Gubrynowicz pisata: ,Odmienno$¢ warunkéw politycznych wpltywa na rézny od
naszego charakter wspélczesnej sztuki francuskiej”. Nie oznaczato to jednak ak-
ceptacji. Podkres$lano, ze arty$ci modernistyczni w niedoskonaty sposéb prébuja
zblizy¢ sie do propagowanego przez komunistéw realizmu. Gubrynowicz z satys-
fakcjg przywotywala stowa jednego z widzéw: ,, Artysci francuscy myslg dobrze, ale
nie bardzo jeszcze umiejg to przedstawiac™°.

Na warszawskiej wystawie zaprezentowano Picassa Masakre w Korei (1951,
Musée Picasso, Paryz)?'. Nazwisko tego artysty musialo przyciagac rzesze osob, takze
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niezainteresowanych sztukg. Jak pisze Sarah Wilson, byl on najbardziej znanym komu-
nistg na §wiecie, zaraz po Stalinie i Mao Tse Tungu®*. Wstapil do partii w momencie
wyzwolenia Paryza w 1944 roku i do korica zycia pozostawal jej wiernym cztonkiem. Juz
w czasie pobytu artysty na Swiatowym Kongresie Intelektualistéw w Obronie Pokoju
(1948) po jego autograf ustawialy sie kolejki®. Ryszard Stanistawski w artykule podsu-
mowujacym wystawe réwniez zanotowal, ze obraz Masakra w Korei wzbudzil najwiek-
sze zainteresowanie wérdd zwiedzajacych, a , kazdy Polak wie, kim jest Pablo Picasso™+.

Zagadnienie recepcji obrazu Picassa w Polsce bylo juz podejmowane przez
cytowanych badaczy, Piotra Bernatowicza i Katarzyne Murawska-Muthesius®. Ber-
natowicz, ktéry opisal wystawe w Zachecie przez pryzmat obrazu Picassa uwaza, ze
obecno$¢ tego dzieta jest kluczowg datg w historii polskiego wystawiennictwa, gdyz
nigdy obraz tak znanego artysty zachodniego nie byt pokazywany w Polsce niecaly
rok po swoim powstaniu®® (te same stowa mozna odnies$¢ do prac Légera i Matisse’a).
Udzial tworcy kubizmu w wystawie bywa oceniany réznie. Bernatowicz uwaza, ze
wprowadzit on nowoczesno$¢ w dominujgcg w 6wezesnej Polsce produkeje artystycz-
na%, natomiast Murawska-Muthesius stawia teze, ze: ,Zach6d umocnit realizm so-
cjalistyczny na Wschodzie” (patrz tytul jej artykutu)?®. Chodzi tu o artystéw z Europy
Zachodniej, ktorych prace reprodukowane na tamach czasopism w okresie stalinizmu
mogly by¢ potwierdzeniem tego, Ze nurt sztuki realistycznej zwigzanej z partig ko-
munistyczng jest réwniez silnym pragdem w krajach stanowigcych tradycyjne, jesli
chodzi o sztuke, odniesienie dla Polakéw — we Francji i we Wloszech. Jednoczesnie
Murawska-Muthesius pisze, ze mimo checi propagowania socrealizmu, sama wystawa
w Zachecie ,odegrala jednak wywrotowa role w procesie podwazania sztywnych regut
socrealistycznej wizji $wiata”, wla$nie poprzez ekspozycje modernistycznych prac®.
Trudno si¢ z tym nie zgodzi¢, biorgc pod uwage fakt, ze obraz Picassa byl dwukrotnie
uzyty w przestrzeni publicznej w drugiej polowie lat pieédziesigtych xx wieku, co jest
najlepszym dowodem jego recepcji juz w okresie odwilzy polityczne;j.

Masakra w Korei (oryginalny tytul Massacre en Corée), ostatni obraz Picas-
sa, ktory odnidst sukces™?, nie wyglada wcale jak scena powigzana z konkretnym
wydarzeniem historycznym. Jednak, jak pisze Gertje R. Utley, Picasso poprzez ten
obraz w bardziej niz dotychczas agresywny sposéb zaczat uczestniczyé w zimnowo-

jennym dyskursie’®

.Poddal si¢ wymaganiom stawianym artystom przez partie, by
w swej sztuce odnosili sie do momentu najwazniejszego w danej chwili w jej polity-
ce. W ten sposéb zblizyt sie do zalozeti realizmu socjalistycznego. Warstwa ikono-
graficzna ptétna, mimo swego uniwersalnego charakteru, tgczyla obraz z dzielami
tzw. nowych realistéw, czyli francuskich socrealistéw szeroko prezentowanymch
na wystawie.

25 czerwca 1950 roku sity zbrojne Korei Pétnocnej wtargnety na teren Korei
Potudniowej, rozpoczynajac wojne. Interwencja oddziatéw amerykanskich pod

dowddztwem generala Douglasa MacArthura zostala potepiona przez Zwigzek
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Pablo Picasso, Masakra w Korei, 1951, olej, ptétno, 113 x 214 cm, Musée Picasso, Paris. Fot. RMN Grand

Palais / BE&w; © Succession Picasso 2014



PARYSKA LEWICA W STALINOWSKIE] WARSZAWIE

Radziecki i przez tamtejszg propagande nazwana amerykariska agresjg w Korei.
Eskalacja wrogos$ci wywotata w §wiecie zachodnim niemal apokaliptyczne nastroje,
poniewaz bano sie, ze konflikt rozszerzy sie i obejmie Europe'?. W pazdzierniku
1950 roku w Shefhield odbyt sie kongres pokoju, w ktérym uczestniczyt Picasso.
Obrady kongresu byly kontynuowane w Warszawie, a wojna w Korei stanowita
gtéwny punkt debat. Obawy Picassa zwigzane z tym konfliktem zbrojnym miaty
sta¢ sie powodem namalowania przez niego obrazu Masakra w Korei.

Projekt dekoracji ulicznej Festiwalu Mlodziezy i Studentéw w Warszawie (1955),
w ktdrej wykorzystano obraz Picassa Masakra w Korei. Repr. w: 15 warszawskich dni,

Warszawa 1955, s. nlb. [s. 72]-[s. 73]

Plétno utrzymane jest w odcieniach szarosci, zieleni i z6tci. Przypomina fryz,
akompozycja opiera sie na zestawieniu dwdch grup figuralnych: piramidalnej kompo-
zycji z wizerunkami kobiet oraz zoInierzy ubranych w zbroje zaréwno historyczne, jak
i futurystyczne (Picasso wykonal wéwczas wiele rysunkéw i obrazéw z wizerunkami
rycerzy). Twarze sa w wiekszosci w kubistyczny sposéb zdeformowane. Kobiety, jak
zwykle w obrazach Picassa, stajg si¢ uosobieniem ofiar. W przedstawieniu tym mozna
odnaleZ¢ odniesienia do typéw ikonograficznych Venus pudica i Ecce homo'*. Lud-
no$¢ cywilna jest zupelnie naga, u dwdch kobiet zauwazyé mozna zaawansowang
cigze. Utley zwraca uwage na silny pierwiastek seksualny obecny w tym przedstawie-
niu'®4, a takze na odwolywanie sie do fotograficznych przedstawien zagtady ludnosci
w czasie 11 wojny $wiatowej. Zabieg ten mial na celu poréwnanie Amerykanéw do
nazistow. Obraz czesto umiejscawia sie w tradycji ikonograficznej malarstwa euro-
pejskiego i tgczy sie ze wzorami znanymi z obrazdw Jacques-Louisa Davida (Przysiega
Horacjuszy, 1785; Porwanie Sabinek, 1794-1799), Eugéne’a Delacroix (Masakra na Chios,
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1824), Francisca Goi (Rozstrzelanie powstaricéw madryckich 3 maja 1808 roku, 1814) oraz
Eduarda Maneta (Rozstrzelanie cesarza Maksymiliana, 1870).

Dzieto Picassa jest symboliczng, uniwersalng opowie$cig o zabijaniu. Jan
Biatostocki opisuje ten obraz jako przyktad ,tematu ramowego”, podstawowego,
czesto wystepujacego w réznych kontekstach motywu, ktéry w niezmienny sposéb
wyraza konkretne przestanie ideowe'>. Badacz okre$la motyw wystepujacy w tej
pracy jako ,obraz przeciwstawienia cztowieka i sit zniszczenia, niezaleznie od tego,
kto wciela sie w »ramowag« postaé niszczyciela czy ofiary, niezaleznie od tego, jakie
konkretne wydarzenia zostaly sprowadzone do lakonicznej prostoty symbolicz-
nego przeciwstawienia dwéch elementéw™°. Jak pisze Utley, Picasso namalowat
masakre niewinigtek, prawdziwg kwintesencje tragedii wojny'®?. Praca byta mniej
dostowna niz wykonana wcze$niej Guernica (1937), przez co zostala Zle oceniona
przez komunistycznych urzednikéw, m.in. Maurice'a Thoreza. Mieli poniekad racje,
o czym $wiadczy pézniejszy odbiér obrazu w Polsce (m.in. podczas v Swiatowego
Festiwalu Mlodziezy i Studentéw w 1955 roku w Warszawie) — w 1956 roku stat sie
on symbolem interwencji radzieckiej na Wegrzech™3. Paradoksalnie, 25 pazdzier-
nika 1956 roku w Moskwie otwarto wielka retrospektywng wystawe Picassa, co
mozna odczytywac jako poparcie artysty dla rezimu. Warto jednak zaznaczy¢, ze
20 listopada dziesieciu partyjnych intelektualistéw, w tym Picasso, Pignon i Héléne
Parmelin podpisalo list protestacyjny skierowany do Komitetu Centralnego Komu-
nistycznej Partii Francji przeciwko niestychanemu ubdstwu informacji dotyczacych
Wegier na tamach ,Humanité™°°.

Komunisci krytykowali modernistyczna forme Masakry w Korei oraz to, ze ar-
tysta nie przedstawil heroicznej walki Koreariczykéw, lecz ich bierne poddanie sie
agresorowi'™®. Poza tym ich niepokdj budzil fakt, ze ogladajacy nie jest w stanie rozpo-
znaé, czy widzi mieszkaricéw Korei Péinocnej czy Potudniowej, nie wie réwniez, jakiej
narodowosdci sg zolnierze (amerykanskiej czy chiniskiej). Dlatego tez Auguste Lecceur,
partyjny urzednik nieprzychylny eksperymentom w sztuce wydal dyrektywe, by wspo-
mina¢ ten obraz w komunistycznych publikacjach tak rzadko, jak to tylko mozliwe.

Obraz Légera, jeszcze bardziej niz obraz Picassa, poprzez zastosowanie socre-
alistycznej ikonografii zblizyt sie do wymogdw socrealizmu, co podkreslono przez
nadanie mu tytulu Na budowie™ (1951). Oryginalny tytul Les Constructeurs bardziej
kojarzyt sie z fascynacjg nowoczesnym miastem niz monotonig socrealistycznego
placu budowy. Ostateczna wersja obrazu powstata w 1950 roku i znajduje sie w Musée
Fernand Léger w Biot; w Warszawie zaprezentowano inny wariant pracy. Jest to obraz
ze zbiordw Muzeum Sztuk Pieknych im. Puszkina w Moskwie.

Odbi6r malarstwa Légera w Polsce w dobie realizmu socjalistycznego, podobnie
jak odbidr sztuki Picassa, przybieral nieco schizofreniczny charakter. W 1950 roku repro-
dukcja i omdwienie jego prac pojawily sie w artykule Jerzego Plechanowa Sztuka i Zycie
spoteczne w ,Przegladzie Artystycznym” jako przyklad pietnowanej ,sztuki dla sztuki”.
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Fernand Léger, Na budowie (Konstruktorzy), 1951, olej, pt6tno, 160 x 200 cm, Muzeum Sztuk Pieknych

im. Puszkina w Moskwie. Fot. © Muzeum Sztuk Pigknych im. Puszkina w Moskwie
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Zreprodukowano obraz olejny Cztery osoby; tak naprawde chodzi o ptétno znajdujgce
sie w zbiorach Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku, zatytutowane The Builders
i datowane na rok 1920. Sztuke artysty Plechanow komentowat nastepujgco:

»,Motloch” §mieje sie tylko dlatego, ze nie rozumie jezyka artysty. Artysta w zad-
nym razie nie powinien sie z tym liczy¢. ,Artysta nieustepliwy niczego nie wy-
jasnia, niczego nie ttumaczy, gromadzi wewnetrzna sile, ktéra oswieca wszystko
dookota niego”. W oczekiwaniu nagromadzenia tej sity pozostaje mu rysowanie
stereometrycznych figur. ,Srogi” artysta zadowala sie najoczywistszg bzdura.
Wewnetrzna dialektyka zycia spolecznego doprowadzila obecnie teorie ,sztuki

dla sztuki” do catkowitego absurdu™?.

W innym artykule z tego numeru, Formalizm w stuzbie reakcji, Léger pojawia sie
jako reprezentant abstrakcji. Jak zauwaza L. Reinhardt, ,ofensywa abstrakcjoni-
stow stala si¢ tematem dnia. Nie nalezy sadzi¢, ze chodzi o zwyczajne powtérzenie
geometrycznych abstrakeji z czaséw »estetyki maszyn« [Légera]™.

By¢ moze Légera starano si¢, podobnie jak André Fougerona (bedzie o tym
mowa dalej), spopularyzowac jako artyste ,nawrdconego” na wlasciwg ideologie,
o czym $wiadczg stowa Stanistawskiego:

Obraz Légera Na budowie przez swg dekoracyjnos¢ i bardzo osobistg interpretacje
podjetego przez autora tematu wzbudzil u nas nie tylko duze zainteresowanie, ale
i spowodowat liczne dyskusje. Bylem §wiadkiem jednej z takich dyskusji. Chodzito
o funkcje spoteczna. Zdaniem przygodnych komentatoréw obraz Légera wyrdz-
nial si¢ na wystawie przede wszystkim odwaga kompozycji i harmonig w roztoze-
niu akcent6w kolorystycznych — nie ukazywal natomiast prawdziwej sytuacji na
budowie. Schematyzm przedstawionej akcji, fragmentéw rusztowania i poniekgd
samych postaci wprowadzil rozdzwiek miedzy tre$¢ a forme, odbierajac przez
to dzielu mozno$¢ pelnienia mobilizujgcej funkcji spotecznej. Wydaje mi sie,
ze w duzym stopniu stuszne jest takie stanowisko. Stuszne na pewno w $wietle
przemian, ktére dokonaty sie u nas. W warunkach rzeczywistosci francuskiej —
panstwa silnie klasowo zréznicowanego, sprawa ta wyglada jednak nieco inaczej.
Sam fakt podjecia tematu robotniczego przez znanego powszechnie i cieszacego
sie olbrzymim autorytetem malarza ma duze znaczenie. Obraz Légera oddziatuje
we Francji niewatpliwie pozytywnie w sensie spotecznym na $cisle okreslone
$rodowisko, na wszystkich licznych nasladowcéw malarza. Wydaje sie, ze w sto-
sunku do tego $cisle okreslonego $rodowiska obraz ten spelnia na obecnym etapie

funkcje, ktorej by¢ moze nie spetnitoby zadne inne dzieto'.

W nocie z Wystawy francuskiej tkaniny artystycznej majacej miejsce w Zachecie
w roku 1953 autor (najprawdopodobniej Ryszard Stanistawski) réwniez ktadl nacisk
na odwrdt artysty od formalnych eksperymentdw i bardziej mimetyczny charakter
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FERNAND LEGER.

LCztery osoby. Olej. 1908 7.

du wewnatrz klasy panujgcej, wewnatrz calego sta-
rego spoleczenstwa przybiera charakter tak gwaltow-
ny, tak jaskrawy, ze drobna czesé klasy panujacej
zrywa z nia i przylaceza sie do klasy rewolucyjnej,
do klasy niosacej w swych dloniach przyszlodé. Po-
dobnie przeto, jak dawnie] cze$é szlachty przeszlia
na strone burzuazji, tak obecnie cze$é burzuazji
przechodzi na strone proletariatu, a mianowicie czeé
bourgeois-ideologéw, ktérzy wzniesli sie do teore-
tycznego zrozumienia calego ruchu dziejowego'.

Wsréd bourgeois-ideologdw  przechodzgcych na
strone proletariatu widzimy bardzo malo artystéw.
Tlumaczy sie to prawdopobnie tym, ze ,wznie$¢ sie
do teoretycznego zrozumienia calego ruchu dziejowe-
go" potrafia tylko ludzie. ktérzy mysla, a przecie
wspolczesni artySei — w przeciwienstwie na przyklad
do wielkich mistrzéw epoki odrodzenia myS§la nie-

slychanie malo. Niezaleznie od tego mozna z calg
pewnoscia twierdzi¢, Zze kazdy choé troche wybitniej-
szy talent artystyczny zyska ogromnie na sile, jesli
potrafi przejaé sie wielkimi ideami wyzwolenczymi
naszych czaséw. Trzeba tylko, aby te idee weszly mu
w krew, aby wyrazal je wlasnie jak artysta. (Tym
razem chetnie zacytuje Flauberta: ,,Uwazam forme
i tresé.. za dwie podstawowe czesci, nie istniejace
jedna bez drugiej”, pisze w lidcie do George Sand).
Trzeba réwniez, aby artysta umial wlasciwie ocenié
nowoczesnos¢ teorii estetycznych ideologdéw burzu-
azji, Klasa panujgca znajduje sie dzi§ w takiej sy-
fuacji, Ze kroczenie naprzod jest dla niej réwnoznacz-
ne ze staczaniem sig w dol. Ten zalosny los dziels z nia
jej ideolodzy. A przoduja wiasnie ‘ci, ktérzy stoczyli
sie nizej od wszystkich swoich poprzednikdw.

Przeloiyl T. A.



Moderni$ci-komunisci

jego malarstwa: ,W tworczosci lat ostatnich Fernand Léger coraz czeéciej podejmuje
tematyke zwigzang z czlowiekiem i jego praca, czego wyrazem jest obraz Budow-
niczowie [Na budowie], wystawiony w ubieglym roku miedzy innymi na Wystawie
Sztuki Francuskiej w Warszawie [Wystawie wspétczesnej plastyki francuskiej]™.
Pontus Hulten zauwazyt, ze Léger byl jedynym malarzem w Europie, ktéremu

16 7Ze stwier-

udalo sie nada¢ wartos¢ artystyczng doktrynie realizmu socjalistycznego
dzeniem tym nalezy polemizowa¢, poniewaz w obrebie polskiej sztuki daja sie wyrdz-
ni¢ obrazy Henryka Stazewskiego czy Wladystawa Strzeminskiego, taczgce moderni-
styczng forme z ideowym tematem. Nie mialy one jednak, w przeciwienistwie do dziet
Francuzdw, wstepu na sale wystawowe dwczesnej Polski Ludowej"”. W obrazie Légera,
ukazujacym braterstwo ludzi i euforie pracy w okresie powojennym, figura ludzka jest
zdominowana przez $rodowisko przemystowe i technike placu budowy. Artysta tak
wypowiadal sie o swoim dziele: ,W pl6tnie Konstruktorzy uzytem najgwattowniejszych
kontrastéw, przeciwstawiajac chmurom i strukturom metalowym postacie ludzkie

namalowane z minimum realizmu™®

. W taki sposéb odbierat tez obraz Légera Zbi-
gniew Herbert, ktéry pisal, ze malarz ,[...] dal duzg zgeometryzowang kompozycje,
z twardo zestawionymi czerniami, bielami, blekitami i zélciami. Wplgtani s3 w to
robotnicy uszyci z workéw™. Eric Michaud zwraca uwage, ze po wstapieniu do partii
komunistycznej, Léger powrdcit do malarstwa tematycznego. Nie koncentrowato sie

ono jednak na pracy robotnikéw, lecz na ich wypoczynku'°

. Konstruktorzy to zatem
obraz wyjgtkowy na tle innych, malowanych w tym samym czasie pt6cien.

Mimo uktondéw Légera w strone socrealistycznej estetyki, jego ,komiksowe”
postacie robotnikéw musiaty zaskakiwa¢ na tle realistycznych obrazéw innych
artystéw biorgcych udzial w wystawie. Takze dzisiaj, kiedy przeglagdamy katalog,
widzimy, Ze wyrdzniajg si¢ one forma zblizong bardziej do amerykanskiego pop artu
niz radzieckiego socrealizmu. Léger, ktéry w czasie 11 wojny §wiatowej przebywal na
emigracji w Stanach Zjednoczonych, uwazany jest wspélcze$nie za ojca pop artu, co
pokazywala zorganizowana kilka lat temu wystawa w Fundacji Beyeler w Bazylei'”,
prezentujgca m.in. obrazy Roya Lichtensteina, w ktérych cytowal on Légerowskie
postaci wygladajace identycznie jak konstruktorzy z plétna pokazanego w Warsza-
wie. Sztuka Légera byla na poczatku lat pigédziesigtych o wiele bardziej ceniona
w Stanach Zjednoczonych niz gdzie indziej, natomiast przez dtugi czas pozostawala
zakazana w Zwigzku Radzieckim. Trzeba tu zasygnalizowa¢, ze w tym samym roku,
w ktorym odbyta sie wystawa w cBwa, Léger wyglosit odczyt w Maison de la Pensée
Francaise, siedzibie FPK, gdzie regularnie pokazywal swoje prace. Odczyt nosit tytut
Problem realizmu w malarstwie nowoczesnym; autor nie poddat sie w nim jednak
presji partii, do ktorej wéwczas nalezal, a ktéra wypowiedziata walke wszelkim

Fragment artykulu Jerzego Plechanowa Sztuka i Zycie spoteczne (wyjqtki), przel. T. A., ,Przeglad
Artystyczny” 1950, nr 3-4, s. 33
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JEAN-FRANCIS LAGLENNE. Manifestacja pokojowa

Druga wystawa ,Mlodziez walczy o pokdj" zorganizo-
wana byla w Muzeum Narodowym. Zgromadzila ona
wiele piocien obrazujacych zacieta walke narodu pol-
skiegn o wolno$é. Niektore prace zostaly wykonane
zespolowo przez dwoch lub kilku studentéw Akademii
Sztuk Pieknych, dajac tg droga sume dopelniajacych sie
mozliwosei autordw. Podobne proby podeimowane sg
obecnie we Francji; wysilki artystow polskich w pracy
zespolowej $wiadcza, jak doskonale wyniki moze daé
taka metoda pracy.

W innych salach Muzeum Narcdowego mamy bogaty
przeglad sztuki polskiej od XV wieku do naszych cza-
sow, urzadzony z wielkim zrozumieniem tfechniki mu-
zealnictwa. Trosks organizatoréw bylo pokazanie cigg-
lodci nurtu realistycznego i narodowego w sztuce pol-
skiej i jei owocny rozwdj po linii sztuki demokratycz-
nej, ktorej tworea jest lud®.

*

wJako delegat artystéw francuskich departamentu
Sekwany skorzystalem z przerwy wypoczynkowe]j
w pracach Kongresu, by spedzié kilka godzin z artysta-
mi polskimi. Z radoécig odnalaziem miedzy nimi arty-
stéw dobrze znanych paryskiej publiczneéci, jak np.
Gleb, autor wstrzasajacego plakatu na temat okru-
ciehstw amerykanskich w Korei. Plakat ten rozlepiony
jest na murach Warszawy. Poznalem karykaturzyste
Ferstera i fotografa Stawnego, obaj pracowali w wy-
dziale prasowym Kongresu,
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w Warszawie.

Wielka przyjemnoS¢ sprawilo mi spotkanie z preze-
sermn Zwiazku Plastykéw Polskich, wybitnym malarzem
Krajewskim.

Wielu artystow malarzy i rzeibiarzy ma dzis unormo-
wane warunki zycia. Otrzymuja oni wynagrodzenie za
prace, przydziela im sie pracownie zbiorowe lub indy-
widualne, Wybitniejsi sposréd nich beda zaangazowani
do pracy przy wyposazeniu plastycznym wnetrz budyn-
kow uzytecznoéei publicznej. W ten sposob tworczosé
artystébw bedzie wigczona do Planu Szeélcioletniego od-
budowy, ktérego dokumentacje znajdujemy w pieknym
albumie, opublikowanym pod protektoratem Prezyden-
ta Bolestawa Bieruta. Swiadczy to o szczegélnej wadze,
jaka przywigzuje Glowa Panstwa do zagadnien archi-
tektury i urbanistyki. !

Rzemiosto artystyczne i lekki przemyst znajduja sie
pod kontrola komisji technicznych i artystycznych, by
ta droga zapewnié wplyw wspaniale) tradycji sztuki
ludowej na przedmioty codziennego uzytku.

Podziwu godny jest entuzjazm i wiara zaréwno star-
szych jak i mlodych artystébw w pokojowa przysziosé
ich kraju; tak samo godna podziwu jest niezachwiana
nadzieja mas pracujacych, do ktérych artyéci naleza.

ArtySci polscy goraco pragng poznag wysitki pla-
stykéw francuskich w walce o postep 1 pokdj. Oczekuia
oni, podobnie jak my, aby owocne kontakty, nawiazane
z okazji II Kongresu, zaciesnily sie i rozwinely na bazie
niezakloconej przyjazni polsko-francuskiej, na bazie
przyjazni miedzy artystami calego swiata®,



Moderni$ci-komunisci

formom abstrakcji. Warto doda¢, ze na wystawie w Zachecie pokazano réwniez
obrazy jego asystentéw, malarzy socrealistycznych, zdradzajacych jednak w swym
malarstwie nauke w akademii Légera, Nadii Petrovej (Wandy Chodasiewicz-Gra-
bowskiej lub Nadii Léger) i Georges’a Bauquiera™>.

Obraz Légera nie byl jedynym pokazanym na wystawie ptétnem, ktére charak-
teryzowalo sie syntezg modernistycznej formy i socrealistycznej tresci. Jean-Francis
Laglenne przestat prace Odbudowa™3. Artysta byl juz znany polskiej publicznosci,
o zym $wiadczy akwarela Manifestacja pokojowa w Warszawie (1950) zaprezentowana
na wystawie, opublikowana na tamach ,Przegladu Artystycznego” w roku 195124,
bedgca poktosiem udziatu artysty w obradach 11 Swiatowego Kongresu Obroricéw
Pokoju w Warszawie. W ,Arts de France” Laglenne zamiescit artykul, w ktérym
pisal o wystawie Plastycy w walce o pokdj (Zacheta) oraz Miodziez walczy o pokdj
(Muzeum Narodowe w Warszawie). Fragmenty artykutu przedrukowat ,Przeglad
Artystyczny”; artysta zaznaczyt w nim, ze na szczeg6lne wyrdznienie zastuguja
obrazy Juliusza Krajewskiego i Heleny Krajewskiej*s. Wystawe w Muzeum Naro-
dowym komentowal: ,Niektére prace zostaly wykonane zespolowo przez dwdch
lub kilku studentéw Akademii Sztuk Pieknych, dajgc tg drogg sume dopelniajacych
sie mozliwos$ci autoréw. Podobne proby podejmowane sg obecnie we Francji; wy-
sitki artystéw polskich w pracy zespolowej $wiadczg, jak doskonate wyniki moze
da¢ taka metoda pracy™?°. Laglenne mial réwniez styczno$¢ z polskimi artystami,
o czym donosit w swojej relacji z Kongresu:

Jako delegat artystéw francuskich departamentu Sekwany skorzystatem z prze-
rwy wypoczynkowej w pracach Kongresu, by spedzi¢ kilka godzin z artystami
polskimi. Z rado$cig odnalazlem miedzy nimi artystéw dobrze znanych pary-
skiej publicznosci, jak np. Gleb, autor wstrzgsajacego plakatu na temat okru-
cienistw amerykaniskich w Korei. Plakat ten rozlepiony jest na murach Warszawy.
Poznalem karykaturzyste Ferstera i fotografa Stawnego, obaj pracowali w wy-
dziale prasowym Kongresu. Wielkg przyjemno$¢ sprawito mi spotkanie z pre-

zesem Zwigzku Plastykow Polskich, wybitnym malarzem Krajewskim'?”.

Z przywotywanych wypowiedzi przebija fascynacja polskim socrealizmem. Ude-
rzajace jest rowniez podobiefistwo akwareli Manifestacja pokojowa w Warszawie do
obrazu Juliusza Krajewskiego Powstanie chlopskie w powiecie leskim (1954; w okresie
PRL-u obraz przechowywany byt w Muzeum Historii Polskiego Ruchu Rewolucyjne-
go w Warszawie®). Obydwaj artysci sportretowali pochdd ludzi trzymajacych flagi.
Postaci na obu obrazach odziane sg podobnie, w ubrania zdradzajgce robotniczo-
-chlopskie pochodzenie. Krajewski ukazat jednak zbuntowang grupe oséb, poza

Fragment artykutu Jean-Francis Laglenne — francuski malarz o Polsce, ,Przeglad Artystyczny” 1951,

nr 3, s. 46, z reprodukcjg akwareli Jean-Francisa Laglenne’a Manifestacja pokojowa w Warszawie
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sztandarem trzymajgcych w dloniach broni. Uczestnicy pochodu u Laglenne’a niosg
choraggwie z pokojowymi sloganami, miedzy ktérymi artysta umiescit wyobrazenia
golabka pokoju.

Otwarcie wystawy Edouard Pignon: Francja, malarstwo w cBwa ,Zacheta” w 1974

roku. Na $cianie, centralnie, obraz Pignona Gdrnicy (1948) Fot. archiwum Zachety —

Narodowej Galerii Sztuki

Wazny twoérca tagczony z socrealizmem, lecz wyrdzniajacy sie wyraznie mo-
dernizujaca forma swego malarstwa to Edouard Pignon, ktéry na wystawe przestat
obraz Gdrnicy'* (1948). Byl synem gornika i jako mtody chlopak pracowat w kopalni,
jednoczesnie korespondencyjnie uczgc sie sztuki®®. Jak twierdzit Gaston Diehl,
silez wszakze musial ponies$¢ ofiar, ile zwalczaé przeszkdd, by odmienié bieg losu
i na przekor przeznaczeniu wydostad sie z kregu gorniczej doli, ktéra stala sie jego
udziatem w pietnastym roku zycia, zresztg wedtug rodzinnej tradycji”™'. Po prze-
prowadzce do Paryza (1927) pracowal w fabrykach Citroéna i Renault. Od 1940 roku
aktywnie dziatal we francuskim ruchu oporu.

W latach 1949-1950 Pignon wykonal seri¢ prac na temat strajkéw i zgdan gérni-
kéw dotyczacych lepszych warunkéw pracy. Jego obrazy zaprezentowane na wystawie
majg wyrazne Zrédla w twoérczosci Picassa. Cytowany juz Diehl pisal o malarstwie
artysty z tego czasu: ,Jego sposdb obrazowania staje sie sekaty, bardziej graficzny,
dochodzi czasem do ekspresjonistycznych napie¢ — oto na czym polega dystans, jaki
go dzieli od wielkich 6wczesnych antagonizmdw: realizmu i abstrakeji. Nie przystaje
do zadnego, totez z obydwu stron spadajg na niego gromy™>. Obraz Gdrnicy powstal
w roku 1948, a wiec wezesniej niz wiekszo$¢ pokazanych na wystawie prac ,nowych
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realistéw”, namalowanych w okresie najbardziej agresywnej polityki kulturalnej par-
tii komunistycznych. Dwéch wygladajacych niemal identycznie robotnikéw o nieco
zdeformowanych twarzach artysta ukazal w nieokre$lonej przestrzeni. Stojg obok
siebie, jeden obejmuje drugiego w braterskim gescie. O tym, ze mamy do czynienia
z francuskim gérnikiem, upewnia nas charakterystyczne nakrycie glowy.

Wsréd obrazdw o podobnej tresci wymienié nalezy réwniez Fabryke' Frangois
Desnoyera. O przeznaczeniu budynku wiecej méwi tytul niz uproszczona, zgeome-
tryzowana forma pracy, zdradzajaca wpltywy fowizmu i kubizmu. Herbert zwracal
uwage na impresjonistyczng edukacje artysty: ,,Skoro rzekliémy to wielkie stowo »ko-
lor« — moéwil zapalajac sie — to dostrzeglem tu pare pieknych ptécien. Chocéby ta
pierwsza z brzegu: Fabryka Fr. Desnoyer. Impresjonizm nie poszed! w las. Widzi pan
to witrazowe nasycenie i przenikanie blekitéw — czerwieni, zieleniiz6lci™4. Réwniez
w wypadku tego obrazu pod tytutem kryje sie ,niesocrealistyczna” forma. Wojciech
Wiodarczyk zwracal uwage, ze tytul w malarstwie socrealistycznym mial niezwykle
istotne znaczenie: ,Tytul usituje spetryfikowa¢ dzielo, unieruchomi¢ je w porzadku
ideologii, podporzadkowacd jej, czasami az do zamazania sensu dziela™.

Henri Matisse nie zamanifestowal swej obecnosci obrazem tak znanym, jak
omawiane dziela Picassa i Légera. Kompozycja z kwiatami®® (1951, Metropolitan Mu-
seum of Art, Nowy Jork) w zaden sposéb nie daje sie umie$ci¢ w obrebie socrealizmu.
Mimo ze praca opisana zostala jako obraz olejny, wykonana jest w technice kolazu.
W 1951 roku Matisse ze wzgledu na problemy zdrowotne przestal malowac i zaczgl
wykonywaé wycinanki i rysunki w duzej skali’®’. Oryginalny tytul widnieje w pra-
wym dolnym rogu: Fleurs de Neige. W dorobku Matisse’a nie znajdziemy twérczosci
stricte politycznej, jak w przypadku Picassa czy Légera, co wynikalo z faktu, ze nie
byt cztonkiem partii komunistycznej, a jedynie jej sympatykiem®®. Interesowata
go na przyklad sprawa uwolnienia Henriego Martina, o czym informowato ,Zycie
Literackie” w roku trwania wystawy (zamieszczono portret Martina autorstwa Jeana
Lurgata)®. Pod koniec zycia bardziej zaangazowany byl w dziatalno$¢ na rzecz Ko-
$ciota katolickiego™°, a dekoracje malarska w ko$ciele w Vence uwazal za realizacje
swojego zycia. Matisse nie byl tak zajadlym, ortodoksyjnym komunistg jak Pablo
Picasso, ktéry miat doni pretensje o wykonanie wspomnianej dekoracji. Ten ostatni
w pogardliwy sposéb wypowiadat sie o artystach sympatyzujacych z komunistami,
ajednocze$nie wspdtpracujacymi z Kosciotem katolickim''.

Sztuka Matisse’a byla promowana przez Louisa Aragona, ktéry ulegt wptywom
komunistéw i zaczat popierad francuskich socrealistéw, m.in. Fougerona. Wystawial
Matisse’a, obok Picassa i Légera, w Maison de la Pensée Frangaise, co odzwierciedla-
o dwutorowos$¢ polityki kulturalnej Komunistycznej Partii Francji. Jak pisze Sarah
Wilson, podobna dwutorowo$¢ partia stosowala w stosunku do Ko$ciota katolickiego,
wystepujacego w tamtym czasie z programem powojennej odnowy sztuki sakralnej,
ktoéra tworzyt zaréwno Matisse, jak i Léger'#*. W 1950 roku w Maison de la Pensée
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BRAK ZGODY

NA PUBLIKACJE

Henri Matisse, Kompozycja z kwiatami, 1951, akwarela i gwasz, wycinanka, 174 x 81 cm, Metropolitan
Museum of Art, New York. Jacques and Natasha Gelman Collection. Fot. © 2013 Metropolitan

Museum of Art/Art Resource/Scala Florence
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Francaise odbyla sie wystawa prac Matisse’a, na ktdrej oprocz zaprezentowanych po raz
pierwszy rzezb i wycinanek, pokazal on réwniez model kaplicy w Vence, niepasujacy
do specyfiki podlegajacego dyrektywom partii miejsca, gdzie odbywata sie wystawa’3.

Paul Signac, Barki rybackie w Barfleur, 1931, akwarela. Fot. Instytut Sztuki Polskiej

Akademii Nauk, Warszawa

Na warszawskiej wystawie znalazla sie rowniez praca niezbyt pasujgca do
jej nazwy odwotujgcej sie do wspodtczesnosci. Mowa tu o akwareli Barki rybackie
w Barfleur (1931)'#* zmarlego w 1935 roku neoimpresjonisty Paula Signaca podejmu-
jacego eksperymenty w zakresie formy artystycznej wcze$niej niz czolowi moder-
niéci pokazani na wystawie. Zbigniew Herbert zwracal uwage, ze: ,,organizatorom
zalezalo, aby na wystawe spadt splendor nazwisk historycznych™4. Signac byt naj-
bardziej znany z krotkiego okresu twérczos$ci — od poznych lat osiemdziesigtych
do wczesnych lat dziewieédziesigtych xix wieku — kiedy to razem z Georgesem
Seuratem byli czolowymi postaciami neoimpresjonizmu. Jego twdrczo$¢ doskonale
wpasowala sie w zalozenia problemowe i dydaktyczne ekspozycji, gdyz nie pokaza-
no jego pracy neoimpresjonistycznej, lecz realistyczng akwarele. W tym sensie prace
te mozna uznaé za symbol wystawy majacej na celu ukazanie zwrotu Francuzéw
zainteresowanych modernizmem ku realistycznym formom wypowiedzi.

Réwniez Signac byl gteboko zaangazowany w lewicowa polityke™®. Od lat
dziewieldziesigtych xi1x wieku zamieszczal w anarchistycznych czasopismach za-
réwno rysunki, jak i teksty. W latach trzydziestych nastepnego stulecia aktywnie
uczestniczyt w ruchu antyfaszystowskim. Co prawda, wykonywat rysunki saty-
ryczne i propagandowe, nie uwazat ich jednak za dziela sztuki. Wigkszos¢ jego prac
stanowig pejzaze, tak jak zaprezentowana na warszawskiej wystawie akwarela.
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Barfleur to nie tylko port w zachodniej Normandii, lecz réwniez miejscowos¢, gdzie
Signac na poczatku lat trzydziestych wynajat dom na kilka letnich sezonéw. Zespét
akwarel Porty Francji (1929-1931) koncentruje sie na relacji cztowieka z morzem —
przedstawieni ludzie towig ryby, hodujg ostrygi, handlujg lub sg marynarzami'’.

Niezyjacego juz Alberta Marqueta reprezentowal realistyczny pejzaz Pont
Neuf'*®. Artysta eksperymentowat z kolorem, brat udzial w wystapieniach fowistow,
ajego twodrczo$¢ czerpala z malarstwa japorniskiego i impresjonizmu. Na wystawie
pojawit sie tez Roger Limouse, w mlodosci zafascynowany impresjonizmem i post-
impresjonizmem, potem postugujacy sie uproszczong formg i zywym kolorem.
W Warszawie wystawiono jego obraz zatytutowany Marokanka'#®. Artysta znany
byl ze scen rodzajowych z Algierii i Maroka. Zbigniew Herbert tak opisywal jego
obraz: ,Albo ta Marokanka Rogera Limouse, poczeta z ducha Matisse’a, ktory jak
nikt inny glosi rado$¢ zycia kolorem. Co za soczystos¢ tonu! [...] Tutaj kolor buduje
forme, niech pan spojrzy, jak ten zielony ciet — chodzacy po sukni z zélci i cynobru
— okresla postaé lepiej niz rysunek™°.
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Ikonografia
francuskiego socrealizmu

Na podstawie analizy wypowiedzi krytykéw mozna by przypuszcza¢, ze ekspozycja
grupowala wylgcznie francuskich socrealistow. Niewatpliwie byli oni najpelniej
zaprezentowani na wystawie zdominowanej przez wielkie rozmiary ich ptécien.
Zbigniew Herbert pisal o innych kierunkach: ,,Ale to wszystko jest tlo. Sam rdzen
stanowig neoreali$ci™".

Geneza francuskiego socrealizmu jest $ci$le zwigzana z politykg partii ko-
munistycznych. Do maja 1947 roku komunis$ci posiadali tam kilka ministerstw.
W nastepnym miesigcu odbyt sie x1 Kongres Partii, podczas ktérego nie myslano
jeszcze o porzuceniu wspélpracy z Zachodem™*. Jednak we wrzeéniu 1947 roku
Andriej Zdanow, gléwny ideolog realizmu socjalistycznego w latach trzydziestych
xx wieku, podczas zjazdu Kominformu (Komunistycznego Biura Informacyjnego
majgcego na celu koordynacje dziatati wiodgcych partii komunistycznych w Euro-
pie Wschodniej) wyglosit przemdéwienie na temat podzialu $wiata na dwa obozy
(imperialistyczny pod dominacjg Stanéw Zjednoczonych i antyimperialistyczny,
ktéremu przewodzil ZsrRRr), a nastepnie potepit ,formalizm” w sztuce.

W pazdzierniku mialo miejsce zebranie komitetu centralnego kPF, podczas
ktérego Maurice Thorez przyznal sie do bleddw, co oznaczato wzmocnienie pozycji
stalinowskiej™3. Jak notuje Herbert R. Lottman, ,zdanowizm zataczal coraz szersze
kregi; nie tylko zwolennicy Sartre’a, ale takze surrealisci zostali obrani za cel. Wy-
starczylo by¢ po stronie lewicy i nie naleze¢ do Partii, by zdoby¢ miano instrumentu
w rekach burzuazji, imperialisty, sojusznika faszyzmu™>4.

Okoto roku 1949 realizm socjalistyczny dominowal na Salonie Jesiennym,
a takze na stronach czasopism ,Arts de France” i ,Les Lettres francaises”. Starano
sie ukry¢ zaleznos¢ francuskich socrealistéw od Moskwy i dlatego tez termin ,realizm
socjalistyczny” zostat zastgpiony przez pojecie ,nowy realizm” ukute przez Louisa
Aragona'ss. Waznym wydarzeniem dla uksztaltowania sie obrazu francuskiego so-
crealizmu byly obchody 125 rocznicy $mierci Jacques-Louisa Davida (grudzien 1950
roku), co przyczynilo sie do zainteresowania jego malarstwem, a przez to odnowienia
tradycji francuskiego realizmu o spolecznej i rewolucyjnej tresci. Davida zaczat nasla-
dowa¢é Fougeron oraz jego kontynuatorzy, gtéwnie robotnicy i malarze amatorzy**.
Spogladano ponownie réwniez na sztuke braci Le Nain oraz Gustave’a Courbeta's’.

Odpowiedz na pytanie, czym rézni sie francuska odmiana socrealizmu od
innych wariantéw estetyki propagowanej w Moskwie, daja stowa jednego z artystéw
malujgcych w tym stylu, Borisa Taslitzky’ego. Twierdzit on, ze Zrdet francuskiego
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PARYSKA LEWICA W STALINOWSKIE] WARSZAWIE

socrealizmu nalezy szuka¢ w amerykariskiej literaturze rewolucyjnej lat trzydzie-
stych xx wieku, malarstwie meksykariskim, niemieckiej sztuce lat dwudziestych
i trzydziestych ubieglego stulecia, $wieckiej tradycji francuskiego realizmu, litera-
turze i kinie Rosji radzieckiej™®.

Prace francuskich socrealistow majg specyficzng, nieczytelng juz dzisiaj iko-
nografie, w $cisty sposéb powigzang z kwestiami politycznymi i gospodarczymi.
W erze przedtelewizyjnej malarstwo petnito dla komunistédw wazna role informa-
cyjng™o. Jak stwierdza Wojciech Wlodarczyk, wystepowanie konkretnych tema-
téw oraz ich waga zalezna byta od problematyki dyskutowanej na plenach partii*°.
Badacze méwia o podobienstwie tej sztuki do ikonografii twoérczosci sakralnej,
co Boris Groys podsumowuje:

Widoczna ,bizantyjsko$¢” kultury okresu stalinowskiego, jej nasycenie chrzesci-
janiska symbolikg bylo czesto interpretowane jedynie jako nastepstwo teologicz-
nego wyksztalcenia Stalina i sfrustrowanej, wymuszonej, nakierowanej na nowy
obiekt tradycyjnej religijno$ci rosyjskiego ludu. Owe powierzchowne socjologicz-
ne wyjasnienie nie moze jednak zadowala¢. Zajecie miejsca Boga, rekonstrukcja
i reinterpretacja mitu o boskim artyscie, ktory daje ,,zycie” formom i lamie przy

tym ,opér materii” — wszystko to sa ukryte mitologemy awangardy*®".

W okresie 1950-1951 na tamach , Przegladu Artystycznego” zamieszczano informacje
o francuskich ,nowych realistach” zwigzanych z partig komunistyczng, co mialo chyba
przekonad o tym, ze rébwniez w preferowanej przez Polakéw sztuce francuskiej nasta-
pit zwrot ku estetyce x1x-wiecznego realizmu. Informacje dotyczace propagowanych
tam artystéw trudno odnalez¢ w innych Zrédtach niz polskie czasopisma z lat piec-
dziesiagtych ubieglego wieku. Do$¢ czesto prezentowano réwniez artykuly francuskich
artystow socrealistow, stanowigce analize malarstwa dziewietnastowiecznych klasy-
kéw i bedacych przewodnikami w ich biezacej produkeji, co miato zapewne zacheca’
polskich tworcéw do siegania po rodzime wzory. Zygmunt Katuzyriski w artykule Od
anarchicznej groteski do nowego realizmu. Wystawa malarstwa francuskiego w Zachgcie'
zestawial obrazy francuskich socrealistéw z malarstwem ich poprzednikéw.
Najwiecej pisano o André'em Fougeronie, ktéry w Warszawie pokazat Trybune
gornika (francuski tytut Le Briquet)®. W 1948 roku porzucit maniere malarskg inspi-
rowang tworczoscig Picassa i zaczal tworzy¢ zgodnie z wymogami realizmu socja-
listycznego. Byta to pierwsza odpowiedZ na apel Zdanowa potepiajacy ,formalizm”

Na poprzednich stronach: artykut Zygmunta Kaluzynskiego Od anarchicznej groteski do
nowego realizmu. Wystawa malarstwa francuskiego w Zachgcie, ,Nowa Kultura” 1952, nr 14, s. 8.
Reprodukowane prace: Jean Amblard, Wieczdr w izbie; Louis Le Nain, Rodzina chlopska;
Jacques-Louis David, Sabinki rozdzielajq walczqgcych; Gérard Singer, 14 luty 1950 r. w Nicei;

Jean-Baptiste-Siméon Chardin, Martwa natura; André Fougeron, Trybuna gdrnika
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w sztuce™. Symbolem tej przemiany jest jego obraz Paryzanki na targu (1947-1948).
Jak twierdzg badacze, byli artysci bardziej zaangazowani w estetyke realizmu socjali-
stycznego, ale wazne stalo sie to nagle ,nawrécenie™®, stad tez Fougeron okrzykniety
zostal najwazniejszym malarzem partii komunistycznej. Mamy tu przyklad zjawiska,
o ktérym Wojciech Wlodarczyk pisal: ,,Zadanie artystéw nie polegato na tworzeniu
i rozwijaniu sztuki realizmu socjalistycznego, lecz na destrukcji wlasnej tworczosci.
Destrukcja wlasnej twérczo$ci byta bowiem czgstkg realizmu socjalistycznego™®°.
Nowe oblicze artystyczne Fougerona aprobowala jedynie komunistyczna pra-
sa, natomiast gwattownie krytykowaly osoby zajmujace sie sztuka™’. Wiadomo,
ze Picassa bardzo irytowalo to, ze Fougeron stal sie artysta faworyzowanym przez

parti¢’®®

. Malarz ten znany byl polskiej publicznosci, gdyz razem z Léonem Gischia,
Edouardem Pignonem i Pierre’em Tal Coatem brat udziat w zorganizowanej w 1946
roku w warszawskim Muzeum Narodowym wystawie Wspdlczesne malarstwo fran-
cuskie. Jednak wowczas postugiwal sie estetyka wywodzacg sie z kubizmu i fowizmu,
a jego malarstwo stalo sie inspiracjg dla Grupy Mtodych Plastykéw z Tadeuszem
Kantorem na czele. W tym samym czasie w swych pamietnikach Maria Jarema opi-
sywala wspomniang ekspozycje w sposdb niezwykle krytyczny; Katarzyna Muraw-
ska-Muthesius interpretuje powyzsze wyznania jako znak przeczucia, ze artysci ci
w niedtugim czasie stang si¢ ikonami francuskiego socrealizmu'®.

W okresie realizmu socjalistycznego Fougeron zywo interesowal sie polskg
sztuka. Byl gosciem na 11 Ogélnopolskiej Wystawie Plastyki, a ,,Przeglad Artystycz-
ny” relacjonowal jego opinie dotyczace ekspozycji. Uwazal on, ze na wystawie znaj-
duje sie zbyt duzo kompozycji odnoszacych sie do dalekiej przesztodci, a ,przeciez
wlasnie obecnie naréd polski przezywa najwazniejszy moment w swej historii™7°.
Zwracal réwniez uwage na brak koloru w pokazywanych pracach: ,Artysci zbyt
rzadko opuszczajg swe pracownie i dlatego widzg rzeczywisto$¢ i otaczajacy ich
$wiat jak gdyby poprzez dym papierosa. A przeciez przedmiot zainteresowania
wspolczesnego plastyka polskiego, tre$¢ jego dziet nie znajduje sie w pracowni,
lecz na placach budowy, na rusztowaniach™”". Fougeron wskazywatl takze na brak
wykoniczenia obrazéw, a swéj przekaz koriczyt stowami: ,Zycze artystom polskim,
zeby wytyczali sobie jak najodleglejsze cele, zycze wielkich sukceséw w ich zdo-
bywaniu. Zazdroszcze im warunkéw, w ktérych moga tworzy¢, gdyz zyje w kraju,
gdzie podobnych warunkow dzi$§ uzyskad nie mozna™”>. Lepszej propagandy polski
rzad chyba nie oczekiwal.

Obraz Trybuna gdrnika (1950, olej na ptétnie; Muzeum Narodowe w Warsza-
wie) byl prezentowany w ostatnich latach na stalej ekspozycji muzeum, w odsto-
nie kolekcji za lata 1945-1955. Cala seria W krainie kopalri (Pays de mines) zostata
zamdwiona przez Auguste’a Lecceura po to, by udokumentowa¢ zycie gérnikow
w Pas-de-Calais, na p6tnocy Francji. Francuska Partia Komunistyczna na mie-
sigc wynajela eleganckg Galerie Bernheim-Jeune, by przedstawi¢ tam wynik pracy
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Fougerona. Wystawe obwieziono po gérniczym obszarze Francji, a nastgpnie po
Europie Wschodniej. Zobaczylo jg 50 tysiecy zwiedzajgcych. Nie tylko warszaw-
skie Ministerstwo Kultury i Sztuki, lecz réwniez rzady innych krajéw satelickich
ZSRR (Muzeum Sztuk Pieknych w Bukareszcie, Ministerstwo Spraw Zagranicznych
w Pradze) zdecydowaly sie na zakup prac'”3. Recenzje stawnej serii W krainie kopalri
»Przeglad Artystyczny” zamie$cit juz w 1951 roku:

André Fougeron, byly robotnik metalurgicznego oddziatu zakladéw Renault,
znany malarz paryski, przybyl na wezwanie Zwigzku Gérnikéw do Departamentu
Nord i Pas-de-Calais i tam, w sercu zaglebia weglowego, przez caly rok tworzyt
swe prace malarskie. Zjechal w glab kopalni, brat udzial w zebraniach, pozna-
wal zycie gbrnikdéw, zyl ich troskami i rado$ciami i caly czas pracowal. Po roku
pracy przedstawil na wystawie 40 obrazdéw, rysunkéw i szkicow.

Wystawa ta stala sie $wiadectwem i zarazem oskarzeniem. Zmuszala
widza do zastanowienia si¢ nad burzliwymi wypadkami strajku 1948 roku i zro-
zumienia, co bylo jego powodem. Pelne tragizmu sceny strajkdw goérniczych,
okrutna powszednio$¢ bytu francuskiego robotnika, nedza, bezradna staro$¢,
cierpienia wdow, ciaggla groza podziemnej katastrofy, a przy tym nieugieta wola

proletariatu do walki o lepsze dni — to cata epopeja pt. Kraina kopalr'74.

Nie byl to jedyny obraz na warszawskiej wystawie, ktéry odnosit sie do zycia i pracy
francuskich gérnikéw, kluczowej problematyki w polityce Francuskiej Partii Ko-
munistycznej. Nie bez znaczenia jest fakt, ze jej dwczesny lider, Maurice Thorez,
pochodzit z gbrniczej rodziny. Co wigcej, tematyka gérnicza nabierata szczegdlnego
znaczenia w kontekscie polskim, poniewaz olbrzymia cze$¢ polskiej emigracji za-
robkowej stanowili gérnicy pracujgcy we Francji'”®. W 1946 roku polska emigracja
w tym kraju liczyla 420 tysiecy osdb, przede wszystkim robotnikéw, gtéwnie gor-
nikéw. Wsréd polskich pracownikéw od lat dwudziestych xx wieku silne wpltywy
miata Komunistyczna Partia Francji. Polscy gornicy byli we Francji doceniani ze
wzgledu na swg fachowo$¢, a takze odpornosé na ciezkg prace. W tamtym czasie
najwiecej Polakéw mieszkato w departamencie Pas-de-Calais (89 tysiecy)'7®, z kto-
rego pochodzit Thorez i ktéry opisywat w swej ksigzce Fils du peuple'””.

Polski tytut obrazu Trybuna gérnika odnosi sie do namalowanego czasopisma,
naktérym lezy posilek gornika. Francuskie okre$lenie ma zwigzek z historycznymi
warunkami pracy tamtejszych gérnikéw. ,Briquet” oznacza przerwe na positek
w czasie pracy, wewngtrz kopalni. Przerwa ta zostala wywalczona przez Raoula
Briqueta; wskutek jego naciskdw francuski rzad natozyl na kompanie gérnicze obo-
wigzek zapewnienia swym pracownikom przerwy na positek'?®.

Fragment artykutu W. ]. Malarze francuscy w walce o postep i socjalizm. Wystawa André Fougerona

,W krainie kopalri”, ,Przeglad Artystyczny” 1951, nr 2, s. 45
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Wystawa Andre Fougerona ,,W krainie kopaln

Na jednej z eleganckich ulic Paryza, na Faubourg
Saint Honoré w Galerie Bernheim zostala otwarta wy-
stawa André Fougerona pt. ,Le pays des mines“. Juz
w czasie otwarcia tej niezwyklej wystawy powstaja go-
rgce spory, Zywe roamowy, zwiedzajgcy dzielg sie wra-
zeniami i1 zapalczywie dyskutujg dajac wyraz swemnu
oburzeniu lub zachwytom. Nie jest to zjawiskiem nor-
malnym dla atmosfery paryskich salondéw malarstwa,
a w szezegélnodei dla Galerie Bernheim, gdzie wlasciwie
nie ma o czym dyskutowaé i tylko w milezeniu kon-
templuje sie geometryczhe wzory lub nowe ,odkrycia®
nhiezaleznych* autoréw bezprzedmiotowej, formalistyez-
nej sztuki.

I publicznosé tez jest tu zupelnie inna, nie ta, ktéra
przychodzi zwykle na Faubourg Saint Honoré. Z prrzed-
miesé Paryiza przyjeidzaja na rowerach robotnicy, stu-
denci z Quartier Latin, zwigzki zawodowe urzgdzaja
zbiorowe wycieczki na wystawe, azeby zobaczyé , Kraine
kopaln“ Fougerona.

Jeden z woznych Galerii tak ocenil wystawe: ,Po raz
plerwszy w tej Galerii oglgda sie wystawe. Zazwy-
czaj w czasie wernisazu zwiedzajgcy witajg sie, rozma-
wiajg, ale nie zwracajg uwagi na obrazy. Nie, napraw-
de, ta wystawa nie jest taka, jak inne wystawy*,

Historia powstania ,Krainy kopaln" jest krétka.

André Fougeron, byly robotnik metalurgicznego od-
dzialu zakladéw Renault, znany malarz paryski, przyby-
wa na wezwanie Zwigzku Goérnikéw do Departamentu
Nord i Pas de Calais i tam, w sercu zaglebia weglowego,

ANDRE FOUGERON. Okrutna kraina. Olej

przez caly rok tworzy swe prace malarskie. Zjezdza
w glab kopalni, bierze udzial w zebraniach, poznaje Zy-
cie gornikdow, zyje ich troskami i radodciami i pracuje.
Po roku pracy przedstawia na wystawie 40 obrazdw,
rysunkow i szkicow.

Jego wystawa jest Swiadectwem i oskarzeniem zara-
zem. Zmusza ona widza do myélenia i zastanawiania sie
nd burzliwymi wypadkami strajku 1948 r. i do zrozu-
mienia, co bylo tego powodem. Pelne tragizmu sceny
strajkow goérniczych, okrutna powszednioéé bytu francu-
skiego gérnika, jego nedza, bezradosna starosé, cierpie-
nia wddw, ciaggla groza podziemnej katastrofy, a przy
tym nieugieta wola proletariatu do walki o lepsze dni —
to cata epopea pt. ,Kraina kopaln®.

W centrum wystawy umieszczony jest obraz przedsta-
wiajacy zderzenie gornikéw z karnym oddzialem wojska,
napad uzbrojonych po zeby Zolnierzy i policjantéw z roz-
wécieczonymi psami na bezbronnych robotnikéw, na ich
zony i dzieci Fougeron nazwal ten obraz ,Défense Na-
tionale — obrona narodowa — tak jak te wypadki
zwykta nazywaé buriuazyjna prasa, azeby pokazaé, jak
w rzeczywistosci wyglada ta ,obrona“ przed gérnikami
walezgeymi o prawo do chleba dla swych Zon i dzieci.

Inny znéw obraz z cyklu ,Pélnocne spotkania® przed-
stawia starego robotnika ,na emeryturze“, siedzgcego
w fotelu w swej nedznej izbie z podkulonymi pod siebie
nogami, bo ciggnie chlodem od kamiennej posadzki. Na
kominku nie pali sie. Piecyk, garnek, stary czajnik —
to cale gospodarstwo ,Emeryta“. W obrazie nie ma nic
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André Fougeron, Trybuna gdrnika, z serii W krainie kopalri, 1950, olej, pt6tno, 66 x 92 cm, Muzeum

Narodowe w Warszawie. Fot. Piotr Ligier; © Muzeum Narodowe w Warszawie



Ikonografia francuskiego socrealizmu

Obraz Trybuna gérnika to martwa natura. Na tle nieheblowanych desek, do
ktérych za pomocg gwozdzia przymocowana zostala lampa naftowa, widzimy
komunistyczne czasopismo ,La Tribune” — na nim lezy gliniana flaszka i cztery
kromki chleba. Z lewej strony znalaz! sie tez czarny, gérniczy kapelusz. Socrealisci
czesto stosowali bezposrednie §rodki polityczne i umieszczali w kompozycji swych
obrazéw nazwy komunistycznych czasopism'7?, o czym $wiadczg réwniez inne
plétna zebrane na wystawie. Skromny positek z obrazu Fougerona miat stanowi¢
$wiadectwo nedzy gérnikéw, o ktérej méwia tez wydane po polsku w 1950 roku
Spotkania z Thorezem Jeana Fréville’a:

Post6j. Wychodze ze swojej rynny i prosze jednego z nich, zeby mi pokazat prace
swojego $widra. Daje mi go i pokazuje mi zasuwke. W jego rekach narzedzie
wydaje sie zabawkg, w moich staje sie niezdarne i wielkie! Ledwo opartem sie
na zamku, $wider zaczyna dziala¢ i odrzuca mnie w tyl. Wyragbatem akurat
malg topatke wegla... Nowicjusz taki, jak ja, boi si¢ przycisnad!

Trzesacymi sie jeszcze rekoma wycieram spocong twarz.

— Musisz niezle spa¢ wieczorem po takiej robocie — powiadam mu. — Ale
trzeba kalorii, zeby nabra¢ sil.

Zdejmuje swojg torbe i pokazuje mi swoj positek: dwa kawatki chleba z tlusz-
czem i litr czarnego ptynu...

— Masz swoje kalorie. To na calg zmiane..."°.

Popularne komunistyczne czasopismo ,La Tribune” bylo niezwykle wazng lekturg
dla francuskich gérnikéw. Pojawialo sie w obrazach réwniez innych socrealistéw, na
przyklad w reprodukowanym na tamach ,Przegladu Artystycznego” rysunku Borisa
Taslitzky’ego Maurice Thorez kolportuje , Trybung”. Szef FPK stoi frontalnie i prezentuje
czasopismo, natomiast dwie grupki robotnikéw ukazane s w trakcie jego lektury™.

W swym wspomnieniach Thorez pisal:

Co sobota kolportowatem dziennik zwigzkowy ,Trybung”. Jakiz radosny byt dla
mnie dzien, w ktérym udato mi sie rozprzedac 324 egzemplarze! Polityczna i go-
spodarcza sytuacja Francji wpltyneta na szybkie wytworzenie si¢ rewolucyjnych
nastrojow w proletariacie. Wzrastajaca drozyzna kosztéw utrzymania, spadek
franka, kryzys transportowy, brak wegla i cukru, trudnosci w przejsciu od go-
spodarki wojennej do produkcji pokojowej, wszystko to wplynelo na powstanie
w masach poruszenia, ktérego nie mogla uspokoi¢ ustawa o 8-godzinnym dniu

pracy, wymuszona na rzadzie Clemenceau'?,

Trybuna gdrnika moze by¢ tez doskonalym przyktadem tego, w jaki sposéb rzad chciat
przy pomocy Francuzdw promowac w Polsce socrealizm. Polska krytyka artystyczna
ukrywala, ze Fougeron wzorowat sie na malarstwie radzieckich socrealistéw. Zygmunt
Katluzyriski zestawit jego prace z martwg naturg Jean-Baptiste'a Chardina™. Takie
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pokrewieristwo wskazywatl rowniez
Ryszard Stanistawski’®4. Tymczasem,
przegladajac katalog wystawy War-
szawa-Moskwa |/ Moskwa-Warszawa
1900-2000 mozna odnalez¢ zestawie-
nie dwoch obrazdéw: Wegiel z Zaglebia
KuZnieckiego (1938) Wilhelma tukina
i Martwa natura z , Trybung Ludu” (1952)
Zygmunta Radnickiego™s. Obrazy te
taczy czytelne pokrewienistwo z pracg

Fougerona'™®

. W obrazie radzieckiego

malarza na gazecie ,Prawda” lezy to-

patka z weglem. Radnicki namalowat

bardziej klasyczng martwg nature. Na

stole wida¢ obrus w krate, jabtka i me-

nazke. W obrebie tego przedstawienia

znalazly sie jednak atrybuty nowej  André Fougeron, Henri Martin, 1952,
wladzy: ,Trybuna Ludu”, robotnicza  olej, pt6tno, 325 x 225 cm, kolekcja Indivision
czapka, czerwony szalik i robotnicze  Fougeron. Fot. archiwum Zachety —

narzedzia. Obraz Radnickiego, mimo  Narodowej Galerii Sztuki; © apaGp

oczywistych pokrewienstw formal-
nych z pracg Lukina, blizszy jest Trybunie gérnika Fougerona. Co wiecej, powstal
w roku, kiedy wystawa francuska zagoscita w Zachecie. W jego martwej naturze nie
znajdziemy agresywnie wcisnietej na stét lopaty z weglem, lecz elementy tworzace
positek i narzedzia pracy. Obraz ten wyglada jak martwa natura Cézanne’a, do ktérej
wklejony zostat socrealistyczny motyw — komunistyczna gazeta. Z innych obrazéw
Polakéw, ktére mogly powsta¢ pod wptywem obrazu Fougerona, wymieni¢ nalezy
Martwq nature z , Trybung Ludu” (1955) Franciszka Bunscha'’.

Na wystawie w Zachecie Fougerona reprezentowaty réwniez dwa inne pt6tna:

188 oraz Hotd Marcelowi Cachin™? (1951). Ten ostatni obraz réwniez zna-

Henri Martin
lazt sie na wspominanym juz Salonie Jesiennym w 1951 roku'#°. Obydwie prace s3
odbiciem polityki kulturalnej partii komunistycznej, ktora rezerwowala specjalne
miejsce dla portretéw. Komunistyczni malarze wykonywali wizerunki swych lide-
réw, a portret byt uwazany za sztuke z natury realistyczng. Malowano najwazniejsze
figury ruchu komunistycznego: Lenina, Stalina, Ho Chi Minha, Maurice’a Thoreza,
atakze bohater6w i meczennikdw, takich jak Henri Martin, Danielle Casanova (ko-
munistyczna dzialaczka zabita w Auschwitz), Nikos Belloyanis (partyzant, cztonek
greckiej partii komunistycznej, oskarzony przez rzad o bycie tajnym wywiadowcg
i stracony w marcu 1952 roku'?"), Ethel i Julius Rosenbergowie (amerykariska para
skazana w Stanach Zjednoczonych na $mier¢ za szpiegostwo na rzecz Zwigzku
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Radzieckiego)™9>. W ten sposdb prébowano odwréci¢ uwage od podobnych egzekucji
niepokornych obywateli w demokracjach ludowych.

Posta¢ Marcela Cachina nie mogta by¢ obca polskiej publiczno$ci, gdyz w 1951
roku na polskim rynku wydawniczym pojawila sie ksigzka Jeana Fréville’a Dzieri
zaswital w Tours. Narodziny Komunistycznej Partii Francji'?, zadedykowana wlasnie
temu dzialaczowi:

Marcelowi Cachin

Symbolowi wiernosci dla klasy robotniczej,
zarliwemu bojownikowi o sprawe Rewolucji
Pazdziernikowej, zwyciezcy z Tours, po§wiecam
w dowdd synowskiego przywigzania te ksigzke —

stabe echo entuzjazmu, ktérym darzyly go masy.

Obraz Fougerona przedstawia ubranego w garnitur Cachina stojgcego na tle kurty-
ny. Widzimy tylko gérng czes¢ jego ciala, gdyz cala reszta zakryta jest przez grupe
adorujacych go postaci. Nie ma wsrdd nich dorostych mezczyzn, a jedynie kobiety
i dzieci, trzymajgce narecza kwia-
tow i kosze z owocami. Ryszard
Stanistawski opisywatl to plétno
jako ,za kolorowe™94,
Cachin wstgpit do Partii Ro-
botniczej w 1890 roku, w wieku 47
lat. W czasie Rewolucji Pazdzierni-
kowej przebywal w Rosji, brat udziat
w manifestacjach i wiecach robot-
nikow'>. Wystepowat w parlamen-
cie francuskim przeciwko prébom
zdlawienia rewolucji rosyjskiej i re-
presjom w stosunku do rewolucjoni-
stow ze strony rzadu'®. W 1919 roku
wyjechal do Zwigzku Radzieckiego,
gdzie podczas obrad Komitetu Wy-
konawczego 111 Miedzynarodéwki
poznal Lenina'’. Podr6zowal po
calej Rosji. Po powrocie do Paryza
natamach ,Humanité” opublikowal  André Fougeron, Hotd Marcelowi Cachin, 1951,
szereg artykuléw bedacych sprawoz-  olej, ptétno, 310 x 200 cm, kolekeja Indivision
daniem z pobytuw tym krajuiéwia-  Fougeron. Fot. Instytut Sztuki Polskiej
dectwem entuzjazmu w stosunkudo  Akademii Nauk, Warszawa; © apaGp

rewolucji pazdziernikowej™. Jezdzit
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réwniez po calej Francji, przedsta-
wiajac postulaty Miedzynarodow-
ki i gloszac rewolucje spoteczng™®.
W 1920 roku, na kongresie w Tours,
opowiedzial sie za przystgpieniem do
111 Miedzynarodéwki. 29 grudnia po-
wstala Komunistyczna Partia Francji;
30 grudnia kongres zakoriczyt obrady,

wybrano 24 czlonkéw Komitetu Cen-
tralnego Partii, wérdd ktdérych znalazt
sie Marcel Cachin. André Fougeron, Smier¢ Andrzeja Houllier,

Oprécz  obrazéw  olejnych 1949, litografia, 45 x 52 cm, Muzeum
Fougeron przeslal rowniez grafiki, = Narodowe w Warszawie. Fot. Piotr Ligier;
z ktérych jedna znajduje sie w Mu-  © Muzeum Narodowe w Warszawie

zeum Narodowym w Warszawie:
Smier¢ Andrzeja Houllier*°. Wiadomo, 7Ze artysta swg prace Hommage a André
Houllier (1949) sprezentowatl Stalinowi z okazji jego siedemdziesigtych urodzin>*".
W Liscie otwartym plastykéw radzieckich do artystow swiata zamieszczonym w ,, Prze-
gladzie Artystycznym” w 1950 roku czytamy: ,,Caty $wiat zna doskonatego malarza
A. Fougerona, rozstawiajgcego w swoich obrazach bohaterstwo szeregowca armii
$wiata, André Houllier, zabitego przez najemnikéw imperializmu™°>. Houllier byl
54-letnim mezczyzng pobitym na $mier¢ przez policje 13 grudnia 1949 roku, w czasie
rozklejania antywojennych plakatéw zaprojektowanych przez Fougerona®®. Juz na-
stepnego dnia w ,Les Lettres francaises” pojawil sie rysunek Fougerona ukazujgcy
moment $mierci Houlliera***. Natomiast od 30 wrze$nia do 6 listopada mial miejsce
Salon Jesienny, na ktérym sala nr 1 zostala wypeiniona przedstawicielami realizmu
socjalistycznego. Fougeron pokazal obraz o tytule Hommage a André Houllier, ktéry
w ,Przegladzie Artystycznym” wspominano jako podarek dla Stalina (w grudniu
1949 roku miata miejsce wystawa w Mutualité**® z okazji 70 urodzin Stalina; po-
kazano wtedy réwniez rysunek A ta santé Staline Picassa)*°.

Na wystawie ulokowano réwniez prace ukazujace zycie robotnikéw z innych
czedci Francji, nie tylko z gérniczej pdinocy. Antoine Serra przestat Zbidr oliwek
w Prowansji (1951)*°7. Artysta ten w 1921 roku zapisal sie do szkoty sztuk pigknych,
a juz pie¢ lat p6zniej przystapil do ugrupowania Jeunesses Communistes (Mlodzi
komunisci), by nastepnie sta¢ sie jednym z zalozycieli grupy Peintres Prolétariens
(Malarze proletariaccy)°8. W 1936 roku zarzadzat pierwszym domem kultury pows-
tatym poza granicami Paryza, zainaugurowanym przez André Malraux, gdzie Louis
Aragon organizowal konferencje. Serra wystawial w tym miejscu prace Fougerona,

Fragment artykutu Rewolucja i kontrrewolucja w estetyce, ,Przeglad Artystyczny” 1950, nr 1-2, s. 33
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Burzuazja broni swych pozycji

Christian Zervos, redaktor dwumiesieeznika ,,Les
Cahiers d'Art“ zaatakowal na lamach swego pisma
Laurent Casanowe za artykul pt. , Partia Komuni-
styezna, intelektualisci i aréd", drukowany 2 styez-
nia 1949 roku w , Nouvelles 77~ .es'.

Manewr polityezny Zervosa, ktory dla potwierdze-
nia swego antyludowego stanowiska siega do klasy-
kéw marksizmu, montujac w tym celu okrojone i do-
wolnie sklejone cytaty z wypowiedzi Lenina i Stalina,
zostat calkowicie zdemaskowany przez krytyka mark-
gistowskiego Pierre Daix w artykule pt. ,Streczycie-
lom sztuki burzuazyjnej w nr 9, Nouvelles Criti-
nues*,

W nr 10 tego pisma znani malarze francuscy André
Fougeron, Jean Milhau i Boris Taslitsky, czlonkowie
Partii Komunistyczne] wykazujg ze swej strony, ze
celem Zervosa, obroney pozyeji burzuazyjnych, jest
sianie zametu w umysltach wielu artystéw, nie uswia-
damiajacych sobie jasno postepowych cech sztuki
realizmu socjalistycznego.

Pojecie awangardy

Christian Zervos neguje historvezne znaczenie Re-
wolueji Pazdziernikowej, zalamywanie sie podstaw
ustroju kapitalistyeznego, neguje naukowe podstawy
rewolucji proletariackiej. Po okaleczeniu prawdy

A. FOUGERON. Hold pamieci André Houllier. Olej

historyczne] szermuje gladko pojeciem rewolucyjno-
sci tworczej. Wyzej wymienieni artysci francuscy
tak okreslaja tego rodzaju krytyke: ,Jest to charak-
terystyczna postawa estetykéw burzuazyjnych od z
gorg pdl wieku, szczegdlnie od czasu, gdy proletariat
uswiadomil sobie dokladnie swoja rewolucyjnosé, a
jeszeze SciSlej] — od czasu, gdy dokonal rewolucji na
1/6 kuli ziemskiej. Nie jest to wylgcznie postawa es-
tetyki: nie ma ani jednego reakcyjnego pociggniecia
w polityce, ktére by nie oblekalo sie w hasta rewolu-
cyjne'’.

Zervos wmawia w artystow, Ze ,niepowsze-
dniosé i niezwyklo§¢” sa prawdziwie rewolucyjnymi
cechami sztuki i Ze tworca nie musi stangé na pozycji
socjologiczne] Marksa, aby mieé poglady ,,rewolu-
ryjne'. Po czym atakuje podstepnie realizm socjali-
styezny, ze cofa sie on do tematéw i pojeé ,,zuzytych*
przez burzuazje. Wymienieni artysci zapytuja: ,,Czy
pokdj. niezalezno$éé narodowa, walki gérnikéw i me-
talowcow w naszym kraju — sg tematami zuzytymi
przez burzuazje? Czy ,Partyzanci Francji, ksigzka
ilustrowana przez naszego towarzysza Amblarda,
,»Smieré¢ Houlliera*, obraz André Fougerona sg tema-
tem zuzytym przez burzuazje?". Dzielom tym Zervos
przeciwstawia abstrakeyjne obrazy Joan Miro, malo-
wane w 1949 roku w Barcelonie pod czujnym okiem
faszystowskiego dyktatora. Jest to jego zdaniem
przyklad twdrezoSei rewolucyjnej.




T. GERICAULT. , Tratwa meduzy" Olej. 1819 r.

BORIS TASLITZKY

LIRYKA W MALARSTWIE NASZYCH CZASOW

30 marca br. miesiecznik ,Nouvelle Critigue”

zZorga-
nizowal trzecia z rzedu konferencje dy:
nwRewolucji

yjna na temat
i kontrrewolucji w estetyce™. Ponizej przy-
taczamy wypowiedzi artysty malarza Borisa Taslitzkiego
z wygloszonego przez niego referatu pt. ,Liryka w ma-
larstwie naszych czaséw*.

wPogon za zyskiem splugawila
my$l, splycila uczucie. Artysta
w trwalodé swojego dziela, artysta czlowiek nie
chee juz dluzej wyslawiaé nieustajgeych oszustw
wiadeéw kapitalistycznych, zamyka sie w sobie. Nie
chee jednakze przyznaé sie do ogarniajgcej go pustki
i nudy w sztucznym odosobnieniu pracownianym.
Z namietnych porywéw mlodoSci pozostala mu pelna
goryezy i wyniostoSci zawzieto§é bezprzedmiotowych
poszukiwah w oderwanym S§wiecie wlasnej wyobrazni,
do ktérej nie ma dostepu glos i Zycie narodu, jego
wielkodé i nedza, jego walka i nieodwolalne
ciestwo.

Jest bowiem faktem, Zze artystéw trawi nuda, ze
zatracili pasje, namietne umilowanie zycia. Jest
faktem, ze okopuja sie w swej ciasnej fortecy, po-
przestajac na szkicach i zarysach, Ze oddech ich jest
krétki, rece opadaja przed wiekszym wysitkiem, ze

kolor, zaciemnila
przestal wierzyé

ZWY-

warto§¢ uczucia, Ze nie widza perspektyw

zwatpili w
przysziosei.

Wiem dobrze, z
borykaja sie i
i pl6tna, gi
twéreza pokonuje

pro jektach

i trudno&ciami materialnymi
i, znam dobrze cene farby

trudnoéeci, ze po szkica
powinny posggi i obrazy
narodu, ktéra jest tema-

opiewajace :
temn wielkim, ter
haterskim —
Niektérzy
podejmuj
zienia, ]
zmuszajace sztuke do mi

Nie jest przypadkiem, ze
kéw, jeszeze wezoraj ostro
fili dzi§ osiagnaé porozumi
mimo pozornych ré
rodu, z ktérego wyszl .
chwili gdy uswiadomili valke. Podejmuja
obrazowanie tej walki, cz: obserwujac ja krok za
krokiem i dziefi za dniem, cheg byé czynnymi Swiad-
kami walki Judu, ktéra rozbudza w nich pragnienie
zycia, milodci i podwigcenia. W oparciu o lud odradza

juz uswiadamisjs.
wyrwad sie Z s
vka burzuazyjna

lezenia.

artysci rdznych kierun
zwalczajgeych, potra-

wiecej. od
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Picassa, Pignonaiinnych. W czasie 11 wojny $wiatowej dziatal w podziemiu. W 1949
roku uczestniczyl w wystawie Hommage de la Provence populaire a Staline, jednak
juz w nastepnym dziesiecioleciu opuscit partie. W swym malarstwie odwotywat sie
przede wszystkim do pracy robotnikéw portowych z Marsylii (np. Strajk robotnikéw
portowych w Marsylii przeciwko wojnie w Indochinach, 1950, czy Centrum zatrudnienia
robotnikéw portowych, 1952).

Innym popularnym socrealista w tamtym czasie byl Boris Taslitzky, uczen
w akademii Légera (cho¢ zdobyte tam do$wiadczenia nie znalazty odzwierciedlenia
w tworczosci artysty). Byl zaangazowany spolecznie juz w okresie dwudziestolecia
miedzywojennego. W latach trzydziestych dzialal na rzecz wprowadzenia kasy
zapomogowej dla bezrobotnych artystéw i rzemie$lnikow sztuki. Uczestniczyl w or-
ganizowanych przez komunistéw pracach Unii Bezrobotnych Regionu Paryskiego.
Podobnie jak Fougeron, Taslitzky przestal na wystawe obraz olejny Henri Martin®®?
(1951). W 1950 roku ,Przeglad Artystyczny” zamiescit tekst Liryka w malarstwie na-
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szych czasow™°, w ktérym Taslitzky méwit o twdrczym czerpaniu z doswiadczen

Jacques-Louisa Davida i Eugéne’a Delacroix:

Najwiekszym wrogiem naszej pracy twoérczej jest formalizm. Kazdy pomyst pro-
wadzi¢ bedzie artyste do formalizmu, je$li oderwie sie on od ludzkich tresci.
Wysitek wyobrazni moze da¢ twdrcze wyniki jedynie wtedy, gdy malarstwo
i polityka sg $cidle ze sobg zespolone w tym niesamowitym spoteczenistwie,
gdzie pomieszane sg deszcz i pogoda, upadek burzuazji i ptomienna bojowos¢
proletariatu. Jesli twierdzimy, Ze malarstwo i polityka sa $ci$le ze soba zespolo-
ne, nie znaczy to, ze warunkiem dobrego obrazu jest wylacznie czysto polityczny

temat. Takie tematy sg najpilniejsze, najbardziej pozyteczne"'.

W ,Przegladzie Artystycznym” z roku 1950 pojawil sie tekst Taslitzky’ego Na nowej
drodze, bedacy przedrukiem z ,Sowietskoje Iskusstwo”, w ktérym tak opisywat
dzialania francuskich artystow:

Bezposrednia znajomos¢ twoérczosci wielu malarzy przekonata mnie i moich
towarzyszy, iz kapitalizm usiluje odebra¢ sztuce wspolczesnej jej zyciodajne
zrédla, oderwac jg od intereséw narodu. Cheac odwrécic za wszelkg cene uwage
plastykow francuskich od zagadnient zwigzanych z zyciem politycznym kraju,
propagatorzy estetyki burzuazyjnej stwarzajg sztucznie zagmatwane ,proble-
my”, na ktérych rozwigzanie plastycy tracg czas i sily twdrcze. Wiele halasu
wywotlalo zagadnienie koloru, ale zaden oczywiscie kolor nie mégt tchnad tresci

w pozbawione rozsgdku dzieta®?.

Fragment artykultu Borisa Taslitzky'ego Liryka w malarstwie naszych czaséw, ,Przeglad Artystyczny”

1950, nr 5-6, s. 58
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Boris Taslitzky, Henri Martin, 1951, olej, pl6tno, 117 x 73 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie.

Fot. Krzysztof Wilczyriski; © Muzeum Narodowe w Warszawie



Ikonografia francuskiego socrealizmu

Tekst zostal zilustrowany reprodukcjami prac: Taslitzky'ego Smier¢ Danielle Casa-
nova (Scena z obozu koncentracyjnego), Roberta Zambaux Firminy (Zabdjstwo gdrnika
Barbier) oraz Synowie ludu Fougerona. Rok p6Zniej na tamach ,,Przegladu Artystycz-
nego” ukazal sie artykul Taslitzkyego Lekcja komuny paryskiej (przedruk z ,La
Nouvelle Critique” 1951, nr 28), po$wiecony gtéwnie Courbetowi.

Obraz Taslitzky’ego wraz z grupa innych dziet zostat zakupiony przez Mini-
sterstwo Kultury i Sztuki i znajduje si¢ obecnie w magazynach Muzeum Narodo-
wego w Warszawie*'¢. Ikonografia ptotna, dzisiaj zapomniana, w latach pieédzie-
siatych ubieglego wieku byta z pewnoscig czytelna. W polskiej prasie pojawiato sie
wiele informacji na temat Henriego Martina, marynarza protestujgcego przeciwko
francuskiej inwazji w Wietnamie. W 1950 roku zostat uwieziony przez francuski
rzad. Fakt uwiezienia Martina byl jednym z gléwnych punktéw powojennej pro-
pagandy francuskich komunistéw. W 1952 roku odbyta sie wystawa Témoignage
pour Henri Martin. Wzieli w niej udzial w duzej mierze artysci, ktérzy wystali prace
na warszawska wystawe?". Polska Kronika Filmowa z 1952 réwniez zaprezento-
wala material poswiecony temu marynarzowi (Uwolni¢ Henri Martina!). Spiker
komentowat: ,Francuska reakcja zwalnia niemieckich zbrodniarzy, a do wiezienia
wtraca francuskich patriotéw™®. W tym samym roku polska prasa wydrukowa-
ta wiersz jednego z autoréw wstepu do katalogu, Paula Eluarda®7, zatytutowany
Henri Martin:

Wyprzedzily mnie wiatry, na ladzie zostalem,
na ladzie i w mroku wiezienia

jedynie za to, ze milcze¢ nie chcialem

tylko za moje szczere wystgpienia

przeciw wojennej nawale.

[...]

To ci, co wojne czynig, samotni sg. Ujrzalem
W tuku mojego spojrzenia

Pelen nadziei lud, walczacy wspaniale.

Jutro statki opuszczg portu obramienia,

Ku éwiattu poniosa je fale!>™

Zestawiajac ze sobg obraz Fougerona (1952) i Taslitzky’ego, mozna odnie$¢ wrazenie,
ze obydwaj malowali wizerunek Martina na podstawie tych samych zdje¢. Mary-
narz ubrany jest niemal identycznie (wiezienne ubranie, charakterystyczne nakrycie
glowy), namalowany jest tez w podobnej pozie: ma zalozone rece, okazujgc swe zdy-
stansowanie wobec sytuacji. Cela, w ktérej znajduje sie¢ Martin, robi réwnie ponure
wrazenie. U Fougerona widzimy jednak Martina jakby z oddali, stoi za kratami
kolebkowo sklepionego pomieszczenia, u Taslitzky’ego natomiast siedzi na prostej,
drewnianej tawce, a za jego plecami wida¢ wiezienne kraty. Ma na sobie drewniane
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chodaki, a na ramieniu bluzy przyszyty numer 2078. Kolorystyka i konturowanie
postaci budzg skojarzenia z okresem blekitnym w tworczosci Picassa.

O tym, ze z Martina uczyniono swego rodzaju $wieckiego meczennika §wiad-
czg rowniez sprawozdania Komitetu Wspoélpracy Kulturalnej z Zagranicg. Wanda
Kalinowska donosi:

W zwiazku z konieczno$cia zawieszenia tego wieczoru jeszcze 2 gobelindw
w ,Zachecie”, czego nie moglismy zrobi¢ we troje, zwrdcitam sie do odpowie-
dzialnego ze strony zmp o0 dopomozenie artystom przez przydzielenie kilku chet-
nych do pomocy. Mimo iz zaznaczylam, ze chodzi o 5-6 0s6b, przodownik pracy
glo$no zaproponowal, ze wszyscy zebrani p6jdg poméc. Trudno bylo pohamowaé
zebranych, zwlaszcza, ze Francuzi chcieli im koniecznie pokaza¢ wystawe. Do
»Zachety” poszlo mniej wigcej 25 0sdb. Zawieszono gobeliny, i mtodziez od$piewa-

ta Miedzynarodéwke przed obrazem Henri Martin, za ktdry zatknieto kwiaty®™.

Znajomos¢ postaci Henriego Martina w Polsce potwierdza nie tylko przeglad prasy,
lecz réwniez twérczo$¢é malarska z tamtego okresu, np. obraz Aleksandra Kobzdeja
Przed pochodem — Berlin (1951, olej na ptdtnie) reprodukowany w pierwszym nu-
merze ,Przegladu Artystycznego” z 1952 roku. Plétno przedstawia grupe mlodziezy
zebranej wokdt wielkoformatowego obrazu. Mieczystaw Porebski relacjonuje wy-
stawe, na ktorej znajdowal sie obraz: ,,Aleksander Kobzdej spojrzal na zlot berliriski
od strony trafnie podpatrzonego epizodu. Dekorowanie przez grupe réznojezycznej
mlodziezy portretu Henri Martina przeobraza sie w ujeciu artysty w naturalng
manifestacje przyjazni, ktdérej atmosferg zyt wéwczas caty Berlin™2°. , Zycie Lite-
rackie” informowalo natomiast o tym, ze amatorski zesp6t teatru z Francji wysta-
wia sztuke Dramat w Tulonie, po$wiecong zyciu Henriego Martina, jego procesowi
iaresztowaniu®*'.

Warto dodaé, ze ikonografia zwigzana z marynarzem pojawita sie réwniez
w twoérczosci modernistdw — Picassa czy Légera. Prace te nie byly pokazywane na
warszawskiej wystawie, lecz reprodukowala je polska prasa. Portret Martina autor-
stwa Picassa opublikowato ,,Po Prostu” w roku trwania ekspozycji. Towarzyszyt on
apelowi Uwolnijcie Henri Martina!*** Obok niego zamieszczono zdjecie prezentujace
kobiete piszacg na murze ,Libérez Henri Martin!” Zdjecie podpisano stowami: ,Lud
Francji protestuje przeciwko zbrodniczej dziatalnosci rzgdu. Wszelkimi formami
demonstracji domaga sie uwolnienia Henri Martina”. Na poczatku lat pieédzie-
sigtych niemal wszystkie mury Francji pokryte byly tym hastem, o czym $wiadczy
wspomniany apel opublikowany w ,,Po Prostu”. Czytamy tam:

Fragment artykutu Mieczystawa Porebskiego Malarstwo i rzezba na 11 Ogdlnopolskiej Wystawie
Plastyki. Kompozycja historyczna, ,Przeglad Artystyczny” 1952, nr 1, s. 29, z reprodukcjg obrazu
Aleksandra Kobzdeja Przed pochodem — Berlin 1951 .
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sunku pomiedzy przestrzenig a czlowiekiem, Ze wpro-
wadzaja do obrazu jako czynnik porzadkujgcy —
Swiatlo, Ze zaczynajg odczuwaé potrzebe okreslania
kolorow lokalnych. W tym wszystkim czeéciej chyba
wyczuwaé sie daje jakies istotne nawigzywanie do
wzoréw nam bliskich, do szczytowych osiagnieé¢ na-
szego realizmu w wieku XIX, niz eklektyczne bla-
dzenie po réznych szkolach i stylach odleglych —
czego na wystawie nie brak, niestety, rowniez.
Znacznie mniej zrobiono w kierunku poglebienia
charakterystyki indywidualnej, zwlaszcza psycholo-
gicznej przedstawianych postaci. Narzuca sie wraze-
nie, ze ta sprawa wecigz jeszcze posuwa sie od przy-
padku do przypadku. Raz wyjdzie lepiej, raz gorzej —
wyraznego przybywania do$wiadezen nie widac.
Przy tych zastrzezeniach mozna, jak my$le, zgo-
dzié sie, ze wklad naszego kielkujacego dopiero ma-
larstwa historycznego w sprawe zasadnicza — sprawe
realizmu socjalistycznego — jest wkiadem nie bez
znaczenia i to nie tylko iloSciowo. Na gruncie tema-
tyki historycznej arty§ci nasi borykaja sig z zagad-
nieniami, ktére maja znaczenie dla calego naszego

malarstwa. Wyniki sg jeszcze jednostronne, czesto
opaczne, ale poprzez biedy i pomylki, poprzez wszyst-
kie polowicznosci, niedociggniecia i przeholowania
gromadzgy sie zasoby do§wiadczen, ktére jasno i wy-
raznie okreslaja kierunek dalszych poszukiwan za-
réwno treciowych jak i formalnych.

I jeszcze jedno. W analizie swojej staralem sie
mozliwie bezstronnie i bez uprzedzen rozpatrywaé
braki i zalety bardzo réiznorodnych postaw i osia-
gnieé¢ tworczych. Jeliby teraz na koniec wolno mi
bylo ujawnié sie ze swoimi osobistymi nadziejami
i oczekiwaniami, to chcialbym powiedzieé, Ze naj-
wieksze mozliwosei i najdalsze perspektywy rozwo-
jowe widze nie przed tym, co w chwili obecnej na
wystawie jest stosunkowo najlepsze, najbardziej doj-
rzale i zréwnowazone, ale przed tym, co przejawia
najwiecej bezkompromisowosci, $wiezofei i jakiegos
nie liczacego sie z wilasnymi bardzo powaznymi nie-
dostatkami — rozmachu. Mysle tu o do$¢ wyraznie
zarysowujacej sie grupie debiutantéw krakowskich.
Zeby tylko raz wreszeie, u diabla, nauczyli sie ma-
lowaé!
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Na murach wszystkich miast i miasteczek francuskich, na tukach mostéw, na bru-
ku ulic uderzajg w oczy duze litery: ,UWOLNIJCIE HENRI MARTINA!” Nagléwki
dziennikéw postepowych wzywajg codziennie: ,UWOLNIJCIE HENRI MARTINA!”
Uczeni, literaci, artysci, robotnicy, zolnierze, mlodziez skladajg petycje, domagajg
sie: ,UWOLNICIE HENRI MARTINA!” We wszystkich manifestacjach i pochodach
nad glowami ttuméw topoca transparenty: ,UWOLNIJCIE HENRI MARTINA”!

W 1952 roku, a wiec czasie trwania wystawy w Zachecie, w ,Dzi$ i Jutro” wydruko-
wano wystgpienie Jean-Marie Domenacha®?, redaktora naczelnego , Esprit”, przy-
gotowane na potrzeby wiecu w sprawie uwolnienia Henriego Martina. Redakcja
poprzedzita przemdwienie nastepujaca notg:

14 pazdziernika br. odby! sie w Paryzu w obecno$ci ojca i zony Henri Martina
imponujgcy wiec w sprawie uwolnienia ,wieznia z Melun”. Na wiecu, ktéry zjed-
noczyl najszersze warstwy francuskiego spoteczeristwa, przemawiali sekretarz
Komitetéw Obrony Leon David, sekretarz Secours Populaire Frangois Eloire, pi-
sarz Louis de Villefosse, sekretarz Confédération générale du travail, Germaine
Guille, redaktor naczelny miesiecznika ,Esprit” Jean-Marie Domenach, pisarz
Vercors oraz sekretarz Komunistycznej Partii Francji Jacques Duclos. Ponizej

drukujemy pelny tekst wystgpienia redaktora naczelnego ,Esprit”, Domenacha.

W cytowanym pod notg redakcyjng przeméwieniu, Domenach wyznawal: ,Jestem
szczesliwy, ze moge sie dotaczy¢ do tego holdu dla Henri Martina. [...] Na pewno
nie ma dzi$§ we Francji czlowieka, ktéry mialby tylu nieznanych przyjaciét co Henri
Martin — ku naszemu wstydowi — czlowiek ten przebywa w wiezieniu”.

Inng postacia, réwnie czesto wystepujacg w ikonografii obrazéw francuskich
socrealistéw, ktorg charakteryzowal kult jednostki, byt wspomniany juz przeze
mnie w odniesieniu do twdrczosci André Fougerona, Maurice Thorez. W Zache-
cie jego wizerunek pojawit sie tylko na jednym plétnie, autorstwa Jeana Milhau,
zatytulowanym Maurice Thorez wraca do zdrowia (1951)**4. Charyzmatyczna postad
lidera francuskich komunistéw, do dzi$ bez trudu rozpoznawana przez Francuzdw,
w tamtych czasach znana byla réwniez Polakom. W 1947 roku Thorez przemawial na
wiecu w Hali Ludowej we Wroctawiu, przekonujac o przyjazni robotnikéw polskich
i francuskich®*. Byt znany réwniez w zyciu codziennym, gdyz w latach 1950-1993
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jedna z kopalnn w Watbrzychu nosita jego imi¢**°. W ksigzce Spotkania z Thorezem,

jej autor Jean Fréville tak opisywal przywddce francuskich komunistéw:

Wielkie epoki rodzg ludzi wielkich, proletariat za$ tworzy wielkg epoke. [...]
On — urodzony w domku gérniczym — przeszed! jedynie twardg szkote pracy.
Bedac po kolei sortownikiem kamieni, parobkiem, marynarzem, czeladnikiem
piekarskim, gérnikiem, wyrobnikiem, robotnikiem budowlanym — wczes$nie

bardzo poznal wyzysk i nedze. Nieodparcie pchnety go w wir walki spotecznej
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nienawi$¢ do niesprawiedliwo$ci, zywiolowy bunt przeciw wojnie, wrazliwo$§é
na niedole ludzkg, zywe zrozumienie dziejow, wrodzona bojowos¢. Jedli wy-
niesiony zostal na pierwsze miejsce, to dzieki temu, ze potrafil sobie przyswoi¢
marksistowsko-leninowskg teorie i tym sposobem stat sie najlepszym wsréd

najlepszych bojownikdéw proletariatu we Francji**”.

W—
182,
Warszawskiej

LAGHEGIE

~otwarta jest wysta-
[ wa wupﬁumej pla-
’- styki francuskiej. Wérod
wielu dziel wybitnych
plastykéw (André Fou-
geron i in) znajdujemy
_réwnie? obraz Jean Mil-
‘hau pt. ,Maurice Tho-
réz wraca do zdrowia®

Wycinek prasowy dotyczacy wystawy, ,Pokolenie” 1952, nr 14, s. 8, z reprodukcja

obrazu Jeana Milhau Maurice Thorez wraca do zdrowia

Ksigzka stanowita wskazdwke dla polskiego czytelnika, ze réwniez on moze zmienié¢
swoje zycie, przyswajajac sobie nauke partii komunistycznej. Jako dwudziestoletni
gornik z departamentu Pas-de-Calais, Thorez byl cztonkiem Komitetu Przystgpie-
nia do 11 Miedzynarodéwki**®. Wiadomo, ze w 1944 roku odbylo sie jego spotkanie
z J6zefem Stalinem, Wiaczestawem Mototowem i Lawrientijem Berig, na ktérym
ustalono, ze komunisci francuscy mieli przeksztalci¢ dzialajgce w podziemiu orga-
nizacje w struktury polityczne i nie wchodzi¢ w konflikt z Charles'em de Gaulle’em,
gdyz Stalin traktowat Francje jako ewentualnego sojusznika zsRrr, przeciwwage dla
Wielkiej Brytanii i Stanéw Zjednoczonych?*°. Maurice Thorez byl patronem artystow
francuskich, ktérzy postanowili zwréci¢ sie ku socrealizmowi, a na x11 Kongresie
Partii Komunistycznej mial powiedzie¢: ,Formalizmowi malarzy, dla ktérych sztuka
zaczyna si¢ wtedy, kiedy obraz nie ma tresci — przeciwstawili$my sztuke, ktéra be-
dzie szukala natchnienia w realizmie socjalistycznym i bedzie zrozumiata dla klasy
robotniczej, sztuke, ktéra pomoze klasie robotniczej w jej walce wyzwolericzej™°.
W ksigzce Spotkania z Thorezem przywolane sg nastepujgce stowa przywddcy:

Co do pisarzy i artystow, ktdrzy usitujg szukaé wspdlnego jezyka z proletaria-
tem, to ci przychodza do nas w niewoli swoich drobnomieszczanskich przesa-
dow: musimy im pomdc, wyrwac ich z zametu, zapoznac ich z ideologia prole-

tariackg... Nie chodzi o to, by po$wiecaé wartoéci artystyczne dla tematu, ani,
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VENITIEN. Nardd francuski nigdy nie bedzie walczyl
przeciw Zwiazkowi Radzieckiemu

krok naprzod zostal na tej drodze zrobiony

w ostrej walee kla-
niu samej nedzy i uci-
Pokazujac g ludzi wuciskanych
r 1 popada w pe: z umie stworzyé po-
sta¢ pdizvtywnego bohatera, pokazaé wielks perspektywe
rozwojowa i wiare w zwyciestwo proletariatu.

nie pop

W Galerie Bernheim lezy zeszyt, do ktdrego zwiedza-
jacy wpisuja swoje wrazenia z wystawy. Pomiedzy wie-
loma gratulacjami czyvtamy nastepujgce slowa, wpisane
przez przvgodnego widza: ,Spodziewam sie, Fougeron,
ze wkrotce bedziesz modgl namalowaé na wszystkich
twarzach robotnikéw radosé tworczej pracy, radosé zwy-
ciestwa ludu®.

Reakcyjna krytyka francuska ostro potepila tworczosé
Fougerona. W dzienniku ,Figaro" pisano o ,topornych
obrazach, godnych wupiekszenia bud jarmarcznych*,
a Robert Bovet w ,,Ce Matin" z zapamietaniemn i zlofcig

B. TASLITZKY. Maurice Thorez kolportuje ,Trybuneg",

Rusunek

pisze, ze Fougeron ,wkladajayc helm nowego rewalucjo-
nisty wystepuje w obronie gérnikdéw, a nie zna abecadla
swego rzemiosta”, Jean Texier, artystyczny krytyk ,.Po-
pulaire”, jeszeze przed otwarciem wystawy podwiecil ai
dwa duze artvkuly na zdeprecjonowanie , Krainy ko-
paln®, co Jean Lecoeur we wstepie do katalogu wystawy
tak wyjasnil:  André Fougeron moglby by¢ Michalem
Aniotemn i Rembrandtem w jednej osobie, a Jean Texier
nie zmienilby o nim swego zdania, bo przeciez ,Défense
MNationale* jest potepieniem jego (tj. Texiera) polityki
i polityki dziennika, ktory on reprezentuje“.. I zwraca-
jac sie do autora ,Krainv kopalf® na lamach ,Huma-
nité”, mowi:

»Towarzyszu Fougeron! Palrzeie na tych, klorzy pra-
cujg i cierpia, patrzcie im w oczy i czerpcie nowg ener-
gie. Spojrzenie ich da wam zadoétuczynienie za wyko-
nanie wielkiego zadania. W ich oczach znajdziecie
potwierdzenie tego, ze artysta jest Scisle zwigzany z ma-
sami narodowymi, znajdziecie potwierdzenie ich wspél-
nych mys$li i dazen w walce o wielkie cele®.

15 Rysunkéw do ksigzki ,,Syn ludu w holdzie Maurice Thorezowi z okazji 50-letniej
; rocznicy jego urodzin

W walce o nows sztuke realizmu socjalistycznego
André Fougeron nie jest osamotniony. Coraz wiecej
artystow na Zachodzie odwraca sie od sztuki, ,ktéra
zaczyna sie wtedy, gdy obraz nie ma tresci“*) i podaza
ku sztuce realistycznej. Jednym z dowoddéw tego jest
ukazanie sie niedawno teki rysunkéw po$wieconych

*) Zdanie Maurice Thoreza wygloszone na XII Kon-
gresie Partii Komunistycznej: , Formalizmowi malarzy,
dla ktdérych sztuka zaczyna sie wtedy, kiedy obraz nie
ma treéci—przeciwstawiliémy sztuke, ktora bedzie szu-
kata natchnienia w realizmie socjalistycznym i bedzie
zrozumiala dia klasy robotniczej, sztuke, kiora pomoze
klasle robotniczej w jej walce wyzwolenczej*.
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M. Thorezowi w 50-letnig rocznice jego urodzin. Teka
ta jest praca kolektywng nastepujgcych artystéw:

Amblard, Dupont, Fougeron, Prigent, Taslitzky, Ve-
nitien. i

15 rysunkéw, skladajacych sie na album, sa to ilu-
stracje do znanej ksiazki Maurice Thoreza pt. ,Fils du
peuple”, w ktorej autor sam bedac ,synem ludu* opisuje
swoje ciezkie dziecinstwo we francuskim $rodowisku
gérniczym, jak réwniez swo6j czynny i entuzjastyczny
udzial jako czlonka partii komunistycznej w politycz-
nym #yciu Francji. Teka rysunkéw poprzedzona jest
poematem Jean Freville'a pt. ,Po przeczylaniu ,Syna
Lurt

w. J
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by rozumne przekonanie zastgpi¢ mechanicznym hastem. Potepiajac sztuke
formalistyczng, nie chcemy formalizmu nawet odzianego w pozory rewolu-
cyjnosci, odrzucamy stereotypowe formulki wyzute z zywej tresci. Nam, bo-
jownikom sprawy robotniczej, nie chodzi o to, by zada¢ literatury i sztuki na
rozkaz. Zadanie nasze jest nieréwnie skromniejsze i trudniejsze. Jedyna nasza

ambicjg jest by¢ przyjaciotmi, doradcami, kierownikami®'.

Portrety Thoreza wykonywali réwniez ,formalistyczni” malarze, jak Picasso czy
Léger. W ,Przegladzie Artystycznym” omawiano ksigzke autorstwa sekretarza Syn
ludu, zilustrowang przez artystow szeroko reprezentowanych na wystawie w Za-
checie: Jeana Amblarda, André Fougerona, Borisa Taslitzky'ego, Jeana Venitiena®>.
Pewnie dlatego tez wspomnienia Thoreza moglyby postuzy¢ jako komentarz do
wielu obrazéw pokazanych na wystawie, w szczegdlnosci tych Fougerona i Pigno-
na. Na pierwszych stronach tej ksigzki sekretarz pisze: ,Jestem synem i wnukiem
goérnikéw. Jak daleko siegaja moje wspomnienia, odnajduje obrazy ciezkiego zycia
robotniczego: duzo zmartwieni i mato radosci. Smutne osiedle gérnicze, haldy, ciez-
ki krok gérnikéw, wyczerpanych pracg wielu setek metréw pod ziemig, czasami
dZzwieki harmonii, wyS$cigi gotebi, refreny §wigtecznych piosenek 3.

Thorez opisuje réwniez strajk, do ktérego odnoszg sie obrazy Fougerona z se-
rii W krainie kopalri:

Straszliwa katastrofa poruszyla caly kraj. Od dawna juz czarny lud gérniczy
uskarzal si¢ na glodowe zarobki, na zbyt ucigzliwa prace i na niedostateczne wa-
runki bezpieczenistwa. Wrzalo od gniewu przeciwko towarzystwom weglowym.
Aby powiekszy¢ ich dywidendy, 1300 robotnikéw zginelo straszng $miercig w glebi
kopalni. Zaledwie zostali pochowani, a juz zarfoczne towarzystwo domagato sie
nastepcédw i zgdalto po$wiecenia nowych ofiar. Rozpacz i bunt biegly z osiedla do

osiedla, jednoczac pozostatych przy zyciu w akcie odmowy: wybucht strajk*34.

Seria obrazéw Fougerona wpisala sie w szerszg tendencje malarstwa socreali-
stycznego obrazujgcego sceny buntéw i strajkdw. Wpisuje sie w nig réwniez praca
14 luty 1950 . w Nicei (1950-1951)*%, autorstwa mtodego wdwczas, 23-letniego ar-
tysty, Gérarda Singera, wielbiciela malarstwa Fernanda Légera®®. Obraz formal-
nie nawigzujacy do sztuki ulubionego przez komunistéw Jacques-Louisa Davida,
a takze do malarstwa Nicolasa Poussina®’, ukazuje topienie amerykarskiej bro-
ni przeznaczonej do walk w Indochinach przez mieszkaficédw potudnia Francji.
Praca rzeczywi$cie ma w sobie rewolucyjnego ducha i przypomina nieco scene
z filmu Pancernik Potiomkin — widz znajduje sie w centrum zamieszek. Singer,

Fragment artykutu W. ]. 15 Rysunkdéw do ksigzki ,Syn ludu” w holdzie Maurice Thorezowi z okazji

s50-letniej rocznicy jego urodzin, ,Przeglad Artystyczny” 1951, nnr 2, s. 48
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wydelegowany wraz z Jeanem Venitienem do rozwieszenia wystawy w Warszawie,
byl komunistycznym neofitg. Jerzy Laszczok z Komitetu Wspélpracy Kulturalnej
z Zagranica tak go charakteryzowal:

Z Singerem poznalem si¢ z rana w ,Zachecie”, dokgd udalem sie, aby zabra¢
go do Akademii. Zajety byl wieszaniem obrazéw na wyznaczonych miejscach.
Natychmiast wywigzala si¢ miedzy nami zywa dyskusja na temat wystawy i po-
szczegdlnych przystanych na nig prac. Singer z ozywieniem opowiedzial mi
znang juz powszechnie historie ptécien zdjetych z Salonu Jesiennego w Paryzu,
miedzy ktérymi byla i jego praca, wystawiona obecnie tu, u nas w Warszawie.
Uczucie wzruszenia przebijato przez to stwierdzenie. Zauwazylem zaraz, ze
Singer, bardzo jeszcze mlody, 23-letni mlodzieniec, jest czlowiekiem impul-
sywnym, uczuciowym, pelnym entuzjazmu dla wszystkich przejawéw naszego
nowego zycia, porywczo i bezkompromisowo przeciwstawiajacym sie wszyst-
kiemu, co utozsamia reakcyjne zacofanie, faszyzm i imperializm. Jest on ty-
powym dosy¢ przedstawicielem bojowej, rewolucyjnej mlodziezy francuskiej,
zgrupowanej w szeregach UJRF [Union de la jeunesse républicaine de France].
Singer w czasie tych trzech dni, ktére spedzitem z nim razem, niestru-
dzenie zadawal mi pytania dotyczgce naszego zycia, przemian, osiggnie¢, planu
6-letniego, sztuki, zwigzkéw zawodowych oraz mlodziezy zmp, godzinami calymi
snujgc poréwnania z biezacg sytuacjg we Francji i w og6le na kapitalistycznym
zachodzie. Pytania jego przybieraly nieraz wrecz charakter naiwnie mlodziericzy,
ktéry thumacze jego poczatkowym brakiem rozréznienia problematyki nurtujacej
partie komunistyczna walczacej Francji, a zadaniami naszej partii, ktéra wyzwo-
liwszy kraj, pokonuje obecnie trudnosci innego rodzaju, trudnosci zwigzane z bu-
downictwem nowego ustroju socjalistycznego. Na te podstawowg réznice w me-

todach postepowania obu naszych partii zwracalem mu bezustannie uwage??.

Poza instalowaniem wystawy Singer odwiedzal réwniez polskie uczelnie artystycz-
ne, o czym donosila warszawska prasa®®. Polska publicznos$¢ byla informowana
o dziataniach tego mlodego malarza juz w 1950 roku, kiedy to ,Przeglad Arty-
styczny” zamiescit jego list opublikowany wczeéniej w numerze 296 ,Les Lettres
francaises”. W liscie tym, skierowanym do Pierre’a Descargues’a, komisarza Salonu
Mtodych, organizowanego przez pismo , Arts” artysta wyznawal:

Jest bowiem prawda, ze jury Salonu odrzucito duzg ilo$¢ prac, ktérych jedynym
grzechem bylo to, ze przedstawialy rzeczywistos¢ taka, jakg jg wszyscy widza.
Gdziez wigc sg kryteria estetyczne? W rzeczywistosci dyskwalifikowano wszyst-
kie jakiekolwiek by byly rodzaje malarstwa, jesli staty w sprzecznosci z intere-
sami lub pogladami kilku kaptanéw sztuki i kilku sprzedawcdw, przerazonych

zastojem w swoich przedsiebiorstwach®#°.
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Przybyly do Warszawy razem z Singerem Jean Venitien przywio6zt ze sobg propa-
gandowy obraz My chcemy pokoju (1950)*4". W centrum kompozycji znajduje si¢ sie-
dzaca na krawezniku grupka dzieci. Podtrzymujg czasopismo ,Vaillant”, dodatek
dla mtodych komunistycznego czasopisma ,Humanité” lezagcego na dzbanie, po
ich lewej stronie. Chlopiec siedzgcy w $§rodku ma réwniez papierowa czapeczke
utworzong z czasopisma ,Vaillant”. U géry, na tylnej $cianie budynku znajduje sie
napis ,nous voulons la Paix” (,my chcemy pokoju”). Obraz o podobnej kompozyciji
autorstwa radzieckiego malarza Fiodora Reszetnikowa pojawit si¢ podczas festiwalu
mlodziezy w Berlinie w 1951 roku. Przedstawia grupe czterech mtodych chlopcéw
piszgcych na §cianie kamienicy stowo , Paix™4>.

Gérard Singer, 14 luty 1950 . w Nicei, 1950-1951, olej, ptdtno, 350 x 440 cm, Muzeum

Narodowe w Szczecinie. Fot. archiwum Zachety — Narodowej Galerii Sztuki; © ADAGP

Praca Jeana Amblarda, interpretowana przez polskg krytyke artystyczng w kon-
tekscie ,nowego realizmu”, miala inng geneze niz pozostale socrealistyczne ptdtna
na wystawie. Obraz Wieczdr w izbie*® wyglada identycznie jak jeden z rysunkéw, ktd-
re artysta wykonat dla paryskiego Musée National des Arts et Traditions Populaires
(1943-1944)***. W 1941 roku Amblard poznal Georges-Henriego Riviére’a, konserwatora
tego muzeum powigzanego z polityka panstwa Vichy. Ten zaproponowat mu udzial
w Les Chantiers Intellectuels et Artistiques majgcych na celu inwentaryzacje dziedzic-
twa narodowego oraz ukazanie warto$ci moralnych tkwiacych w tradycyjnych zaje-
ciach rzemieslniczych. Artysta przyjat zadanie, co powodowane bylo zapewne potrzebg
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NOWE DROGI MALARSTWA FRANCUSKIEGO

(W swietle wystawy warszawskiej)

Sztuka polska okresu miedzywojennego ksztalto-
wala sie w cieniu formalistycznej sztuki zachodnio -
europejskiej przede wszystkim francuskiej. Wyni-
kalo to z podobienstwa stosunkoéw spolecznych obu
krajéw oraz z faktu, iz ParyZ stanowil centrum od-
dzialywania artystycznego — ofrodek, w ktérym po-
czgwszy od drugiej polowy ubieglego wieku rozstrzy-
galy sie losy sztuki buriuazyjnej.

Nie tak dawno temu drastyczne eksperymenty ma-
larzy Zachodu stanowily u nas nie tylko wykladnie
poszukiwan formalnych, ale uwazane byly przez wie-
lu artystéw za wzorzec, ktérym zwyklo sie mierzyé
wlasne osiagniecia. Wszelkiego rodzaju ,nowinki*
artystyczne znajdowatly licznych nadladowcéw i krze-
wicieli.

Zjawisko to bylo typowe dla snobizujgcego sie
w zachodnich wzorach mieszczanskiego Srodowiska
artystycznego z cala jego obojetnoscig na sprawy sze-
rokich mas narodu. Ow batwochwalczy stosunek do
sztuki kosmopolitycznej, niedocenienie narodowej
i ogélnoludzkiej tradycji realistycznej oraz nieswia-
domos$¢ roli artysty w spoleczenstwie byly przyczyna
bolesnego odseparowania sie mnaszych tworcow
w pierwszych latach budowania nowego ustroju, kie-
dy sztuka formalistyczna okazala sie nikomu nieprzy-
datna.

Oddzialywanie ideologii marksistowskiej oraz gle-
bokie przemiany spoleczne, polityczne i kulturalne
szybko dokonywajace sie w naszym kraju doprowa-

= ‘.

Mirelir G, AV a0

M. MIAILHE, Zebranie komérki partyjnej. Olej

dzily do gruntownej rewizji pogladéw na sztuke i jej
funkcje. Twércy nasi u§wiadomili sobie, iz miarg
prawdziwie wielkiej sztuki jest stopien zaangazowa-
nia jej w stuzbie narodu. Artysta po raz pierwszy
od wielu lat poczul sie nie tylko potrzebnym, ale
prawdziwie wolnym czlowiekiem. Sztuka czerpigc
swa tre§é ze Zrodla nowej, porywajgcej rzeczywistosci
zaczela oddychaé nowym Zyciem.

Réwnocze$nie z utwierdzaniem sie u nas sztuki
realizmu  socjalistycznego nastepowaly réwniez
w sztuce krajéw zachodnio-europejskich powazne
przemiany bedace logicznym nastepstwem zmie-
niajacej sie sytuacji spoteczno-politycznej. Najlep-
szym $&wiadectwem tych przemian byly dziela zgro-
madzone na Wystawie Wspdlezesnej Plastyki Fran-
cuskiej, Przecza one pokutujacym jeszeze u nas tu
i éwdzie pogladom jakoby malarstwo francuskie opa-
nowane bylo wylgcznie przez réznego rodzaju kie-
runki formalistyczne. Przeczg one réwniez poglgdom
kolatajacym sie jeszeze wérdd miektérych uczestni-
kow dawnych pielgrzymek do Bonnarda.

Wystawa obrazujgc aktualne osiagniecia i ten-
dencje rozwojowe pozwolila stwierdzié, jak duzy
krok naprzéd uczynili arty$ei w kierunku przywro-
cenia sztuce jej wlasciwej funkeji.

Brak obrazéw reprezentujgeych skrajne kierunki
irrealistyczne nie umniejszyl poznawczego charakte-
ru wystawy. Wydaje sie, iz nie mamy powodu intere-
sowaé sie zbytnio sztuka, ktérej metryka urodzenia
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finansowg i stanowito przykrywke dla dziatarh w komunistycznym ruchu oporu. Spor-
tretowal ludzi w czasie pracy i zZycia rodzinnego, starajac si¢ uchwycic istote ludzkiej
egzystencji na wsi. Praca ma tu wymiar niemal sakralny, podobnie jak macierzynistwo,
aludzie i zwierzeta zyjg ze sobg razem. Héliane Bernard twierdzi, ze ogladajac szczeg6-
fowo rysunki Amblarda, daje sie zrekonstruowac, dzieki doktadnemu odwzorowaniu
réznych narzedzi i czynnosci*#, rodzaj wykonywanego przez wiesniakéw zajecia.

Warszawska publiczno$¢ mogla zapozna¢ si¢ réwniez z tworczo$cig grupy
zaangazowanych kobiet-socrealistek. Obraz Mireille Mialhe (Mireille Glodek) Ze-
branie komdrki partyjnef*4® (1951) réwniez pokazywany byt na Salonie Jesiennym?+7.
Na $cianie pomieszczenia, w ktérym ma miejsce tytutowe zebranie, znajduje sie
plakat z gotebiem, wszechobecnym wéwczas atrybutem ruchu obroricéw pokoju43.

Golgbek mial ugruntowang w tradycji symbolike. W czasach przedchrzesci-
janskich kojarzono go z duchowoscig i pokojem, w chrze$cijanstwie reprezentowal
ducha $wietego. W wieku xx zyskal wymowe gléwnie antywojenng. Motyw ten
wiaze si¢ przede wszystkim z postacig Pabla Picassa. Louis Aragon potrzebowatl
plakatu na Congres Mondial des Partisans de la Paix w kwietniu 1949 roku. Chcial
uzy¢ rysunku André Fougerona La Colombe poignardée, ale szybko zmienil zdanie,
gdy zobaczyl jedng z litografii Picassa. Gertje R. Utley pisze, Ze zaprezentowany pu-
blicznosci po raz pierwszy w ,Les Lettres francaises” 24 marca 1949 roku gotabek
rozpropagowal w najodleglejszych zakatkach globu nie tylko oredzie pokoju, ale
réwniez imie jego tworcy*#. Warto dodad, ze 22 listopada 1950 roku na 11 Swiatowym
Kongresie Pokoju w Warszawie Picasso otrzymatl leninowskg Nagrode Pokoju®°.

Obraz Mialhe jest podtuzna kompozycja podporzadkowang ukazanej scenie
— zebraniu jedenastu os6b. O tym, ze scena nie rozgrywa sie w Zwigzku Radziec-
kim czy w jednym z krajéw demokracji ludowej $wiadczy wylgcznie fakt, iz jednym
z uczestnikow spotkania jest osoba czarnoskoéra. Obecnosé tej postaci przypomina,
ze w realiach francuskich wazna byla réwniez problematyka prowadzonej przez
partie komunistyczng walki z kolonializmem?'.

Inng socrealistyczng produkcjg jest Pochdd pierwszomajowy®* (1951) autorstwa
Marie-Anne Lansiaux, znanej gléwnie jako modelka swojego meza, fotografa Willy'ego
Ronisa. Artystka namalowala ttum ludzi manifestujacych w dniu 1 maja, sktadajacy
sie z od$wietnie ubranych mezczyzn, kobiet w eleganckich sukienkach, z kwiatami,
i dzieci. Praca byla wiec, zgodnie z dyrektywami partii, optymistyczna®3?. W tlumie
rozpozna¢ mozna flagi Francji oraz czerwone sztandary. Wszyscy uczestnicy pochodu
noszg znaczki z napisem ,,1 mai”. Atmosfere obrazu dobrze oddaje fragment ksigzki
Spotkania z Thorezem, w kt6rej odnalez¢ mozna opis manifestacji pierwszomajowych:

Pierwsza strona artykutu Ryszarda Stanistawskiego Nowe drogi malarstwa francuskiego (W swietle
wystawy warszawskiej), ,Przeglad Artystyczny” 1952, nr 3, s. 61, z reprodukcjg obrazu Mireille Mialhe

Zebranie komdrki partyjnej
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Te same twarze, ktdre rano, przy pracy, pokryte grubg warstwa wegla wydawa-
ly sie w stabym $wietle lamp wszystkie jednakowe, teraz w $wietle dziennym
nabierajg zycia i indywidualno$ci. Ludzie z chodnikéw pozdrawiajg nas przyja-
cielskimi gestami: sg tu mezczyzni i kobiety o Inianych wlosach, z policzkami
zar6zowionymi od wiatru, w czystych, cieplych kombinezonach lub marynar-
kach, w chustkach i bawelnianych sukniach. Twarze o szczerych, niebieskich
oczach rozjasniajg sie usmiechem.

Kazda dzielnica ma wlasciwe sobie ttumy, wlasny odcieni, wlasng at-
mosfere. W Paryzu rozépiewane pochody wychodzg z metra, udajg sie na
Welodrom Zimowy, do Bastylii, na Pére-Lachaise lub Porte Dorée... Stojg
obok siebie metalowiec i urzednik, stary emeryt i terminator, midinetka
i gospodyni, poczciarz i rzemie$lnik. Mieszajg sie swetry i marynarki, czapki
i kapelusze, fulary i kolnierzyki. Stycha¢ dowcipy, zarty, ciete uwagi. Nikt sie
nie zna i wszyscy si¢ poznaja. Zwarty tlum, pewny siebie, widzacy z zadowo-
leniem, ze sprawiedliwo$¢ idzie w parze z ilo$cia, patrzacy rado$nie na obraz
swej wlasnej sity. 1dg ku przysztosci krokiem tobuziaka, z cigtym dowcipem

na ustach. To Paryz!...>>4.

Marie-Anne Lansiaux pisata artykutly, w ktorych zamieszczata rozwazania na te-
mat tworczosci dawnych mistrzéw, a jeden z nich ukazat sie w ,Przegladzie Arty-
stycznym” z 1951 roku. W teks$cie Refleksje nad obrazem Pieter de Hooch** artystka
prezentuje swdj stosunek do malarstwa:

Zaczyna si¢ precyzowaé moje pierwsze wrazenie: w pejzazu interesuje mnie
czlowiek, istota ludzka lub jej §lad. Dalej uswiadamiam sobie, ze w zadaniu,
ktére sobie stawiam, nie chodzi o pojecie czlowieka w ogdle ani o poszcze-
g6blny $lad jego oddzialywania na przyrode. Tematami ktére pobudzajg mnie
do malowania s3: podmiejskie domy, obejscie fabryk, dzielnica Saint-Etienne,
gdzie przedmiescia zadymione i czarne wciskajg sie miedzy wzgdrza na wiosne
soczystg zielenig. Wszystko to znaczone jest obecnoscig okreslonego cztowieka:
robotnika naszych czaséw i jego rodziny, jego nedzy i walki.

Jesli mowa o doborze elementéw kompozycji, Jeanne Modigliani przypi-
suje mi upodobanie do ,kwiatkéw, ktére kwitng na gnojowisku”. To mnie row-
niez zastanowilo. Mysle, Ze nie gnojowisko kojarzy mi sie z urokiem kwiatéw,

raczej odczuwam poezje kwiatu w obliczu nedzy i jej oznak?®.

Marie-Anne Lansiaux urzgdzata komunistyczne spotkania. Inna artystka, ktora
wziela udzial w warszawskiej wystawie, Geneviéve Zondervan, wspomina, ze ta-
kie spotkania organizowala réwniez malarka w Zachecie pokazujgca swojg prace
jako Nadia Petrova®’. Nazwiskiem tym postugiwala sie wéwczas kontrowersyjna
artystka polskiego pochodzenia, ktéra kilkakrotnie w ciggu zycia zmieniata swg
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Nadia Petrova (Wanda Chodasiewicz-Grabowska, Nadia Léger), Pokdj, ok. 1951, olej,

plétno, 135 x 200 cm. Fot. Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Warszawa; © ADAGP

tozsamos$¢. W dwudziestoleciu miedzywojennym, kiedy obracala sie w rodowisku
awangardy, znana byla jako Wanda Chodasiewicz-Grabowska®®. Na warszawskiej
wystawie pokazala plétno Pokdj*s®, réwniez obecne na Salonie Jesiennym w 1951
roku®%°. Zaprezentowany obraz zdradza wplywy rosyjskiego folkloru (trzy radziec-
kie wie$niaczki z gotagbkami oraz pokojowymi sloganami w jezyku francuskim i ro-
syjskim) oraz éwczesnego malarstwa Fernanda Légera, ktérego asystentka byta
w tamtym czasie. W okresie 11 wojny §wiatowej malarka brata udzial we francuskim
ruchu oporu, dzigki czemu w silny sposob zwigzala si¢ z komunistami. Na war-
szawskiej wystawie pojawil sie rowniez obraz innego asystenta Légera, Georgesa
Bauquiera, zatytutowany Dokerzy*® (1951). Ptétno odwotujace sie do topienia broni
amerykanskiej przez robotnikéw portowych, zdradzato wptyw mistrza, a takze zna-
jomos¢ pldcien socrealistycznych, na ktérych czesto umieszczano propagandowe
hasta (napis ,,Pas un bateau pour Indochine!”).

Na Wystawie wspéiczesnej plastyki francuskiej nie moglto zabrakng¢ rowniez
prac zwigzanych z francuskim ruchem oporu zazwyczaj taczonym z komunistami.
W katalogu wystawy widnieje pozycja okreslona jako Jacques Decour (autor Denise
Decourdemanche, reprodukcja)®2. Nota w katalogu jest nieprecyzyjna, gdyz Jacques
Decour to pseudonim literacki Daniela Decourdemanche’a (1910-1942), literata
w szczeg6lny sposéb zainteresowanego kulturg niemiecks. Jako mtody nauczy-
ciel jezyka niemieckiego zaangazowal sie w dziatalno$¢ komunistyczng. W czasie
wojny brat udziat w intelektualnym ruchu oporu. W 1942 roku razem z Jeanem
Paulhanem zaczal wydawac przeglad ,Les Lettres frangaises”, po wojnie jedno
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Georges Bauquier, Dokerzy, 1951, olej, ptétno, 240 x 210 cm. Fot. Instytut Sztuki

Polskiej Akademii Nauk, Warszawa; © ApaGP
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Walter Spitzer, Hotd zamordowanym w Chateaubriant, olej, ptétno, 160 x 245 cm.

Fot. Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Warszawa; © ADAGP
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z najwazniejszych czasopism komunistycznych dostepnych w Europie Wschodniej
w okresie stalinizmu. W tym samym roku zostat rozstrzelany przez nazistow>®.
Walter Spitzer, urodzony w zydowskiej rodzinie w Polsce?®* (znany przede
wszystkim ze swych rysunkéw obozowych i prac odwotujacych sie do okrucienistw
11 wojny $wiatowej), na wystawie w Zachecie przedstawil Hotd zamordowanym
w Chateaubriant®%, obraz nawigzujgcy do rozstrzelania szeregu dziataczy komu-
nistycznych, m.in. Gabriela Péri, dziennikarza, cztonka Komitetu Centralnego
Komunistycznej Partii Francji, ktdéry zostal aresztowany przez policje rzadu Vichy

i wydany hitlerowcom?®,
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Ugrupowanie Homme Témoin,
odnowiciele francuskiej tkaniny
artystycznej i inni

Kolejng grupa prac prezentowanych na Wystawie wspditczesnej plastyki francuskiej
byla tworczo$¢ artystéw zwigzanych z ugrupowaniem Homme Témoin. Przyslali
oni do Warszawy przede wszystkim pejzaze oraz martwe natury dajgce si¢ inter-
pretowac¢ jako préba ukazania zycia i pracy robotnika. O artystach tych (jak Paul
Rebeyrolle, Michel Thompson, Michel de Gallard) Ryszard Stanistawski pisat: ,Nie
podejmujg oni jeszcze tematyki spolecznej w pelnym tego stowa znaczeniu. Osigga-
jacjednak umiejetno$¢ realistycznego widzenia i odtwarzania, mogg mie¢ pewnos¢
wykonania zadan, ktére podyktuje im wlasne sumienie™’.

Sztuke tych twércéw nalezy wigzaé z popularng po 11 wojnie $wiatowej ten-
dencjg ekspresjonistyczng w malarstwie francuskim, pozostajacg w opozycji do
malarstwa abstrakcyjnego oraz malarstwa figuratywnego reprezentowanego przez
kubizm?%. W 1948 roku Jean Bouret, krytyk zaangazowany w obrone figuracji, posta-
nowit zorganizowac wystawe bedacg odzwierciedleniem jego przekonan. Zachecit
do tego przedsiewziecia Bernarda Lorjou. W wystawie wzieta udziat réwniez Zona
Lorjou, Yvonne Mottet i trzech mtodych artystéw bedacych pod wpltywem sztu-
ki Lorjou. Michel de Gallard, przebywajgcy w Paryzu zaledwie od kilku miesiecy,
spotkal Lorjou w jego pracowni i zafascynowata go osobowos¢ i sztuka malarza.
De Gallard mieszkat od pewnego czasu w legendarnym La Ruche, miejscu zwigza-
nym z paryskg cyganerig, razem z Michelem Thompsonem i Paulem Rebeyrollem,
spotkanymi w Académie de la Grande Chaumiére. Tych pieciu artystéw tworzyto
pierwszy sklad grupy Homme Témoin. Wystepowali przeciwko sztuce abstrakcyjnej,
uwazajgc, ze jedynie figuracja moze wyrazi¢ ducha wspoélczesnosci. We Francji, ktéra
przetrwala okupacje, stowo témoin ($wiadek) niejednokrotnie pojawiato si¢ w na-
zwach grup artystycznych®®. Dazenia do spolecznie zaangazowanego malarstwa
zblizylo tych artystéw do publicznosci i czynito ich cele zbieznymi z zadaniami re-
alizmu socjalistycznego. Nie bylo to zaskakujgce, poniewaz w 1948 roku Jean Bouret
posiadal legitymacje FPk, a mlodzi arty$ci z La Ruche sympatyzowali z ideami komu-
nistycznymi. W drugiej wystawie ugrupowania w roku 1949, w paryskiej Galerie du
Bac, wzieli udzial réwniez Bernard Buffet, André Minaux, Simone Dat, Jean Couty
i Robert Charazac. Po tej ekspozycji grupa jednak rozpadla sie. Jej przewodniczacy
— charyzmatyczny, starszy od pozostatych Lorjou — mial zbyt niezalezny charakter,
by méc pracowad z innymi artystami. Pozostali czlonkowie grupy — Rebeyrolle,
Thompson, de Gallard — zblizyli sie ideologicznie do realizmu socjalistycznego®”°,
co thtumaczy obecno$¢ ich obrazéw w Warszawie w roku 1952.
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Na wystawie w Zachecie wyeksponowano niemal wszystkich przedstawicieli
Homme Témoin. Zabraklo jednak spokrewnionego z tym kregiem, a popularnego
w tamtym czasie Bernarda Buffeta. Dlaczego tak sie stalo, najlepiej ttumaczy jeden
z zamieszczonych natamach ,Przegladu Artystycznego” tekstow Borisa Taslitzky'ego:

Wzrastajace powodzenie prac malarzy postepowych zaniepokoito plastykow
burzuazyjnych i ich mecenaséw. Sypaly si¢ na nich rozliczne ataki. Widzac
ich bezowocnos¢, malarze burzuazyjni zastosowali nastepujgcy trick: zaczeli
wprawdzie malowacd realistycznie, lecz tre$¢ obrazédw pozostawala schytkowa,
glosila beznadziejno$¢ i niewiare w przyszto$é. Obecnie nazywamy 6w kierunek
we francuskim malarstwie ,pie$nig umartych”.

Czolowym przedstawicielem tego kierunku jest zaledwie dwudziesto-
o$mioletni malarz, Buffet. Jakaz zgnilizng ziong jego obrazy! Oto jedna z ostat-
nich jego prac pt. Barykada. Przedstawia stos trupéw. Nie jest to barykada,
wzywajaca do pokoju, lecz smutny widok pokonanych. My§l autora odzwier-
ciedla credo wspédtczesnych két dekadenckich kapitalistycznego spoteczenstwa

Francji: walka jest bezcelowa, zguba nieunikniona®”".

Sposréd wymienionych twércéw najciekawszg postacig byt Bernard Lorjou. Obraz
Lorjou zaskakujgcy Zzywym kolorytem i dojrzalg formg artystyczng na tle réwno-
leglej produkcji ,nowych realistéw” réwniez zostat zakupiony przez Ministerstwo
Kultury i Sztuki oraz ,uwieziony” (postuguje sie tutaj sformutowaniem Katarzyny
Murawskiej-Muthesius) w magazynach Muzeum Narodowego w Warszawie. Od
momentu jego zakupu w 1952 roku obraz pokazano zaledwie raz na francuskiej wy-
stawie Annés 1950, Lalternative figurative zorganizowanej w 2007 roku przez Musée
d’Art Roger-Quilliot w Clermond-Ferrand®7>.

Lorjou byl cenionym malarzem, o czym $§wiadczy jego udziat w Biennale w We-
necji (1950), gdzie pokazal obraz Polowanie na dzikie zwierzeta. Po powrocie do Paryza
zaczal pracowad nad jednym ze swoich najwazniejszych ptocien, Wiek atomowy, sta-
nowigcym dowdd jego spotecznych zainteresowan. W 1952 roku zostat zaproszony
przez Jeana Cassou do wzigcia udziatu w Biennale w Sdo Paulo. Malarz zrezygnowat
zudzialu w Salonie Jesiennym, a takze w Salonach: Niezaleznym i Ecole de Paris, kt6-
re promowaly przede wszystkim abstrakcje. Pozwolita mu na to komfortowa sytuacja
materialna, gdyz wdowa po znanym francuskim marszandzie Paulu Guillaume'ie,
przekonala kolekcjonera i historyka sztuki Georgesa Wildensteina do zainteresowa-
nia sie malarzem, co stalo sie zaczatkiem dziesiecioletniej wspétpracy. Jej owocem
byta niezwykta popularno$¢ Lorjou w latach pie¢dziesigtych xx wieku.

Plétno Konferencja®” (1951, olej na ptétnie, Muzeum Narodowe w Warszawie),
charakteryzuje wymowa spoteczna ukazana w sposéb symboliczny. Obraz jest kry-
tyka polityki Organizacji Narodow Zjednoczonych®”*. W centrum kompozycji znaj-
duje sie kobieta o twarzy zakrytej maska, uosabiajgca Francje. Nad prawym uchem
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Bernard Lorjou, Konferencja, 1951, olej, pt6tno, 228,5 x 214 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie.

Fot. Piotr Ligier; © Muzeum Narodowe w Warszawie
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Paul Rebeyrolle, Martwa natura, 1950, olej, plétno, 170 x 225 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie.

Fot. Krzysztof Wilczyriski; © Muzeum Narodowe w Warszawie
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ma malg, tréjkolorowg kokarde i wybiera si¢ na konferencje, odziana w piekng
suknie, jakby szta na bal. Na smyczy prowadzi malego osta, otoczona i prowadzona
jest przez swoich doradcédw, osta i ciele (mezczyZni w czarnych garniturach, noszacy
maski uosabiajgce te zwierzeta). Osiol symbolizuje glupote, ciele postuszenistwo.
Na bialej lasce, ktorg trzyma osiot dZwigajacy na nosie kule ziemska — symbol onz
— siedzi ropucha, symbol brzydoty i potworno$ci. Na umieszczonej za tg grupg plat-
formie gra orkiestra ztozona z matych zwierzat. Jak pisze Junko Shibanuma, praca ta
byla najwazniejszym eksponatem podczas Salonu Jesiennego w 1951 roku 7. Warto
pamietad, ze jest to ten sam Salon, w czasie ktdrego policja zdjeta ze §cian niektdre
z pokazanych w Warszawie obrazéw francuskich socrealistow.

Wér6d prac zakupionych przez Ministerstwo Kultury i Sztuki znalazlt sie réwniez
inny obraz artysty zwigzanego z ugrupowaniem — Martwa natura Paula Rebeyrolle'a
(1950, olej na ptétnie, Muzeum Narodowe w Warszawie). Warto doda¢, ze w roku trwa-
nia warszawskiej wystawy Rebeyrolle, wraz z Bernardem Buffetem i André Minaux,
wziat udziat we francuskiej prezentacji na weneckim Biennale. Michel Thompson
réwniez przestal Martwg nature, natomiast Michel de Gallard pokazal Przedmiescie
Vanves. Nawet tak neutralny politycznie pejzaz w prasie zostal zinterpretowany jako
pejzaz przedmiescia paryskiego, dokad [robotnik] wraca po pracy™°.

André Minaux w Warszawie wystawit Kompozycje. W 1951 roku artysta zostal
zaproszony przez Jeana Cassou, wraz z Bernardem Lorjou i Michelem Patrixem, do
wziecia udziatu w Biennale w Sdo Paulo. Rok pdzniej Minaux towarzyszyt Raymon-
dowi Cogniatowi, przewodniczgcemu delegacji francuskiej na Biennale w Wenecji,
gdzie zaprezentowal dwa ptétna, obok dziet Buffeta, Rebeyrolle’a, Hansa Hartunga,
Pierre’a Soulages’a. Obecno$¢ pracy tego artysty na warszawskiej wystawie byla
zaskakujaca; nie zyskala tez ona poparcia socrealistycznej krytyki. Stanistawski
relacjonowat:

Inny mlody malarz André Minaux dysponujacy niewgtpliwym talentem ukazat
na wystawie obraz, ktdry jest doskonatym przyktadem ilustrujgcym zgubne od-
dziatywanie wstecznych burzuazyjnych kierunkéw filozoficznych na psychike
tworcodw. Cztery postacie dziewczat z wyrazem rozpaczliwej melancholii na
twarzy zamkniete s3 w nieokreslonej przestrzeni. Wszystko tchnie goryczg i pe-
symizmem. Surowo$¢ kolorytu poteguje jeszcze bardziej te atmosfere obrazu.
Owa egzystencjalistyczna beznadziejno$¢, w ktérej imieniu przemawia Minaux,
jest najbardziej obca naszym tworcom, ktdérzy ukazujg ludzi budujacych szcze-

$liwe, socjalistyczne spoleczenstwo?”7.

Fragment artykutu Ryszarda Stanistawskiego Nowe drogi malarstwa francuskiego (W swietle wystawy
warszawskiej), ,Przeglad Artystyczny” 1952, nr 3, s. 63, z reprodukcjg obrazu Michela de Gallarda

Przedmiescie Vanves
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M. DE GALLARD. Przedmieicie Vanves. Olej

Powojenna polityka podporzadkowania Franciji
imperializmowi amerykanskiemu, polityka ,brudnej
wojny" w Vietnamie, popierania militaryzmu w Niem-
czech Zachodnich, amerykanizacji zycia gospodarcze-
go i kulturalnego wywolala w spoleczehstwie fran-
cuskim potezny ruch oporu, doprowadzila do skupie-
nia wszystkich sil postepu, demokracji i pokoju wo-
ko6t klasy robotniczej i jej partii. W obozie tym zna-
lezli sie réwniez najwybitniejsi plastyey francuscy.
Dla wielu z nich stalo sie oczywiste, ze plastyka
nie moze staé na uboczu toczacej sie walki. Wielu
z nich zrozumialo, iz sztuka ,bezinteresownego prze-
zycia estetycznego® nie jest sztuks apolityczng, jakby
to sie wydawalo, ale posiada &cile okreslony charak-
ter klasowy, shuty burzuazji.

Wybitng pomoc artystom w ufwiadomieniu stojg-
cych przed nimi zadan okazala Komunistyczna Partia
Francji. Wskazania Maurice Thoreza i Laurent Ca-
sanovy wytyczaly wlasciwg droge postepowania, mo-
bilizowaly do walkj z ideologia mieszczanska, wzy-
waty do tworzenia sztuki, ,ktéra — jak powiedzial
Maurice Thorez — czerpataby natchnienie z realizmu
socjalistycznego i byla zrozumiala dla klasy robotni-
czej, sztuki, ktéra pomagalaby klasie robotniczej
w jej walce wyzwolenczej".

Zasadniczy wplyw na formowanie sie postawy ideo-

logicznej artystéw francuskich wywarlo historyczne
przeméwienie Laurent Casanovy wygloszone na XI
Kongresie K. P. F. w 1947 roku. Okreélalo ono wy-
rainie stanowisko partii w stosunku do zagadnien
tworczosei artystycznej, wzywalo do przywrécenia
sztuce jej funkcji sluzenia narodowi i ksztaltowania
$wiadomo$ci spolecznej. Wskazujgc na wzajemna za-
leznoé¢ sztuki i polityki, na potrzebe powigzania
teorii z praktyka, twoérezoéci artystycznej z walka
klasy robotniczej, Laurent Casanova powiedzial:
weWimOwiono im (artystom), ze miedzy sztukg a po-
lityka istnieje zasadnicza rozbiezno$é. Uwazajg wiec,
Zze prawdziwa sztuka powinna wyprzedzaé SwWg epo-
ke, a funkcja jej nie moie sie ograniczaé do codzien-
nych potrzeb walki. Sztuka winna i$¢ wilasng droga
po stromych stokach, nieosiggalnych jeszcze dla mas.

Zdarza sig istotnie tytanom mysli, wybiegajacym
wzrokiem daleko naprzéd, Ze to co widzg jest z tru-
dem dostrzegalne dla tych, ktérzy pragng is¢ za
nimi.

Wiedza o tym komunisci, ktérych zasadg jest walka
na czele mas i nierezygnowanie z wartosei, ktore
pragng osiggnaé. Nie zarzucg omi nigdy nikomu, ze
wybiega my$la naprzod lub Ze w postepowaniu EWYm
kieruje sie troska o przyszlosé.
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Zbigniew Herbert réwniez wigzal ten obraz z egzystencjalizmem, ktérego w dobie
socrealizmu omawia¢ nie bylo wolno. Pisal: ,zanurzony w atmosferze egzysten-
cjalizmu, przedstawia jakby scene ze sztuk Sartre’a: cztery kobiety oddzielone od
siebie i $wiata czarnym konturem, jakie$ ubogie sprzety; ciemny zgaszony kolor
beznadziejnosci, zamkniete drzwi, emanacja nicosci...””%.

André Minaux, Kompozycja, 1948, olej, ptétno, 128 x 200 cm, Galerie Florence Basset, Moulin

de la Grande Bastide. Fot. Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Warszawa; © ApAGP

Homme Témoin to nie jedyna grupa, ktéra zaznaczyta swg obecno$é w War-
szawie w 1952 roku. Wystawa pozwalala zapoznad si¢ takze z pracami cztonkéw
przedwojennego ugrupowania Forces Nouvelles (1935-1939), do ktdrego nalezeli
Robert Humblot, Georges Rohner, Henri Janot, Jean Lasne, Alfred Pellan, Pierre Tal
Coat*”. Grupa zalozona przez Henriego Hérota dzialala na rzecz nowej figuraciji,
a wystepowala przeciwko rozprzestrzeniajgcej sie abstrakcji. Jej program réwnole-
gty do postulatow ,nowych realistéw”, wpisal sie w programowe zalozenia wystawy
w Zachecie. Arty$ci ugrupowania wystepowali réwniez przeciwko impresjonizmo-
wi, kubizmowi oraz surrealizmowi. Interesowala ich sztuka Georgesa de la Tour,
braci Le Nain, klasycyzujaca sztuka lat dwudziestych xx wieku. Robert Humblot
pokazal w Warszawie Zasypanych gérnikéw*° (1950), natomiast Georges Rohner

przestat wspomnianych juz Zniwiarzy**'

. Obydwie prace doskonale wspotgraty z do-
minujgca na wystawie tendencjg socrealistyczng.

Zaprezentowanie w Zachecie wyboru prac przedstawicieli ruchu odnowy fran-
cuskiej tkaniny artystycznej mozliwe bylo ze wzgledu na ich zaangazowanie w dzia-
talno$¢ komunistyczng. Sama forma artystyczna wystawionych tkanin daleka byta

od socrealistycznych zalozen, aikonografia nie odwotywala sie do pracy robotnikéw,
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Robert Humblot, Zasypani gérnicy, 1950, olej, ptétno, 115 x 140 cm, w 1962 roku wlasnosé

J. Humblot, Paryz. Fot. Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Warszawa; © ADAGP

Wystawa francuskiej tkaniny artystycznej, Muzeum Slaskie we Wroclawiu (1953).

Fot. archiwum Zachety — Narodowej Galerii Sztuki
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lecz wigzala si¢ z postaciami z mitologii lub modernistycznej poezji. Szerszy przeglad
francuskiej tkaniny artystycznej miat jednak miejsce rok pdzniej, podczas Wysta-
wy francuskiej tkaniny artystycznej. O tym, jak bardzo sztuka francuska odbiegala od
tworczosci popieranej w Polsce w okresie realizmu socjalistycznego, $wiadczy Spra-
wozdanie z wystawy francuskiej tkaniny artystycznej we Wroctawiu, w ktérym protoko-
lant odnotowal: ;W rozmowach prywatnych panowala opinia, ze urzgdzanie takiej
wystawy w okresie walki o realizm socjalistyczny jest dziwne i szkodliwe™®2. Wstep
do katalogu ekspozycji tkaniny napisal Leon Moussinac (na wystawie warszawskiej
pojawit sie jego portret dluta Emmanuela Auricoste’a). Czytamy: , Nie jest sprawg
przypadku, ze wielkie odrodzenie francuskiej tkaniny artystycznej, uznane za jedno
z istotnych wydarzen w sztuce wspélczesnej, zbiegto sie w szczeg6lny sposob z walka
o wolno$¢ i niepodlegtoéé zdradzonego i podbitego kraju™.

Jean Lurcat, ,Es la verdad”, 1942, tkanina, 290 x 650 cm. Fot. Instytut Sztuki Polskiej

Akademii Nauk; © ApAGP

Do najciekawszych eksponatéw omawianej wystawy nalezata tkanina , Es la
verdad” autorstwa Jeana Lurcata, najstawniejszego przedstawiciela francuskiego
tkactwa artystycznego®®4. Wiadomo, ze artysta w 1951 roku przebywal w Polsce
i wyglosit w Krakowie i Warszawie wyklady dotyczace tkaniny artystycznej?®s.
Lurcat tkaning zajat sie w roku 1915, a w latach nastgpnych zaangazowat sie w re-
forme tej dziedziny artystycznej®®. Projekty Lurcata byly wykonywane w pary-
skich zakladach Gobelins (1937, 1938), w czasie okupacji pracowal w Aubusson.
W 1945 roku razem z Denise Majorel zalozyl Association des Peintres cartonniers
de Tapisserie (Stowarzyszenie Malarzy Projektantéw Tkaniny Artystycznej). Rok

pdZniej w Paryzu miata miejsce wystawa tkaniny artystycznej, ktéra swoj sukces

Fragment artykutu Ryszarda Stanistawskiego Nowe drogi malarstwa francuskiego (W swietle wystawy
warszawskiej), ,Przeglad Artystyczny” 1952, nr 3, s. 71. Zreprodukowane tkaniny: Marc Saint-Saéns,

Tezeusz i Minotaur; Jean Picart le Doux, Winogrona
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w duzej mierze zawdzieczata Lurcatowi. Wéréd wystawionych woéwczas jego
tkanin znalazly sie inspirowane poezja Aragona i Eluarda — autora wstepu do
katalogu Wystawy wspdtczesnej plastyki francuskiej. Tytul tkaniny ,Es la verdad”
Lurcat umiescit w prawym gérnym rogu pracy. W obrebie kompozycji znajduje
sie jeszcze inny napis: ,Voici la maison ol Naissent les et les divinités” (,Oto dom,
w ktoérym rodzg sie bogowie i boginie”). Tkanina ,Es la verdad” powstata w roku
1942 w Aubusson, a zainspirowala ja poezja Guillame’a Apollinaire’a®®’, jednego
z czotowych teoretykow kubizmu.

Wymieni¢ nalezy jeszcze tkaniny innych artystéw pracujgcych nad odnows
francuskiej tkaniny artystycznej — Jeana Picartale Doux oraz Marca Saint-Saénsa.
Picart le Doux przestal prace zatytulowane Winogrona oraz Ceres*®®, natomiast
Saint-Saéns pokazal tkaniny Tezeusz i Minotaur oraz Storice i deszcz*®°. Na wysta-
wie mozna bylo takze oglgdac prace artysty, ktéry wraz z Lurcatem przyczynit
sie do odnowy tkactwa artystycznego we Francji, Marcela Gromaire’a. Nie byta
to jednak tkanina, lecz pejzaz morski zatytulowany Bangor (1951).

Wazng czeécig wystawy byla rzezba, ktdra czestokro¢ prezentowala wize-
runki sympatyzujgcych z komunizmem Francuzéw. Emmanuel Auricoste przystat
wspomniany juz portret krytyka i teoretyka kina francuskiego Leona Moussinaca,
uczestnika Swiatowego Kongresu Intelektualistéw w Obronie Pokoju we Wro-
clawiu®°. Nie jest to popiersie, jak gtosi katalog, lecz glowa potraktowana w im-
presyjny, rodinowski sposéb. Wystawil réwniez Popiersie Eugenii Cotton®'. Kim
byla Eugénie Cotton mozna dowiedzie¢ sie z ,Przegladu Artystycznego” z 1952
roku, ktéry w swej kronice podawal, ze jako przewodniczaca Miedzynarodowej
Demokratycznej Federacji Kobiet przeznaczyla 50 tysiecy frankéw na nagrode dla
wyrdzniajacego sie malarza lub rzezbiarza, ktérego praca uczci pamied jej meza,
znanego matematyka interesujgcego sie sztukg, Aiméego Cottona. Sama z wy-
ksztalcenia byta fizykiem, od 1950 roku wiceprzewodniczaca Swiatowej Rady Po-
koju, a takze laureatkg Miedzynarodowej Leninowskiej Nagrody Pokoju (1950)>9>.
W konkursie wzieli udzial m.in. Singer, Thompson, Berbérian, Zondervan, Mialhe,
czyli reprezentacja mlodych francuskich socrealistéw pokazywanych w Zachecie
w roku 195229,

Auricoste w swych pracach eksplorowal typowg dla tzw. nowych realistéw ikono-
grafie. W styczniu 1950 roku wykonal reliefy w Marles-les-Mines, odnoszace sie do zycia
gornikéw, okupacji, obozdw, deportacji, ruchu oporu i wyzwolenia®?4. Rzezbiarz ten juz
weczeséniej byl znany Polakom, o czym réwniez mozna sie przekona¢ z lektury , Przegla-
du Artystycznego”. Zwiedzal 1 Ogdlnopolskg Wystawe Plastyki, po obejrzeniu ktorej

Fragment artykutu Ryszarda Stanistawskiego Nowe drogi malarstwa francuskiego (W swietle wystawy
warszawskiej), ,Przeglad Artystyczny” 1952, nr 3, s. 71. Zreprodukowane rzezby: Emmanuel Auricoste,

Popiersie Eugénie Cotton; Georges Salendre, Popiersie ksiedza Boulier

I00



Jest jednoczesnie aktem zgonu, pseudo-sztukg takie-
go na przyklad Salvadora Dali, ktory z pomysto-
woscia maniaka organizuje ,Instytut badan bomby
atomowej w odniesieniu do sztuki®.
Nas interesuje nie sztuka s$mierci lecz Zycia.
Sztuka stuzgca szczedciu ludzi — sztuka postepu
i otwierajgcych sie nowych horyzontow.

Aby lepiej zrozumieé przeobrazenia, ktére doko-
naly sie ostatnimi laty w plastyce francuskiej trzeba
cofnaé sie wstecz i rozejrze¢ sie po pozycjach wyi-
Sciowych ksztaltowania sie postepowej tworczosci.

Oderwanie sztuki od Zycia wyrazajace sie — mo-
wiac najbardziej ogélnie — w pozbawieniu jej wlasci-
wej funkeji oddzialywania spolecznego bylo zja-
wiskiem niemal powszechnym w pierwszych latach
powojennych. Przyczyn tego zjawiska nalezy szukaé
znacznie weczeéniej, bo w okresie przeksztalcania
sie kapitalizmu w swe koncowe stadium — impe-
rializm. Wtedy to dokonywaly sie skomplikowane
przemiany, polegajace na przyjeciu zasady ksztaito-
wania sztuki w zupelnym oderwaniu od praw do-
tychezas nig rzadzacych. Sztuka stawala sie coraz
mniej sprawa ogélu a coraz bardziej osobista spra-
wa artystéw. Krystalizowaly sie zupelnie nowe,
subjektywne kryteria wazne dla kazdego artysty
z osobna. Goraczkowe poszukiwania w kierunku
stworzenia wlasnego §wiata pojeé estetycznych odry-
waly tworcéw od rzeczywistosdei i kierowaly ich sztu-
ke na manowce formalizmu, W konsekwencji powsta-
waly mniej lub bardziej dlugotrwate kierunki forma-
listyczne. Posiadaly one wszystkie jedng wspolng ce-
che — byl niag agnostycystyczny stosunek do Zycia,

E AURICOSTE. Popiersie E. Cotton. Gips

negacja poznawalnosci $§wiata. Dzielo sztuki
catkowicie swéj dotychczasowy charakter:
si¢ ,,pokarmem" dla wtajemniczonych ,smakoszéw'
szukajgcych jedynie czysto wrazeniowych podniet.

Burzuazja zainteresowana byla jak najbardziej
w popieraniu tego rodzaju sztuki choéby z tego
wzgledu, ze szuka, ktérej nikt nie rozumial, masko-
walg_ narastajgce sprzecznosci ustroju spolecznego.

Teoretycy i historycy sztuki, pracownicy burzua-
zyjnej nadbudowy, glosili hasta o rzekomej ,rewolu-
cyjnoéei” i ,,postgpowosci kierunkéw formalistycz-
nych. Ta rzekoma ,rewolucyjnos¢” i , postepowogé
nie byta niczym innym jak wprowadzeniem anarchi:
w przyjete i poparte prawda zycia rygory estetyezne,
negacjg realistycznych, wypracowanych przez stule-
cia form odzwierciadlania zycia.

Btedem jednak byloby sadzi¢, Ze weszyscy artysci
francuscy stoczyli sie az na samo dno formalizmu.
Dla przewazajgcej czesci znalezienie wlasnego ,stylu”
oznaczalo rzeczywiscie ugrzezniecie w takim czy in-
nym abstrakcjonizmie. Znalazio sie przeciez wielu
artystow, ktérzy w poszukiwaniu wilasnego systemu
obrazowania kierowali sie bardziej rozsgdkiem i in-
stynktem niz szablonem. Zwracali uwage na formy
bardziej czytelne, bardziej zrozumiale. Jednak stojac
na uboczu istotnych zagadnien zycia, zwigzani z bur-
zuazjg je$li nie pochodzeniem, to wzgledami ekono-
micznymi, tworzyli dziela wyptukane z treéci ideowej.
zupelnie nieprzemy$lane z punktu widzenia przydat-
nosci spolecznei.

Wojna i wydarzenia z nig zwigzane wywarly nie-
maly wplyw na ksztaltowanie sie $wiadomoscei spo-
lecznej artystow. W walce z faszyzmem i reakcja
tworzyt sie nowy typ intelektualisty francuskiege
dzialajgcego w poczuciu solidarnosci z narodem.

tracilo

stawal

G. SALENDRE. Popiersie ks. Boullier. Granit
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radzit naszym artystom: ,W rzezbie
takze zasadniczg sprawg jest sprawa
przezwyciezenia pozostato$ci forma-
lizmu i jak najszybszego nawigzania
kontaktu z rzeczywistoscig wspdtcze-
sng™%. W innym numerze czasopisma
znalazla si¢ informacja, ze Jacques
Duclos, przewodniczacy Rady Admi-
nistracyjnej Muzeum Historycznego
w Montreuil pod Paryzem otrzymat
popiersie bohatera Komuny Paryskiej,
generala Jarostawa Dabrowskiego, au-
torstwa Auricoste’a?*®.
Na Wystawie wspdtczesnej plasty-
ki francuskiej mozna bylo zapoznac si¢
z mniej propagandowymi pracami, jak
Mtoda dziewczyna*’ Marcela Gimon-
da — rzezbg pelng subtelnej erotyki,
zdradzajgcg wpltyw nauki u Aristide’a
Maillola. Ten akt dziewczyny o ma-
tych piersiach i uproszczonych rysach
twarzy zupelnie nie pasowat do ideatu
umieénionej przodownicy pracy zna-
nej z socrealistycznej produkcji. By =~ Marcel Gimond, Mtoda dziewczyna, braz.
dOpeh’lié obrazu pokazanej 1‘Z€Z’by, Fot. archiwum Zachety — Narodowej Galerii
wpomnie¢ nalezy Georges'a Salendre’a  Sztuki; © apacp

Popiersie ksiedza Boulier®®, duchowne-
go zaangazowanego w ruch obroricéw pokoju, ktéremu réwniez bliskie byty komuni-
styczne idealy®%?. Salendre wykonal tez popiersie Henriego Martina, zniszczone w czasie
wystawy w Musée Rodin, o czym donosit w swym artykule Ryszard Stanistawski>*°.
Na oddzielng uwage zastugujg réwniez prace z dziedziny satyry, w naturalny
sposob laczgcej sie z kwestiami politycznymi*®'. Jean Effel zaprezentowal Trzy ry-
sunki*®>. Artysta naprawde nazywajacy sie Francois Lejeune (inicjaty F. L. uformo-
waly jego p6zniejszy pseudonim)3°3 byl samoukiem, ktéry publikowal swe rysunki
w prasie lewicowej. Po 11 wojnie §wiatowej szczegdlnym zrédlem inspiracji stat sie
dla karykaturzysty general de Gaulle3°4. Kilkakrotnie przebywal w Zwigzku Ra-
dzieckim (1935, 1940, 1949), byt dzialaczem antyfaszystowskim, antykolonialnym
i pacyfistycznym. Na poczatku lat pieédziesiatych Effel zaangazowatl si¢ w propa-
gande stalinowskg w Europie, dlatego tez jego prace niejednokrotnie prezentowano
na salach wystawowych Polski Ludowej. Centralne Biuro Wystaw Artystycznych
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TWORCZOSC JEAN EFFELA
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Okladka i strony 4-5 katalogu Wystawy rysunkdéw Jean Effel’a w Klubie
Migdzynarodowej Prasy i Ksigzki w Warszawie, 1954

zorganizowalo monograficzng wystawe jego rysunkéw réwniez dwa lata pdiniej,
w Klubie Miedzynarodowej Prasy i Ksigzki w Warszawie. O tym, Ze artysta byt
znany polskiej publicznosci §wiadczy wstep do katalogu:

Jean Effel to jeden z najbardziej dzi$ popularnych rysownikéw na §wiecie. Jego
pelne czaru, sentymentu i poezji rysunki, jego celne, o§mieszajgce wroga kary-
katury polityczne drukowane sg i przedrukowywane w tysigcach europejskich
i pozaeuropejskich gazet. Wiele z tych rysunkéw zna i lubi réwniez polski czy-
telnik, ktéry w naszej prasie czesto spotyka sie z rysunkami tego wielkiego

francuskiego artysty3°°.
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Zakonczenie

W Warszawie w zwigzku z Wystawg wspdtczesnej plastyki francuskiej goscito kilku ar-
tystow francuskich. Wzieli oni udzial w zorganizowanej przez Panistwowy Instytut
Sztuki dyskus;ji, ktdrej celem byto ukazanie wspdlnych tendencji i celéw plastykéw
francuskich i polskich. W referatach i przemdéwieniach méwiono o trudno$ciach,
z jakimi spotykal sie ,postepowy” artysta francuski majgcy problemy z rodzimym
rzagdem, o czym $wiadczylo zdjecie przez policje siedmiu prac na paryskim Salonie
Jesiennym w 1951 roku3°®. ,Przeglad Artystyczny” donosit:

Plastycy francuscy, ktérzy bawili w Warszawie z okazji Wystawy Wspolczesnej
Plastyki Francuskiej, podzielili sie na zorganizowanym w dniu 6 maja br. zebra-
niu publicznym obserwacjami wyniesionymi z pobytu w Polsce.

Jean Lurcgat — przewodniczacy zebrania, Jean Picart le Doux, Venitien,
Jean Milhau, de Gallard, M. A. Lansiaux i Saint-Saéns odpowiedzieli réwniez na
szereg pytan dotyczgcych zycia i tworczosci artystow polskich. Saint-Saéns za-
poznat takze zebranych ze skandaliczng sprawg arraséw wawelskich, ktére przy-

wiezione do Kanady w 1940 roku, do tej pory nie zostaty Polsce zwrécone3°7.

Sztuka francuska od wiekéw stanowita najwazniejsze odniesienie dla polskich arty-
stow, dlatego musiata wzbudzaé duze zainteresowanie wérdd polskiej publicznosci.
Polska publiczno$¢ mogta zapoznad sie z malarstwem artystow nasladowanych
przez Polakéw juz w dwudziestoleciu miedzywojennym, a takze tuz po 11 wojnie
$wiatowej — Picassa, Légera, Matisse’a. Wystawa francuskiej sztuki w dobie so-
crealizmu byla réwniez §wiadectwem zafascynowania wielu paryskich artystéw
kulturg zsrr oraz jego satelitow. Cztonkowie FPK zainteresowani byli nie tylko Pol-
skg, lecz réwniez innymi krajami demokracji ludowej, o czym $wiadczy notatka
zamieszczona w , Przegladzie Artystycznym” w 1950 roku:

W Czechostowacji bawili ostatnio przez czas dluzszy dwaj wybitni postepowi
plastycy francuscy: Jean Lurgat i Boris Taslitzky.

Ten ostatni w czasie swego pobytu w Czechoslowacji poswiecit sie stu-
diowaniu probleméw z zakresu wspolczesnej czechoslowackiej sztuki plastycz-
nej. J. Lurgat korzystal z goscinnosci rzgdu czechostowackiego, ktéry udostepnit

mu kuracje w uzdrowiskach czeskich. Ludowa wladza czechostowacka wyrazita

Artykul ]. G. Francuzi rysujg Warszawe, ,Swiat” 1952, nr 16, s. 6
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OS8CIMY w Warsza-
Gwin- wystawe plasty-

kow francuskich. Jest
to wystawa bogata i réz-
nomgna. zarowno jesli
wel: uwage repre-
zen:omm rodzaje, jak
skale Indywidualnosci i
zakres tematyczny. Ma-
larstwo olejne, akware-
la, grafika, rysunek,
rzeiba i tkanina; prace
artystéw, ktorzy stwo-
rzyli epoke w malar-
stwie, (Picasso, Matis-
se); poetycki pejzaz Mar-
queta, notatka akware-
lowa Signaca...

Wreszcie
przedstawiciele
styki, malarze o zdecy-
dowanych zainteresowa-
niach spolecznych i ten-
dencjach rewolucyjnych,

grupujacy sie  wokél
Fougerona i Taslizky‘ego,
ktorzy, Jjak powiada

Andre Wurmser, otwarll
drzwi do sztuki ludowi
francuskiemu — wpro-
wadzajgec na nowo i w
odmienny sposéb za-
gadnienia  zapomniane
lub zlekcewazone przez
wigkszodt artystéw
wspblezesnych, a prze-
cle: Zywe jeszcze W u-
biegtym stuleciu dzield
dzielom  artystow  tej
miary co David, Dela-
croix, Courbet, Dau-

mier.

Widzimy tu Zycie ro-
botnika francuskiego od
fragmentéw, zdawaloby
slg &cifle prywainych,
kiedy jego zona biedzi
sig w swojej kuchni nad
ulozeniem budzetu mie-
slecznego (Zambaux:
Budzet) poprzez pejza

miescia paryskie-

Vanves) | martws na-
ture skomponowang
z przedmiotéw, kbére
stanowia ekwipunek ro-
botnika przy  pracy
gufam:i Trybuna g:::
a) — do postaci

dgcych dzif symbolem
jego walki i postawy
moralnej (portrety Hen-
ri Martina — Fougeron,
Taslizky). Obok tego
manifestacje i pochody,
wojna  wypowiedziana
wojnie (Singer: 14 lute-
go 1951 w Nicei — topie-
nie broni amerykafiskiej
w morzu), satyra na
istniejgce porzadki, oku-
pantéw amerykanskich i
domorostych  dyktato-
row, karykatura poli-
tycena (Lorjou: Konfe-
rencja, rysunki Mittel-
berga i Fougerona).

Na wystawe, ktéra
spotkala sle w Warsza-
wie z Zywym zaintereso-
waniem, przybyla réw-
niez delegacja artystow
francuskich. Wzlell oni
udzial w zorganizowanej
przez Pahstwowy Insty-
tut Sztuki dyskusji, kté-
ra podkreilila wspblne
tendencje i cele plasty-
kéw francuskich i pol-
skich. W referatach {
przeméwieniach polozo-
no akcent na trudnodei,
z jakimi walczyé musi
postepowy artysta fran-
cuski, czesto wrecz prze-
Sladowany przez czynni-
ki oficjalne, czego naj-
lepszym dowodem jest
fakt odrzucenia 7 prac
na ostatnim paryskim
Salonie Jesiennym. Wy-
sitek artystdw pracujg-
eych w takich warun-
kach nabiera tym wigk-

szej wagi tu najezedciej fr =
sunki, ktére repro- (¥ odbudowujjcego sie
du?ujmw, zostaly zro- miasta — architektura

zabytkowa lub nowa —
to wlasnie, co stanowi o
typowosci pejzaiu war-
szawskiego, tak atrak-
cyjnego dla artystéw
naszych i obcych.

. G.)

bione przez Francu-
zow w czasie ich wedrd-
wek po Warszawie. S3
to notatki oféwkiem, lub

dzianych. Przewijajg sie
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swa solidarno$¢ z postepowg sztukg francuska, umozliwiajgc powrét do zdrowia

Lurcatowi, bojownikowi o pokéj w szeregach Francuskiej Partii Komunistycznej?°3.

Dla Francuzéw o lewicowych przekonaniach kraje Europy Wschodniej byty przykla-
dem wprowadzania w zycie komunistycznych idealéw i proces ten mozna byto obser-
wowac¢ w bliskich i znajomych krajach europejskich, nie za$ w egzotycznym zsrr3°.
Jak pisze Boris Groys, ,czasy stalinowskie spetnily podstawowy wymog awangardy
— porzucenie przez sztuke idei przedstawiania zycia na rzecz jego przemiany w ra-
mach totalnego, estetyczno-politycznego planu™™. Francuzi zywo interesowali sie
nowymi krajami socjalistycznymi, odwiedzali je, czesto rysowali lub malowali3".
7Z zaciekawieniem obserwowali nowg architekture i malarstwo powstajgce w pan-
stwach demokracji ludowych. Swiadcza o tym ich sprawozdania zamieszczane we
francuskiej prasie, przedrukowywane na tamach ,Przeglgdu Artystycznego” (to za-
patrzenie na Wschod i komunizm bylo jedng z przyczyn utraty przez Paryz na rzecz
Stanéw Zjednoczonych dominujgcej pozycji w kulturze zachodniej?’*). Pokrywato
sie to z celami rzadu Polski Ludowej, ktory pragngl propagowaé ,$wietlany obraz
naszego kraju za granicg™®. Dlatego tez wystawa w Zachecie moze by¢ odczyty-
wana jako wyraz obopolnej fascynacji artystow polskich i francuskich. W Paryzu
artysci socrealistyczni znajdowali sie na marginesie zycia artystycznego, wystawiali
w matych galeriach i publikowali w niszowych periodykach. W krajach satelickich
ZSRR darzono ich prawdziwg estymg, co musiato stanowi¢ skuteczng zachete do
odwiedzenia tych miejsc. Jako przyktad moze postuzy¢ relacja Marii Borowik z wi-
zyty Gérarda Singera w warszawskiej Asp: ,Na sale w towarzystwie prorektora Lyz-
wanskiego wchodzi mlody mezczyzna. — Tak, to on. — Gérard Singer. Jego czarne
oczy bystro i przyjaznie patrzg na nas. Witamy go burzg oklaskéw. Singer jest tym
wyraznie zaskoczony. Nie oczekiwal takiego przyjecia™+.

Warto zastanowi¢ sie nad tym, dlaczego wzmozone zainteresowanie arty-
stami z Zachodu, obecnymi w polskim zZyciu artystycznym w dobie socrealizmu,
mozna zaobserwowa¢ dopiero od kilkunastu lat. W historiografii artystycznej okres
socrealizmu postrzegany byl gléwnie przez pryzmat wzoréw narzuconych polskim
artystom przez Zwigzek Radziecki. Wydaje sie, ze w dobie PRL-u, po zakoriczeniu
epizodu socrealistycznego, zaréwno artysci, jak i badacze traktowali kraje Europy
zachodniej w sposéb wyidealizowany, jako oaze wolnosci w stosunku do panuja-
cego w Polsce totalitarnego ustroju. By¢ moze dlatego nie dostrzegano, ze artysci
z Francji czy Wloch poprzez swéj udzial w wystawach organizowanych w Polsce
w pierwszej potowie lat pieédziesigtych xx wieku, przyczynili sie do legitymizacji
polityki kulturalnej komunistycznego panstwa.

Znaczenie Wystawy wspdlczesnej plastyki francuskiej w polskiej historii sztuki
wigze sie z problemem jej periodyzacji po 1945 roku. Jezeli przyjmujemy, ze wystawa
miata miejsce w okresie socrealizmu, rzeczywiscie mozna odbiera¢ jg jako zapowiedz
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nowoczesnosci (np. obrazy Picassa, Légera, Matisse’a) w polskim zyciu artystycz-
nym. Takie stanowisko przyjmujg wspdlczesni polscy historycy sztuki zajmujacy sie
w swych badaniach omawiang wystawa. Piotr Bernatowicz piszgc o recepcji malar-
stwa Picassa w krytyce artystycznej towarzyszacej wystawie, zauwaza ze teksty byty
skoncentrowane jedynie na ,ideowym” przestaniu sztuki twércy kubizmu. Badacz
podkreéla, ze ,jednak glebiej przebiegat diametralnie inny odbiér Picassa — jego
sztuka byla ostatnig oazg nowoczesno$ci posrdd socrealistycznej monotonii™®.
Podobng interpretacje wystawy mozna odnalez¢ w wielokrotnie przywotywanym
artykule Katarzyny Murawskiej-Muthesius, ktéra zauwaza, ze wbrew oficjalnej roli
propagowania ponadpanistwowego socrealizmu, ekspozycja w Zachecie — dzieki
zaprezentowaniu réwniez modernistycznych prac — miala duze znaczenie w wy-
chodzeniu z estetyki socrealizmu™.

W najnowszych badaniach nad sztuka polskg wcigz funkcjonuje przekonanie,
ze socrealizm mial miejsce w pierwszej polowie lat pie¢dziesigtych3”. Jezeli przyj-
miemy jednak, Zze poczatki odwilzy przypadajg juz na rok 1951, mozna wystawe
potraktowac jako jeden z jej przejawéw. Wnioski takie mozna wysnu¢ za Wojcie-
chem Wtodarczykiem, ktéry uwaza, ze ,socrealizm jest niestychanie skomplikowa-
nym okresem i najwazniejszg cezurg w jego wewnetrznej dynamice, o czym mato
kto méwi, jest pazdziernikowa debata w gmachu Rady Paristwa w 1951 roku, ktéra
wyraznie dzieli socrealizm na dwa r6zne okresy. Po tej debacie wladze pozwalajg
pojawiad sie Eibischowi jako czotowemu socrealiscie™®.

Duzy wplyw na charakter pokazanej w Warszawie wystawy miata polityka
Francuskiej Partii Komunistycznej. W zwiazku z uzaleznieniem od decyzji Zwigzku
Radzieckiego jej cztonkowie musieli wystepowad przeciwko 6wczesnemu rzgdowi
Francji. Dlatego zdecydowano si¢ na pokazanie w Warszawie nie tylko obrazéw
francuskich socrealistow, ktore zostaly zdjete podczas Salonu Jesiennego przez po-
licje, lecz réwniez prac o proweniencji modernistycznej. Wydaje sie, ze prébowano
w ten sposdb zasugerowad, ze w kraju komunistycznym szykanowanie artystéw
nie jest mozliwe, a na salach wystawowych mogg zago$ci¢ réwniez prace niezgodne
z estetykg propagowana w Moskwie.
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Aneks A

Sztuka francuska walczy o pokdj. Przemdéwienie Prezesa Zarzqdu Gl. zprap, Franciszka
Strynkiewicza' na otwarciu Wystawy Wspdlczesnej Plastyki Francuskiej, ,Przeglad Ar-
tystyczny” 1952, nr 2, S. 55-56

Wystawa sztuki francuskiej jest wyrazem jedno$ci idei nurtujgcych wszystkich po-
stepowych artystow. Gtéwna troska, ktora przejmuje dzis wszystkie narody $wiata,
jest sprawa powszechnego pokoju, sprawa obrony praw czlowieka i sprawiedliwosci
spotecznej. Pod sztandarami tych akcji tgczg sie ludzie, organizacje i narody.

W roku 1948 zrodzita sie piekna inicjatywa francusko-polskiego Komitetu
Organizacyjnego o zwotanie Swiatowego Kongresu Intelektualistéw w Obronie Po-
koju. Uczestnikami Kongresu bylo wielu znakomitych artystéw francuskich, ktérzy
i dzi$ biorg udzial w obecnej wystawie. Jest to wiec konsekwentna ni¢ utrzymania
wspotpracy i wymiany kulturalnej miedzy narodami.

ArtySci, bioracy udzial w wystawie, wigza swg sztuke z dgzeniami szerokich
mas narodu francuskiego podobnie, jak to czynili ich wielcy poprzednicy Dela-
croix czy Rude; staja w jednym szeregu z calg postepowg cze$cig spoteczenistwa,
podobnie jak ich wielcy poprzednicy — Courbet, Daumier, Dalou? i tylu, tylu
innych. Uktad sit spotecznych w drugiej potowie x1x wieku hamowat postepowy
nurt w sztuce. Osiemdziesigt lat temu zostala stworzona Federacja Artystow
Francuskich, ktdrg reakcyjne zywioly 111 Republiki rozgromity po krétkim zy-
wocie, a sztuka przeszta na tory dociekan formalnych. Dzi$ odradzajacy si¢ na
nowo postepowy nurt artystow francuskich znajduje szerokie oparcie w wiel-
kim miedzynarodowym ruchu walki o powszechny pokdj i w wielkim ruchu
artystycznym realizmu socjalistycznego, jaki ogarnat Zwigzek Radziecki i kraje
demokracji ludowe;j.

Jeste$my szcze$liwi, ze mozemy zobaczy¢ prace naszych kolegéw francu-
skich, stojacych w jednym szeregu z nami w walce o pokdj, w jednym szeregu walki
0 nowe, postepowe oblicze sztuki. Chociaz wystawiajacy nie tworzg grupy jednolitej
w sensie artystycznym, czego dowodem jest réznorodno$¢ warsztatu i swoboda
interpretacji — prawie wszyscy jednak zespoleni sg postepowa trescig swych prac
i postawg spoleczng.

Aby zda¢ sobie sprawe z tego, co reprezentuje obecna wystawa i o ile repre-
zentuje ona wspélczesng sztuke francuskg, musimy sobie uprzytomnié, czym stata
sie sztuka francuska ostatnich dziesigtkéw lat. Charakterystyczng cechg sztuki
upadajacej jest jej zupelny rozdzwiek miedzy dgzeniami i pragnieniami szerokich
mas spoleczenistwa a artystg. 1 dlatego we Francji sztuka staje sie bezprzedmiotowa,
irracjonalna, niezrozumiala. Brak zainteresowania i obojetnos¢ ze strony spote-
czenstwa powoduje upadek inwencji artystycznej twdrcow.
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We Francji zjawia sie grupa artystéw z Fougeronem i Taslitzky'm na czele,
ktoéra przywraca sztuce francuskiej jej sens i godno$¢ oraz przypomina, ze sztuka
ma do spelnienia wielka role spoleczng.

A z tg chwilg — ,Sztuka przestala by¢ zabawg™ — jak to okresla Aragon.

Rodzi sie we Francji ruch artystow stawiajgcych sobie jako jedno z podsta-
wowych zadan — obrong pokoju i walke z wrogami ludzkos$ci. Zrozumiate wiec,
ze z ruchem tym sympatyzujg artysci tej miary, co Picasso, Matisse, Léger i inni,
ktorzy znajduja nowe zZrddlo inspiracji i natchnienia twdrczego w zblizeniu si¢ do
ludu, w jego walce i codziennych troskach.

Wokot grupy Fougerona, poczatkowo nielicznej, skupia si¢ coraz wiecej twor-
cédw. Ich wystawy przyciggajg $wiat pracy, ktéry odnajduje w obrazach odbicie swego
zycia, dgzeri i walk. Coraz wiecej artystdw, stojgcych do niedawna z dala od zainte-
resowan spotecznych, okazuje swojg solidarnos$¢ z postepowymi plastykami; biorg
oni coraz liczniejszy udzial w wystawach poswieconych obronie pokoju.

Wielkie rzesze artystéw z Matisse’em i Dufym na czele podpisujg apel pokoju
oraz protesty i apele o zwolnienie Henri Martina i Belojannisa [Nikosa Belloyanisa].

Na obecnej wystawie obok artystéw, ktérzy bezposrednio ,atakujg’ temat
spoleczny, nawigzujgc do wielkiej tradycji realistow francuskich, widzimy i takich,
ktorzy zblizajg sie do realizmu drogg bardziej skomplikowang; ich malarstwo sy-
gnalizuje dopiero nowe tendencje w sztuce i dlatego nie opiera sie na jednolicie
okreslonej metodzie twdrczej. Forma ich dziel jest czestokro¢ rézna, ale zawsze
charakteryzuje je wielka pasja wypowiadania sie.

Wielu artystom stojacym na uboczu instynkt twérczy kazat zblizy¢ sie do
grupy czynnych, §wiadomych artystow, walczgcych o sprawiedliwos$¢ spoteczna,
przeczuwajac stusznie, ze jest to droga do wyprowadzenia sztuki francuskiej ze
$lepego zautka, w jakim sie znalazla.

Postepowi plastycy francuscy tworzg w ogniu walki, podejmujg tematy w gle-
bokiej $wiadomosci, ze walka ich jest stuszna. Musimy przy tym uprzytomnic sobie,
ze pracujg oni w bardzo trudnych warunkach, ze nie posiadaja za sobg tak poteznych
$rodkéw materialnych i pomocy moralnej jak my w Polsce. Totez dla nas, polskich
plastykdéw, ta pasja tworzenia, entuzjazm i jedno$¢ w czynnej walce — sg jeszcze
jednym dowodem, ze prawda artystyczna wynika z prawdy zycia, zZe droga rozwoju
sztuki realizmu socjalistycznego jest wlasciwa i jedyna.

Walczaca grupg sg arty$ci zrzeszeni dookota Fougerona (Amblard, Zambaux,
Singer, Venitien, Taslitzky). Artysci ci Zyjg i pracujg w najblizszej tgcznosci z klasg
robotniczg. Za nimi podgzajg inni, jak de Gallard, Thompson, Rebeyrolle.

Wystawa dzisiejsza obejmuje malarstwo, rzezbe, tkanine i nawet w skrom-
nych swych rozmiarach daje nam pojecie o przemianach, jakie w sztuce francuskiej
zachodza i o postawie twoérczej plastykdw francuskich; reprezentuje ona to, co jest
dzi$ w sztuce francuskiej zywe i postepowe. Obejmujac dziela wielkich artystéw
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starszego pokolenia, jak Picasso czy Matisse obok dziet artystéw najmtodszych,
wystawa ta pozwala nam sadzié, ze jest to trwaly nurt sztuki francuskiej ptynacy
od jej dawnej tradycji poprzez najwybitniejszych wspélczesnych i rokujgcy nadzieje
wspanialego rozkwitu.

Koriczac, pozwalam sobie przestaé¢ w imieniu Zarzadu Gléwnego Zwiazku
Polskich Artystéw Plastykéw serdeczne pozdrowienia wszystkim postepowym ar-
tystom Francji i zyczenia dalszej owocnej pracy. Wyrazam nadzieje, Zze uda nam sie
w przysztosci cze$ciej organizowad wymienne wystawy, ktére ulatwig wzajemng
ocene przemian i dagzen postepowych artystow Francji i Polski.

Aneks B

Paul Eluard, Refleksje o malarstwie, w: Wystawa wspdiczesnej plastyki francuskiej, kat.
wyst. Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta”, Warszawa 1952, s. 3-9

O sztuce dzisiejszej rozmys$lamy — w jaki sposéb i w jakim stopniu stuzyé ona moze
najbardziej stusznym dgzeniom czlowieka. Niegdy$ mozna byto mysle¢, ze delek-
towanie, budzenie zachwytu jest jedynym celem sztuki i jeste$my pewni, ze bedzie
to jej celem jutrzejszym. Dzi$ jednak nie jest ani mozliwe, ani dopuszczalne odda-
wanie sie innym wysitkom twoérczym poza tymi, ktére przynoszg natychmiastowy,
bezposredni pozytek.

Zbyt wiele nieszcze$¢ straszliwych i niebezpieczenistw, zbyt wiele nadziei
i zbyt wiele tez nieuchwytnych jeszcze zapowiedzi nie pozwala nam zej$¢ z prostej
drogi urzeczywistniajgcego sie postepu, z drogi, po ktérej kroczac, jestesmy w kaz-
dym razie pewni, Ze si¢ nie zgubimy.

Sama juz znajomo$¢ przeszlo$ci — czym dla naszych przodkéw bylo
najwyzsze pojecie piekna,winnynas sklania¢ do uwazania tego pojecia
za marsz ku dobru, ku lepszemu.

Rzeczywiscie, pasja malowania byla zawsze podobna do pasji zycia i tworzenia
zycia — poprzez innych i dla innych. Artysta pragnie stucha¢ i rozumie¢, pragnie
by¢ stuchany i rozumiany. Artysta wyraza siebie i wyraza §wiat. Malarstwo jest
formg wyrazania, jest formg porozumiewania sie, tak jak mowa ludzka, jest narze-
dziem spdjni miedzy ludZzmi: malarstwo jest nie tylko dowodem zycia, ale dowodem
ufnosci w to zycie. 1 jesli odrzuci¢ obrazy hotdujgce abstrakcji i beznadziejno$ci,
nastrojom samobdjczym, pragnieniu nirwany — to poza tym nie ma malarstwa
irrealistycznego ani pesymistycznego. 1 oto tu mamy jeden z element6éw niezaprze-
czonej wyzszo$ci malarstwa nad poezjg. Prawie zawsze pragnienia swoje cztowiek
wyrazal kolorem. Zawsze obraz $wiata, obraz widzianego byl wizerunkiem pokusy,
ufnosci, nadziei. Zawsze grozito niebezpieczeristwo brania $wiatla za jasnos¢, tzn.
za pelnie §wiadomosci, za wyobraZnie twoérczg, za rozum.
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Zyjemy dzisiejszym zyciem, lecz dane nam jest walczy¢ o to, by zy¢ innym
zyciem. Nie bedac niczym — mozemy stac sie wszystkim. Oczywiscie, umiemy uka-
zywac( zlo, lecz ukazujemy je po to, by tym skuteczniej je zwalczad, by go uniknad.
Malowanie potworno$ci — obojetne, za pomocg sléw czy pedzla — bylo niestety
zawsze praktykowane, lecz wlaénie z tego zrodzity si¢ wielkie optymistyczne bunty,
najsprawiedliwsze zadania.

Jestem czlowiekiem i moge odzwierciedli¢ moje pragnienia; moge sie wyzwo-
li¢, wyzwalajac innych. 1 wiem, ze stykam sie tu z bariera, z wrotami, dzielgcymi
mnie od §wiata zewnetrznego. Lecz jesli wrota te ustgpig — cale zycie nalezy do
nas. Czlowiek w marszu zdobywa ziemie.

Zle glosy szepcg mi, ze marze. Pochodzg one od tych niby realistéw, od tych
wszystkich, ktorzy afirmujg jedno po to, by tym mocniej negowac wszystko inne,
pochodzg od tych, ktérzy nie majg jutra.

Naleze do Partii nadziei i ogromna rzesza moich przyjaciot zywiolowo uzu-
pelnita to zbyt ogélnikowe okreslenie: realista — przymiotnikiem nieskonczenie
poglebiajacym jego znaczenie, nieskoriczenie optymistycznym, nieskoriczenie wiel-
kim, przymiotnikiem — socjalistyczny.

Istnieje francuska tradycja malarstwa realistycznego. Przejawiala sie ona — od $re-
dniowiecza do Courbeta — glebokg naiwnoscig. ,Naiwno$¢ — powiada nasz Diderot,
Diderot, ktory jest wlasnoscig wszystkich — jest istotg twoérczosci wszystkich sztuk
pieknych”. Jest oczywiste, ze Diderot, a wraz z nim i my, przez ,naiwno$¢” rozumiemy
— szczero$¢, bezposrednio$¢. Oddad sie sprawie najwierniejszego odtwarzania $wiata
zewnetrznego mozna tylko przy zachowaniu wysokiej moralnos$ci ducha.

Lecz prawda naszych realistow byta ograniczona wymogami moznych. Narzu-
cono malarzom pewng obojetno$¢ na zjawiska spoteczne ich czaséw, pewna §lepote
wobec nurtéw socjalnych. Za te jedynie cene mogli malowa¢ ,w spokoju ducha”.

Przeciwko tej wlasnie, mniej lub bardziej §wiadomej stuzalczosci zbuntowat
sie Courbet.

Portreci$ci nasi, w swej prostocie ducha, w swoim dgzeniu do maksymalnej
wiernosci — utozsamiali sie naiwnie ze swoim modelem, w swoim wlasnym widzac
go odbiciu, tej samej krwi kazac pltynagé w jego zytach. 1 Diderot — przeczac same-
mu sobie — twierdzi, ze w takich wypadkach nie ma juz sztuki, poniewaz staje si¢
ona niesfalszowang przez artysterzecza samg w sobie, rzeczg czysta.
Albowiem wlasnie w momencie, gdy zanika ,sztuka”, powstaje do zycia prawda
i wéwczas odradza sie z popioléw sztuka, aby zy¢ wiecznie.

We Francji sztuka portretowa, sztuka najpelniej ,naiwna”, lgczyla zawsze
podobienistwo z ekspresja, a stad ze $rodkiem artystycznego wyrazania. Swieci
$redniowieczni posiadajg osobowo$¢ bardzo ludzkg. 1 Najswigtsza Panna Fouqueta
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nie jest niczym innym jak portretem Agnieszki Sorel. Nasi malarze zmusili niebo
do zstapienia na ziemie. Réwniez we Wtoszech malarze doszli do tego samego skan-
dalu. Miedzy innymi réwniez Tycjan, Tycjan — bardziej wzniosty i bardziej ,ideali-
styczny” od jakiegokolwiek malarza francuskiego — namalowal, pisze Montesqu-
ieu, dwa obrazy: ,jeden przedstawia przepiekng, zupelnie naga Wenus, i patrzgc na
obraz wydaje sie wam, ze widzicie zywe ciato. Drugi obraz przedstawia Najswietszg
Panne, lecz w rzeczywistosci Tycjan malowat t¢ samg osobe”.

Wraz z Flamandczykami nasi malarze byli wielkimi prekursorami realizmu.
Kto6z zaprzeczy, ze Mistrz z Saint-Sever, Mistrz z Moulins, Clouet, Corneille z Lyonu,
Fouquet, Louis Le Nain, Filip de Champaigne i Sebastian Bourdon byli ozywie-
ni tym samym pragnieniem obiektywizmu co Chardin, Géricault, David, Corot,
Daumier, Courbet, Millet, Manet, Renoir czy Picasso. Albo jak watpic¢ o tym, ze pod
formg czystego pickna czy $wiatla — Georges de la Tour, Poussin, Claude Lorrain,
Watteau, Greuze, Ingres, Delacroix, Cézanne, Seurat, Van Gogh, Signac czy Matisse
chcieli ukaza¢ wielki przyklad nagiej prawdy moralnej, prawdy — przeswiecajacej
poprzez przezroczystg zastone doskonato$ci artystycznej malarza.

Goya, pierwszy w historii malarstwa, dal sztuce tchnienie rewolucyjne. Zaréw-
no tredcia, jak i formg swych dziel walczyt o wolno$¢. Goya stracit moze ozdobnos¢, ale
zdobyt gwaltownos¢, site, nieoczekiwang forme ruchu. Jego wyobraZznia, najczesciej
posepna, oddaje w sztuce ohyde materialng i moralng wspolczesnej mu epoki.

Wszyscy tu wymienieni sg z krwi i z ko$ci Francuzami: to David ze swym
Zabdjstwem Marata [Smier¢é Maratal, Géricault z Niepodlegtoscig Grecji [Masakra na
Chios] i Rozbitkami Meduzy [Tratwa ,, Meduzy”], Delacroix z Wolnoscig prowadzqcq lud
[Wolnos¢ wiodgca lud na barykady], to Daumier z calg swojg tworczosécig, Courbet
z Kamieniarzami, sg to wreszcie ci walczacy dzi§ malarze, ktorzy taczg site uczud
z racja bytu malarstwa. Od Goi poczawszy warto$¢ plastyczna jest $cisle zwigzana
z warto$cig moralng i polityczng.

Malarstwo jest sztukg suwerenna, 1aczaca wage realnej rzeczywistosci z naj-
rozleglejszymi mozliwo$ciami natchnienia i wyobrazni. Golgb Picassa nie jest by-
najmniej utopijnym ptakiem. Na swoich skrzydlach niesie on réwnoczes$nie naszg
rzeczywistos$¢ dzisiejszg i nasz ideat jutra. Gniewna wizja Guerniki, potwornosci
ohydnej masakry Guerniki, zrywajg wszelkie iluzje.

Wysitek Fougerona, Pignona, Taslitzky’ego i kilku innych, dzigki uprzy-
tomnieniu sobie zta — nie jest wysilkiem ani bezinteresownym, ani daremnym.
Przez swojg walke z uciskiem intelektualnym i materialnym zespala sie ten wysi-
tek z prawdg. Ukazuje on czlowieka, jakiego nie wolno dzi§ malowa¢, czlowieka,
wykletego na ziemi, robotnika przyszlosci, takim, jakim jest on dzisiaj, w jego
nieludzkiej doli, w jego zacietej walce o zwyciestwo jutra.

A jeéli niekiedy nie jest nam tatwo odrézni¢ piekno od dobra, i jesli gotowi
jeste$my wyrzec sie widoku juz to radosnego, juz to lito$ci godnego obrazu otacza-
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jacego nas $wiata czy cztowieka, jakiej$ naiwnej lub szalericzej wizji artysty — dzieje
sie tak dlatego, poniewaz nie pozwala nam na to nieszczesliwa $wiadomos¢ tych
»Strasznych robotnikéw”, o ktérych méwi Rimbaud. Lecz w stuzbie im oddamy
wszystek nasz rozum i wszystkg mitosé, jaka w sobie nosimy.

Aneks C

Ryszard Stanistawski, Wystawa wspélczesnej plastyki francuskiej, w: Wystawa wspéicze-
snej plastyki francuskiej, kat. wyst. Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,,Zacheta”,
Warszawa 1952, s. 11-18

Goscimy w Warszawie Wystawg wspdlczesnej plastyki francuskiej. Wystawa umozliwia
polskiemu odbiorcy i arty$cie zaznajomienie sie poprzez dzieta najwybitniejszych
plastykéw reprezentujacych rézne kierunki i tendencje artystyczne z aktualnymi
dazeniami plastyki francuskiej, z jej osiggnieciami i problemami.

W panistwach kapitalistycznych artys$ci maja dwie drogi do wyboru: albo pod-
jecie niewolniczej stuzby i podporzgdkowanie sie interesom burzuazji — wtedy
sztuka staje sie antydemokratyczna, reakcyjna, z géry skazana wraz z ustrojem,
ktoremu stuzy na zaglade, albo opowiedzenie sie po stronie postepu i podjecie walki
o godno$¢ ludzkg i sprawiedliwo$¢.

Eksponowane na wystawie dziela wskazujg na to, ze olbrzymia cze$¢ artystow
wybrata te drugg droge, droge postepu, starajac sie przywrécié sztuce jej zagubiong
funkcje stuzenia narodowi, mobilizowania jego sit do walki o niezaleznos$¢, do
walki o pokdj.

Burzuazja traktujac sztuke jedynie jako sobie nalezng delektacje, oderwata jg
od zycia, wpedzita na manowce abstrakeji, pozbawita wlasciwos$ci przemawiania
zrozumiatym jezykiem. Dzi$ stara sie ona utrzymacd ten stan rzeczy przez zwal-
czanie wszelkich préb realizmu, ktéry bedgc cechg kazdej rozkwitajgcej kultury
— obnaza falsz i oblude gingcego $wiata, demaskuje jego zaklamanie.

Jednym z przejawdw brutalnej walki z tworczoscig realistyczng byt znany fakt
zdjecia przez policje za $cian Salonu Jesiennego w Paryzu obrazéw postepowych
artystow dlatego tylko, ze w sposdb wszystkim czytelny wyrazaly uczucia ludu
francuskiego.

W zwigzku z zaostrzeniem sie w latach powojennych walki, ktérg toczy naréd fran-
cuski pod przewodnictwem klasy robotniczej — zrodzita sie koniecznos¢ zrewi-
dowania i sprecyzowania zadan stojacych przed postgpowsg inteligencja twércza.
Palaca koniecznoscig dla artysty plastyka stala sie sprawa przerzucenia zerwa-
nego pomostu miedzy sztuka a masami. W us§wiadomieniu tego zadania zasadniczg
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role speinito wygloszone w 1947 r. na x1-ym Kongresie KPF przemdwienie Laurenta
Casanovy*, ktéry wskazal m.in. na konieczno$¢ przywrécenia sztuce jej funkeji
stuzenia narodowi i ksztaltowania §wiadomosci spoteczne;.

Na przemodwienie to zareagowal jako jeden z pierwszych André Fougeron,
wystawiajgc w Salonie Jesiennym 1948 r. obraz Paryzanki na targu. Obraz ten nie
tylko przemawial zrozumiatym dla wszystkich jezykiem, ale ukazujac nedze ludu
w ,zamarshalizowanej” Francji spetniat §cisle okres$lona funkcje spoleczna.

Odwazne wystgpienie Fougerona, ktéry potrafit zerwac ze swg dotychcza-
sowg twoérczoscig i skierowac ja na droge realizmu, spowodowalo z jednej strony
gwaltowny atak krytyki burzuazyjnej, wietrzacej zblizajace sie niebezpieczenstwo,
z drugiej strony — stalo sie drogowskazem dla wielu mtodych malarzy szukajacych
wyjsécia z labiryntu formalizmu.

W roku pézniej dyrekcja Salonu Jesiennego zmuszona byla przeznaczy¢ calg sale
grupie malarzy, kt6rzy chociaz nie tworzyli zadnego zwigzku, reprezentowali wszyscy
nowy kierunek. Obok Fougerona znaleZli sie tu Taslitzky, Zambaux, Amblard, de
Gallard, Lansiaux, Milhau i inni. Sala, w ktdrej znajdowaly sie ich obrazy, cieszyla sie
niezwykle wysokga frekwencjg. Oprdcz ,,zwyczajnych” mitosnikdw sztuki na wystawe
przychodzili ttumnie robotnicy. Organizowaly sie wycieczki zbiorowe. Autorzy wy-
stawionych obrazéw zaznajamiali odwiedzajgcych ze swoja tworczoscig, wymieniali
spostrzezenia, stuchali uwag krytycznych, czesto wnikliwych i celnych.

Te pierwsze, cze$ciowo obcigzone jeszcze pozostatosciami formalizmu dzieta
posiadaty wspolna ceche — stuzagc narodowi godzity w klase wyzyskiwaczy.

Krytycy reakcyjni i ich protektorzy wszczeli ponownie zto$liwa nagonke ma-
jacg na celu sttumienie narastajgcej fali nowej twoérczoéci. Kampania ta odniosta
jednak wrecz przeciwny skutek — doprowadzita do zahartowania i ideologicznego
wzmochienia grupy realistéw, do ktérej dotaczali sie coraz to nowi tworcy. Jedni
zrywali od razu ze swg dotychczasows formg tworczosci, inni przetamywali sie
powoli i przetamujg sie po dzi$ dzieri drogg dlugotrwatych studidw.

Sposéréd licznych artystow, ktdrzy skierowali swg tworczo$é na nowe tory, nie
wszyscy potrafig tak, jak np. Singer dotkna¢ od razu sedna zagadnienn — stworzy¢
dzielo gleboko ideowe. Nie wszyscy zdaja sobie w pelni sprawe z hierarchii waznosci
podejmowanych tematéw.

Dla Fougerona i malarzy najblizej niego stojgcych sprawg najwazniejszg jest
spoleczne oddzialywanie obrazu. Potwierdzajg to jego stowa wypowiedziane od-
nosnie ptétna Zabdjstwo André Houllier:

»--.Pokazaé wszystko, tak, absolutnie wszystko: lud, kobiety, rodziny, zal wo-
bec nieukaranej zbrodni lecz pokaza¢ takze przyczyne naszej pewnosci siebie —
czyz mogloby to przekraczaé¢ moje mozliwosci?...”

W $wietle tej wypowiedzi Fougeron wystepuje jako pelen pasji twdrczej ma-
larz-rewolucjonista, dla ktérego dzielo sztuki jest przede wszystkim orezem w walce.
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Nastepne dwa lata przyniosly szereg dalszych wystaw. Do najwazniejszych na-
lezaly: wystawa poswiecona pigédziesiecioleciu urodzin Maurice Thoreza, wystawa
dziet André Fougerona W krainie kopalri i wreszcie pamietny Salon Jesienny 1951 1.

Od 1949 roku, od pierwszej masowej wystawy sztuki ,nowego realizmu” wiele sie
we Francji zmienito. Odpowiedzig na wydarzenia polityczne, ktére konsekwentnie
prowadza do zubozenia i catkowitego zaprzedania kraju obcym interesom byta
rosngca fala niezadowolenia i protestow. Réwnocze$nie z tymi wydarzeniami zmie-
nialo sie oblicze sztuki. Dazenie do urealistycznienia warsztatu stalto sie bez mata
zjawiskiem powszechnym.

U wielu malarzy, kt6rzy jeszcze niedawno stali na przeciwnych pozycjach
zwrot do tworczosci realistycznej dokonat sie nie tyle poprzez cheé wziecia udzia-
tu w demaskowaniu niesprawiedliwosci spolecznej, ile przez wole wyrwania sie
samemu z beznadziejno$ci abstrakcyjnych czy wylacznie formalnych poszukiwan.
Wielu spoéréd tych artystow tkwiac na poly w poprzednich konwencjach, traktuje
swg nowg tworczos¢ jako powolne rozgryzanie praw rzgdzacych realizmem, co
w praktyce wyraza si¢ podjeciem dlugotrwatych studiéw nad martwg naturg, czy
pejzazem.

Ale dzi$ we Francji nawet martwe natury namalowane czytelnie sg zle wi-
dziane przez wystraszong burzuazje. Dzisiaj namalowane w martwej naturze owo-
ce zapowiadajg jutro obraz przedstawiajacy ich sprzedawce, a moze buntujgcego
sie przeciw wygdérowanej cenie nabywce? Dzisiaj zobrazowane w martwej naturze
elementy zycia gérniczego, zapowiadajg jutro obraz przedstawiajgcy gérnika bun-
tujacego sie przeciwko wyzyskowi w kopalniach.

Inni artys$ci nie potrafili wyzwoli¢ sie jeszcze spod wptywoéw dekadenckiego
psychologizmu. Ukazujg oni w swych dzietach postacie ludzkie pozbawione wszel-
kiej rado$ci i nadziei. Obrazy te, pelne goryczy i pesymizmu, sg $wiatopoglgdowo
obce i chyba najmniej komunikatywne dla ludzi naszego kraju, budujgcych szcze-
$liwe, socjalistyczne spoteczeristwo. Droga rozwoju tych artystéw wskazuje jednak
na to, ze i w ich obrazach pojawi si¢ niebawem promien storica.

Poszczegolne ptotna wystawy wywolajg niechybnie zarliwe spory wéréd na-
szych plastykow zwlaszcza, ze tu i dwdzie pokutujg jeszcze u nas przestarzale, wy-
wolujgce wiele nieporozumien i krzywdzgce sztuke francuska poglady (czesto zresz-
tg oparte na starych wiadomosciach), jakoby wspolczesna plastyka francuska byta
catkowicie opanowana przez abstrakcjonistow, psychologistow, formalistow itd.

Wystawa zadaje temu klam.

Bedac, jak si¢ juz rzeklo, przegladem prac artystow reprezentujacych rézne
kierunki i tendencje artystyczne — wystawa umozliwia wiec naszym milo$nikom
sztuki skorygowanie swoich osgdow o wspolczesnej plastyce francuskie;.
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Z szacunkiem witamy na wystawie dzieta Pabla Picasso, Henri Matisse’a i Fer-
nanda Légera. W autorach tych dziet widzimy nie tylko wielkie indywidualnosci ar-
tystyczne, lecz takze zastuzonych bojownikéw, ktorzy swg twdrczoscig i olbrzymim
autorytetem przyczyniaja sie wydatnie do wzmocnienia szeregéw obroncow pokoju.

Dzieto Pabla Picasso Masakra w Korei przez swéj potezny tadunek ideowy jest
przede wszystkim straszliwym oskarzeniem amerykanskiego imperializmu, ale
jest rowniez zdemaskowaniem wszystkich burzuazyjnych nagladowcoéw Picassa,
ktorych obrazy oprécz zapozyczonej u niego formy nie ukazujg zadnej tresci.

Z radoscig dostrzegamy na wystawie zarliwa pasje tworczg zawartg w szeregu
dziet reprezentujgcych rézne kierunki, a takze bedgca wyrazem réznego etapu roz-
woju poszczegblnych artystéw. W owocnych poszukiwaniach wlasciwych $§rodkéw
realistycznego wyrazu dostrzegamy dgznos$¢ do zwrdcenia sie ku wielkim narodo-
wym tradycjom sztuki francuskiej, tej sztuki, ktéra w pierwszej potowie X1x wieku
byla dla catego $wiata wyrazem rewolucyjnego postepu.

Mimo wielu zasadniczych réznic uwarunkowanych obecnymi etapami roz-
woju politycznego Polski i Francji z niektérymi problemami, poruszanymi w dzie-
tach plastykéw francuskich, spotykajg sie réwniez nasi arty$ci na swojej drodze
tworczej. Swiadczy to, ze tak jedni, jak i drudzy, mimo wspomnianych odrebnosci
majg do spelnienia wspolne zadania wobec narodéw, ktérym stuzg: prawdziwe
odbicie i ukazanie rzeczywistosci narodowej, mobilizowanie jego sit do walki o naj-
szczytniejsze cele ludzkosci.

Jest to najszlachetniejsze zadanie kazdej wielkiej sztuki.

Aneks D

Ryszard Stanistawski, Nowe drogi malarstwa francuskiego (W swietle wystawy war-
szawskiej), ,Przeglad Artystyczny” 1952, nr 3, s. 61-72

Sztuka polska okresu miedzywojennego ksztaltowala sie w cieniu formalistycznej
sztuki zachodnio-europejskiej, przede wszystkim francuskiej. Wynikato to z po-
dobienistwa stosunkéw spotecznych obu krajow oraz z faktu, ze Paryz stanowit
centrum oddzialywania artystycznego — osrodek, w ktédrym poczgwszy od drugiej
polowy ubiegtego wieku rozstrzygaly sie losy sztuki burzuazyjne;.

Nie tak dawno temu drastyczne eksperymenty malarzy Zachodu stanowity
u nas nie tylko wykladnie poszukiwan formalnych, ale uwazane byty przez wielu
artystéw za wzorzec, ktérym zwyklo sie mierzy¢ wlasne osiggniecia. Wszelkiego
rodzaju ,nowinki” artystyczne znajdowaty licznych nasladowcédw i krzewicieli.

Zjawisko to bylo typowe dla snobizujgcego sie w zachodnich wzorach miesz-
czanskiego §rodowiska artystycznego z calg jego obojetnos$cia na sprawy szerokich
mas narodu. Ow batwochwalczy stosunek do sztuki kosmopolitycznej, niedoce-
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nienie narodowej i ogélnoludzkiej tradycji realistycznej oraz nieSwiadomos¢ roli
artysty w spoleczenistwie byly przyczyng bolesnego odseparowania si¢ naszych
twbrcow w pierwszych latach budowania nowego ustroju, kiedy sztuka formali-
styczna okazala sie nikomu nieprzydatna.

Oddzialywanie ideologii marksistowskiej oraz gltebokie przemiany spotecz-
ne, polityczne i kulturalne szybko dokonujace sie w naszym kraju doprowadzity
do gruntownej rewizji pogladéw na sztuke i jej funkcje. Twércy nasi uswiadomili
sobie, iz miarg prawdziwie wielkiej sztuki jest stopiei zaangazowania jej w stuzbie
narodu. Artysta po raz pierwszy od wielu lat poczut si¢ nie tylko potrzebnym, ale
prawdziwie wolnym czlowiekiem. Sztuka czerpigc swa tre$¢ ze zrédta nowej, po-
rywajacej rzeczywistosci, zaczeta oddychaé nowym zyciem.

Réwnoczeénie z utwierdzaniem sie u nas sztuki realizmu socjalistycznego
nastepowaly réwniez w sztuce krajow zachodnio-europejskich powazne przemiany
bedgce logicznym nastepstwem zmieniajacej si¢ sytuacji spoleczno-politycznej.
Najlepszym $wiadectwem tych przemian byly dziela zgromadzone na Wystawie
wspdlczesnej plastyki francuskiej. Przecza one pokutujgcym jeszcze u nas tu i dwdzie
pogladom jakoby malarstwo francuskie opanowane bylo wylacznie przez réznego
rodzaju kierunki formalistyczne. Przeczg one réwniez pogladom kotatajacym sie
jeszcze wérdd niektdrych uczestnikéw dawnych pielgrzymek do Bonnarda.

Wystawa, obrazujgc aktualne osiggniecia i tendencje rozwojowe, pozwolita
stwierdzi, jak duzy krok naprzéd uczynili arty$ci w kierunku przywrécenia sztuce
jej wlasciwej funkgji.

Brak reprezentujagcych skrajne kierunki irrealistyczne nie umniejszyt poznaw-
czego charakteru wystawy. Wydaje si¢, ze nie mamy powodu interesowac sie zbytnio
sztukg, ktdrej metryka urodzenia jest jednoczesnie aktem zgonu, pseudo-sztuka
takiego na przyktad Salvadora Dali, ktory z pomystowosciag maniaka organizuje
snstytut badan bomby atomowej w odniesieniu do sztuki”.

Nas interesuje nie sztuka $mierci, lecz zycia.

Sztuka stuzaca szcze$ciu ludzi — sztuka postepu i otwierajacych sie nowych
horyzontéw.

Aby lepiej zrozumie¢ przeobrazenia, ktére dokonaty sie ostatnimi laty w plasty-
ce francuskiej, trzeba cofng¢ si¢ wstecz i rozejrze¢ sie po pozycjach wyjsciowych
ksztaltowania sie postepowej twdrczosci.

Oderwanie sztuki od zycia wyrazajace sie — méwigc najbardziej ogélnie —
w pozbawieniu jej wlasciwej funkcji oddzialywania spotecznego bylo zjawiskiem
niemal powszechnym w pierwszych latach powojennych. Przyczyn tego zjawiska
nalezy szuka¢ znacznie wcze$niej, bo w okresie przeksztalcania sie kapitalizmu
w swe koricowe stadium — imperializm. Wtedy to dokonywaty sie skomplikowane
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przemiany, polegajace na przyjeciu zasady ksztaltowania sztuki w zupelnym ode-
rwaniu od praw dotychczas nig rzgdzacych. Sztuka stawala sie coraz mniej sprawg
og6tu, a coraz bardziej osobistg sprawa artystow. Krystalizowaty sie zupelnie nowe,
subiektywne kryteria wazne dla kazdego artysty z osobna. Gorgczkowe poszukiwa-
niaw kierunku stworzenia wlasnego $wiata pojec estetycznych odrywaly twércéw
od rzeczywisto$ci i kierowaly ich sztuke na manowce formalizmu. W konsekwencji
powstawaly mniej lub bardziej dlugotrwate kierunki formalistyczne. Posiadaty
one wszystkie jedng wspdlng ceche — byl nig agnostycystyczny stosunek do zycia,
negacja poznawalno$ci §wiata. Dzielo sztuki tracito catkowicie swoj dotychczasowy
charakter; stawalo sie ,pokarmem” dla wtajemniczonych ,smakoszéw”, szukajacych
jedynie czysto wrazeniowych podniet.

Burzuazja zainteresowana byta jak najbardziej w popieraniu tego rodzaju
sztuki chocby z tego wzgledu, ze sztuka, ktérej nikt nie rozumial, maskowala na-
rastajace sprzecznosci ustroju spolecznego.

Teoretycy i historycy sztuki, pracownicy burzuazyjnej nadbudowy, gtosili
hasta o rzekomej ,rewolucyjnosci” i ,postepowosci” kierunkédw formalistycznych.
Ta rzekoma ,rewolucyjnos¢” i ,postepowo$¢” nie byta niczym innym jak wprowa-
dzeniem anarchii w przyjete i poparte prawdg zycia rygory estetyczne, negacjg re-
alistycznych, wypracowanych przez stulecia form odzwierciedlania zycia.

Bledem jednak bytoby sadzi¢, ze wszyscy artysci francuscy stoczyli sie az na
samo dno formalizmu. Dla przewazajacej czesci znalezienie wlasnego ,stylu” ozna-
czato rzeczywiscie ugrzezniecie w takim czy innym abstrakcjonizmie. Znalazlo si¢
przeciez wielu artystéw, ktérzy w poszukiwaniu wlasnego systemu obrazowania
kierowali si¢ bardziej rozsgdkiem i instynktem niz szablonem. Zwracali uwage na
formy bardziej czytelne, bardziej zrozumiale. Jednak stojgc na uboczu istotnych
zagadnien zycia, zwigzani z burzuazja jesli nie pochodzeniem, to wzgledami eko-
nomicznymi, tworzyli dzieta wyptukane z tredci ideowej, zupelnie nieprzemyslane
z punktu widzenia przydatnosci spoleczne;j.

Wojna i wydarzenia z nig zwigzane wywarly niematy wplyw na ksztattowa-
nie sie $wiadomosci spolecznej artystéw. W walce z faszyzmem i reakcjg tworzyt
sie nowy typ intelektualisty francuskiego dziatajacego w poczuciu solidarnosci
znarodem.

Powojenna polityka podporzgdkowania Francji imperializmowi amerykan-
skiemu, polityka ,brudnej wojny” w Wietnamie, popierania militaryzmu w Niem-
czech Zachodnich, amerykanizacji zycia gospodarczego i kulturalnego wywotata
w spoteczenistwie francuskim potezny ruch oporu, doprowadzita do skupienia
wszystkich sit postepu, demokracji i pokoju wobec klasy robotniczej i jej partii.
W obozie tym znaleZli sie réwniez najwybitniejsi plastycy francuscy. Dla wielu
z nich stalo sie oczywiste, Ze plastyka nie moze sta¢ na uboczu toczacej si¢ walki.
Wielu z nich zrozumialo, ze sztuka ,bezinteresownego przezycia estetycznego” nie
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jest sztukg apolityczna, jakby to sie wydawalo, ale posiada §cisle okreslony charakter
klasowy, stuzby burzuazji.

Wybitng pomoc artystom w u$wiadomieniu stojgcych przed nimi zadarn okaza-
ta Komunistyczna Partia Francji. Wskazania Maurice’a Thoreza i Laurenta Casanovy
wytyczaly wlasciwg droge postepowania, mobilizowaly do walki z ideologig miesz-
czaniskg, wzywaly do tworzenia sztuki, ,ktéra — jak powiedzial Maurice Thorez
— czerpalaby natchnienie z realizmu socjalistycznego i byta zrozumiala dla klasy
robotniczej, sztuki, ktéra pomagalaby klasie robotniczej w jej walce wyzwolericzej”.

Zasadniczy wplyw na formowanie si¢ postawy ideologicznej artystéw fran-
cuskich wywarlo historyczne przeméwienie Laurenta Casanovy wygloszone na x1
Kongresie kPF w 1947 roku. Okreslato ono wyraznie stanowisko partii w stosunku
do zagadnien tworczosci artystycznej, wzywalo do przywrdcenia sztuce jej funkcji
stuzenia narodowi i ksztaltowania §wiadomosci spolecznej. Wskazujac na wzajem-
na zaleznos¢ sztukii polityki, na potrzebe powigzania teorii z praktyka, twérczosci
artystycznej z walkg klasy robotniczej, Laurent Casanova powiedziat:

»---Wmoéwiono im (artystom), ze miedzy sztuka a polityka istnieje zasadnicza
rozbiezno$¢. Uwazaja wiec, ze prawdziwa sztuka powinna wyprzedzad swa epoke,
a funkcja jej nie moze sie ogranicza¢ do codziennych potrzeb walki. Sztuka winna
i$¢ wlasng drogg po stromych stokach, nieosiggalnych jeszcze dla mas.

Zdarza sie istotnie tytanom mysli, wybiegajgcym wzrokiem daleko naprzod,
ze to, co widza, jest z trudem dostrzegalne dla tych, ktérzy pragng i§¢ za nimi.

Wiedzg o tym komunisci, ktorych zasadg jest walka na czele mas i nierezy-
gnowanie z wartosci, ktére pragng osiagna¢. Nie zarzucg oni nigdy nikomu, ze
wybiega my$la naprz6d lub ze w postepowaniu swym kieruje sie troskg o przysztosé.

Lecz wyprzedzanie swego czasu nie jest monopolem pewnego tylko rodzaju
sztuki, a brniecie w codziennej rzeczywistosci — wlasciwo$cig pewnej tylko formy
polityki.

Istnieje sztuka, ktdra grzeznie w codziennej rzeczywistosci nawet we wczo-
rajszej. To sztuka reakcyjna.

Istnieje polityka, ktéra wyprzedza swojg epoke, gdyz jest politykg postepu.

To polityka komunistyczna.

Podobnie jak istnieje reakcyjna polityka, istnieje tez reakcyjna sztuka.

Obie s3 ze sobg zgodne, gdyz obie stosuja reakcyjne prawidta burzuazji.

Istnieje sztuka postepowa, podobnie jak istnieje polityka postepowa.

Obie s3 ze sobg zgodne, gdyz obie wychodzg z zasadniczego zalozenia, zgod-
nego z prawami rozwoju historycznego.

Jakaz to sztuka?

Naszym zdaniem, sztuka ta winna sie opiera¢ na kilku prostych przestankach,
od ktérych zalezy prawdziwa swoboda artysty. Mam na mysli mozno$¢ tworzenia
i swobode wypowiadania sie.
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— Najpierw cheé dopomozenia ludowi w jego §wiadomosci i pomoc w reali-
zacji celdw, ktore sobie stawia.

Oznacza to praktyczng wspoélprace z ludem.

— Nastepnie uczciwe poszukiwanie warto$ci kulturalnych, wlasciwych na-
szej epoce i naszemu krajowi.

Oznacza to obiektywne wypowiadanie mysli.

— Wreszcie poczucie osobistej odpowiedzialnosci przed ludem”...

Tworzy¢ dziela, ktére mobilizowalyby masy narodu i ksztaltowaty ich $wia-
domo$¢ spoteczng, a wiec dziela gleboko ideowe w tresci i realistyczne w formie
— oto cel, jaki wyznaczyli sobie postepowi artysci.

Jednym z pierwszych przejawdw tak pojetej tworczos$ci byt obraz André Fou-
gerona Paryzanki na targu wystawiony w Salonie Jesiennym 1948 r. Fougeron, zna-
ny malarz francuski, laureat nagrody panstwowej zerwal ze swg dotychczasowsg
»,manierg” malowania, stworzyl dzielo przemawiajgce nie tylko zrozumiatym dla
wszystkich jezykiem, ale spetniajace — poprzez odstoniecie wycinka rzeczywistosci
yzmarshalizowanej” Francji — $ci$le okreslong funkcje spoteczng. Odwazne wysta-
pienie Fougerona bylo poczatkiem wielkich przemian w malarstwie francuskim.
Wszyscy prawdziwi artysci, a jest ich wiekszo$¢, opierajg dzi§ swg tworczos¢ na
realistycznych przestankach odzwierciedlania zycia.

Zwrot do realizmu wyrazajacy sie przede wszystkim w podejmowaniu aktu-
alnej tematyki i nadaniu jej czytelnej formy wydaje sie by¢ najbardziej charaktery-
styczng cechg obecnego etapu rozwojowego plastyki francuskiej. Fakt ten w dzi-
siejszej sytuacji posiada specjalne znaczenie. Tworzy¢ obrazy czytelne, o tematyce
zaczerpnietej z otaczajgcej rzeczywisto$ci, znaczy okresli¢ swoj stosunek do rze-
czywisto$ci. Znaczy dokonaé wyboru. Odpowiedzie¢ wyraznie, tak albo nie. Jesli
sg jeszcze artysci, ktorzy wierzg w autonomiczne zycie sztuki, w jej niezaleznos¢
od polityki, ktérzy w szczerej checi stuzenia dobru nie dostrzegajg, ze stuzg ztu, to
przyczyna tego stanu rzeczy jest miedzy innymi brak odwagi powziecia decyzji, brak
odwagi wyj$cia na zewngtrz wlasnej pracowni, spojrzenia na $wiat i zaczerpniecia
szerokiego oddechu.

Artysci ci idg boczng uliczkg zycia. Nie majg odwagi wstgpi¢ na jego gtéwng
arterie.

»Nie, malarstwo nie jest stworzone, aby zdobi¢ apartamenty. Jest to orez w wojnie
zaczepnej i obronnej przeciw wrogowi”. To sg stowa Pabla Picassa. llustracjg ich jest
obraz Masakra na Korei [Masakra w Korei]. Obraz znajdowal si¢ w Zachecie i wzbu-
dzil chyba najwicksze zainteresowanie na Wystawie wspdlczesnej plastyki francuskiej.
Nazwisko autora Guerniki i Gofebia Pokoju, laureata Wielkiej Nagrody Pokojowej,
znane jest w Polsce kazdemu czlowiekowi.
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Obraz przykuwat uwage zawartym w nim olbrzymim tadunkiem emocjonal-
nym osiggnietym najlapidarniejszymi ze srodkdw przebogatego warsztatu malarza.
Wizja bestialskiej zbrodni dokonywanej na bezbronnych kobietach koreaniskich
przez zamaskowanych potworéw — bardziej maszyn niz ludzi budzi groze, ostrze-
ga. Jasno$¢ zatozenia kompozycyjnego polegajacego na skontrastowaniu dwéch
grup postaci jeszcze bardziej podkresla mysl przewodnig obrazu. To dwa odmienne
$wiaty — pokoju i wojny.

Nie ma tu fabuty i nie ma narracji. Picasso nie ukazuje jakiej$ $cisle okreslo-
nej w miejscu i w czasie egzekucji, jak to czynil Goya w Rozstrzelaniu powstaricéw
madryckich. Masakra na Korei jest niejako uogélnieniem, syntezg straszliwej rzeczy-
wisto$ci wojennej z jej charakterystyczng cechg bezprawia i zbrodni. W tym obrazie
podobnie jak w Guernice wszystko od poczatku do kornica jest symbolem, artystyczng
przenos$nig. Chociaz w poréwnaniu z Guernikg Picasso postuzyt sie symbolami
bardziej zrozumialymi, czytelnymi — to jednak Masakra na Korei wzbudzi¢ moze
watpliwosci u widza, ktéry pragnatby, aby obraz zamiast wyimaginowanych, zaku-
tych w zbroje bezimiennych oprawcéw oskarzat bardziej wyraznie, mniej symbo-
licznie zoldakéw amerykanskich. Jakie by jednak nie byly zastrzezenia w stosunku
do tego obrazu — demaskatorska, gteboko ideowa tre$¢ stawia go w szeregu dziet
tych wszystkich artystéw, ktorzy calg potega tworczych indywidualno$ci walczyli
i walczg o prawde i szczescie ludzi.

Wraz z Pablem Picasso umilowaniu prawdy i pokoju poswiecajg swg twor-
czo$¢ Henri Matisse — wielki ,,ogrodnik francuski”, jak go nazywa Aragon i Fernand
Léger, o ktérym moéwit Apollinaire jako o jednym z tych ,ktérzy pierwsi poddali si¢
rados$nie instynktowi cywilizacji swego czasu”.

Obraz Légera Na budowie przez swg dekoracyjnos¢ i bardzo osobistg inter-
pretacje podjetego przez autora tematu wzbudzit u nas nie tylko duze zaintereso-
wanie, ale i spowodowat liczne dyskusje. Bylem $wiadkiem jednej z takich dyskus;ji.
Chodzilo o funkcje spoleczng. Zdaniem przygodnych komentatoréw obraz Lége-
ra wyroznial sie na wystawie przede wszystkim odwaga kompozycji i harmonig
w rozlozeniu akcentéw kolorystycznych — nie ukazywal natomiast prawdziwej
sytuacji na budowie. Schematyzm przedstawionej akcji, fragmentéw rusztowania
i poniekad samych postaci wprowadzit rozdZwiek miedzy tre$¢ a forme, odbierajac
przez to dzietu mozno$¢ petnienia mobilizujgcej funkcji spolecznej. Wydaje mi sie,
ze w duzym stopniu stuszne jest takie stanowisko. Stuszne na pewno w §wietle
przemian, ktore dokonaly sie u nas. W warunkach rzeczywistosci francuskiej —
panistwa silnie klasowo zr6znicowanego, sprawa ta wyglada jednak nieco inacze;j.
Sam fakt podjecia tematu robotniczego przez znanego powszechnie i cieszgcego sie
olbrzymim autorytetem malarza ma duze znaczenie. Obraz Légera oddzialuje we
Francji niewatpliwie pozytywnie w sensie spotecznym na $cisle okre$lone $rodo-
wisko, na wszystkich licznych nagladowcéw malarza. Wydaje sie, ze w stosunku do
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tego $ciéle okreslonego srodowiska obraz ten spelnia na obecnym etapie funkgcje,
ktdrej by¢ moze nie spelnitoby zadne inne dzielo. Na wystawie byto wiecej takich
obrazéw. Wystarczy wymieni¢ choéby ptétno G. Bauquiera Dokerzy namalowane
w podobnych normach estetycznych i ktéremu mozna by postawi¢ podobne zarzuty
co dzietu Légera. A przeciez znalazlo sie ono wérdd tych siedmiu obrazdéw, ktére
policja usuneta w skandaliczny sposéb z Salonu Jesiennego.

Nie mozna zapomina¢ o réznicy etapéw walki klasowej u nas — w warunkach
zwycieskiego budowania socjalizmu, i we Francji — w warunkach wzmagajacego sie
imperialistycznego ucisku. Nie mozna ocenia¢ dzieta sztuki w oderwaniu od spe-
cyficznych warunkoéw i srodowiska, ktdre je wytworzyto i na ktére ono oddziatuje.

Dziela zgromadzone na wystawie stanowily przeglad tej sztuki francuskiej, ktora
pulsuje zyciem i budzi nadzieje. Takg sztuke widzieli$my u wielu malarzy, ktérzy nie
rezygnujac z dotychczasowego warsztatu twdrczego, nie rozstajac sie z wlasciwym
sobie osobistym stylem podejmujg przeciez tematyke codziennego zycia, inspirujg
sie pieknem otaczajgcego $wiata. Desnoyer, Gromaire, Despierre, Limouse, Orazio
Orazi i kilku innych przekazuja swe obserwacje z wla$ciwg im dyscypling formy
i bogactwem koloru. W tworczosci ich troska o wartosci $cisle formalne czesto
jednak dominuje nad troskg o przekazywanie tre$ci. Ambicja malarza przewaza
nad ambicjg obserwatora. Prawda przenika do obrazu przez filtr malarskich przy-
zwyczajent wyniesionych z dogmatycznego przejecia zasad artystycznej mody po-
czatku wieku. Jedng z przyczyn tego stanu rzeczy jest rozpowszechniona jeszcze
wérdd wielu twdrcow obawa przed tzw. literaturg w obrazie. O jakaz tu ,literature”
chodzi? W jezyku burzuazyjnych estetéw ,literatura” to wszystko co sprawia, ze
obraz przemawia zrozumiatym jezykiem, ukazujac zjawiska wyplywajgce z rze-
czywisto$ci. Kazdy wiec obraz o zaczerpnietej z zycia tematyce, a juz najbardziej
o tematyce spolecznej jest dla nich ,literaturg”. Jasne jest tez, ze krytyka reakcyjna
czyni wszystko, aby utrzymac¢ artystéw z dala od tak pojetej ,literatury”. Co raz
mniej jednak jej sie to udaje. Irrealistyczna zasada ,kltama¢, by wyrazniej méwié¢
prawde”, ktéra przyczynila sie znacznie do zamydlenia oczu — réwniez traci coraz
bardziej na waznosci jako sprzeczna z tradycyjnym ,bon sens” francuskim.

Wielu artystéw miodego pokolenia w poszukiwaniu obiektywnej prawdy skie-
rowalo swa twdrczos¢ na tory powaznych studiéw. Rebeyrolle i Thompson w swych
martwych naturach, de Gallard w pejzazu przedmiescia paryskiego Vanves — wykazujg
nie tylko liczne cnoty prawdziwych malarzy, ale nie tracac nic ze swej indywidualno$ci
tworczej, zblizajg sie szybkimi krokami ku sednu zagadnienia, ktére lezy w odkrywczym
ukazywaniu rzeczywisto$ci. Nie podejmujg oni jeszcze tematyki spolecznej w pelnym
tego stowa znaczeniu. Osiggajgc jednak umiejetnos¢ realistycznego widzenia i odtwa-
rzania, mogg mie¢ pewno$¢ wykonania zadan, ktére podyktuje im wlasne sumienie.
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Inny mlody malarz André Minaux dysponujgcy niewatpliwym talentem, ukazat
na wystawie obraz, ktdry jest doskonatym przykladem ilustrujgcym zgubne oddzia-
tywanie wstecznych burzuazyjnych kierunkéw filozoficznych na psychike twoércéw.
Cztery postacie dziewczat z wyrazem rozpaczliwej melancholii na twarzy zamkniete
sa w nieokre$lonej przestrzeni. Wszystko tchnie goryczg i pesymizmem. Surowosé
kolorytu poteguje jeszcze bardziej te atmosfere obrazu. Owa egzystencjalistyczna
beznadziejno$¢, w ktérej imieniu przemawia Minaux jest najbardziej obca naszym
tworcom, ukazujgcym ludzi budujacych szczesliwe, socjalistyczne spoteczenistwo.

Przykladem jeszcze innej twdrczosci jest obraz Bernarda Lorjou Konferencja.
Lorjou postuguje sie czesto alegorycznymi zestawieniami postaci i przedmiotéw.
Podréz do Hiszpanii w 1931 roku pozwolita mu zetkngd sie z dzietami Goi i El Greca,
ktorzy odtad stali sie dla niego nauczycielami i mistrzami. W ubieglym roku Lorjou
wykonat cykl litografii: Rdzne wydarzenia wieku atomowego, pietnujac w nich za-
klamanie i panike gingcego, starego $wiata. Niezwykla ekspresja i wyjatkowa sita
przekonywania zawarta w tych litografiach stawiaja Bernarda Lorjou w szeregu
wybitnych kontynuatoréw dziela Goi — jego Kapryséw i Okropnosci wojny.

Konferencja jest alegoryczng satyra na dzisiejszg dyplomacje. Marianne - sym-
bolizujacg Francje — prowadzi dwdch uwodzicieli, wyfraczonych politykéw, przy-
branych jeden w maske $wini, drugi — osta. Bogata gama kolorystyczna uwydat-
nia komizm przedstawianej sceny, czynigc ten obraz jeszcze bardziej atrakcyjnym,
jeszcze bardziej przyciagajacym oczy widza. Konferencja wystawiona byta w Paryzu
w czasie trwania sesji ONz. Czy spelnila swoje zadanie? Wydaje sie, ze tak, chol
mozna by zarzuci¢ Lorjou, ze obraz jego nie mobilizuje, nie wywoluje wiary we
wlasne sity, nie ukazuje drogi wyjécia z trudnej sytuacji. Intencjg autora byta satyra.
I w tym sensie Lorjou cel swdj osiggnat.

»Realizm wynika z potrzeby wyjasnienia spraw i uczestniczenia w walce dla popar-
cia probleméw spotecznych, ktére mamy do rozstrzygniecia. Realizm dementuje,
analizuje, ujawnia, usprawiedliwia, oskarza, budzi entuzjazm, gniew i rado$¢. Oto
dlaczego jest on bronig” — pisat jeszcze w 1948 roku Boris Taslitzky. Ze realizm
jest bronig i to bronig grozng, wykazaly ostatnie wydarzenia we Francji poczgw-
szy od usuniecia przez policje siedmiu obrazéw z Salonu Jesiennego, skoniczywszy
na brutalnym zniszczeniu dwéch rzezb wystawionych w Muzeum Rodina, z kt6-
rych jedna Georges’a Salendre’a przedstawiata popiersie Henri Martina, druga —
Jean Damiano — Odpowied? robotnika. Cztery z obrazéw usunietych przez policje
w ,wolnym” Paryzu znalazly sie wéréd wielu innych dziet na wystawie w Warszawie.

Nie trudno domysle¢ sie przyczyny przesladowan. Jest nig wyrazne opowie-
dzenie sie artystéw po stronie klasy robotniczej, konsekwentnie wyrazone w tresci
i w formie obrazu Anny Marii [Marie-Anne] Lansiaux, przedstawiajacego pochdd
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pierwszomajowy, obrazu Jean Milhau, w ktérym autor ukazuje rado$¢ ludu pary-
skiego po otrzymaniu wiadomosci, ze Marice Thorez czuje sie lepiej, czy wreszcie
w pracy Gérarda Singera obrazujacej pamietny dzieri 14 lutego 1950 r. w Nicei, kie-
dy to ludno$¢ miasta w spontanicznym odruchu wrzucita do morza wyladowang
z amerykanskiego statku skrzynie z czg$ciami va.

Obraz Singera, 23-letniego malarza, najmlodszego z uczestnikéw wystawy, na-
lezal do tych dzietl, ktére cieszyly sie wyjatkowym uznaniem wséréd zwiedzajacych.
Zawdzieczaé to nalezy autentycznosci i prawdzie w nim zawartej. Obraz jest dzie-
tem dojrzatego juz artysty, ktéry umie postugiwacd sie calg ztozonoscig malarskiego
warsztatu. Dzielo to nie jest wolne od bledéw. Wystarczy choéby wspomnie¢ o prze-
tadowaniu kompozycyjnym, czy pomieszaniu planéw, czy wreszcie o braku bardziej
zrbznicowanej, bardziej poglebionej charakterystyki psychologicznej przedstawio-
nych postaci. Wszystkie te usterki w matym tylko stopniu przytlumiajg nad wyraz
silne oddzialywanie obrazu. Ttum robotnikdéw jest tu rzeczywiscie w akcji. Powiewa
nad nim tréjkolorowy sztandar trzymany reka nicejskiego gavroche’a. Sztandar ptonie
delikatng, barwng plama, stanowigc jedyny silniejszy akcent kolorystyczny obrazu.
Na nim opierajg si¢ oczy widza. On jest symbolem walki narodowe;j.

Singer nawigzuje w tym malarstwie do rewolucyjnej tradycji sztuki francu-
skiej pierwszej potowy x1x wieku. David, tworca wielkich obrazéw historycznych,
wydaje sie by¢ dla niego mistrzem, od ktérego uczy¢ sie mozna doktadnosci rysun-
ku, umiaru kolorytu, rygoréw kompozyciji, sity wyrazu.

Do realistycznej tradycji malarstwa francuskiego nawigzujg w mniej lub
wiecej widoczny sposéb wszyscy postepowi twércy podejmujacy tematyke spo-
teczna. Wieczdr w izbie — Jeana Amblarda przywodzi na my$l pelne wiejskiej ciszy,
rodzajowe obrazy braci Le Nain. W Trybunie gornika — jednym z trzech obrazéw
André Fougerona — nie trudno odnalez¢ tradycje realistycznych martwych natur
Chardina. Fougeron idzie jednak dalej. Jego martwa natura przestaje by¢ obrazem
»apolitycznym”. Przedmioty codziennego uzytku gérnika: lampka kopalniana, ma-
nierka, kapelusz oraz dwie pajdy chleba owiniete w ,Trybune” — kazg mysle¢ o ich
wlascicielu, o jego pracy i trudnych warunkach bytu.

Dwa pozostale obrazy Fougerona to — za kolorowe i zbyt daleko posuniete
w kierunku naturalistycznego uogélnienia ptétno Hotd Marcelowi Cachin, oraz do-
bry, peten wyrazu portret Henri Martina przedstawionego za kratami celi wiezien-
nej. Posta¢ Henri Martina zainspirowata wielu wybitnych plastykéw francuskich,
ktorzy temu bohaterowi walki o pokdj po$wiecili szereg obrazéw i rysunkéw. Na
wystawie mieli$§my mozno$¢ ogladacd jeszcze jeden przekonywajacy jego portret
pedzla Borisa Taslitzky’ego.

Zycie francuskiego robotnika, jego praca i walka staty si¢ przedmiotem zain-
teresowania malarzy tej miary co Laglenne, Gracies, Berbérian, Rohner, Humblot,
Dupont i Pignon. Ten ostatni, gérnik z pochodzenia, od dawna pasjonowat sie
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sprawami czlowieka pracy. Do jego rozpoczetego przed kilku laty cyklu z zycia
gornikéw dochodza coraz to nowe obrazy. Pignon posiada niewatpliwie gtebokg
wiedze i kulture malarska, czego najlepszym przyktadem byl obraz eksponowany
na wystawie. Postep tego malarza w kierunku urealistycznienia warsztatu twor-
czego odbywa sie jednak powoli na drodze dtugotrwalych studiéw i przetamywan.

Odbiciem cieptego, ludzkiego stosunku do zycia i jego przejawdw byt obraz
Mireille Miailhe Zebranie komdrki partyjnej oraz pejzaze Venitiena. Twdrczos$¢ tych
artystéw wyplywa z ich ugruntowanego $wiatopogladu oraz z prosto i bezpreten-
sjonalnie stawianych probleméw malarskich.

Wiekszo$¢ obrazdw, ktore ogladalismy w Zachecie, stanowity odbicie postepowej
francuskiej mysli artystycznej w walce o przywrdcenie sztuce jej wlasciwej roli stu-
zenia szcze$ciu cztowieka.

ZYozono$¢ problematyki twdrczej we Francji nosi specyficzne pietno ostrej wal-
kiklasowej. Echa tej walki znalazty oddZzwigk w wielu obrazach, ktére niezaleznie od
czestych jeszcze brakéw warsztatowych, niezaleznie od formalistycznych naleciatosci
potrafity przekonywad zawarta w nich silg uderzenia, namietnoscia twércza, goraca
wiarg w stuszno$¢ sprawy, a przede wszystkim czysto$cig artystycznych intencji.

Aneks E

Zygmunt Kaluzynskis, Od anarchicznej groteski do nowego realizmu. Wystawa malar-
stwa francuskiego w Zachecie, ,Nowa Kultura” 1952, nr 14, s. 8

Obrazy pokazane w Zachecie zaskakujg nas swoim patosem i jaskrawoscig — tym
wiecej, Ze narzuca si¢ poréwnanie z wystawionymi w sali sgsiedniej rysunkami Ku-
lisiewicza, najwybitniejszego, by¢ moze, polskiego grafika wspétczesnego, ktéry na
niewielkich arkuszach papieru, operujac kreskg cienkg i delikatna, bez jednego tonu
barwnego poza bialym i czarnym, pokazuje przecie wielkie tematy naszego czasu: gruzy
Warszawy, skomponowane nienagannie niby sztych ruin Rzymu antycznego, portret
Swierczewskiego spokojny i przejrzysty jak rysunek Cloueta, partyzanta koreariskiego
skradajgcego sie z karabinem w reku, ruchem niby w balecie, picknym lecz powaznym.

Warsztat polskiego artysty wydaje sie klasyczny w swojej wstrzemiezliwosci,
w poréwnaniu do niepokoju, rozmaito$ci, ruchliwo$ci ptécien wielkich i kolorowych,
przystanych z Francji. Dziela te powstawaly w klimacie, ktéry mozemy sobie uzmysto-
wié, wspominajgc atmosfere lat 1930-34 u nas, ostatni przed wojng okres zywotnosci
lewicy artystycznej, zanim represje cenzury i policji nie zmusity naszych intelektu-
alistéw do milczenia lub konspiracji. Oto np. meeting w ,Mutualité™, sali zwigzko-
wej, gdzie z reguly odbywajg si¢ zebrania lewicy: dwa plutony policji — trzydziestu
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agentéw w mundurach — w postawie na ,spocznij”, na przeciwleglym chodniku:
wewnatrz, w gestym dymie papierosowym (bo manifestacje takie trwajg godzinami,
by skorzystacd z okazji, ze otrzymano zezwolenie wladz, z trudem i rzadko udzielane),
zbity thum robotnikéw w beretach i pulowerach, mtodziericy w swetrach wywinietych
pod szyija (tak sie ,nosi” lewica francuska). Przedstawienie inscenizowane tu wlasny-
mi sitami, bywa nacechowane melancholig, tendencjg anarchiczng, rewolucyjnoscig
o tonie desperackim, jak np. grywana ostatnio na ,meetingach” sztuka C. Odetsa
[Clifforda Odettsa]’, napisana jeszcze w r. 1932, w okresie ,wielkiego kryzysu”. Utwér
to typowy dla epoki ,rozpaczy ekonomiczne;j”, malujgcy w szeregu scen rozmaite
wypadki fiaska zyciowego, spowodowanego nedza, kapitalista jest tu odrazajgco ka-
rykaturalny, ma brzuch, zloty brelok i cygaro w zebach, walczacy za$ nim zwigzkowcy
taksowkarze (bo o nich traktuje dramat) nie zawsze sg przedstawicielami proletariatu
w naszym rozumieniu i raczej przypominaja, w swojej przesgdzonej rozpaczy tak
zwanych ,ratés”, wykolejericéw, tym, ktérym sie nie powiodlo.

Sztuka taka typowa jest dla okresu walki rewolucyjnej, ktéry u nas nalezy
do przeszlosci: jej jaskrawy patos, nierzadko spazmatyczny, ttumaczy sie sytuacjg
artysty, ktéry wyrazad sie musi pospiesznie i dobitnie, niepewny ile mu minut zo-
stalo, zanim interwencja policji czy cenzury nie przerwie jego manifestu — ktéry
przemawia do audytorium czasem obcego czy wrogiego, na tle warunkéw pomniej-
szajgcych wage jego glosu.

Na wystawie w Zachecie oglgdamy obrazy, majace za zadanie raczej zaskoczy¢
widza niz stworzy¢ skoriczone dzielo sztuki: oto np. Konferencja, wielkie ptétno,
imitowane z Goi czy Ensora, podpisane przez B. Lorjou, na ktérym ogladamy po-
sta¢ w masce $winskiej, w towarzystwie osla o zielonej glowie, zonglujacego kulg
ziemska wiszacg mu na nosie. Maszkary te prowadza opierajacg sie im Marianne —
symbol Francji, ktéra twarz zastania czarnym sztandarem, trzymanym w reku ru-
chem, jakim dama staro$wiecka ,lorgnon” przyktada do oczu — co zapewne ozna-
cza posepng przysztos$¢, gotowang ojczyznie przez dwa zwierzecogtowe potwory.

Bywa, ze artysta rewolucyjny, umieszczony w spoteczeristwie burzuazyjnym,
postuguje sie formami sztuki wytworzonymi przez kulture mieszczanska, usitujac
walke z nig wyrazi¢ jej wlasnym jezykiem, probujac znalez¢ droge do jej sumienia
poprzez wlasciwy jej sposdb patrzenia. Tak jest z Pablo Picasso, jednym z ,wielkiej
czworki” malarzy awangardy. Gdy jednak Bonnarda interesuje migotanie niezli-
czonych plam w otaczajacym go pokoju, ogrodzie, pejzazu, rodzaj kolorystycznej
kontemplacji przedmiotéw najblizej potozonych i budzacych zadowolenie z zycia
mieszczaniskiego — gdy Matisse staje sie ,piewcg zyjacej czerwieni”, ol§éniewajacej
i ornamentalnej, gdy Braque stwarza ,poematy na cze$¢ martwej natury” eleganc-
kie, dziwne, lecz skonstruowane z rozmachem przejrzystym, w stale powracajgcych
dwéch barwach ,braque’owskich”— brazowej i czarnej — jeden Picasso wérdd tej
czotéwki plastyki francuskiej naszego wieku podejmuje temat ludzki.
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Raczej ludzki niz spoteczny; plastyka jego wyraza rozpacz indywidualna.
Sztuka ta inspiruje sie poszukiwaniami formalnymi z okresu rosngcej rafinady
i ,detalizacji”, rozkladu na drobiny psychologiczne, charakterystycznego dla my-
$li mieszczanskiej ostatnich lat. Jednym z haset ,awangardy” tego okresu jest od-
tworzenie raczej ,klimatu” przedmiotu malowanego niz jego obiektywnych cech.
»,Kubisci” przedstawiajg nie temat zastygly w wybranej pozie, ale ustalajg zasade,
ze rzeczy nigdy nie bywajg nieruchome, tylko sg ,odczuwane” i rozumiane na pod-
stawie calej naszej wiedzy o nich w rozmaitych momentach — wiec temat w kilku
plaszczyznach jednocze$nie, pokdj z gory, z boku i jego plan topograficzny, wszystko
razem najednym plétnie — ,atmosfera” pokoju, ,przezycie” pokoju w catosci: stad
u Picassa portrety, gdzie ogladamy zarazem twarz ,en face” iz profilu, z nadmierng
iloscig oczu i organami dziwacznie rozmieszczonymi, ,gtowa ze wszystkich stron”
na jednym obrazie, jej ,calo$¢ pojeciowa”. Przez ujecie takie podkresla sie wylgcz-
nos¢, jedyno$¢, niepowtarzalnosé widzenia, jakie ma artysta — jest ono jego wila-
sno$cia nie dajacg sie imitowad, ma za$ swe zrodlo we wrazliwo$ci indywidualnej,
odmiennej od odczuwania innych oséb. Sztuka ta wyrasta wiec z fundamentalnej
zasady cywilizacji mieszczanskiej: z przeswiadczenia o oddzielnosci jednostki.

Zapomocg $rodkdéw wytworzonych przez te fatszywa zasade filozoficzna wy-
raza Picasso osamotnienie, tragizm, desperacje z powodu zbrodni dziejgcej sie na
$wiecie. Obrazy jego tchng rozdzierajgcg sita, np. w czesto przez niego powtarza-
nym motywie konajacego zwierzecia (byka), gdzie w gmatwaninie linii, plgtaninie
zeb6w, oczu, rozdetych nozdrzy prébuje pokazaé ,rozpacz $mierci”. Wystawiony
w Zachecie obraz, jeden z ostatnich, Masakra na Korei, przedstawia dwie grupy
ludzkie, ujete schematycznie, o abstrakcyjnych ciatach koloru stali, o twarzach na-
rysowanych jedng linig, czesto splgtang, zawsze ostra: po prawej, zolnierze z dziwng
bronia, przypominajacg karabiny o potréjnej rozczapierzonej lufie — wymierzone
w kobiety o ciatach splecionych spazmatycznie, z dzie¢mi niby osobliwe kukly na
reku. Jest to rodzaj wyraznie obkonturowanego koszmaru zaskakujgcego i nie-
pokojacego. Sztuka ta zastanawia, budzi lek i raczej pograza widza w skolatang
wyobraznie prywatna artysty, nie okre$lajac konkretnie zdarzenia historycznego,
jakie byto pretekstem do powstania obrazu. Jednakze patos i pasja tego malarstwa
sprawia, ze staje sie ono wielkg prowokacja moralng, co zyskato Picassowi tytul
spoety wyrzutu”, glosu sumienia sztuki burzuazyjnej. Dlatego Masakra na Korei
zostala przyjeta ze wécieklym sarkazmem przez prase reakcyjng. Obraz ten zresz-
tg nie posiada kolorystycznej pasji, ruchliwo$ci, fantazji, ktéra przez swg zywosé
interesuje na innych obrazach Picassa.

Najciekawsze bedg dla nas na wystawie obrazy, wyrazajgce nowg tendencje
malarstwa postepowego; bo marksistowscy krytycy francuscy, zdajgc sobie sprawe
z trudnosci, w jakiej znajduje sie ta sztuka, zmuszona do kompromiséw wobec gu-
stu mieszczanskiego, czy nie do$¢ sprecyzowana ideowo, by si¢ od niego oddzieli¢
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albo celowo pozostajaca na gruncie kultury burzuazyjnej, by z nig polemizowaé —
krytycy francuscy, uwazajac ten etap rozwojowy za konieczny, starajg sie przeciez
opracowad inne zasady przyszlej ludowej plastyki. W dyskusjach tych spotykamy
najczesciej trzy nazwiska klasykow francuskich: Chardina, Le Naina i Davida. Na
wystawie widzimy préby zastosowania tradycji tych mistrzéw: odnowiciela ,mar-
twej natury”, tworcy portretu chlopskiego i wielkiego malarza scen historycznych.

Stawa tych trzech artystéw wigze sie z ruchem umystowym, ktéry przygoto-
wal Rewolucje. Najbardziej ,artystowski”, pograzony w problemach czysto malar-
skich, wydaje sie Chardin; tymczasem rewolucyjne mieszczaristwo z korica wieku
xvii1 uwazalto go za swego ideologa. Diderot pisal o nim entuzjastyczne recenzje.
Nowo$¢ ,martwych natur” Chardina polegata na tym, ze wprowadzil drobne przed-
mioty zycia codziennego na ptétno, poswiecone dotychczas tarczom z herbami
szlacheckimi, szpadom czy upozowanej malowniczo dziczyznie zgladzonej na
dworskim polowaniu. Chardin uniknat tez ostentacyjnej teatralnosci, jaka miaty
yhatury” holenderskie: pokazal intymno$¢ drobiazgu. Swoim uczniom zabraniat
malowac¢ figury gipsowe czy bezpanskie mosiezne naczynia ustawiane na $rodku
pracowni, kopiowane naraz przez kilkunastu elewdw; artysta powinien przedsta-
wiaé wlasne rzeczy, do ktérych ma stosunek uczuciowy. Obserwujgc przedmioty
u Chardina, mozemy domysle¢ sie charakteru ich posiadacza: to pierwszy malarz
wiasnosci, podkreslajacy prywatny zwigzek miedzy rzeczg a czlowiekiem; stagd sym-
patia mieszczanistwa dla Chardina, w okresie gdy ta klasa, w starciu z ustawami
feudalnymi, wywalcza sobie prawo posiadania i kultywuje jego godnos¢ i poezje.
Chardin jest tez prekursorem patrzenia ,oddzielnego”, typowego dla indywiduali-
zmu cywilizacji mieszczaniskiej. Malarz przestaje traktowaé pejzaz jako ,mape”,
gdzie umieszczone jest wszystko, co wiadomo o temacie, cata dolina z miastem, caly
plan dorzecza z portem — zaczyna on wyodrebnia¢ szczegdty, wybiera¢ fragmenty,
»to, co widaé przed nosem”, rzeczy przezyte, wlasne, z pozoru nieciekawe — rozwoj
tego patrzenia doprowadzi do impresjonizmu.

Plastycy mieszczaniscy po Chardinie rozwineli jego idee do mistycyzmu, np.
Cézanne, ktory tak dalece wigzat sie uczuciowo z przedmiotami, ze stawaly si¢ dla
niego symbolem $wiata: np. malujgc stawne Jabtka na tacy widzial w centralnym
owocu $rodek krazenia calej rzeczywistosci dokota i chciat nada¢ mu tyle patosu,
by widz popadl w kontemplacje.

Krytyka lewicowa, odrzucajac te znieksztalcenia, powraca do pierwotnej
zasady artysty, ktéry zwykly przedmiot, narzedzie pracy, lyzke, miarke uczynit
bohaterem dzieta malarskiego, umiejac odczytac z niej charakter czlowieka, jego
zycie, jego kulture. Chardin jest nauczycielem realizmu, poetg cywilizacji, rozu-
miejacym jej najprostszy konkret. Na naszej wystawie oglagdamy kilka obrazdw,
ktérych autorzy staraja sie wyciagnaé wnioski z tej wiedzy. Fougeron, najwybitniej-
szy dzi$ plastyk lewicy francuskiej, maluje ,martwg nature” proletariusza: cztery
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kawatki chleba, zawiniete w gazete ,La Tribune”, czapka z czarnego filcu, manierka
blaszana na wode, lampka gdrnicza czarna i dluga, zastepujgca tu — kompozycyj-
nie — tradycyjng ,butelke” (,Martwa natura teskni do butelki, jako podkreslenia
calo$ci” — pisat Cézanne). Wszystko to dobitne, wyrazne, bez polcieni, ani ,mgly
nastrojowej”, na tle nieheblowanej deski — przedmioty nieco wieksze niz w rzeczy-
wisto$ci, patetyczne, dumne ,herby pracy”. Na innym obrazie (autor: R. Zambaux)
ogladamy zawartos¢ koszyka ubogiej gospodyni, ktéra powrdcita z targu: dwie ryby
makrele, funt §liwek wysypujacych sie z papierowej torby, jarzyny. Od tej pierwszej
martwej natury, umieszczonej na pierwszym planie, rozwijala sie cata scena: kobieta
w czerwonym, ubogim swetrze, o twarzy zdecydowanej, siedzi za stotem, trzymajac
w reku otéwek — przed nig notes i pare banknotéw dwudziestofrankowych oraz
gazeta w wyraznym tytulem: ,Nowe podatki na dozbrojenie”. Za nig kafle czystej
kuchenki, czajnik, mtynek do kawy, wszystko ostro obrysowane, bez §ladu tendencji
do wzruszenia sie — nawet odpychajgce, antyestetyczne przez swojg suchg, ptasks
doktadnos¢ i jaskrawe barwy. Martwa natura bez cienia kokieterii czy falszywej
stylizacji zostala tu wyzyskana do zilustrowania wspoélczesnego zagadnienia spo-
tecznego; tytul obrazu: Budzet.

Drugim klasykiem ,wzorcowym” nowej sztuki jest Le Nain, wielki portreci-
sta chlopa francuskiego, jedyny malarz proletariatu, ktérego mozemy przyjaé dzis
bez zastrzezen. Nic nie ma on wspolnego z cukierkowatym pseudo sentymentem
Greuze’a, gdzie ,lud” ubrany w tadniusie perkaliki i wstazeczki wylewa lzy nama-
lowane ,jak peretki”, wérdd sytuacji upozowanych niby w teatrze altankowym: tacy
stodcy kmiotkowie z operetki wzruszali zar6wno mieszczanskich co szlacheckich
klientéw ,salonéw” tuz przed Rewolucja. Nie jest Le Nain podobny nawet do Te-
niersa, wiernego co prawda obserwatora obyczajéw ludowych, ale z tendencjg do
rubasznej karykatury; chtop u Teniersa jest przede wszystkim zabawny, gdy pije,
gra w karty, szachrujac, albo taficzy na podworku, wywijajgc krétkimi nogami,
nie najczysciej ubrany. Chlopi Le Naina sg, przede wszystkim, ludZzmi: malarz ten
daje ich portrety wierne, wnikliwe, staranne, jakby miatl ksiezniczki za modeli.
Nie ukrywa on nedzy, ciemnoty chatup, lichoty fachmandéw — ci, ktérzy je nosza
sa wszakze godni, spokojni, powazni, kobieta zapraszajaca do stotu, gdzie ledwie
kawat chleba lezy i troche watlego wina, ma gest naturalny i prosty, warty przecie
wielkiej ochmistrzyni u Veldzqueza. Le Nain najwiecej wptynal na nowe malarstwo,
i na wystawie w Zachecie ogladamy przeszto dziesigtek obrazéw kontynuujgcych
jego szkole, z ktérych najblizszy mistrzowi wydaje sie Wieczdr w izbie Amblarda,
u ktorego dokola stotu w chacie przy tuczywie, zgromadzili sie mezczyZni reperu-
jacy grabie, rozmawiajacy, kobieta z robotg widczkowg w reku, chlopiec dlubigcy
w kawatku drzewa, wszyscy pogodni, spokojni, pelni wewnetrznej réwnowagi,
mimo oczywistego ubdstwa. Réwniez brgzowy koloryt, charakterystyczny dla wsi
francuskiej, gdzie $ciany wylozone sg drzewem okopconym ze starosci, zbliza ten
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obraz do Le Naina. Inny olej charakterystyczny to Niedzielne popotudnie Graciesa,
gdzie robotnik w §wigtecznym ubraniu, wielki, pogodny, z u§miechem na twarzy,
prowadzi za reke dziecko, w parku ktérego krzak i krzesto ogrodkowe uzupetniajg
te duzga, pionowg kompozycje, utrzymang graficznie w bialo-czarnym kolorze, ale
pelng spokoju.

Trzeci wreszcie klasyk nowej szkoty, David, twdrca wielkich obrazéw aktual-
nych, autor Przysiegi na sali gry w pitke [Przysiega w sali do gry w pitke] i Wyswigcenia
Napoleona [Koronacja Napoleona], gdzie notuje postaci uczestnikéw ,,na zywo”, jak
ich widziat w tym zdarzeniu historycznym — ilustrator Rewolucji i Cesarstwa —
staje sie wzorem dla malarzy, ktérzy podejmujg temat wspotczesnej walki ludu
francuskiego. Podobnie jak David malowal Marata, ,meczennika Rewolucji”, poka-
zanego ,,by obudzi¢ lito$¢ ludu”, gdy lezy w wannie, zabity sztyletem porzuconym na
podtodze obok pidra, ktére ledwie wypuscit z reki, do ostatniej chwili zycia bronigc
swym pismem Rewolucji — tak samo dwaj czotowi lewicowi plastycy wspdtczesni,
Fougeron i Taslitzky, poswigcaja wielkie ptétna Henri Martinowi. Na obydwu boha-
ter walki o pokdj w Wietnamie jest sam, w ubraniu wieziennym — u Taslitzky’ego
siedzi na fawie, u Fougerona widzimy go w celi zakratowanej, po$réd czarnych
$cian, z twarzg tylko o$wietlong kregiem reflektora. Ciekawa kompozycjg po linii
~davidowskiej” jest najwiekszy na wystawie obraz Gérarda Singera 14 luty 1950 w Ni-
cei: jest to jedno z plécien usunietych przez policje z ostatniego Salonu Jesiennego,
wyobrazajace zatopienie olbrzymiej skrzyni z bronig z napisem ,v2”, przez ttum
robotnikéw portowych, gdzie mieszajg sie tez dzieci, kobiety, z centralng figurg
Murzyna posrodku: jedni spychajg tadunek do wody, inni podejmuja kamienie, by
broni¢ sie przed atakujacymi ich agentami. Na rozleglej panoramie Lansiaux Pochdd
1-majowy, ttum wylegl na bulwar, namalowany szeroko i doktadnie, z szyldami,
zaluzjamiw oknach, kwiatami w doniczkach: to bd Beaumarchais, 1aczacy Place de
la Bastille i République — stala trasa pochodéw robotniczych. Matka z dzieckiem,
dziewczyna z kiscig bzu, sztandary tréjkolorowe; z boku przechodnie wrzucajg
datek do blaszanej puszki.

Mimo wiec ze na warszawskiej wystawie sprezentowano nie najSwietniejsze
dzieta wspoélczesnego malarstwa francuskiego (np. z gtosnego cyklu Fougerona
W krainie kopalri pokazano nam tylko jeden, i to mniej wazny obraz Martwq nature
gornika [Trybune gdrnikal, podobnie z Picassem, czy Marquetem, Matisse’em, Sisley-
em [Signacem], reprezentowanymi tu po jednym szkicu ,dla honoru”) — przeglad
ten pozwala nam sie przecie zorientowa¢ w problemach francuskiej plastyki rewo-
lucyjnej, jednej z najbogatszych w $wiecie wspédtczesnym (obok radzieckiej, chiniskiej
i meksykarniskiej). Interesuje ona przez to, ze kultywuje, zgodnie z tradycjg swego
narodu — malarstwo olejne, ustepujgce gdzie indziej na rzecz ludowej grafiki czy
monumentalnej mozaiki §ciennej (w Meksykuy). Jest to ciekawy przykltad, jak sztuka
postepowa wykorzystuje doswiadczenia artystyczne poprzedzajacej jg cywilizaciji.
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Aneks F

Zbigniew Herbert, Rozmowa o malarstwie. Zamiast recenzji z wystawy wspdolczesnej
plastyki francuskiej, ,Tygodnik Powszechny” 1952, nr 19, s. 6

Spotkali$my sie na kamiennych schodach wiodgcych do ,Zachety”™ ja — sprawoz-
dawca z wystaw, troche malarz-amator, ale naprawde dyletant, i on — plastyk
z prawdziwego zdarzenia, z nazwiskiem oblepionym etykietami réznych awangard.
— No, co — zagadal — idziemy zobaczy¢ Francuzéw. — Tlok w hallu nasunat mu
takg refleksje: — Ja patrze na to od kilkudziesigciu lat. Niepokdj, zachwyt, cieka-
wo$¢ towarzyszg ich obrazom. Byt czas, kiedy prébowano tlumaczy¢ to modg czy
snobizmem. A tymczasem jest to stare jak cztowiek przywigzanie do dobrej, zywej,
jesli nawet nie wielkiej, to zawsze inteligentnej sztuki.

Wchodzimy na wystawe. Dwie najwieksze sale na 1 pietrze oddano gosciom,
ktérzy wystawili blisko 50 obrazéw, kilka rzezb, pare slicznych gobelindw, kilkanascie
rysunkoéw i akwafort. Rozpoczynamy wzdtuz $cian pierwszy milczacy ,,obchéd”. Dla
mnie najwazniejszg teraz rzeczg jest opanowac intelektualnie material, poklasyfi-
kowa¢ malarzy, wykry¢ grupy, kierunki, tendencje. Wiem, ze jest to tylko wstep, ale
wstep, ktory umozliwi mi zrozumienie dgzen artystycznych. Méj towarzysz nie inte-
resuje sie nazwiskami ani grupami, szuka przygody z malarstwem, powierzyt sie oku.

Jego ulubione powiedzonko: ,Nie trzeba wlazi¢ w obraz, bo i tak zawsze ude-
rzy si¢ nosem o powierzchnie pokryta w pewien sposéb farbami”. Wiec zaraz na
wstepie przy Zniwiarzach Rohnera nastepuje konflikt naszych postaw.

— Nie wiem, jak pan moze wytrzymac przed tym obrazem — méwi on. — To
okropny naturalizm, przyznam zresztg z pewng dozg fascynujacej niesamowitosci.

— Dla mnie jest to przyklad malarstwa nadrealistéw. To prawda, co pan
moéwi, wszystkie szczegoly s ,odrobione” naturalistycznie, ale niech pan wyczuje
tonacje cato$ci. Scena jest prosta: pole puste i gladkie jak stolnica, nie wiadomo
skad sie wziely te wigzki zboza, na ktdérych $pi kobieta. Dwaj pochyleni mezczyZni
jak modele anatomiczne, ale karnacja ich ciala jest trupia, tyse czaszki obciggniete
napieta skdra i kosy otwarte jak brzytwy na szklanej tafli. Niebo jest puste i otowia-
ne. Miedzy niebem a ziemig nie ma nic, ani cienia, ani drzewa, ani nawet powietrza.
Wlasnie, wypompowano powietrze, dlatego moze obraz dziala jak atak dusznosci
we $nie.

— To wszystko, co pan méwi, to jest literatura. A mnie chodzi o $§rodki ma-
larskie i te — twierdze — sg tutaj zle. Nie chce potepia¢ fantastyki czy anegdoty.
LédZ wariatow [L6dZ glupcow, Statek szalericow] Boscha czy Szalona Greta Breughela
to chyba szczyty nadrealizmu, a przy tym co za malarstwo!

— Mam tu jeszcze co$ z literatury: Zasypani gérnicy Humblota i Kompozycja
Minaux. Pierwszy bylby malo ciekawy, gdyby nie wymowa przerazonych twarzy
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— to chyba daleki poglos ekspresjonizmu. Drugi zanurzony w atmosferze egzy-
stencjalizmu, przedstawia jakby scene ze sztuk Sartre’a: cztery kobiety oddzielone
od siebie i §wiata czarnym konturem, jakie$ ubogie sprzety; ciemny zgaszony kolor
beznadziejnosci, zamkniete drzwi, emanacja nicosci...

— Co do mnie, to w pierwszym razil mnie kolor ciala, jednostajny, tepy ugier
isflaczata kompozycja, ale ten drugi ma $wietny rysunek, prosty konsekwentny uktad
i ten brud, ktéry jest jednak kolorem. Skoro rzekliémy to wielkie stowo ,kolor” —
moéwil zapalajac sie — to dostrzeglem tu pare pieknych ptécien. Cholby ta pierwsza
z brzegu: Fabryka Fr. Desnoyer. Impresjonizm nie poszed! w las. Widzi pan to witra-
zowe nasycenie i przenikanie blekitéw — czerwieni, zieleni i z6tci. Albo ta Marokanka
Rogera Limouse, poczeta z ducha Matisse’a, ktdry jak nikt inny glosi rado$¢ zycia ko-
lorem. Co za soczystos¢ tonu! (Koto nas kto§ méwi: ,Gdyby odjeto z tego obrazu kolor,
nic by nie zostalo”). M6j malarz syczy mi do ucha: — Odejmowac kolor z obrazu moze
tylko daltonista albo skoriczony historyk sztuki. Co za nonsens! Tutaj kolor buduje
forme, niech pan spojrzy, jak ten zielony cient — chodzacy po sukni z z6kci i cynobru
— okresla posta¢ lepiej niz rysunek. Tej wiedzy malarskiej brak w duzej pracy pani
Mottet Odpoczynek wiesniakdw, w ktérej wyjaskrawiony kolor (troche z Van Gogha,
a troche z Gauguina) idzie osobno, a forma rysunkowa osobno. W $rodku jajecznica,
ogromna plama z6lci rozsadza plétno. Natomiast Lucien Fontanarosa uczy nas, ze
kolor to nie znaczy jaskrawo$¢. Sliczne Dziecko z rybami opart na jednym wtasciwie
kolorze — na brazie. Co za sztuka z tego tepego i naduzytego koloru zrobig taka
czarujacg martwa nature! Jaka szeroka gama od z6lci przez dzwieczne ztocistosci do
spalonej skorki chleba. Sliczny obraz! Tu wymienitbym Braque’a jako patrona.

A Picasso? Gdzie$ nam sie podziat Picasso. Jakze mozna go byto nie zauwazy¢
dotychczas.

Koto Masakry na Korei [Masakry w Korei] spora grupa ludzi. Tutaj réznice gu-
stow i temperamentéw manifestujg sie bez ostonek. ,To jest okropne” — méwi
tega pani, nie wiadomo, czy o obrazie, czy o przedstawionym na nim fakcie. Jakis$
cieniutki dziewczecy glosik zali si¢: ,,Ja wiem, ze on nienawidzi i walczy z wrogami
ludzkosci. 1 rozumiem, dlaczego zolnierze z plutonu egzekucyjnego majg tutéw
i glowe z zelaza. Ale znow nie wiem, po co te niewinne ofiary, te kobiety, majg takie
brzydkie twarze. Czy on tak mocno kocha, ze musi przy tym deformowac?” Mto-
dy cztowiek dowodzi: ,Oczywiscie nie ma tu mowy o realizmie, ale my bierzemy
z niego cze$¢ ideologiczna, dzieki ktdrej obrazy Picassa nie sg formalistyczne. Ale
wszyscy, ktorzy go nasladujg, popadajg nieuchronnie w formalizm”.

Picasso, to juz pozycja historyczna i organizatorom zalezato, aby na wystawe
spadt splendor nazwisk historycznych. Niestety, ta cze$¢ zywej tradycji wypadta
stabo. Wystawiono stabg akwarelke Signaca (1863-1935), nienajlepszy olej Marqu-
eta (1875-1947) i dekoracyjna kompozycje Matisse’a (ur. 1869). Jedynie Gromaire
(T 1892) reprezentowany jest $wietnym Bangorem, ,obrazem do marzenia” (ni to
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ruiny katedry, ni to miasto przysztosci). Kompozycja wizyjna o $wietnie zestawio-
nych, niepokojacych konstrukcjach na tle §wietlistych, powietrznych niebieskosci
i z6kci. Ostatni z historycznej grupy, Léger (ur. 1880) dal duzg zgeometryzowang
kompozycje, z twardo zestawionymi czerniami, bielami, btekitamii zétciami. Wpla-
tani sg w to robotnicy uszyci z workéw. Pod wpltywem Légera Bauquier namalowat
plakatowych Dokerdw, a Petrova dala przestylizowana, rozlatujacy sie, zgietkliwg
kolorystycznie kompozycje, przedstawiajaca trzy dziewoje chore na $winke. Jesz-
cze, aby wyczerpal wszystkie kierunki i odchylenia, zanotujemy ciekawg malarsko
Konferencje B. Lorjou. Jest to wielka kpina, satyra bez adresu: Marianna (§liczna biel
balowej sukni) uprowadzana przez pana z gtlowg osta i pana z glowg $wini. Wszystko
to niby naiwne, ale w gruncie rzeczy bardzo wyrafinowane.

Ale to wszystko jest tlo. Sam rdzeni stanowig neoreali$ci. Czy mozna co$ ogdl-
nie powiedzie¢ o ich obrazach? Stysze glos mego malarza, nie znoszgcego syntez
za trzy grosze.

— Najciekawsze jest wlasnie to, ze kazdy z nich idzie wlasng droga, ryzykuje
na swdj rachunek. Oczywiscie zawsze powoluje si¢ patrondw z przeszloséci. Neore-
alisci chcg nawigzaé do Le Naina, Chardina, Davida. Gdyby chodzito o tendencje,
wymienitbym De Gallarda i Fougerona w Martwej naturze gérnika jako tych, kto-
rzy walczg z impresjonizmem o obiektywny obraz $wiata. Obiektywizm — piekne
stowo, tylko nie wiadomo, czy na koncu tego slowa znajdzie sic nowy Vermeer,
czy tylko fotograf. Fougeron... ale niech pan obserwuje zwiedzajacych. Podchodza,
przygladaja sie z bliska, majg ochote podrapaé plétno, aby przekonac sie, czy to
tylko farba. Wszystko malowane jest prawdziwie: manierka, lampa, kapelusz, pajdy
chleba, gazeta, ale $ciana z desek jest juz chyba prawdziwsza od prawdziwej. Widzi
pan, jak ludzie odchodza od obrazu z u§miechem, ktérym nagradza si¢ iluzjonistéw.

— Winogrona Apellesa...

— Wiasnie. ,\Wyraza¢” i ,imitowac” to sg dwie rézne czynnosci. Prace Lan-
siaux, Milhau, Venitiena, to znéw bezposredni, ilustratorski spos6b malowania,
ktory znajduje usprawiedliwienie w tych oto stowach wstepu do katalogu: ,Niegdys
mozna bylo mysle¢, ze delektowanie, budzenie zachwytu jest jedynym celem sztuki
ijeste§my pewni, Ze bedzie to jej celem jutrzejszym. Dzi$ jednak nie jest ani mozli-
we, ani dopuszczalne oddawanie si¢ innym wysitkom twérczym poza tymi, ktére
przynoszg natychmiastowy, bezposredni pozytek”. Ale poméwmy lepiej o obrazach.

Stoimy przed ptétnem Fougerona Henri Martin. Olbrzymi obraz pokryty czarng
farbg. W $rodku niewielkie koto latarki o§wietla twarz, kraty i zalozone rece wieznia.

— Jest to niewatpliwie $§mialy w swoim antyartystowskim podejsciu i wzru-
szajagcy obraz — mimo tych przytlaczajacych czerni oraz tych tukéw i k6l nudnej
kompozycji. Cztowiek potkniety przez lokomotywe.

Budzet R. Zambaux nie podoba si¢ nam. Drazni nas chaos planéw, nie zacho-
wana plaszczyzna, powierzchnia plytkiej, papierowej tapety.
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Przed wielkim obrazem R. Singera 14 luty [1950 r.] w Nicei zadzieramy glowy.
Rozmiary: 3,5 x 4,5 cm. Neoreali$ci malujg z rozmachem, robig obrazy wielkie jak wieze.

— Niech pan weZzmie pod uwage — moéwie do milczgcego towarzysza — ze
malarz jest mlody, ma entuzjazm, rozmach, chcial odda¢ topienie broni z patosem
i szczeroscig przekonywania swoich 22 lat. Ttum zyje, walczy (co prawda takze
z kompozycja calosci). Mozna tu wypominad rézne braki — co najmniej dwie po-
stacie (schylony chlopak i dziewczyna w czerwonej sukni) ,wylaza” z obrazu, ale
wylazg po to, aby wciagnac obojetnego widza do akcji. Jezeli bunt artystyczny jest
jeszcze nieartykulowany, to bunt moralny jest tu jawny, wolajagcy, moze zbyt ,na
wierzchu”, ale na pewno szczery i bezpo$redni.

— ,Szczero$é, bezposrednio$” — mdéwi maéj znajomy — a nas uczono posred-
niosci, sztuki aluzji, aby nie méwi¢ ,kocham”, ale opisywad, sugerowac to uczucie.
Czy szczero$¢ moze by¢ zasada, czy jest tylko darem najwiekszych — tych naiwnych?
Wszyscy artysci przesztosci wydajg sie nam naiwni. To jest btgd. Naiwnymi byli
na pewno: — Homer, Fra Angelico, Bach, ale zreszta byla to cecha we wszystkich
czasach rzadka. I byla to cnota, a nie zadna metoda.

Aneks G

J. G., Francuzi rysujqg Warszawe, ,Swiat” 1952, nr 16, s. 6

Gos$cimy w Warszawie wystawe plastykéw francuskich. Jest to wystawa bogata
i réznorodna, zaréwno jesli wzia¢ pod uwage reprezentowane rodzaje, jak skale
indywidualno$ci i zakres tematyczny. Malarstwo olejne, akwarela, grafika, rysunek,
rzezba i tkanina; prace artystéw, ktorzy stworzyli epoke w malarstwie, (Picasso,
Matisse); poetycki pejzaz Marqueta, notatka akwarelowa Signaca...

Wreszcie najmlodsi przedstawiciele plastyki, malarze o zdecydowanych za-
interesowaniach spolecznych i tendencjach rewolucyjnych, grupujacy sie wokét
Fougerona i Taslitzky'ego, ktérzy, jak powiada André Wurmser®, otwarli drzwi do
sztuki ludowi francuskiemu — wprowadzajac na nowo i w odmienny sposéb za-
gadnienia zapomniane lub zlekcewazone przez wigkszos¢ artystéw wspédtczesnych,
a przeciez zywe jeszcze w ubieglym stuleciu dzieki dzietom artystéw tej miary co
David, Delacroix, Courbet, Daumier.

Widzimy tu zycie robotnika francuskiego od fragmentéw, zdawatoby sie $cisle
prywatnych, kiedy jego zona biedzi sie w swojej kuchni nad utozeniem budzetu
miesiecznego (Zambaux: Budzet) poprzez pejzaz przedmies$cia paryskiego, dokad
wraca po pracy (Gallard: Porte de Vanves) i martwg nature skomponowang z przed-
miotéw, ktére stanowig ekwipunek robotnika przy pracy (Fougeron: Trybuna gérni-
ka) — do postaci bedacych dzis symbolem jego walki i postawy moralnej (portrety
Henri Martina — Fougeron, Taslizky). Obok tego manifestacje i pochody, wojna
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wypowiedziana wojnie (Singer: 14 lutego 1951 w Nicei — topienie broni amerykan-
skiej w morzu), satyra na istniejgce porzadki, okupantéw amerykarskich i domoro-
stych dyktatoréw, karykatura polityczna (Lorjou: Konferencja, rysunki Mittelberga
i Fougerona).

Na wystawe, ktora spotkala sie w Warszawie z zywym zainteresowaniem,
przybylta réwniez delegacja artystéw francuskich. Wzieli oni udziat w zorganizowa-
nej przez Panstwowy Instytut Sztuki dyskusji, ktéra podkreslita wspélne tendencje
i cele plastykéw francuskich i polskich. W referatach i przeméwieniach potozono
akcent na trudnosci, z jakimi walczy¢ musi postepowy artysta francuski, czesto
wrecz prze§ladowany przez czynniki oficjalne, czego najlepszym dowodem jest fakt
odrzucenia 7 prac na ostatnim paryskim Salonie Jesiennym. Wysitek artystéw pra-
cujgcych w takich warunkach nabiera tym wiekszej wagi ideologiczne;j.

Rysunki, ktére reprodukujemy, zostaty zrobione przez Francuzdw w czasie ich
wedréwek po Warszawie. Sa to notatki oléwkiem, lub piérem, bezposrednie impre-
sje z rzeczy widzianych. Przewijaja si¢ tu najczesciej fragmenty odbudowujacego sie
miasta — architektura zabytkowa lub nowa — to wlasnie, co stanowi o typowosci
pejzazu warszawskiego, tak atrakcyjnego dla artystow naszych i obcych.

Aneks H

Stefan Henel, Sztuka, ktdra podjeta walke... Wspdlczesna plastyka francuska w ,,Za-
checie”, ,Express Wieczorny” 1952, nr 77, s. 3

Sztuka musi wybiera¢ pomiedzy przeszlo$cia a przysztoscia, pomiedzy wyzyskiwa-
czami i wyzyskiwanymi...” Tak pisze Jean Fréville we wstepie do cyklu prac malar-
skich Fougerona Le Pays des mines. Z narodem, za pokojem, pod przewodem klasy
robotniczej — przeciwko burzuazji, albo z burzuazja, imperialistami — przeciwko
narodowi i ludzko$ci. Tak stoi dzi$ to zagadnienie na calym $wiecie. Tak tez stoi
ono w calej ostrosci przed sztuka francuska.

FORMALISCI NIE ODROZNIAJA,...

Dlugo glosita burzuazja wygodng dla niej legende o rzekomej ,rewolucyjnosci”
sztuki formalistycznej (znieksztalcajacej prawde o zyciu). Legendzie tej sprzyjat
fakt, iz poszczegdlni (postepowi z przekonan) artysci pojmowali w pewnym okresie
formalizm jako wyraz swego buntu przeciwko kapitalistycznej rzeczywistos$ci. Ale
uczciwe pobudki zwiodty ich na bezdroza sztuki dalekiej od ludu. Dziela forma-
listow ugruntowujace psychoze strachu i beznadziejnosci, gloszgce burzuazyjng
steoryjke” o demoralizacji cztowieka ,w ogole”, tzn. kazdego czlowieka — stracity
swoj kontakt z odbiorca, staly si¢ obce dla ludu. Zaspokajaly co najwyzej niezdrowe
podniety zdegenerowanych burzujéw.
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,2Formali$ci nie odrézniajg — pisze znakomity radziecki historyk i teoretyk sztu-
ki W. S. Kemenow? — amoralnych indywidudw o niskich, zwierzecych instynktach, jak
wypasieni na po$piesznych zbrojeniach i wojennych dochodach bankierzy i przemy-
stowcy — od wielkich sit ludu, sit walczacych przeciwko reakcji, faszyzmowi i wojnie.

Warto tu przytoczy¢ rozmowe dwdch artystéw (opublikowang w , Lettres
Francaises” 20 maja 1948 r.). Pewien rzezbiarz radziecki odwiedzil pracownie zna-
nego artysty paryskiego, stynnego z deformowania ludzkich ciat.

— Czy podobajg sie panu moje dziela? — pyta artysta goscia

— Nie - odpowiada ten ze szczero$cig. — Uwazam, ze nikt nie ma prawa tak
oszpecac ludzkiej twarzy...

— Alez to dlatego, azeby skuteczniej zwycieza¢ burzuja. Nalezy, aby zobaczyli
swg potworno$¢ — odpowiada zmieszany artysta

— Tak, tak... to znaczy, ze pan jednak pracuje dla burzuja, chociaz walczy pan
z nim. Bardzo szkoda, ze tak jest.

"WOLNOSC TWORCZA’

Nic wiec dziwnego, ze dopdki André Fougeron tworzyt formalistyczne obrazy, chér
burzuazyjnych krytykow calego §wiata zachwycat sie jego twdrczo$cia. Uznawal jg za
wspaniala i ,rewolucyjng”. Gdy jednak Fougeron siegnat w temacie do spraw, ktérymi
zyje nardd i skupil wokot siebie ambitna grupe ,mlodych realistéw” — zaczeto trgbié
na alarm, ze zdradzit ,wolno$¢ tworczg”. Gdyz wszelkie artystyczne mistyfikatorstwo
ikretactwo, urojenie i blaga, wszystko co odwraca uwage widza od prawdziwych pro-
bleméw zycia i bytu — nazywa burzuazja ,wolnoécia twérczg”. Jest to cyniczna obelga
rzucona sztuce, ktérej olbrzymig site spotecznego oddzialywania burzuazja w pelni
docenia i usituje (postugujac sie formalizmem) wbi¢ swéj klin dywersji ideologicznej
pomiedzy twdrcéw i odbiorcéw sztuki. Najscie policji paryskiej na Salon Jesienny
i usuniecie z wystawy obrazdéw o treéci patriotycznej, ktore dzi$§ m.in. widniejg w Za-
checie, ukazuje jej przerazone oblicze — tym razem juz — bez maski.

SZTUKA MUSI WYBIERAC

Sztuka musi wybiera¢. Zwrot ku realizmowi (jaki dokonuje sie w sztuce francuskiej
od 1949 r.) $wiadczy, ze wybdr zostal juz dokonany. Realizm francuski przebiega
innymi od naszych drogami, tak jak ré6zne od naszych sg spoteczno-polityczne wa-
runki, w jakich sie ksztattuje.

Mimo Ze nosi jeszcze znamiona formalizmu, przeoruje on jatowg, skamie-
nialg grude i wyrasta jak mtode drzewo przy usychajgcym bezpotomnie skarlalym
krzewie formalizmu. Mlody realizm przywraca malarstwu historie Francji, a kra-
jobrazowi ojczyzny — jego kolory. Przede wszystkim jednak przywraca ludowi po-
znawczo-sprawdzalng i bliskg mu tre$¢ (zaczerpnieta z zycia) i wyraza jg w twdrczej,
nawigzujacej do wiekowej tradycji formie.
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ZWYCIESTWO REALIZMU
Kolor — pigkny, czysty kolor, §miata i szlachetna kompozycja, ktdra ostala sie w obra-
zach Taslitzky’ego, Miailhe, Roche’a, Fougerona, Thompsona, Zambaux — udowadnia
raz jeszcze, ze dziela zwracajgce si¢ ku realizmowi nie tracg niczego z najcenniejszych
formalnych zdobyczy, jakie wypracowal warsztat artysty w ciggu wiekdéw rozwoju sztu-
ki. Henri Martin (Taslitzky), Zebranie komdrki partyjnej (Miailhe), rysunki Fougerona,
Mittelberga — to dziela gleboko ideowe i §wietne formalnie. Martwe natury Roche’a
i Thompsona, krajobrazy de Gallarda i Marqueta — to pyszne, realistyczne malarstwo.
Polskiego widza uderzy by¢ moze pesymizm postaci, karykaturalnos¢ gestéw,
a nawet deformacja ciat (jak u Spitzera), umownos¢ i ptaskos$¢ postaci (Zambaux
i Gracies), zdziwi — plakatowo$¢ obrazu (Bauquier) lub wrecz zblizanie go do podma-
lowanej grafiki (Léger) czy dekoracyjnej tkaniny (Petrova)... Nie dziwmy sie. Realizm
francuski wyrasta w trudnej codziennej walce z lawing szmiry zamerykanizowanej
Hkultury” i zdazajac po wlasnej drodze, popelnia sobie wlasciwe pomytki. Mlodzi
realisci skupieni wokét Fougerona cheg stuzyé narodowi i ludzkosci. Cel ich okreslajg
piekne stowa najwiekszego wspoétczesnego poety Francji Pawta [Paula] Eluarda w ar-
tykule dotgczonym do katalogu wystawy W stuzbie im oddamy wszystek nasz rozum
i wszystka mitos¢, jakg w sobie nosimy. Sladami mtodych realistéw ida coraz nowi arty-
$ci, widzgc w tej sztuce ratunek honoru i wielkosci Francji, jej wolnosci, niepodleglosci
i pokoju. Dlatego sztuka ich jest sztukg przysztosci — sztukg, ktéra zwyciezy.

Aneks 1

Nina Gubrynowicz, Plastycy francuscy w walce o pokdj i postep. Refleksje na marginesie
wystawy, ,Glos Pracy” 1952, nr 122, s. 4

Wystawa wspolczesnej plastyki francuskiej, ktorg oglagdalismy w Warszawie w Za-
checie, dala cze$ciowy przeglad dorobku postepowych plastykéw francuskich. Be-
dzie ona wznowiona w tym roku w pelniejszych rozmiarach, co umozliwi spraw-
dzenie naszych obserwacji i wnioskdéw.

Aby w pelni doceni¢ i zrozumie¢ warto$¢ ideologiczng i artystyczng poka-
zanych juz eksponatéw, nalezy zda¢ sobie sprawe z warunkdéw, w jakich powstaje
i ksztattuje sie postepowa sztuka we Francji. Podczas gdy u nas artysci-plastycy
moga $miato realizowad postulaty realizmu socjalistycznego w sztuce, to we Francji
postepowa sztuka ksztaltuje sie w warunkach niezwykle trudnych, w walce z anglo-
-amerykarniskg ekonomiczna, polityczng i pseudo-kulturalng agresjg.

Odmienno$¢ warunkow politycznych wplywa na r6zny od naszego charakter
wspblczesnej sztuki francuskiej. W oparciu o apel sztokholmski sztuka postepo-
wych artystéw francuskich zwraca sie do jak najszerszych mas spoleczeristwa — ce-
lem zdobycia ich dla nowych ideatéw: walki o pokdj i walki z anglo-amerykanskim
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imperializmem. Stawiajac mocno postulat sztuki narodowej w oparciu o najlepsze
narodowe tradycje postepowe, sztuka francuska musi sama jeszcze walczy¢ o pelne
przyswojenie sobie realistycznych §rodkéw wyrazu.

ZRYWAJA Z HASLEM ,,SZTUKA DLA SZTUKI”
Obciazenie formalistyczne samych artystéw oraz dtugoletnie przyzwyczajenie spote-
czenistwa do sztuki beztresciowej, wysuwajacej na plan pierwszy zagadnienia formal-
ne, utrudnia artystom-plastykom zdobycie takich srodkéw wyrazu, ktére by najlepiej
wyrazaly nowa postepowg tre$¢. Stad czesta rozbiezno$¢é miedzy tym, co artysta chcial
wyrazi¢itym, jak wyrazit. Stusznie okreslit wystawe jeden z licznych jej widzéw, mé-
wigc: , Artysci francuscy my$lg dobrze, ale nie bardzo jeszcze umieja to przedstawial”.
Jednak najwazniejszym osiggnieciem jest zerwanie z hastem ,sztuka dla
sztuki” i zmiana adresata, dla ktérego sztuka jest przeznaczona. Postepowa sztuka
francuska zwraca si¢ bowiem juz nie do wybranej elity burzuazyjnej, ale do catego
spoteczenstwa francuskiego.

SUGESTYWNA SILA
Wystawe francuska mozna byto chwali¢, mozna bylo i krytykowad, jednakze nie moz-
na bylo pozostawac wobec niej obojetnym. Emocjonalne podejscie postepowych ar-
tystow-plastykéw wobec przedstawionej rzeczywistosci narzuca sie widzowi, zmusza
go do uwagi, wzbudza jego zainteresowanie. Postepowa tre$¢ wielu dziel, w szczegdl-
nosci Fougerona, Picassa i Singera, gleboka przezyta i szczerze odczuta przez postepo-
wych artystéw, przemawiata do nas bogactwem kolorytu, harmonig tonéw i barw. Ta
sugestywna sila postepowej sztuki francuskiej starajgcej sie zdoby¢ masy dla nowych
idealéw, musiata zaniepokoié sfery rzgdzace we Francji. Widzgc w niej niebezpie-
czenstwo dla panujgcego ustroju, spowodowaly one zdjecie przez policje 7 obrazéw
z Salonu Jesiennego w Paryzu. Te obrazy, w ktorych tworcy z niestychang odwagsg
formutowali wrogie rzgdowi postulaty, mieli$my okazje oglada¢ w ,Zachecie”.
Wystawa obnazyla z jednej strony sprzecznosci panujgcego ustroju kapitali-
stycznego, z drugiej strony nawolywala wyraznie do walki z anglo-amerykariskg
agresjg. Niesprawiedliwos$¢ panujgcego ustroju ujawnialy takie obrazy, jak Wyzy-
skiwacze Piotra [Pierre’a] Duponta, Hotd zamordowanym w Chateaubriant Waltera
Spitzera oraz liczne rysunki. Krytyka panujgcego ustroju przybrala ostrg forme
protestu w obrazach: Henryk Martin w wigzieniu [Henri Martin] Fougerona i 14 luty
1950 r. w Nicei Gérarda Singera. Obrazy te to wyrazny krok naprzod sztuki francu-
skiej na drodze do realizmu socjalistycznego.

WALKA O POKO]
Walka z anglo-amerykanska agresja zaréwno polityczna, jak i ekonomiczng oraz z hasta-
mi rzucanymi przez reakcyjny ob6z paristw imperialistycznych przejawila si¢ nie tylko
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w malarstwie, ale i w rysunkach, zwlaszcza Fougerona, Taslitzky'ego i Mittelberga. Do
walki z rasizmem wyraznie nawoluje wstrzgsajgcy rysunek Jana [Louisa] Mittelberga.

Silng bronig w walce z przeciwnikiem jest o$mieszanie wroga przy pomocy
karykatury politycznej, jak np. w rysunkach Effla: Pomoc amerykatiska, Zagadka
Sfinksa, Hieroglify i Franco. Opinie o szlachetnych intencjach imperialistycznych
konferencji wyrazit dosadnie Bernard Lorjou, przedstawiajgc w swym obrazie ob-
rady w formie karnawalowej maskarady.

W odpowiedzi na hasta wojenne, rzucane przez anglo-amerykanskich im-
perialistow, wielu artystéw wzywa szerokie masy spoteczeristwa do walki o pokdj.
Szczegdlng wage zwracat obraz Nadii Petrovej Pokdj, a jeszcze silniej Pabla Picassa
Masakra na Korei [Masakra w Korei].

Wiara w lepsze jutro wyrazila sie najsilniej w obrazie Fougerona Chwata Mar-
celowi Cachin [Hotd Marcelowi Cachin]. Na obrazie tym Marcel Cachin przedstawio-
ny jest w otoczeniu mlodziezy. ldeologiczng tres¢ tego dziela daloby sie zamkna¢
w zdaniu: , Przyszto$¢ Francji to jej rewolucyjna mlodziez”. Wiara w mtodziez prze-
bijata w obrazach wielu innych artystéw.

Tematyka wspolczesnej plastyki francuskiej nie ogranicza sie tylko do wy-
darzen politycznych. Szereg dziel przedstawia pejzaz francuski, martwg nature,
wnetrza mieszkalne. Piekne tkaniny Picarta le Doux nawigzujg do najlepszych ro-
dzimych tradycji tej galezi sztuki.

Mimo odmienno$ci etapu, na jakim — w poréwnaniu z naszg — znajduje
sie sztuka francuska, fatwo uchwyci¢ wspdélne nam i im ideaty, o ktére walczy caty
obdz postepu, choé réznymi $rodkami i w ré6znych warunkach.

Te ideaty — to sprawiedliwo$¢ spoleczna, to utrwalanie pokoju na §wiecie.

Aneks ]

H. S., Wspéiczesna plastyka francuska, ,Stowo Powszechne” 1952, nr 80, s. 4

Wystawa wspolczesnej plastyki francuskiej, mieszczaca sie w salach Zachety za-
poznaje nas z twdrczoscia francuskich plastykdéw postepowych. Z przyjemnoscia
stwierdzamy ogromng réznorodnos¢ warsztatow pracy i metod twérczych. Przede
wszystkim rzuca si¢ w oczy duzy stopieri samodzielnosci artystycznej, ktory po-
zwala powiedzie¢, ze dominujgcg cechg wystawionych obecnie w Warszawie dziet
francuskich jest $mialo$¢ w samodzielnym poszukiwaniu wtasnych drég, w kry-
stalizowaniu sie indywidualnych postaw twérczych.

Trudno sgdzi¢ o dalszej linii rozwoju postepowej plastyki francuskiej, jed-
nakze juz teraz nie ulega watpliwo$ci, ze sklania si¢ ona ku realizmowi, ze realizm
bedzie punktem wyjscia dla wszelkich nowych zalozen, koncepcji i spekulacji.
Poprzez skrajnie rézne zalozenia, od pedantycznego naturalizmu po wyraznie
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formalistyczne rozwigzania ukazuje wystawa konkretne, zdecydowane zaintere-
sowanie sie cztowiekiem, jego trudno$ciami, ideami, przezyciami, psychikg i $rodo-
wiskiem. Nie s to wprawdzie jakie$ zupelnie nowe metody tworcze, trudno mowid
o nowatorstwie formy, jednak wyraznie zaznacza si¢ konsekwencja w realizowaniu
okreslonych postulatéw.

Polskiego widza nawyklego do $§wiadomego operowania pewnymi wypré-
bowanymi zestawieniami kolorystycznymi, ktére az nad to dobrze i nadto dtugo
zdawaly egzamin w historii malarstwa, co najmniej zaskakujg naturalistycznie
traktowane, ,wyslizgane” sylwetki figuralnych kompozycji. Jednakze dobrze sie
stalo, ze i tego rodzaju eksperymentujace malarstwo istnieje, ze francuscy plastycy
$miato siegajg po wszelkie formy wlasnego srodka wyrazu, zarzucajgc postuch wo-
bec u$wieconego kanonu, konwencji czy nawet trwatych dziedzictw estetycznych.
Ta $mialos$¢ i energia poszukiwan dowodzi tylko zywotnosci francuskiej sztuki.

Wystawa obok $wietnej kompozycji Luciena Fontanarosy Dziecko z rybami,
odznaczajacej sie wyszukanym, szlachetnym kolorytem, pokazuje takze Masakre
w Korei Pabla Picassa, mocno przemawiajacg niesamowitym nastrojem sugerowa-
nym przez forme. Dwa zupelnie rézne ptétna, w treéci jak i w srodkach wyrazu, po-
zostawiajg na widzu trwale wrazenie, szlachetniejsze i mocniejsze niz przy oglagdaniu
efektownego, wielkiego rozmiarami obrazu Singer Gérard: 14 luty 1950 r. w Nicei.

Atrakcyjnie pomyslane tkaniny, odbiegajg przez forme i koloryt od artystycz-
nych tkanin naszych plastykéw, budzg jedynie zastrzezenia samg technikg wyko-
nania, wskutek ktdrej sg troche za ,fabryczne”, zbyt zblizone do kompozycji np.
obrazu olejnego. Nie wida¢ w nich specyficznej faktury tkanin.

Rzezba przedstawia sie bardziej jednolicie. Wysoko jej poziom reprezentuje
miedzy innymi doskonale popiersie Eugénie Cotton Auricoste’a.

Aneks K

Maria Borowik, Gérard Singer na asp, ,Po Prostu” 1952, nr 19, s. 7

Aula wypelniona po brzegi. Studenci warszawskiej Akademii Sztuk Plastycznych
bedg gosci¢ u siebie mtodego malarza francuskiego Gérarda Singera. Siedzimy pod-
nieceni oczekiwaniem, mimo woli kazdemu z nas przychodzg na mysl niezatarte
wspomnienia wieczoru spedzonego z plastykami radzieckimi tow. Niedosziwinem
i tow. Jablonska. Jakimz okaze sie to spotkanie?

Na sale w towarzystwie prorektora Lyzwanskiego wchodzi mlody mezczyzna.
— Tak, to on — Gérard Singer. Jego czarne oczy bystro i przyjaznie patrzg na nas.
Witamy go burzg oklaskéw. Singer jest tym wyraznie zaskoczony. Nie oczekiwal
takiego przyjecia. Nie mial moznosci oswoic sie z tym, on postepowy malarz w bur-
zuazyjnej Francji. Jest mile zdziwiony, ze wzruszeniem dziekuje nam za tak gorace
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powitanie. Méwi, ze jest zachwycony Warszawg, rozmachem i tempem odbudowy
— wreszcie naszg ,wspaniala szkotg” — jak powiedzial.

Gérard Singer jest taki bezpo$redni, tak bliski. Wydaje nam sie, ze go juz zna-
my od dawna. Zasypujemy go gradem pytan. Kolezanki petnigce funkcje thtumaczek
nie moga nadgzyc¢ z przekladaniem ich na jezyk francuski. Chcemy sie dowiedzie¢,
w jakich warunkach uczg sie nasi koledzy i kolezanki z Akademii Sztuk Pigknych
w Paryzu, jak pracuja postepowi malarze francuscy, jaki jest stosunek narodu fran-
cuskiego do sztuki, wreszcie chcemy wiedzie¢ duzo o samym artyscie.

Singer opowiada z oburzeniem o polityce imperialistéw, o mamieniu spole-
czenstwa francuskiego najskrajniejsza, bezmyslng, bezduszng abstrakcja, ktdrej nie
mozna nazwac sztukg. Méwi w jak bardzo ciezkich warunkach studiuje mlodziez
pozbawiona pomocy ze strony burzuazyjnego rzgdu, w ktérego interesach nie lezy
upowszechnienie nauki. By méc uczy¢ sie w Akademii, trzeba oczywiscie tworzy¢
kicze formalistyczne wbrew swym pogladom i przekonaniom.

Gérard méwit dalej o ciezkiej i zmudnej walce plastyki francuskiej z formali-
zmem i bezideowo$cia. Postepowi malarze francuscy szykanowani przez wladze mogg
malowac to, co czuja ijak czujg tylko we wlasnych pracowniach, ktére sg najczesciej ma-
lutkie i niewygodne i w takich wtasnie pracowniach rodzi sie nowa, postepowa sztuka.

Wreszcie Singer zachecony przez nas mowi pare stow o sobie, o swojej pracy.
Opowiada historie powstania 14 février [14 luty 1950 . w Nicei] — obrazu, kt6ry teraz
ogladamy w Zachecie. Zatopienie v2 przez nicejskich robotnikéw portowych, fakt,
ktory statl sie wielka, masowg manifestacjg mimo zbrojnej interwencji policji — oto
temat tego olbrzymiego dzieta. Artysta sam porwany entuzjazmem robotnikéw chce
wciagnad patrzgcych w akcje obrazu, chee by nie byli tylko mniej lub wiecej obojet-
nymi widzami, lecz stali sie czgstkg obrazu, uczestnikami nicejskiej manifestacji.

Czas ucieka, zbliza sie rozstanie. Przekazujemy sympatycznemu malarzowi
braterskie pozdrowienie dla mtodych postepowych plastykéw francuskich, najgo-
retsze zyczenie zwycieskiej walki. Singer jest wzruszony. Dziekuje nam. Przerywa-
my mu niemilkngcymi oklaskami. ,Niech zyje sztuka realizmu socjalistycznego!
Niech zyja postepowi plastycy francuscy! Niech zyje Maurice Thorez!” Spiewamy
Miedzynarodowke. Gérard $piewa z nami.

Zegnamy Singera otoczywszy go zwartym kotem. Jaka szkoda, ze jutro odjez-
dza. Gérard Singer méwi, ze jeste$my szcze$liwi, mogac uczyd sie i tworzy¢ w takich
warunkach, jakie data nam Polska Ludowa. Kto$ pét zartem powiedzial: ,Zostan
znamil!”

— Nie — zaprzecza zywo malarz francuski — to nie byloby stuszne. Maracje,
jego miejsce jest tam, w Paryzu, w szeregach walczacej mlodziezy francuskiej.

Minety godziny spedzone z Singerem, minety chwile pozegnania, ale na za-
wsze pozostang w pamieci zadzierzgniete tego wieczoru braterskie wiezy i wspdlna
droga, wspolna walka o realizm socjalistyczny, wspdlna walka o pokéj.
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Aneks L

Louis Aragon, Malowanie przestato by¢ zabawq. Sztuka a uczucie narodowe, przet.
Wiladystawa Jaworska, ,Nowa Kultura” 1951, nr 51/52, s. 10-11

A wiec rzad — zeby tak jednym stowem okresli¢ wladze, ktéra rezyduje na Polach
Elizejskich, na ulicy Grenelle czy w Cité — kazal we wtorek 6 listopada 1951 roku,
podczas wizyty prezydenta zdja¢ siedem pldcien ze $cian Salonu Jesiennego, zawie-
szonych tam na podstawie decyzji Jury. Byly to obrazy Anny Marii [Marie-Anne]
Lansiaux, Jana [Jeana] Milhau, Juliana Sorela, Berbériana, Borisa Taslitzky’ego,
Bauquiera i Gérarda Singera. Wiadomo, jakie wzburzenie wywotat ten fakt bez pre-
cedensu w dniu otwarcia wystawy i jeszcze nazajutrz wérdd publicznosci zwiedza-
jacej Salon oraz w kotach artystycznych, jak poruszyl najszersza opinie publiczna.
Protesty przybraly taki charakter i rozmiary, ze po czterech dniach, tzn. w sobote
10 listopada rzad w osobie wiceministra Sztuk Pieknych kazal w potudnie zawiesi¢
z powrotem piec obrazdw, a mianowicie obraz Anny Marii [Marie-Anne] Lansiaux,
Jana [Jeana] Milhau, Berbériana, Sorela i Taslitzky’ego. Zakaz nie zostal odwotany
w odniesieniu do ptdcien Bauquiera i Singera.

O godz. 17-¢j jednak ta sama ,wladza” kazala ponownie zdja¢ prace Sorela,
Berbériana i Taslitzkiego. A zatem z siedmiu zakwestionowanych w pierwszym
dniu plécien — wiszg dwa: Maurice Thorez czuje si¢ lepiej [Maurice Thorez wraca do
zdrowia] Jana [Jeana] Milhau i Pierwszy Maja [Pochdd pierwszomajowy] Anny Marii
[Marie-Anne] Lansiaux.

Oto jak wygladajg nagie fakty.

Opinia publiczna, dzienniki od , Parisien”, ,Liberté” do ,Humanité”, najwieksi
francuscy artysci, jury Salonu Jesiennego, ktére zezwolito na powieszenie tabli-
czek na miejsce zdjetych obrazdéw, ,Niezalezni” przez usta swego prezesa malarza
Neillot™ — wszyscy sg zgodni co do tego, by uznaé ten czyn rzgdu za akt samowoli.

Nazajutrz po otwarciu wystawy kilka anonimowych notatek w prasie inspi-
rowanych przez czynniki oficjalne usitowalo, jezeli nie usprawiedliwié, to przynaj-
mniej wytlumaczy¢ to zajscie. Troska, z jakg podjeto starania, aby wylaczy¢ z calej
sprawy osobe prezydenta Republiki i podsungé mu stowa Poncjusza Pilata, ktérych
bynajmniej nie zdementowat, zdradza zamieszanie, ktére dotarlo az do Pét Elizej-
skich, a ktdre zostalo wywolane wzburzeniem opinii francuskie;j.

A jednak nie powotano sie na zaden przepis prawny, na zadng ustawe, ktora
mogtaby odwrdci¢ oskarzenia rzucane zewszad rzagdowi w sprawie tego aktu samo-
woli. Mozna bylo spotkad w prasie glosy, jakoby istniato jakie$ ,zarzgdzenie prawne”
pozwalajgce na zdejmowanie z wystaw obrazéw, ktére obrazaja uczucie narodowe,
ale nie dano zadnych doktadnych wyjasnien ani co do daty, ani brzmienia, ani
pochodzenia tego ,zarzadzenia”. Jezeli si¢ przyjmie nawet ten punkt widzenia, to
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nalezaloby sadzi¢, ze skoro obrazy Anny Marie [Marie-Anne] Lansiaux i Jana [Jeana]
Milhau, ktére obrazaly ,uczucie narodowe” od wtorku do soboty w potudnie, a nie
zmienity sie w miedzyczasie — musiato w tych czterech dniach ulec zmianie ,,uczu-
cie narodowe”. Co do obrazéw Taslitzky’ego, Berbériana, Singera i Sorela, to wicemi-
nister Sztuk Pieknych, wyrocznia w sprawach ,uczucia narodowego”, mégt je uzna¢
w sobote w potudnie za dziela nie naruszajgce wyzej wymienionego uczucia: ale
pie¢ godzin pdzniej, po zlozeniu gratulacji autorom, tenze wiceminister zostat na
nowo dotkniety w swym ,uczuciu narodowym” przez owe malowidla. Lub moze,
uméwmy sie, czlowiek, ktéry ma poruczong piecze nad sztukg w ministerstwie,
nie byl w stanie samodzielnie zadecydowa¢, co przypuszczalnie mogloby oburzy¢
przecietnego widza na Salonie i ze wreszcie nie mogac odczyta¢ malowidet bez
czyjej$ pomocy — znalazt miedzy godzing 12 a 17 kogos, kto celem wyjaénienia,
pieknie mu calg rzecz, jak to sie méwi, ,odmalowat”.

Groteska jest ta samowola — ale czyz nie jeste$my przyzwyczajeni, ze te rzeczy
idg w parze?

Pan wiceminister Sztuk Pieknych sam zorientowat sie, o co chodzi w obra-
zach Singera i Bauquiera. Co do Singera, zrozumiat on, ze chodzi tu o manifestacje
w Nicei, gdzie ludno$¢ miasta wrzucita do morza tfadunek v2. Co do Bauquiera, to
ten byt tak uprzejmy, ze umiescit nad strajkujacymi robotnikami portowymi napis:
»Ani jednego statku do Indochin!™. Prosze sobie wyobrazié, ze p. wiceminister umie
czytac! Na pldtnie Taslitzky'ego dokladnie widzial funkcjonariuszy crs™ w walce
z robotnikami na tle statku oraz psy puszczone przez policje na robotnikéw — to
jednak wida¢ nie zaniepokoito go, dopdki sie nie dowiedzial, ze akcja rozgrywa si¢
w roku 1949 w Port-de-Bouc. Jest dowiedzione, ze pan prefekt, wydajgcy kilka dni
temu zarzadzenia na Salonie, byl to prefekt z Bouches-du-Rhoéne, ktéry nie byt tak
zupelnie bez winy w tej sprawie. Sgdzgc, ze rzecz dzieje sie w Hawrze, w La Rochelle
czy w Dunkierce — p. wiceminister nie widzial w tym nic zlego i jego ,uczucie na-
rodowe” nie sprzeciwito sie ponownemu zawieszeniu obrazu Borysa Taslitzky’ego,
malarza, ktdry ozdabial kiedys baraki w obozie Saint-Sulpice-la-Pointe pod bokiem
milicjantéw, a potem potrafil nawet w Buchenwaldzie zrobi¢ szkic wielkiego wstrzg-
sajacego obrazu, ktéry znajduje sie w Musée d’Art Moderne na quai de Tokio w Pary-
zu. Pan wiceminister nie byt réwniez oburzony pt6tnem Berbériana; wydaje sie, ze tu
raczej nazwisko autora niz jego dzielo zastugiwalo na nagane. Warto by spyta¢, dla-
czego wreszcie p. wiceminister, ktéry nie poznal, ze to jest Port-de-Bouc, nie zwrdcit
réwniez dostatecznej uwagi na podpis Berbériana, a nawet skarzyt sie, ze ukryto
go przed nim, tak jak ukryto przed nim rzekomo tozsamos$¢ osoby Henri Martina.
Pl6tno Juliana Sorela przedstawia wieznia — kazdy widzi, ze jest to portret. Mozna
bez przeszkdd wystawiaé portrety wiezniéw, kazdego wieznia, bez wzgledu na po-
wdd skazania go na wiezienie. To nie obrazi ,uczucia narodowego” p. wiceministra.
Jezeli to jednak dotyczy Henri Martina — to sprawa wyglada zupelnie inaczej. Nie
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ma ustawy, ktéra by zabraniata wystawiania portretu wszystkich innych wiezniéw.
Ale Henri Martin stanowi wyjatek. To budzi watpliwosci. Ustawa stworzona dla
jednego cztowieka nazywa sie w dobrej francuszczyZnie aktem samowoli.

Pomimo wszystko p. wiceminister robi dobrg mine; nie wiedzial — o$wiadcza
— ze ten wiezien to Henri Martin. A nam sie wydawalo, ze p. wiceminister umie
czytaé. Od czterech dnia cata prasa komentowala ten fakt, starajac sie wlasnie wy-
jasni¢ arbitralno$¢ rzagdu. Fakt ten zostat réwniez upamietniony w katalogu Salonu
Jesiennego; na kartonie zawieszonym na $cianie Salonu Jesiennego, na miejscu
usunietego plétna bylo réwniez napisane wyraznymi literami: (Borys Taslitzky:
Portret Henri Martina usuniety na rozkaz rzadu). Wszyscy wiedzieli, ze to byl portret
Henri Martina, ale nie wiedzial tego p. wiceminister Sztuk Pieknych, pelnomocnik
do tych zagadnieni. Nasuwa sie nawet pytanie, w jakiej formie byl wymieniony ten
portret na malej liscie siedmiu obrazéw, ktdrg p. prefekt policji miat w reku w ubie-
gly wtorek rano, gdy przybyl w towarzystwie p. Prezydenta Republiki, p. Ministra
i Wiceministra O$wiaty Narodowej, azeby zarzadzi¢ zdjecie tych siedmiu obrazéw.

Ale zostawmy juz tego pseudodygnitarza, jego nieSwiadomo$¢ i zmiennos$¢
jego pogladdéw. Chodzi o rzecz znacznie powazniejszg, chodzi o uczucie narodowe.
Tym razem bez cudzystowow.

Ale czyje uczucie narodowe? Otz tego wlasnie sie nam nie méwi.

Stowo narodowy, idea narodu, to sg rzeczy, z ktérych nie wypada zartowad.
Niewatpliwie, ze teraz w dzienniku, ktéry od dwoch lat wydaje Skorzeny™ i niemieccy
generalowie — pan general Béthouart', dysponujgc wtadza, ktéra we Francji nadajg
gwiazdkina rekawie — prébowal przedstawi¢ patriotyzm narodowosci i o$wiadczyl,
ze obecnie tylko komunisci sg nacjonalistami, poniewaz kieruje tym Kreml. Stowo
narodowy, idea narodu dla nas, Francuzéw, nasza nieugieta wola zachowania nie-
podlegtosci, nasze postanowienie zachowania oblicza naszego kraju, to nasze tradycje
wojskowe, tradycje zdecydowanie wrogie temu, by armig francuskg dowodzit obcy
general. Sfowo narodowy, idea narodu — to sg rzeczy, ktore nie zging, dopdki Francja
nie zginie. Zatrzymajmy si¢ wiec nad znaczeniem, w jakim tych stéw uzywa nasz rzad.

Sa to stowa powazne i nie wolno ich uzywa¢, nie majgc pewnosci, co one
zawierajg. Kiedy stowo jest bez pokrycia, pomystowi ludzie mogg mu podstawi¢
stowo wprost przeciwne. Tak np. przezywali§my niedawno rewolucje narodowa,
ktoéra wcale nie byta rewolucja, lecz poddaniem si¢ najezdzcy. Méwilo sie réwniez
pomoc narodowa, kawa narodowa; w pierwszym wypadkdow bylo to akcja policyjna
na korzys$¢ zdrajcow Vichy, w drugim uzywano stowa narodowa, poniewaz to nie
byta kawa, lecz jeczmieni czy zyto. Patriotyzm Pétaina narzucal taka narodowos¢.
A co narzuca patriotyzm, ktéry — wedlug twierdzenia naszego generala — prze-
ciwstawia sie narodowosci i ktory okresla sie paktami atlantyckimi?

Trzeba przyznaé, ze uczucie narodowe, w $wietle tej analizy, nie zosta-
to urazone ani przez Pierwszy Maja [Pochéd pierwszomajowy] ani przez Sprzedaz
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I'Humanité [Maurice Thorez wraca do zdrowia], gdzie jest napisane, ze Maurice Tho-
rez czuje sie lepiej. Przeciwnie, w ostatnich wiadomos$ciach mieli$my sie podobno
dowiedziel, ze uczucie narodowe nie bedzie tolerowalo dezaprobaty wojny w In-
dochinach, nazywanej powszechnie brudng wojng nie tylko przez ,Humanité” czy
sLibération”, ale rowniez przez ,Franc-Tireur”, ,Populaire”, ,Temoignage chrétien”
iinne wyznaniowe organy katolickie, protestanckie czy izraelickie. Wiadomo, ze
w procesie tuloniskim wojskowi sedziowie, francuscy oficerowie, byli podzieleni
w sprawie Henri Martina — czlowieka, ktéry uwazal, ze honor narodowy i interes
narodowy Francji wymaga zaprzestania brudnej wojny" — czlowieka, ktéry zostat
skazany tylko za zbrodnie wypowiedzenia tego pogladu. Chce sie nam wmoéwié,
ze uczucie narodowe, tak samo jak nie moze znie$¢ obrazu Bauquiera, nie moze
réwniez znie$¢ portretu zwyklego, statecznego portretu Henri Martina w ubraniu
kryminalisty. Czyzby uczucie narodowe zbuntowalo si¢ na widok Henri Martina
tak ubranego? Jesli chodzi o uczucie narodowe tych, ktérzy w czerwcu i pazdzier-
niku glosowali przeciwko brudnej wojnie, ktérzy w grupie o wiele liczniejszej mogli
liczy¢ na jeden i ten sam program, uczucie narodowe tych ludzi jest podraznione
nie widokiem portretu Henri Martina jako wieznia, lecz faktem, ze z Henri Mar-
tina zrobiono wieznia.

Uczucie narodowe jest to uczucie wspdlne wielu rodzinom, ktére jak wiadomo
skladajg sie nawet na naréd. Rzad nie moze nazwaé narodowym uczucia jednej
cze$ci narodu, gdyz jest to sprawa, co do ktérej wlasnie nardd jest podzielony. Jest
rzeczg zalosng, ze musi sie mowic o tak prostych rzeczach. W kazdym badz razie
najwyzsze zamieszanie, ktéremu wladze rzagdowe daly wyraz w ostatnich dniach
wskazuje, iz nie u nich szuka¢ nam znaczenia narodowosci.

Czyz nie jest znamienne, ze socjalista Baylot, ktory jest prefektem policji, gdy
jednoczesnie w Patacu Elizejskim zasiada jego towarzysz partyjny — uznal wraz
z calym rzgdem, tak jakby to zrobil jego poprzednik Jean Chiappe, ktéry skonczyt
swa kariere na uslugach Vichy, ze zwykle wywolanie 1-go Maja jest obrazg uczucia
narodowego? Ze si¢ do tego powrdcito po czterech dniach namystu — nie poprawia
sytuacji; ci sami profesorowie uczucia narodowego, ktérzy tak bardzo si¢ pomylili we
wtorek, nagle uznali to za nieodpowiednie, aich ,blagd” naswietla w szczegdlny sposéb
»prawde” narodows, tak jak nam ja przedstawiono w sobote w potudnie i o godz. 5-¢j.

Jakim prawem panowie Ministrowie, Wiceminister i Prefekt okreslajg uczu-
cie narodowe, wykreslajgc zen uczucia milionéw Francuzéw? Takie postepowanie

"6 rzadu Vichy, tych

jest doktadnym powtoérzeniem dzialalnosci ,Action Francaise
wszystkich ludzi, ktorzy usitowali i usitujg jaka$ abstrakcyjng i pseudo-filozoficz-
ng idee Francji przeciwstawia¢ tej rzeczywistosci z krwi i ciala, jaka sg Francuzi.
Ci ludzie moga powiewa¢ tréjkolorowym sztandarem, mieé ojczyzne na ustach,
ale w omawianiu uczucia narodowego krepuje ich nardd, lud francuski; a wia-

$nie oni roszczg sobie pretensje do kierowania Francja, decydowania o jej losach
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i przykrywania si¢ jej imieniem, naktadajgc jednocze$nie Francuzom kaganiec na
usta. Nigdy sie to nie udawalo. Obawiam sie, ze i tym razem Zle sie to skoriczy.

Poniewaz jednak ci panowie pierwsi zaczeli nam méwi¢ o tym, co obraza
uczucie narodowe Francuzéw — wiec poméwmy o tym.

Tym, co obraza uczucie narodowe Francuzdw, nie moze by¢ fakt wystawienia
obrazéw w Grand Palais. Francuzi sg na og6t dumni z dotychczas istniejacej wolnosci
we Francji, z ktdrej artysci korzystali az do przyjscia pandéw André Marie"”, Baylota
iinnych wicewladz pod prezydenturg Auriola’®. Francuzi sa dotknieci w swym uczu-
ciu narodowym na widok policjantéw wkraczajacych na wystawe malarstwa. Bez
wzgledu na charakter inkryminowanych malowidet, bez wzgledu na smak estetyczny,
czy zapatrywania polityczne — Francuzi dali temu wyraz w ostatnich dniach.

To, co obraza uczucie narodowe Francuzéw, nie bywa zazwyczaj przedmio-
tem tylu zabiegdw ze strony wyzszych czy nizszych wladz. To, co obraza uczucie
narodowe Francuzow, to np. widok kliki Vichy sktadajgcej honory w Notre-Dame
staremu zdrajcy Pétainowi'®, podczas gdy funkcjonariusze tego samego prefekta
policji, ktéry wydawal zarzgdzenia na Salonie Jesiennym, bijg na placu przed ko-
$ciotem patkami uczestnikéw ruchu oporu, ktdérzy przyszli zademonstrowaé, ze
Francuzi nie majg tak krotkiej pamieci.

Obraza uczucie narodowe Francuzéw widok policji p. Baylot, ktéra z okazji
przybycia do Paryza jakiego$ von Speidela*® zgdajgcego dla Niemiec na marginesie
przemoéwien Adenauera granic Wielkiej Rzeszy Niemieckiej — i na rozkaz tego
rzadu, ktéry kazat zdjac¢ z wystawy plétno przedstawiajgce $wieto 1-go Maja —
aresztuje dziennikarza, niedawnego wspdtpracownika obecnego ministra wojny
za to tylko, iz powtarzal, ze pozostawienie granic niemieckich na Odrze i Nysie
lezy w interesie Francji.

Uczucie narodowe Francuzdéw obrazajg krazace wiadomosci, ze muszg oni zre-
zygnowacd z resztek suwerennosci narodowej na rzecz jakiej$ nadojczyzny pod nazwg
Europy, kierowanej przez ten sam obcy nardd, ktory, gdy walczy o swoje interesy,
pokrywa swg krwawg dziatalno$¢ flagg Organizacji Narodéw Zjednoczonych! Nie-
szczesne zestawienie stéw! Oburza uczucie narodowe Francji widok jej armii skazanej
przez jaki$ transatlantycki Pentagon, widok obcego generata u bram Paryza, ktéry
cigzy nad wszystkimi wydarzeniami naszego zycia narodowego. Oburza uczucie
narodowe Francuzéw widok miast i wsi w naszym kraju ciagle jeszcze w ruinach
niezagojonych ran naszych rodzin, $wiezych krzyzy na mogitach, widok rzadu, ktéry
wbrew uczuciu narodowemu przygotowuje wojne, co zresztg otwarcie reklamuje sie
w tym obcym kraju, przeciwko naszym wczorajszym sojusznikom — c6z ja méwie
— przeciez oni sg ciagle jeszcze naszymi sprzymierzericami — pakt zawarty w Mo-
skwie przez generala de Gaulle’a nie zostal wypowiedziany. Obraza uczucie narodowe
Francuzdéw widok nedzy i upadku, nieopalanych szkot, braku pieniedzy na wszelkie
przedsiewziecia publiczne jak i na skromne zycie kazdego czlowieka, podczas gdy rzu-
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ca sie miliardy na przygotowywanie wojny, w ktérej nasza armia podporzadkowana
obcej sile odegra najpierw, odegra przede wszystkim role milicji w wojnie domowej
francuskiej i do ktérej sie jg w pierwszym rzedzie przygotowuje. Wzywam kazdego
uczciwego zolnierza, aby mi zaprzeczyl... Obraza uczucie narodowe Francuzéw widok
rzadu, ktdry cho¢ tak wrazliwy na malarstwo, nie obawia si¢ ani koloru zielonego,
ani brunatnego i przyklada reke do remilitaryzacji Niemiec pod dow6dztwem bylych
generaléw faszystowskich, odgrywajacych juz teraz wazniejsza role w radach atlan-
tyckich niz wszyscy ci, ktérych ramie zdobig gwiazdki francuskie, a ktérych wina
w oczach nowych panéw polega na tym, ze cho¢ zdecydowali si¢ im stuzy¢, to przeciez
nie mogg zapomnie(, ze sg generatlami narodu, ktéry obalit Bastylie.
Oto co obraza uczucie narodowe Francuz6w! Ale méwmy o malarstwie.
Wiekszo$¢ realistycznych malarzy braci Le Nain, ktérych obrazy wspolczesni
okreélali jako trywialne, pozbawione piekna, a czesto $mieszne — polegala na tym, ze
pod rzadami Ludwika x111 i Ludwika x1v malowali oni wprost przeciwnie, nizby sobie
tego zyczyli panowie Baylot owych czaséw. Nedza chtopska przedstawiona na ich ptot-
nach jest najsurowszym oskarzeniem Saint-Germain i Wersalu. A jednak mimo takiego
zniestawienia tej sztuki przez ludzi patrzgcych na wszystko przez pryzmat dworu —
nikt nie wpadl na pomyst, azeby powiedzie¢, ze sztuka ta obraza uczucie narodowe.
Oczywiscie, ze wytrwalto$¢ Chardina, ktory w przeddzien wypadkéw roku 1789
przedstawit tylko zwyklg burzuazje, jej sposéb zycia, jej domowe zacisze — sprzeci-
wiata si¢ interesom arystokracji i dworu i przygotowata nastréj rewolucyjny. Owczesni
panowie Baylot jednak nie wpadli na pomyst, ze to wlasnie obraza uczucie narodowe.
Kiedy Géricault namalowat zatopienie ,Meduzy”, armatorowie towarzystwa
okretowego odpowiedzialnego za to nieszcze$cie byli ludZmi moznymi i dobrze skoli-
gaconymi na dworze Ludwika xvii1. Kleska ta jednak przeméwita do serca Francuzéw,
tak jak serce Francuzéw krwawi dzisiaj na widok mlodych ludzi zabijanych w brudnej
wojnie; widocznie zyski towarzystwa zeglugowego nie byly tak ogromne jak dzisiaj
korzysci wlascicieli kopalri czy plantacji ryzu, ktérzy nie chcg zrozumied, ze pracujg
dla Wall Street. Nie zdjeto ,Meduzy” [Tratwy , Meduzy”], nie o§mielono sie powiedzie¢,
ze Géricault obrazil uczucia narodowe, poniewaz oskarzyl marynarke handlowa.
Kiedy za czaséw Ludwika Filipa Daumier narysowat ulice Transnonain, sta-
wiajac pod pregierzem zabdjstwo mieszkaficdw Paryza przez krélewskg policje —
6wczesny Baylot skonfiskowal ,La Caricature”, w ktérej ukazat sie rysunek. Mimo
to nie znalazt sie nikt, kto by powiedzial, ze Daumier obrazit uczucie narodowe.
A c6z dopiero Courbet! Courbet, ten cztowiek skrzywdzony, zharibiony, ska-
zany, osaczony, wygnany z kraju... Oczywiscie nie podobat sie dwczesnym panom
Baylot, ale trzeba az byto wynalez¢ historie z kolumng Vend6me, azeby mu wytoczy¢
sprawe. Jego obrazy wieszano w ciemnych korytarzach — ale ich nie zdejmowano.
Nikt nie powiedzial, ze obrazuja uczucie narodowe. Ograniczono sie jedynie do
uznania ich za trywialne, tak jak obrazy Le Nain okre$lano jako prostackie.
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U nas dzieje sie lepiej.

Przeciwko dzisiejszemu realizmowi nie wystarcza juz arsenat krytyki i swobod-
na dyskusja na temat sztuki. Rzgd rzucit dopiero co na szale swoja policje i oskarzenie
o obraze uczucia narodowego. Oczywiscie, ze od czaséw Ludwika x111, Ludwika xv1,
Ludwika xvi1, Ludwika Filipa i powstajacej 111 Republiki uptyneto duzo wody i rzady
nauczyly si¢ docenia¢ oddzialywanie dziet sztuki na opinie publiczng. Ministrowie
pana Plevena zlozyli mimo woli hotd malarstwu i jego wielkosci. Uznali oni, ze ,,obro-
nana powierzchni” (akcja policyjna) — jak méwi Jules Moch® — dla bezpieczeristwa
zaplecza atlantyckiego nie powinna ograniczac si¢ tylko do miejscowosci robotni-
czych, ale okazuje sie, ze i powierzchnia malarska, wystawiona na widok publiczny,
jest niebezpieczna dla kogos, kto chce wyda¢ wojne narodowemu uczuciu Francuzéw.
Ministrowie pana Plevena wprowadzili do krytyki artystycznej element, ktéry ma
odegrac role i ktéry jg juz odgrywa nawet u samych krytykdéw.

Niezaleznie od tego, czy obrazy zakwestionowane przez p. Baylot w Grand
Palais podobajg si¢ czy nie — nalezy stwierdzié, ze nie moze by¢ takiego krytyka
artystycznego, ktdry, jak to zwykle bywa, przygotowawszy swojg recenzje o Salonie
w przeddzien otwarcia, méglby dzisiaj jg odczytad i odczytujac to, co powiedzial
o obrazach objetych teraz zakazem nie odczul, Ze jego oceny s3 sfalszowane, zmie-
nione, niekompletne. Zastrzezenie czy pogarda, podziw czy dyskusyjno$é — nic
nie pozostato na miejscu. Istnieje bowiem obawa, azeby zadne stowo, nawet prze-
myslane czy odczute, nie zaangazowalo sie do walki od tej strony, gdzie stoi aparat
policyjny, arbitralny, rzgd, niezmierzona glupota sily, falszowanie patriotyzmu,
znieksztalcanie oblicza Francji, potworne naduzywanie stowa narodowy przez tych,
ktérzy rzucajg naréd na pastwe obcego malarstwa, przez tych, ktorzy stawiajg fran-
cuskich zolnierzy w jednym szeregu z katami Oradour**.

A malarze?

Sytuacja malarzy podobna jest do sytuacji poetéw w czasie ruchu oporu.
A wiec najuczciwsi sposrdéd wyznawcdw czystego piekna, ci, ktdérym serce bito przy
lekturze Victora Hugo i Peguy — spalili to, co uwielbiali, poniewaz nie mogli dtuzej
sta¢ na uboczu, nie tgczac sie z przes§ladowcami poetow-patriotéw. Powiekszyli oni
szeregi tych poetéw. Ministrowie pana Plevena® wy$wiadczyli wlasnie wielkg przy-
stuge francuskim malarzom realistycznym i sprawie, ktdrej ci artysci stuzg. Sadzac,
ze dzialajg odwrotnie — rzucili oni argumenty uczucia narodowego w rece tych
malarzy. Dobrze sie stalo czy 7le — osadZcie wedle uznania i serca. Nic jednak nie
potrafijuz powstrzymac tego biegu rzeczy, ze spor zmieni swoj charakter, ze sztuce
malarskiej rzucono wyzwanie i ze taka dziedzina zostala wlasnie zabroniona przez
wiladze publiczng w roku 1951, w chwili, gdy kazdy czlowiek zapytuje z trwogg, czy
pokéj zwyciezy. Nawet mlodzi artyéci, oddani najbardziej szalonym doswiadcze-
niom i marzeniom o kolorach i liniach, bedg mieli teraz przed oczyma ten zakaz
i klamstwo tak jak za czaséw Vichy, kiedy pisalismy, przy kazdym niebezpiecznym
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stowie przypominajac sobie co to byl prawdziwy ogieni i bohaterowie w wiezieniach
iw obliczu plutonéw egzekucyjnych, a stowa ukladaly sie i toczyly innym nurtem,
nabrzmiewaly prawdg, uczuciem narodowym. Malarze, wy zwalczali$cie wczoraj
tych, w ktérych $lady winnidcie dzisiaj wstgpi¢. Musicie postepowa¢ lepiej niz oni.
Oto wszystko.

Tak, méwmy o malarstwie.

Oto nadszedt moment, w ktérym malowanie przestato by¢ zabawsa.

Aneks L.

Uwolnijcie Henri Martina!, ,Po Prostu” 1952, nr 8, s. 5

Juz przeszlo rok, w ciemnym lochu wiezienia w Melun, izolowany od $wiata i od
innych wiezniéw przebywa mlody marynarz francuski — HENRI MARTIN. Co za
zbrodnie popelnit byly partyzant, ktéry w roku 1944 poprzysiagt swojemu umieraja-
cemu dowddcy, ze bedzie walczyt , by lud byt wolny i szczesliwy i zyt w pokoju?” Komu
zagraza ten odwazny, szlachetny patriota, ktéry wyjechatjako ochotnik do dalekiego
Wietnamu, by walczy¢ z faszyzmem japoriskim? Czy zdradzit moze swoja ojczyzne?
Czy sprzeniewierzyl sie sprawie, dla ktérej postanowil poswieci¢ swoje zycie?

Nie, HENRI MARTIN nie popelnil zadnego przestepstwa. Henri Martin
o$mielit sie tylko w kraju, w ktérym konstytucja gwarantuje catkowitg wolno$¢
stowa powiedzie¢ prawde o wojnie w Wietnamie. Jedyng rzeczg, ktéra mu mogt
zarzuci¢ Trybunat Morski jest kolportaz 24 broszurek wéréd marynarzy floty wo-
jennej w Tulonie. ZA KOLPORTAZ BROSZUREK o pokoju sprzedajny sad skazat
bezprawnie bohaterskiego marynarza na s lat ciezkiego wigzienia.

Kolonizatorzy francuscy zlekli sie glosu cztowieka, ktéry potepiat oszukariczg
wojne zaborczg przeciwko narodowi wietnamskiemu. Ale nie udato im sie zamkng¢
w 4 $cianach wieziennej celi glosu HENRI MARTINA.

Glos ten wybiegt daleko poza mury wiezienia w Melun, poza granice Francji
i obiegl dokota caly $wiat. Zagrzmial nuta gniewu w wierszach Nazima Hikmeta**
iw pie$niach mlodziezy francuskiej, podchwycili go pisarze, poeci i dramaturgowie,
malarze przettumaczyli go na jezyk barw i linii, a muzycy na dZzwieki symfonii;
dotarl do zolnierzy wolnego Wietnamu i napetnit ich serca otuchg; ustyszeli go
strajkujacy robotnicy Tunisu i marynarze tadowani na okrety wojenne w Tulonie,
Bres$cie i Marsylii.

Imi¢ HENRI MARTINA STALO SIE SYMBOLEM WALKI Z KOLONIALI-
ZMEM 1Z FASZYZMEM, walki o wolno$¢ ludu francuskiego. Tak jak Martin myslg
dzi$ we Francji miliony ludzi. Rozumiejg oni, ze to w interesie amerykanskich impe-
rialistéw wysyla sie na rzez do Wietnamu mlodziez francuska. Mtodziez ta zdecydo-
wanie odmawia udziatu w zaborczej wojnie przeciwko ludom krajéw kolonialnych
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inie da sie uzy¢ do walki ze Zwigzkiem Radzieckim i krajami demokracji ludowej,
jesli imperialisci zechca rozpeta¢ nowg wojne §wiatows.

Tak samo jak on mysli mtodziez innych krajéw Europy Zachodniej. Oto PIET
VAN STAVEREN, mlody zolnierz holenderski odméwit udzialu w wojnie przeciwko
republice indonezyjskiej i cho¢ skazano go na 7 lat wiezienia, glos jego rozlega sie
na caly $wiat.

Na murach wszystkich miast i miasteczek francuskich, na tukach mostéw, na
bruku ulic uderzajg w oczy duze litery: ,UWOLNIJCIE HENRI MARTINA!” Nagléwki
dziennikéw postepowych wzywajg codziennie: ,UWOLNIJCIE HENRI MARTINA!”
Uczeni, literaci, artysci, robotnicy, Zolnierze, mtodziez sktadajg petycje, domagaja sie:
»~>UWOLNIJCIE HENRI MARTINA!” We wszystkich manifestacjach i pochodach nad
glowami ttuméw topocg transparenty: ,UWOLNIJCIE HENRI MARTINA!”

1 my dolgczamy nasz glos do wolania milionéw: ,UWOLNIJCIE HENRI
MARTINA!”.

Aneks M

Jean-Marie Domenach, Sprzeciw sumienia, przet. E. M. ,Dzi$ i Jutro” 1952, nr 45, s. 3

Jestem szczesliwy, ze moge sie dotgczy¢ o tego hotdu dla Henri Martina. W poczu-
ciu wszystkich, ktérzy w ten czy inny sposéb walczyli przeciwko wonie w Wietna-
mie, Henri Martin jest symbolem. Dla tych wszystkich, §miem rzec, Henri Martin
jest przyjacielem. Na pewno nie ma dzi§ we Francji cztowieka, ktéry mialtby tylu
nieznanych przyjaciét, co Henri Martin — ku naszemu wstydowi — czlowiek ten
przebywa w wiezieniu.

Nie wystepuje tu jako przedstawiciel stronnictwa. Jestem intelektualistg. Jak
wszyscy, ktorzy swojg prace kochajg, intelektuali$ci réwniez wierzg w wartos$¢ swo-
jej pracy. Wierzg wiec w to, co pisza, i w to, co méwia; wierzga, ze tezy prowadzg do
czynéw i konsekwentnie przyjmujg odpowiedzialno$¢ za czyny, ktére odpowiadaja
ich tezom. W przeciwnym razie intelektualisci sg tylko najemnikami piéra, prze-
chodzacymi, zaleznie od gazy, od jednego pana do drugiego.

Co zawinit bosman-mat Henri Martin? Jest on winny rozpowszechniania
broszur, ktére méwia doktadnie to samo, co my myslimy, cosmy pisali, co$my po-
twierdzali: ktére méwig, ze wojna w Wietnamie jest niesprawiedliwa, ze sprzeciwia
sie konstytucji francuskiej i ze wiedzie nasz kraj do hanby i do ruiny.

Je$li Henri Martin jest winny, to winny jestem i ja, winni jeste§my wespo6t
z nim my wszyscy, publicyéci pism , Esprit”, ,Combat”, ,Observateur”, ,Monde”,
»Témoignage Chrétien”, ktérzy wszem wobec uznali$my te wojne za niedorzeczng
i zbrodniczg. Trzeba wspdlnie dzieli¢ odpowiedzialno$¢ i ryzyko. Jeéli pozostajemy
nadal wolni — przepraszam, przeciez i on, cho¢ za kratami, nie przestaje by¢ wol-
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nym czlowiekiem — jesli to jednak on znajduje sie w wiezieniu, nie my — naszym
obowigzkiem jest skorzysta¢ z naszej wolnosci, aby go uwolnic.

Mo6wig nam: wy jeste$cie cywilami, lecz on to zotnierz, ktéry odmdéwit postu-
szenstwa. Lecz trzeba od razu zauwazy¢, ze Henri Martin byl wprawdzie zolnierzem,
lecz zolnierzem, ktérego oszukano. Tego bojownika podziemnego w walce z nazista-
mi, tego ochotnika-marynarza, ktéry walczyl przeciw Japoniczykom, chciano zmienié¢
w najemnika dla zdlawienia wolnosci ludu. Wystano go do walki z Wietnamczykami.
Czlowieka, ktory z bronig w reku bit sie 0 wolno$¢ swego ludu, wystano, aby zwal-
czal wolno$¢ innego ludu. Tego czlonka ruchu oporu wystano, aby zgniétt inny ruch
oporu. Trzy razy prosit Henri Martin o zwolnienie ze stuzby i zobowigzania, ktdre
byto juz tylko budzgcym wstret oszustwem. Trzy razy odmoéwiono mu zwolnienia.
Wtedy ten ,zolnierz mimo woli” kolonializmu, postapil, jak powinien byl postgpi¢.
Zaprotestowal, nie w imie anarchii i buntu, lecz w imie zolnierskiego honoru.

Lecz pytam wobec tego, czy jeste$my armig najemnikdéw, dozorcéw nad ze-
staficami, czy armig Republiki?... Wojna ta niezgodna jest z honorem armii i spra-
wiedliwo$cig... Prawdziwy honor polega dzi$ dla armii Republiki na tym, aby nie
brudzi¢ dtuzej rak, walczac przeciw wolnosci ludu wietnamskiego.

Tak, Martin miat prawo odwota¢ sie do honoru zolnierskiego, do tradycji
armii Republiki. 1 jesli rzad zamierza dzisiaj uwiezi¢ réwniez przywddcéw politycz-
nych i zwigzkowych, ktérych oskarza o demoralizowanie armii, trzeba wyraznie
postawié pytanie: Ko naprawde demoralizuje armie?

Przed 50 laty ludzie krzyczacy ,Niech zyje armia!” prébowali innym wmé-
wié, ze honor armii wymagat skazania niewinnego kapitana Dreyfusa. Przed 10
laty ludzie krzyczacy ,Niech zyje armia!” prébowali nam wmoéwié, ze honor armii
wymagal kapitulacji, a nastepnie kolaboracji z Niemcami.

Ktéz zatem ocalil honor armii przed laty piecdziesieciu? Byli to Jaures®
i Charles Péguy?®. Kto ocalil honor armii pod okupacja? Byli to kombatanci Wol-
nych Sit Zbrojnych Francuskich i Francuskich Sit Zbrojnych Wewnetrznych (Fj).
Byli to ci, ktorzy jak Henri Martin, mieli odwage odméwié postuszenistwa; ci, ktérzy
chwycili przeciw najezdzcy za bron.

Je$li armia francuska utrzymata swoéj honor, zawdziecza to temu, ze w ciggu
jej dziejéw wcigz wyrastali ludzie tacy jak Henri Martin. Armia francuska jest wo-
skiem obywateli. Kochali$my ja bardziej niz cokolwiek innego, poniewaz odnawia-
liSmy ja sami przez ruchy partyzanckie. Lecz armia ta, ktéra krzepta w ten sposéb,
byla armig narodu, armig naszych wolnosci.

Kto zatem zdemoralizowal te armie? Nie Henri Martin, ktdry nie chce by¢ na-
jemnikiem, lecz ci, ktérzy pociskami z okretéw kazali zmiazdzy¢ ludno$¢ Hai-Phong?’,
ci, ktérzy posylajg Legie, aby obdzierala ze skéry (dostownie) mieszkaricow Cap-Bon,
ci ktérzy pozbywszy sie wiekszosci oficerow Fr1 szpiegujg w koszarach rekrutéw i od-
suwajg od dowodzenia mlodych ludzi, ktérym lezy na sercu niepodlegtos¢ Francji.
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1 dodam jeszcze jako chrzescijanin: ponad dyscypling wojskowa jest prawo
moralne, ktére zakazuje nam uczestniczy¢ w niesprawiedliwym stosowaniu gwat-
tu. Stary pruski kodeks wojskowy uznawal, ze dozwolone bylto niepostuszeristwo
rozkazom, jesli mialo sie unikng¢ przekroczenia nakazéw Boga. To, co dozwalata
armia pruska, winna réwniez dozwala¢ armia francuska. Bronigc Henri Martina,
bedziemy broni¢ naszego prawa do sprzeciwu sumienia, naszego prawa do odrzu-
cenia wojny najezdzczej, prawa wszystkich ludzi na calym $wiecie do tego, aby nie
dawac sie biernie prowadzi¢ na masakre.

Zapamietam sobie stowa Henri Martina z jego listu do rodzicdw z okresu
afery Hai-Phong. ,Lud wietnamski przeobrazit sie... Trzeba méwi¢ do niego nie
jak pan do niewolnika, lecz jak cztowiek do czlowieka”. Bosman-mat Henri Martin
patrzyl na sprawe sluszniej niz ministrowie i generalowie, co od szeéciu lat obiecujg
nam zwyciestwo w tej zacietej wojnie. Tak, trzeba méwi¢ do Wietnamczykdow jak
ludzie do ludzi. Zawi6édt gwalt zwrdcony przeciw nim, jak zawodzi gwatt skierowa-
ny przeciw Tunezyjczykom czy mieszkaricom Algieru, ktérzy w ubiegtym tygodniu
opowiadali przed trybunatem w Aix o stosowanych wobec nich metodach tortur.
Zatem Henri Martin to réwniez symbol naszej przyjazni z ludami kolonizowanymi,
ktdre podnosza glowe i wyzwalajg sie spod obcych panéw.

Nie reprezentuje tu zadnego kosciota. Lecz o§wiadczam w imieniu wszyst-
kich chrzescijan, ktorzy wystgpili w obronie Henri Martina, ze jego postawa jest
w naszych czasach postawg cztowieka honoru i cztowieka mitosci, ze jeste$my mu
wdzieczni, ze byl do kotica wierny swemu sumieniu.

Myslac o tym, odczuwam dzis ten sam gniew co przed dziesieciu laty, kiedy kra-
zylismy wzdluz murdw, za ktérymi trzymano naszych uwiezionych towarzyszy. Po-
czagtkowo miotali$my sie w bezsilnosci, lecz wkrétce powiedzieliémy sobie: nie jestesmy
bezsilni, wyzwolili$my ich. 1 wyzwolili$my ich naprawde. 1 dzi$ trzeba dziala¢, innymi
srodkami, lecz z tg samg energig. Dzialajmy, napierajmy wszyscy spolem, a mury padng.

Aneks N

Warszawa w paryskim Salonie Jesiennym, ,Nowa Kultura” 1952, nr 48, s. 8

Pamietamy jeszcze wielki skandal jaki wybucht w roku ub. na dorocznym Salonie Je-
siennym wspoélczesnego malarstwa francuskiego w Paryzu. Wéwczas to policja po raz
pierwszy w historii Francji usuneta z sal wystawowych obrazy postepowych malarzy.
Skandal stat sie gto$ny w calym $wiecie. Rezultaty za$ tej policyjnej wyprawy do sal wy-
stawowych okazaly sie zgola odmienne od zamierzonych czego dowodzi m. in. nastep-
nawystawa — tegoroczny Salon Jesienny (Salon d’Automne) otwarty obecnie w Paryzu.
Jak stwierdzajg jednoglo$nie recenzenci tegorocznego Salon d’Automne (m.in. w ,Les
Arts”,  Figaro Litteraire”, ,Le Monde”) daje si¢ zauwazy¢ zwrot do maniery realistyczne;j.
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sJeste§my daleko od Salon d’Automne — pisze Jean Marcenac?® — z kilkoma
ptétnami realistycznymi zagubionymi wsrdd sal zapelnionych plétnami abstrak-
cjonistow lub imitacjami wielkich mistrzow sztuki wspétczesnej tylko pod jednym
katem: akademizmu awangardy. Zmiana, ktéra sie przedstawia naszym oczom to...
kilka pl6cien abstrakcjonistéw zagubionych wséréd wiekszosci dziet realistycznych.

W pierwszym rzedzie zwraca uwage duza ilo$¢ obrazéw przedstawiajgca
charakterystyczne typy réznych zawodéw: hutnicy, rybacy, praczki — krytyka do-
patruje sie w tym ,powrotu do wielkiej tradycyjnej dla malarstwa francuskiego
tematyki typowej dla wszystkich szkét malarskich w pierwszym etapie ich rozwoju.
Nastepnie duza liczba obrazéw o tematyce pokojowej: tu wymienia sie m in. obraz
G. Chapront — nocny pejzaz o delikatnie rozproszonym $wietle skupionym tylko
na postaciach rysujgcych na murach stowo , Paix”; obraz Taslitzky’ego Ojciec algierski
— przedstawiajgcy mezczyzne w tachmanach, trzymajacego na lewej, jedynej posia-
danej rece kilkuletnig u$miechnietg (kontrast z twarza mezczyzny) dziewczynke;
obraz Venitiena — przedstawiajacy Jacques Duclos* na trybunie Asemblée Natio-
nale (posta¢ z wyciagnietg do przodu wskazujgcym gestem rekg, posta¢ nadzwyczaj
plastycznaizywa w stosunku do pozostatych elementéw kompozycyjnych — dwéch
ptaskich malowidet secesyjnych muz na trybunie i dwdch réwnie plaskich i mar-
twych postaci urzednikéw — stenograféw, wreszcie obraz de Gallarda* Odbudo-
wa Warszawy (reprodukujemy go wyzej). Obraz Gallarda, ktéry powstat w wyniku
pobytu tego malarza w Polsce w kwietniu tego roku stuzy¢ moze jako przyktad
nowego — podkreslanego przez krytykéw Salon d’Automne — ,humanistycznego
rozwiazania tradycyjnego pejzazu” (sformutowanie Marcel Cornu®). W zwigzku
z tym, ze cze$¢ krytykow zwrdcila uwage na ,nic nowego niewnoszgce tradycyjne
pejzaze” (np. Notre-Dame, Tour Eiffel) krytyka postepowa polemizujac z ta teza,
zwrdcila uwage na novum tych pejzazy: postacie ludzkie zwigzane swojg funkcjg
z gléwnym tematem (w wypadku obrazu Gallarda bedzie to robotnik przy pracy
dominujacy nad elementami architektonicznymi).

Gallard, mlody 31-letni malarz, maluje dopiero od 46 r. — poprzednio byt studentem medycyny. Mimo tego
obrazy jego sa do$¢ cenione. G. jest ,specjalista” w oddawaniu charakteru architektury i nastroju przed-

mie$¢ paryskich.

Aneks O

Akta Komitetu Wspélpracy Kulturalnej z Zagranicg, Archiwum Akt Nowych
w Warszawie, nr zbioru 175

175/188
Francja. Wymiana kulturalna. Przyjazdy. Programy i sprawozdania z pobytu w Pol-

sce delegacji francuskich intelektualistéw, artystow-muzykdw, plastykow. 1950-1953
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Sprawozdanie z pobytu w Polsce plastykéw francuskich Jean Venitien i Gérard
Singer w czasie od 1.111-3.111

Dnia 1.111.52 1. przybyli z Paryza do Warszawy dwaj plastycy francuscy: Jean Venitien
i Gérard Singer, odpowiedzialni za rozpakowanie eksponatéw na Wystawg wspdt-
czesnej plastyki francuskiej. Zwigzek Polskich Artystéw Plastykow ustalil telefonicz-
nie, ze wita¢ francuskich malarzy bedzie ob. Fangor i ob. Tomorowicz. W efekcie
wydelegowano ob. ob. Rafalowskiego, Gerzabka i Tomorowicza. Z ramienia KWKz
witala go$ci nizej podpisana.

Po zalatwieniu formalno$ci zwigzanych z otrzymaniem pieniedzy, goscie
francuscy zatrzymali sie w Bristolu. Po kolacji postanowili, mimo péZnej godziny,
zobaczy¢ znany im z opowiadari Fougerona Nowy Swiat. Juz w drodze z lotniska
spogladali ciekawie przez szyby samochodu na Warszawe. Obja$niani, ze cale nowe
dzielnice pobudowano, wyrazali spontaniczny podziw dla rozmachu odbudowy.
Z zalem méwili, ze u nich trzy domy na dzielnice si¢ buduje, ai na ich wykoriczenie
brakuje funduszu. Przejechaliémy Nowym Swiatem do Klubu Miedzynarodowej
Ksigzki. Zachwycali sie elegancjg architektury, stylem warszawskim w budownic-
twie, ktéry zwrdcit ich uwage jako co$ jednolitego, mimo zréznicowania. Mimo
mroznego wieczoru zdecydowali przejs¢ Nowym Swiatem, by zobaczy¢ wystawy
i troche blizej przyjrze¢ sie architekturze.

Przyjemnie wydawala sie ich zaskakiwa¢ ,elegancja” wszelkiego rodzaju po-
czawszy od ogrzewanej ,Pobiedy”. Pytali, w miare podejrzliwie, czyje to pickne
auto, interesowali sie¢ marka. USmiechali sie porozumiewawczo, i wreszcie Singer
powiedzial mlodziericzo —,Amerykanie méwia, ze tylko oni majg takie samocho-
dy”. Frapowat ich fakt, ze pilot nie placi, ze wystarczy podpis na rachunku, zeby
przekazad koszta na biuro. Kiedy wyja$nitam im, ze u nas nie daje sie napiwkdw,
z uznaniem stwierdzili: ,Nous avons beaucoup a apprendre”.

Patrzyli skwapliwie na mury, na bramy, na drzwi sklepéw. Zapytani o przy-
czyne odrzekli, ze szukajg reklam, reklamowych plakatéw, od ktérych we Francji
roi sie. Nie wierzyli wlasnym oczom, zZe moga istnie¢ cale szeregi, cate ulice muréw
czystych, nie zaklejonych szmirowatymi, reklamujacymi plakatami. Zachwycaty
ich widoczne przez witryny wystawowe o$wietlone wnetrza ksiegarn, olbrzymie na
ich skale poréwnawcza i tak bogato zaopatrzone. Orzekli, Ze u nich jest tylko jedna
taka wielka ksiegarniaina takg skale urzagdzona. Z zadumg patrzyli na panistwowe
centrale, na atrakcyjne wystawy CPLiA.

Jednogloénie zgodzili sie ze zdaniem Fougerona, ze Nowy Swiat jest piek-
ny, radosny. Podobalo sie im to, ze jest tak jasny, optymistycznie nastrajajgcy. Na
informacje, ze byt caly zniszczony i ze to, co widzg jest odbudowane, reagowali
wykrzyknikami: ,Mais c’est inoui, c’est magnifique!”
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Od chwili przybycia do Warszawy nie opuszczat ich lek o los ich wystawy,
a $cisle méwigc — eksponatéw przestanych juz wezesniej. Upewniali sie co pewien
czas, czy aby ta skrzynia jest juz w Polsce, a jeéli tak, to czy czeka sie na pewno
z otwarciem na nich. Mimo zapewnien, ze skrzynia juz jest, a z otwarciem zgodnie
z umowa, czeka sie na nich, nie byli uspokojeni.

Wieczorem kiedy przedtozytam im projekt zwiedzania Warszawy, o$wiadczyli
mi, powazniejac i jakby z obawa — ,My nie jeste$my tu w charakterze turystéw.
Mamy powazne zadanie do wypelnienia. Odpowiedzialnos¢ cigzy na nas”. Musia-
tam im dlugo ttumaczy¢, ze jutro niedziela, Ze u nas ludzie maja pewien plan pracy,
ze muszg wobec tego do poniedziatku cierpliwie doczekad.

Zgodnie z przewidzianym programem przedpotudnia urzadzili§my matg
przejazdzke po miescie. Samochdéd byt do dyspozycji zaledwie przez jedng godzi-
ne, wiec zwiedzanie musialto przyja¢ charakter pobiezny. Zobaczyli Stare Miasto,
przejechali przez getto. Wykrzykiwali z oburzeniem ,les salauls, oh lala, les salauls”.
Nie chciato im sie wierzy¢, ze z takich to zniszczen dZwigneta sie Warszawa. Pytali
o dane statystyczne zniszczeni i ofiar, ale bardziej wydawala si¢ przemawia¢ do nich
odbudowa, niz zniszczenie.

Z zainteresowaniem dla humanistycznej tresci i prostoty formy staneli przy
pomniku bohater6ow getta.

Rzucili§my okiem nastepnie na Muranéw, Mokotéw, zatrzymalismy sie
chwilke na Mariensztacie, przejechali$my Trase wz. Z pewnym jakby zdziwieniem
Singer powiedzial: ,Alez tu sie czuje »raffinement« architektoniczne. Obaj orzekli,
ze polska warszawska architektura szczeg6lnie im sie podoba z uwagi na elegancje
i finezje, na ktdrg oni, Francuzi, sg tak czuli.

Zapytywali, czy istotnie s u nas takie dalekosi¢zne plany, jak si¢ je realizuje.
Z uznaniem i podziwem spogladali na cate dzielnice budowane wedltug ustalonego
planu, z dbatoscig o warunki bytowe, o estetyke, gdzie widoczna byla socjalistyczna
troska o cztowieka. ,Tu nie ma brzydkiego jednego nowego domu; nie tak, jak unas”
— moéwili. To, co zobaczyli, wedtug ich wlasnego zdania, bylo najlepsza odpowiedzia
na falszywg propagande, to byly fakty niezaprzeczone. Zafrapowalo ich to, ze nie
zrywa sie z tradycjami w architekturze, ze buduje si¢ nowe — w oparciu o elementy
stare, osiggajgc w ten sposéb b. swoisty styl polski.

O godz. 12-tej przybyliémy do Muzeum Narodowego. Zwiedzilismy wystawe
Os$wiecenia®. Uderzyt ich fakt, ze spotykali takg mase wojskowych i w ogoéle tak
zrdznicowang publiczno$é, by¢ moze z przewagg klasy robotniczej wlasnie (nie-
dziela, przedpoludnie).

Interesowali si¢ prawie wylacznie malarstwem realistycznym polskim. Zbio-
réw antycznych nie ogladali, gdyz wedlug ich opinii maja tego dos¢ u siebie.

Do Muzeum przybyli na uméwione spotkanie ob. ob. Ferster i Stanistaw-
ski. Ob. Stanistawski mial napisaé stowo wstepne, do katalogu i w zwigzku z tym
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pragnat uzyskaé rézne informacje o warunkach pracy plastykéw, o stanowisku
politycznym poszczegdlnych artystéw, o ich stosunku do aktualnej rzeczywistosci
francuskiej, do socjalizmu.

Poniewaz rozmowa sie przeciggala, postanowili$my dokoriczy¢ ja w Klubie
Dziennikarzy. Obaj plastycy francuscy znalezli sie w swoim zywiole. Méwili o trud-
nosciach, na jakie napotyka artysta deklarujacy sie po stronie realizmu, o tym, ze
malarstwo tematyczne stanowi jakby akces polityczny. Wskazywali na trudnosci
materialne, na moralne represje, jakie to stanowisko za sobg pociaga. Méwili o fran-
cuskich komunistach, o francuskiej mlodziezy, ktéra rozkleja o zmroku, rankiem,
afisze pokoju.

Opowiadali o strajkach robotnikéw, o barykadach na ulicach, o formalnych
béjkach.

Z trudem zakoniczono rozmowe, by p6j$¢ na sztuke Eugenia Grandet. Gosciom
podobaly sie bardzo realistyczne dekoracje, oraz interpretacja roli pére Grandet
przez Bardiniego.

Po obiedzie poszliémy na balet Serenada i Harnasie. Przed koncertem informo-
watlam ich o naszej polskiej muzyce, o Szymanowskim, Kartowiczu, naszkicowatam
sytuacje w muzyce wspotczesnej. Wykazywali b. duze zainteresowanie muzyka
polska. Niestety, nie bylo w najblizszych dniach koncertu o repertuarze polskim
wspblczesnym, by zilustrowaé im muzycznie nasze osiaggniecia w tej dziedzinie.
Ubolewali, ze zupelnie nie znaja polskich wspoélczesnych kompozycji. Rosyjskie
znajg z radia oraz z mikroplyt, z radzieckiej ksiegarni. Pytali o nagrania takie w Pol-
sce — na co nie umiatam im odpowiedzie¢.

Singer byl urzeczony chérami z baletu Szymanowskiego. Z blyszczacymi
oczami méwil, ze podobnie silne wrazenia sprawila na nim tylko muzyka Szo-
stakowicza. Venitienowi takze si¢ ta muzyka podobala. Sceptyczniej odnidst sie
do folkloru, do jego stylizacji. Wydawalo mu sie to zbyt dalekie od rzeczywisto$ci.
Usitowatam wyja$ni¢ mu, ze folklor géralski jest szczegblnie zywy, szczeg6lnie silnie
zachowany i bardzo bogaty, i Zze wlasnie stosunkowo mato przetransformowany
(Singer, po powrocie z Zakopanego, zgodzit si¢ z moim zdaniem).

Venitien interesowat si¢ poza tym socjologia sztuki. Znamienne bylo pytanie:
»Kto reprezentuje kutakdw na scenie?” Pasjonowaty go takze sprawy kostiumologii.

Uderzyt ich fakt, ze Filharmonia byta wypelniona oraz ze byla r6zna publicz-
nos$¢. W zwigzku z tym, ze widziato sie duzo mlodziezy, méwilismy o studentach,
ich zyciu w Polsce, o szkolnictwie artystycznym i zawodowym, o bursach, stypen-
diach, domach akademickich, o bezptatnych studiach, o dostepie i realnych mozli-
wosciach studiéw mlodziezy robotniczej i chlopskiej, wreszcie o reformie w meto-
dzie studiéw (konsultacje, dyscyplina studiéw). Ze zdziwieniem przyjeli to, ze u nas
kazdy student po ukoniczeniu studiéw otrzymuje przydzial pracy, ze nie ma w ogdle
problemu bezrobocia, a wprost przeciwnie — brak rak do pracy.
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Od poniedziatku wszystko dla naszych gosci o tyle wchodzito w rachube, o ile
miato zwigzek z ich ,skrzynia” i ich praca przy rozpakowaniu wystawy. Niecierpli-
wie czekali na konferencje w kwkz [Komitet Wspo6tpracy Kulturalnej z Zagranicg].
Potem réwnie niecierpliwie — na przybycie celnikéw, ktorzy mieli asystowaé przy
rozpakowaniu wystawy. Z ogromng pieczolowitoscia, z wielkim naktadem wysitku,
sami zajeli sie wyladowaniem eksponatéw. Czuwali nad ich przewozem do Zachety
[z uwagi na olbrzymie rozmiary skrzynia nie zmiescita si¢ w holu Zachety i pozo-
stala (nb. pod straza) w bramie Ministerstwa Kultury], a nastepnie wyjeli ze swej
podrecznej torby instrumenty niezbedne do rozpakowania eksponatéw. Z lekiem
o ich los patrzyli na prace ludzi z cBwa, nadal przede wszystkim sami pracowali.
Nie poszli na obiad, mieli tylko jeden cel przed sobg — rozmieszczenie obrazow
i rzezb, naciggniecie na blejtramy kilku plécien. Prosili mnie o jabtka i keksy i tak
pracowali do godz. 20-€j. Na chwile wpadt do Zachety Fangor, chciat ich zabraé na
obiad do Plastykéw. Do wieczora towarzyszyt im ob. Gleb. Méwito sie o poszcze-
golnych ptétnach, o bledach artystdw francuskich na drodze do realizmu, o wieku
poszczegblnych malarzy, o ich mozliwosciach i warunkach rozwojowych.

Venitien méwit o swojej drodze artystycznej, Singer o swoim pojeciu celéw
plastyki. Powiedzial, ze sztuka u niego jest nieodtgczna od polityki, ze wypadki poli-
tyczne, spoteczne, wydarzenie bezposrednio dotyczace ich walecznej Partii inspirujg
jego ptotna, ze on tylko maluje swoje mysli i uczucia polityczne, swoje i komunistow.

Ob. Gleb informowat ich blizej o warunkach pracy naszych artystéw, o ich
dazeniach i osiaggnieciach.

Od dnia 4.111.52 1. zajela si¢ go§¢émi kol. Kalinowska.

Zielinska Wiestawa [podpis odreczny]

[oléwkiem napisany nr 77]

Program pobytu francuskiego malarza Gérarda Singera
8.111.52, sobota

g. 10-13 — zwiedzanie Akademii Sztuk Pieknych

13-15 — obiad

16 — zwiedzanie o$rodka szkolenia partyjnego

19 — koncert

wyjazd do Krakowa

9.111.52, niedziela — Krakéw (przyjazd noca z Warszawy do Krakowa)
9-10 — spacer Plantami, rzut oka na Krakéw

10-13 — Wawel i Wit Stwosz

13-14 — obiad
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14-16 — Muzeum Szolajskich, plac Szczepanski
16-18 — spacer po Krakowie, wazniejsze zabytki
19 — Teatr Rapsodyczny, Groteska lub koncert
20 — kolacja

10.111.52, poniedziatek

g. 9-11 — wazniejsze zabytki arch.

11-13 — Nowa Huta

13-14 — obiad

14-16 — Palac Sztuki, ew. zwiedzanie Akademii Sztuk Pieknych
16 — spotkanie z plastykami

18 — Dom Kultury

spotkanie z przodownikami pracy

IL.111.52, wtorek — (nocg powrot)

godz. 10 — Wilanéw

14 — obiad

15.30 — film radziecki, polski lub film produkcji krajéw demokracji lud.
18 — kawa pozegnalna w Kameralnej lub u Literatéw

Sprawozdanie z pobytu w Polsce plastyka francuskiego Gérard Singer w czasie od
8.3 do 11.3.1952 (Krakéw)

W sobote dnia 8 marca br. przejgtem od kol. Kalinowskiej plastyka francuskiego
Gérarda Singer, ktéry przybyt do Polski w zwigzku z przygotowywang wystawg
malarstwa francuskiego. Singer przybyt do Polski juz dnia 1 marca br. wraz z drugim
plastykiem — Jean Venitien.

Nasz program dnia obejmowal w sobote zwiedzanie Akademii Sztuk Pieknych,
wieczorem za$ pojécie na koncert artystow brazylijskich — Estrello. Z Singerem po-
znalem sie zranaw ,Zachecie”, dokad udatem sig, aby zabra¢ go do Akademii. Zajety
byt wieszaniem obrazéw na wyznaczonych miejscach. Natychmiast wywigzala si¢
miedzy nami zywa dyskusja na temat wystawy i poszczeg6lnych przystanych na nig
prac. Singer z ozywieniem opowiedzial mi znang juz powszechnie historie ptocien
zdjetych z Salonu Jesiennego w Paryzu, miedzy ktérymi byla i jego praca, wystawio-
na obecnie tu, u nas, w Warszawie. Uczucie wzruszenia przebijalo przez to stwier-
dzenie. Zauwazylem zaraz, ze Singer, bardzo jeszcze mlody, 23-letni mlodzieniec,
jest cztowiekiem impulsywnym, uczuciowym, pelnym entuzjazmu dla wszystkich
przejawow naszego nowego zycia, porywczo i bezkompromisowo przeciwstawiajg-
cym sie wszystkiemu, co utozsamia reakcyjne zacofanie, faszyzm i imperializm. Jest
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on typowym dosy¢ przedstawicielem bojowej, rewolucyjnej mtodziezy francuskiej,
zgrupowanej w szeregach UJRF [Union de la jeunesse républicaine de France].

Singer w czasie tych trzech dni, ktére spedzitem z nim razem, niestrudzenie
zadawal mi pytania dotyczgce naszego zycia, przemian, osiggnie¢, planu 6-letnie-
go, sztuki, zwigzkéw zawodowych oraz mlodziezy zmp, godzinami catymi snujac
poréwnania z biezaca sytuacja we Francji i w ogdle na kapitalistycznym zachodzie.
Pytania jego przybieraly nieraz wrecz charakter naiwnie mlodzienczy, ktéry ttu-
macze jego poczatkowym brakiem rozréznienia problematyki nurtujacej partie
komunistyczng walczgcej Francji, a zadaniami naszej partii, ktéra wyzwoliwszy
kraj, pokonuje obecnie trudnosci innego rodzaju, trudnosci, zwigzane z budow-
nictwem nowego ustroju socjalistycznego. Na te podstawowg réznice w metodach
postepowania obu naszych partii zwracatem mu bezustannie uwage.

Singer zwiedzil Akademie, oprowadzany przez rektora Lyzwanskiego oraz
prof. Eibischa, ktérzy wprowadzili go w warunki pracy i zycia naszej studiujacej
mtodziezy artystycznej. Odno$nie profesora Eibischa rektor Lyzwanski, po odej-
$ciu tego pierwszego, za posrednictwem studentki z zmp, mdéwigcej po francusku,
zaznaczyl, ze jest to jeden z naszych najlepszych malarzy, ktory jest jednak jeszcze
w trakcie wyzbywania sie dawnych, formalistycznych nawykéw na jego drodze
do socrealistycznego podejscia w malarstwie, podobnie, jak zresztg szereg innych
malarzy polskich starszego pokolenia.

Jak zaznaczylem wyzej, Singer z wielkim uznaniem wyrazal sie o wszystkim,
co stworzono i w tej dziedzinie w tak krétkim okresie czasu. Na zaproszenie rektora
zgodzil si¢ wzig¢ udziat w spotkaniu z profesorami Akademii, a potem — mtodziezy
zMmP, na ktérym dalby odpowiedzi na pytania dotyczgce walki i ciezkich warunkéw
pracy postepowej sztuki francuskiej. Spotkanie to, po uzgodnieniu terminu z Kwkz
(tow. Mirabel), odby¢ si¢ miato po powrocie Singera z Krakowa.

Wieczorem Singer udal sie do tow. Mirabel na koncert artystéw brazylijskich.
W nocy w towarzystwie nizej podpisanego Singer udal sie do Krakowa.

Calg niedziele poswieciliémy na dokladne zwiedzenie miasta ze specjalnym
uwzglednieniem jego zabytkow (Wawel, Wit Stwosz, Muzeum Narodowe, Czarto-
ryskich, Szolajskich). Singer znalaz} nawet chwile czasu na zrobienie szkicu Ryn-
ku Krakowskiego na tle Wiezy Mariackiej. Wieczorem udali$my si¢ do teatru na
Szczygli zautek Shawa. Singer bardzo spostrzegawczy, zwracal uwage na otoczenie,
stwierdzajac z wyraznym zadowoleniem, ze ,widaé sporo robotniczych twarzy”.
W poniedziatek udali$my sie samochodem przydzielonym przez Woj. Rade Naro-
dowg do Nowej Huty, ktéra wywarla na nim wrazenie ,najmocniejsze z wszystkich
dotad w Polsce Ludowej doznan”. Okre$lil to jeszcze innymi stowami: ,a dziato sie
to w dniu jutrzejszym...”. Tutaj stwierdzil, Ze teraz rozumie desperacje propagandy
imperialistycznej, dazacej do jak najszybszego spopularyzowania nowej wojny, gdyz
kazdy dzien pokoju jest ugruntowaniem naszego zwyciestwa.
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W godzinach potudniowych udalis$my sie do Muzeum Lenina w Poroninie, kt6-
re zwiedzit z glebokim zainteresowaniem, zachwycajac sie specjalnie pomnikiem na
tle wspanialej panoramy o$niezonych Tatr. Po zwiedzeniu Zakopanego i Gubaléwki
wroécili$my do Krakowa. W drodze powrotnej Singer stwierdzil, ze sporty zimowe
bedace we Francji przywilejem klas posiadajgcych, staty sie u nas udzialem klasy
pracujacej, jak to miat okazje zauwazy¢ w Zakopanem. W Krakowie przed powrotem
do Warszawy udali$my sie jeszcze do teatru na Akademie ku czci Gogola, po ktérej
wystawiono jego $wietng komedie OZenek. Teatr wypetniony byl po brzegi zwigzkow-
cami (zawodowymi), na co natychmiast zwrécil mi uwage, wyrazajgc znowu podziw,
ze ,robotnicy sg w stanie tak ttumnie nawiedza¢ teatry, co byloby zupelnie nie do
pomyslenia we Francji”. We wtorek rano po powrocie do Warszawy i spotkaniu z tow.
Mirabel, z kt6ra Singer oméwil sprawy zwigzane z wydaniem katalogu wystawy, prze-
jety zostal znowu przez kol. Kalinowska Wande, w $rode za$ rano odlecial do Paryza.

Jerzy Laszczok
Warszawa, dnia 14 marca 1952 1.

Sprawozdanie z pobytu plastykéw francuskich Jean Venitien i Gérard Singer w cza-
sie 4.3. do 12.3.1952

Celem zorganizowania Wystawy Plastykow Francuskich przybyli do Polski dnia
1.3. br. dwaj plastycy Jean Venitien i Gérard Singer. Zostali oni wystani do Polski
przez xc KPF [Komitet Centralny Komunistycznej Partii Francji] i mieli za zadanie
zainstalowanie wystawy i nalezyte rozmieszczenie dzietl poszczegdlnych artystow
wedlug wskazdwek otrzymanych w Paryzu. Obaj arty$ci nie wystepowali oficjalnie,
bowiem nie byli delegowani przez artystéw plastykéw francuskich.

G. Singer i J. Venitien sg czlonkami partii i aktywistami nie tylko w dzie-
dzinie artystycznej, lecz réwniez biorg czynny udzial w kazdej akcji politycznej
prowadzonej przez KPF.

G. Singer jest aktywista UJRF (Zwigzek Mlodziezy Republikanskiej Francji).
Obaj malarze nalezg do grupy plastykéw, ktdrych dzieta zostaly zdjete z Salonu
Jesiennego. Malarze ci majg duze wyksztalcenie marksistowskie, niemniej pod-
chodzg do naszych probleméw z punktu widzenia aktywisty z walczacego terenu
francuskiego, zbyt zywiolowo, bez glebszego zrozumienia naszych zagadnien i sto-
sunkdéw (zwlaszcza Singer).

Plan pobytu plastykéw francuskich nalezato dostosowac do ich pracy przy mon-
towaniu wystawy, co zabieralo im bardzo duzo czasu. Przy tym nalezy podkresli¢,
ze pracownicy ,Zachety” byli jednoczesnie zajeci przy instalowaniu dwoch wystaw
polskich i ttumaczyli powolno$¢ pomocy montowania wystawy francuskiej odleglym

180



Wybor tekstéw zrédlowych

terminem jej otwarcia i przyzwyczajeniem, by pracowaé w ostatnim terminie, a nie
na tydzien naprzdd. Plastycy francuscy nie mogli tego zrozumie¢ i na ich prosbe
kilkakrotnie musiatam interweniowa¢ w Dyrekcji ,Zachety” o przy$pieszenie prac.
J. Venitien przed swoim wyjazdem do Paryza w dniu 7.3. br. chcial zakoriczy¢ wszel-
kie prace przy instalacji wystawy zgodnie z zobowigzaniem danym A. Fougeronowi.
Pomimo duzejilosci pracy przy wystawie i trudnosci technicznych napotkanych
w ,Zachecie” — nacz. M. Mirabel stusznie nalegala na zorganizowanie dla artystéw
jak najszerszego programu celem wykorzystania propagandowo ich pobytu u nas.
Cel ten zostal osiggniety, poniewaz wszystkie elementy programu zostaty wykorzy-
stane i imprezy organizowane dla malarzy nalezy zaliczy¢ do najbardziej udanych, co
w efekcie jeszcze bardziej zmobilizowalo artystéw do aktywnosci partyjnej, spotecznej
i artystycznej. Spotkania i kontakty z naszymi plastykami mozna okresli¢, poniewaz
Francuzi opowiedzieli bardzo rzeczowo w oparciu o istotne przyktady o olbrzymich
trudnosciach materialnych artystéw francuskich, o ich wyzysku przez handlarzy ob-
razami i szantazu rzadu francuskiego, wywieranym na twdrczosci artystycznej.

Plastykéw francuskich przejetam od ob. W. Zieliriskiej w dniu 4.3. br.

Po ustaleniu kilku spraw natury technicznej przy instalowaniu wystawy w ,Za-
checie” udatam sie z artystami do Klubu zrap w towarzystwie ob. Rafalowskiego.
W klubie do stolika artystéw francuskich dotgczyli sie ob. ob. Ferster, Kobylanski,
Wilimowska, Rafatowski, Gerzabek i in. Artysci francuscy opowiadali o swoim
zyciu w Paryzu i mozliwo$ciach materialnych. Na kazdym kroku podkreslali, jak
wielkie mozliwo$ci i pomoc majg polscy artysci i polska mlodziez. Do Klubu zpap
przyszli réwniez nacz. Mirabel i ob. Motyka. Ustalonym zostalo, Ze wieczorem go-
$cie udadzg sie do Olgi Siemaszkowej celem obejrzenia jej atelier, gdzie zebrali si¢
M. Szancer, Ferster z zong i ob. Motyka. Francuzi byli zachwyceni pieknym miesz-
kaniem ob. Olgi Siemaszko i warunkami, w ktérych pracuje. Zorientowali sie, ze
Siemaszkowa jest daleka od ich pogladéw i dlatego Venitien opowiedziat o warun-
kach jegoijego przyjaciolizaznaczyl, ze wszedzie bedzie opowiadaé o wspaniatych
mozliwosciach pracy i zycia artystéw polskich.

Dnia 5.3. br. rano artysci byli zajeci pracg nad wystawg. O godz. 14 odbyto
sie spotkanie w ,Zachecie” przy czarnej kawie z artystami polskimi. Obecni byli:
Wilimowska, Siemaszkowa, Szancer, Rafalowski, Kobzdej, Fangor, Gleb, Eibisch,
Tomorowicz, Stanistawska [Alina Szapocznikow?], Gerzabek, Ferster i in. Po pierw-
szych stowach ]. Venitien, ktory wyrazit sie, ze obecna wystawa grupuje przedsta-
wicieli calego obecnego malarstwa francuskiego — Eibisch wzruszyl ramionami
i powiedzial do$¢ glosno, ze to wcale nie jest malarstwo francuskie i odszedt od
grupy. Pomimo staran z naszej strony ob. Szancera, aby doprowadzi¢ do wspdlnej
dyskusji, artysci polscy rozeszli sie malymi grupkami i rozmawiali miedzy sobg
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przy poszczegdlnych obrazach. Nie mniej Kobzdej, Stanistawski, Rafatowski i Gleb
zadawali bardzo rzeczowe pytania.

Wieczorem goscie udali sie w moim towarzystwie do Domu Zwigzkowego Ko-
lejarzy na amatorskie przedstawienie teatralne Trzeba bylo iskry. Atmosfera panujgca
na widowni, tematyka sztuki, zywa reakcja widzéw w momentach emocjonalnych
przedstawienia i gorgce powitanie zgotowane malarzom przez organizatordw, spra-
wily, ze goscie opuscili Dom Kolejarzy bardzo wzruszeni. Powiedzieli mi, ze bylo to
najsilniejsze dla nich dotychczas przezycie, ze zetkneli si¢ z prawdziwym obliczem
naszego kraju i z zywymi ludZzmi. Mimo pdznej godziny goscie zdecydowali uda¢
sie do ob. Ferstera, azeby obejrze¢ jego atelier. Zostali bardzo serdecznie przyjeci
i dlugo dyskutowali na temat walki z realizmem w sztuce na ich terenie i na naszym.
Ogromnie im si¢ podobaty satyryczne rysunki Ferstera, jego afisze i ilustracje.

Dnia 6.3. br. artysci pracowali w ,Zachecie” nad ukoriczeniem prac nad wy-
stawg ze wzgledu na koniecznos$¢ odjazdu w dniu nastepnym J. Venitien. Pomimo
obietnic ze strony dyrekcji ,Zachety” nie zrobiono w obiecanym terminie stelazu
dla umieszczenia gobelinu Lurgat. Arty$ci byli tym troche zdenerwowani i po pla-
nowanym o godz. 19 spotkaniu z mlodziezg postanowili zajs¢ jeszcze do ,Zachety”,
azeby umie$ci¢ gobeliny.

Spotkanie z mtodziezg zmp w Domu Spotecznym przy ul. Senatorskiej organi-
zowane przez Wydzial Zagraniczny zmp mozna zaliczy¢ do imprez bardzo udanych
i dajgcych nadzwyczajny efekt propagandowy. Zebrana byla mlodziez robotnicza,
mtlodziezowi przodownicy pracy, mtodziez z Akademii Sztuk Pieknych i pionierzy.
Zwiedzono bardzo pickny Dom Spoleczny, co zrobilo ogromne wrazenie na arty-
stach. Byli oni wielce wzruszeni zetknieciem si¢ z mlodziezg i atmosferg serdeczno-
$ciiprzyjazni. W swoich przeméwieniach podkreslali na kazdym kroku wspaniate
warunki, jakie pafistwo ludowe daje mtodziezy, osiggniecia kulturalne i spoteczne
naszego kraju, rozmach naszej odbudowy.

W zwigzku z konieczno$cig zawieszenia tego wieczoru jeszcze 2 gobelinéw
w ,Zachecie”, czego nie mogli$my zrobi¢ we troje, zwrdcitam sie do odpowiedzial-
nego ze strony zMP o dopomozenie artystom przez przydzielenie kilku chetnych
do pomocy. Mimo ze zaznaczytam, iz chodzi o 5-6 osé6b, przodownik pracy glosno
zaproponowal, ze wszyscy zebrani p6jdg poméc. Trudno bylo pohamowa¢ zebra-
nych, zwlaszcza, ze Francuzi chcieli im koniecznie pokaza¢ wystawe. Do ,Zachety”
poszto mniej wiecej 25 osdb. Zawieszono gobeliny, i mlodziez od$piewata Miedzy-
narod6éwke przed obrazem Henri Martin, za ktory zatknieto kwiaty.

Dnia 7.3.br. odlecial Jean Venitien, dziekujac za wspaniaty pobyt w Polsce
i podkreslajac, ze pobyt ten zmobilizowal go do intensywniejszej walki, w wyniku
ktorej Francja bedzie mogla poszczycié sie podobnymi osiggnieciami jak nasze.

Dnia 11.3.br. przejetam od kol. ]. Laszczoka G. Singera, ktéry wrécit z Krakowa po
dwudniowym pobycie. O godz. 13 obejrzelismy Wilandw, a nastepnie odbyty sie 2 spo-
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tkania. Pierwsze — z profesorami Akademii Lyzwanskim, Krajewskim i Zakrzewskim.
Drugie — z wyzej wymienionymi po uprzednio ustalonym z nimi programie — z mlo-
dziezg Akademii Sztuk Pieknych. Spotkanie to wypadlo dobrze. Singer odpowiadat
na zadawane mu przez mlodziez pytania, podkres$lajgc znaczenie wypadkéw Salonu
Jesiennego i walke robotnikéw, dokeréw i gérnikéw Francji o pokoj i niezaleznosé
narodows. Na tym tle dat obraz dzialalno$ci artystycznej postepowych plastykéw
francuskich. Zebranie to zakonczylo sie okrzykami na cze$§¢ M. Thoreza i H. Martin
oraz od$piewaniem Miedzynarodéwki. Wieczorem G. Singer zostal zaproszony do ob.
Stanistawskiego, dokad udat sie w towarzystwie ob. Gleba.

Dnia 12.3.br G. Singer opuscit Polske, wynoszgc, podobnie jak J. Venitien,
bardzo glebokie wrazenia, ktére bedg bodZcem do jego dzialalnosci we Francji.

Kalinowska Wanda
Odbito w 4 egz.
egz. — dyr. Bystrzycki
Wydz. Terytorialny
Sprawozdawczy
Realizacji — a/a
WK/AG

Projekt pobytu delegacji 5 plastykdw francuskich: Milhau Jean, Lansiaux Marie,
De Gallard Michel, Picart le Doux Jean, Saint-Saéns Marc (29.111.52 1.-9.1V.52 T.)

Osoby towarzyszace: ob. Jerzy Laszczok
Osoby wytypowane przez zPAP: ob. ob. Ferster, Fangor, Tomorowicz, Samborski, Gleb,
Teisseyre, Szapocznikowa, Krajewski, Eibisch, Kulisiewicz

29.111.52, sobota

godz. 16.15 — przylot (wita delegacja ze Zw. Plastykéw oraz Kwkz)
— przyjazd do hotelu Bristol

19 — kolacja

20 — film Mtodos¢ Chopina

30.111.52, niedziela

10-12 — przejazdzka po mie$cie (wg schematu zniszczenie-odbudowa, Lazienki)
12-13.30 — Wystawa Wspdlczesnej Plastyki Francuskiej oraz wystawa Kulisiewicza
iinnych (z udzialem przedstawicieli zrap)

14-16 — obiad w Bristolu lub w Zw. Dziennikarzy z udzialem przedstawiciela zrap
15 — Dom Kultury na Zoliborzu
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31.111.52, poniedziatek

10-13 — Zwiedzanie szczegblowe miasta — Miastoprojekt, Stare Miasto, Projekt
Odbudowy Starego Miasta, Muzeum Historyczne m. Warszawy, Odbudowa Kate-
dry, zniszczenie: Getto duze, Getto mate, Powisle, plac Dzierzyriskiego, Krakowskie
Przedmiescie, Mariensztat, MpM, Mokotéw, Zoliborz; (przedszkole, ew. szkota na
Zoliborzu).

13.30-15 — obiad w Zwigzku Plastykéw

15-17.30 — zwiedzanie zbiorowych pracowni rzezbiarskich

19 — koncert Szymanowskiego w Muzeum Narodowym

1.1v.52, wtorek

godz. 10-12 — Muzeum Narodowe

12-14 — zwiedzanie asp (Krakowskie Przedmiescie)
14-15 — obiad w Zwigzku Literatéw

15-17 — Gabinet Rycin w Bibliotece Uniwersyt.

18-20 — zwiedzanie pracowni malarskiej Siemaszkowej
0.30 — wyjazd do Krakowa

Krakow, 2.1v.52, $roda

10-14 — zwiedzanie Krakowa (Sukiennice, Wawel, wazniejsze zabytki architektury)
14-15 — obiad u Wierzynka

16 — zwiedzanie pracowni Gatkowskich

17.30 — zwiedzanie pracowni Dunikowskiego lub Pronaszki

19 — Teatr Rapsodyczny lub Groteska

3.1v.52, czwartek

10 — Nowa Huta

13 — Oswiecim
powrdét do Krakowa

4.1v.52, pigtek

10-14 — Muzeum Szotajskich

Muzeum Czartoryskich

Dom Matejki

Muzeum Przemystu Artystycznego (ul. Smoleriska)
13-14 obiad

14 — zwiedzanie AsP

18 — spotkanie w Domu Kultury

powrét do Warszawy
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Warszawa, 5.1v.52, sobota

12 — Instytut Wzornictwa Przemystowego
14-15 obiad

16 — dyskusja w gronie plastykéw

19 — kolacja z udzialem 2 plastykéw

6.1v.52, 10 — Zelazowa Wola, ew. Lowicz i Nieboréw
15 — zwiedzanie pracowni Strynkiewicza i Trepkowskiego
19 — teatr lub kino

7.1v.52, poniedzialek

10 — zwiedzanie Asp na Mysliwskiej [Mysliwieckiej]

12.30 — ochrona zabytkéw (Patac Blanka)

14-15.30 — obiad

18 — odczyt w Domu Ksigzki lub w Zwigzku Dziennikarzy

8.1v.52, wtorek

10 — wizyta w Pafistwowym Instytucie Sztuki, ewentualnie zwiedzanie Wystawy
Architektury (ul. Wawelska)

12 — wizyta u ministra Sokorskiego

14 — obiad w zpAP

17 — spotkanie w zmp

Sprawozdanie z pobytu plastykéw francuskich Marc Saint-Saéns i Jean Picart le
Doux — 6.1v. i 7.1v.52 1.

Plastycy francuscy M. Saint-Saéns i J. Picart le Doux nalezeli do grupy artystow
francuskich przybylych do Polski w zwigzku z wystawg plastyki francuskiej. Ze
wzgledu na konieczno$¢ powrotu do Paryza w dniu 7.4. musieli oni wcze$niej wy-
jecha¢ z Krakowa, gdzie pozostala reszta grupy pod opiekg ob. ]. Laszczoka.

Plastycy przyjechali o godz. 8.55 i przy $§niadaniu w Bristolu zetkneli si¢
z André Wurmserem?* i Pierre Abraham?, kt6rzy przybyli do Warszawy na za-
proszenie pkop [Polski Komitet Obroncéw Pokoju?] Artysci udzielili wywiadu
prasowego red. Szwajcerowi do ,Przegladu Artystycznego”, dzielgc sie z nim ich
ogblnymi wrazeniami, podkreslajac niezwykty rozmach odbudowy i najszersze
zastosowanie prac artystow polskich w budownictwie i odbudowie zabytkow
historycznych. Skierowali$my rozmowe na temat arraséw wawelskich, o ktérych
zatrzymaniu przez rzad kanadyjski artysci wyrazili sie jako ,vol inqualifiable”
i ,gangsterism pur”.
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Przed obiadem udali$my sie¢ obejrze¢ odbudowe patacu Ostrogskich, zaplecze
Nowego Swiatu, plac Warecki i odbudowe Opery.

Artysci zjedli obiad w towarzystwie ob. Bibrowskiego i prof. Eibischa. Zostato
woéwczas ustalone, ze wywiad radiowy przeprowadzi ob. Boeri wg planu, ulozonego
przez ob. Bibrowskiego. Niestety ob. Boeri nie stangl na wysoko$ci zadania i nie
potrafit wykorzysta¢ w pelni mozliwo$ci wypowiedzi artystow.

Popotudnie M. Saint-Saéns spedzit u ob. Karoliny Beylin, a J. Picart le Doux
u prof. Eibischa.

Wieczorem plastycy udali sie do teatru , Syrena”. Na program rewii reagowali
bardzo réznie: Saint-Saéns interesowal sie kazdym skeczem i cieszyl sie reakcja
publicznosci, podczas gdy Picart le Doux nudzit sie i w koricu drzemat.

Po powrocie z teatru plastycy spotkali sie znéw z André Wurmserem i Pierre
Abrahamem, z ktérymi dzielili sie wrazeniami z ich pobytu w Polsce.

Dnia 7.1v. plastycy odlecieli samolotem do Paryza, dziekujgc za ,wspaniaty po-
byt” (un séjour magnifique) w Polsce Ludowej, ktéry, miedzy innymi, dat im moznoé¢
zobaczenia wielkich osiggnie¢ w budownictwie i rozwoju kulturalnego naszego kraju
idalim argumenty do walki z klamstwem propagowanym przez prase kapitalistyczna.

Wanda Kalinowska
Wydzial Realizacji

1 Franciszek Strynkiewicz zostal prezesem Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw w styczniu 1952 roku.

Pelnit te funkcje zaledwie kilka miesigcy. W lipcu tego samego roku zrezygnowat z niej, a nowym prezesem
obwolano Stanistawa Teisseyre. Podaje za: Franciszek Strynkiewicz. Stulecie urodzin rzezbiarza, red. Maria
Lewariska, kat. wyst. Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie, Warszawa 1993, s. 154.

2 Jules Dalou (1838-1902) — rzezbiarz. Brat udzial w Komunie Paryskiej, po jej upadku udal si¢ na emigracje
do Londynu. Autor takich pomnikéw, jak Triumf Republiki czy Pomnik Pracy. Zalicza si¢ go do gtéwnych
przedstawicieli realizmu w sztuce francuskiej. Zob. Dalou Jules, w: Andrzej Dulewicz, Encyklopedia sztuki
francuskiej. Artysci-dzieta-pojecia, Warszawa 1997, s. 133.

3 Zob. Aneks L.

4 Laurent Casanova (1906-1972) — francuski dziatacz komunistyczny, w czasie 11 wojny $wiatowej brat udziat
w ruchu oporu. W latach 1945-1961 cztonek kc, w latach 1947-1961 cztonek Biura Politycznego FPK. Jego zona
Danielle Casanova, rowniez francuska dziataczka komunistyczna, w 1942 roku zostala aresztowana i zmarta
w obozie koncentracyjnym Auschwitz. Zob. Casanova Danielle, Casanova Laurent, w: Wielka Encyklopedia PwN,
Warszawa 2001, s. 195.

5 W grudniu 1947 roku Zygmunt Katuzynski wyjechal do Paryza na stypendium przyznane przez Ministerstwo
Kultury i Sztuki. W 1951 roku ambasada polska, a takze Francuzi, ktérzy nie przedtuzyli mu stypendium, dazyli
do odestania krytyka do Polski. W tym samym roku w Warszawie powstalo pismo polityczno-kulturalne ,Nowa

Kultura”, w ktérym Jerzy Putrament zaproponowat Katuzyriskiemu prace. Wrécit on do kraju w grudniu 1952 roku
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inatychmiast zostal aresztowany, co bylo wynikiem wspominanego w tekécie gléwnym zjawiska szpiegomanii.
Po zwolnieniu z wiezienia zostat kierownikiem dziatu zagranicznego ,Nowej Kultury”. Czasopismo promowato
marksistowskg krytyke i socrealizm, potepiato ,zachodnig kulture burzuazyjng”. Zob. Wojciech Katuzynski, Pét
zycia w ciemnosci. Biografia Zygmunta Katuzyriskiego, Chotoméw 2012, s. 89, 101, 104, 105, 107.

Zob. przypis 205 w tekscie gléwnym.

Clifford Odets (1906-1963) — amerykanski dramatopisarz znany ze sztuk o radykalnej wymowie spoteczne;j.
Zob. Clifford Odets, http://www.britannica.com/EBchecked/topic/425123/Clifford-Odets, dostep: 26 listopada
2013 roku.

André Wurmser (1899-1984; pseudonimy: Casimir Lecomte, Vincent Grégoire) — redaktor naczelny ,Russie
d’aujourd’hui” (1937-1939), czlonek Komitetu Przyjaciél Zwigzku Radzieckiego, wydawca ,Humanité”;
intelektualista, ktory poswiecit swoje zycie promowaniu i obronie komunistycznych idealéw w partyjne;j
prasie. Mial jedynie kr6tki moment buntu po przemowie Nikity Chruszczowa w 1956 roku. Nie zrezygnowat
jednak z przywiazania do komunizmu, poniewaz wyznawat filozofie, ze partia i proletariat sa cz¢scia
wigkszego historycznego planu. Zob. Sudhir Hazareesingh, Intellectuals and the French Communist Party.
Disillusion and Decline, Oxford 1992, s. 231; Le Maitron. Dictionnaire biographique. Mouvement ouvrier
mouvement social, http://maitron-en-ligne.univ-parist.fr/spip.php?articler3s429, dostep: 26 listopada 2013.
W 1951 roku opublikowano w Polsce jego ksiazke Okuty w powiciu (przel. Irena Krzywicka, Warszawa 1951).
Wiadimir Semenowicz Kemenow (1908-1988).

Louis Neillot (1898-1973) — malarz zwigzany z fowizmem.

Wojna indochiriska (1046-1954) — wojna migedzy Demokratyczng Republikg Wietnamu (prRw) a Francja.
Francja, mimo ze w 1946 roku uznata niepodleglo$¢ prw, dgzyta do ponownego nadania statusu kolonialnego
temu krajowi. Poczatkiem wojny byty walki w Hajfongu. W 1949 roku Francuzi utworzyli Paristwo
Wietnamskie, na czele ktorego stal byly cesarz Bao Dai. Miato ono charakter marionetkowy. Francuzi
poddali si¢ w 1954 roku, po czym na genewskiej konferencji zawarto porozumienie o zakonczeniu dziatan
wojennych. Francja stracita 120 tys. zolnierzy, DRw p6l miliona zolnierzy oraz ludnosci cywilnej. Zob. wojna
indochiriska 1946-1954, w: Wielka Encyklopedia PWN, t. 29, s. 492.

crs — skrét od nazwy Compagnie républicaine de la Securité — oddzialy francuskiej policji majacej na celu
tlumienie zamieszek.

Prawdopodobnie chodzi o Otto Skorzenego (1908-1975) — austriackiego podputkownika ss, od 1930 roku

w organizacji NSDAP, od 1940 roku w ss. We wrze$niu 1943 roku uwolnit i przywi6zt do Niemiec Benito
Mussoliniego. W latach 1945-1948 byl wieziony przez wtadze amerykariskie, nastepnie uciekt do Hiszpanii.
Podaje za: Skorzenny Otto, w: Michat Czajka, Stownik biograficzny xx wieku, Warszawa 2004, s. 838.
Marie-Emille Béthouart (1889-1982) — francuski generat. W latach 1945-1950 byt wysokim komisarzem

w Austrii. Zob. Béthouart Marie-Emille, w: ibidem, s. 95.

,Brudna wojna w Wietnamie” (tak nazwal jg mieszczanski publicysta Beuve-Méry) byta bardzo kosztowna
inie przynosita sukceséw.

Czasopismo francuskie wydawane w latach 1899-1944 w Paryzu. Bylo organem skrajnie prawicowej Ligue
d’action frangaise — organizacji nacjonalistycznej, monarchistycznej, antyparlamentarnej, antysemickiej,
ktora powstala we Francji w okresie sprawy Dreyfusa. Czasopismo to miato bardzo duzy wplyw na zycie

polityczne i intelektualne Francji. W okresie 11 wojny $wiatowej §rodowisko zwigzane z dziennikiem
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wspotpracowato z rzadem Vichy, niektérzy kolaborowali. Zob. , Action Frangaise”, w: Wielka Encyklopedia PWN,
t. 1, Warszawa 2001, s. 83.

André Marie (1897-1974) — francuski dzialacz polityczny, uczestnik ruchu oporu, wiezieri obozéw
hitlerowskich. W latach 1947-1948 byt ministrem sprawiedliwo$ci, od lipca do wrzes$nia 1948 roku premierem
Francji (z ramienia Partii Radykalno-Socjalistycznej). W latach 1951-1954 minister o§wiaty, w 1953 roku nie
udato mu sie sformowac rzgdu. Zob. Michat Czajka, Stownik biograficzny xx wieku, op. cit., s. 583

Vincent Auriol — francuski polityk, socjalista, pierwszy prezydent Czwartej Republiki w latach 1947-1954.
W 1948 roku zawart uktad z Bao Daiem z wietnamskiej rodziny cesarskiej. Zob. Jan Baszkiewicz, Historia
Francji, Wroctaw-Krakow 1995, s. 623, 626.

Philippe Pétain (1856-1951) — marszalek Francji, polityk. Zyskat stawe jako obrorica linii frontu pod Verdun
w 1916 roku, w czasie 1 wojny $wiatowej. Od 1939 roku byt ambasadorem w Madrycie, w 1940 roku wezwano
go do Francji, gdzie zostal wicepremierem, a nastepnie premierem. 22 czerwca 1940 roku podpisat kapitulacje
z Niemcami i Wiochami, nastepnie stanal na czele Paristwa Francuskiego (Etat Frangais), sktadajacego

sie z tzw. strefy wolnej, z rzagdem w Vichy. Rzad ten prowadzit polityke antybrytyjska i antysemicka, a jego
dewiza brzmiata: Praca-Rodzina-Ojczyzna. Po zakoriczeniu wojny Pétain zostat skazany za kolaboracje na
kare $mierci (wyrok zamieniono na dozywotnie wiezienie). Zob. Pétain Philippe, w: Wielka Encyklopedia PWN,
t. 20, Warszawa 2004, s. 507. Pod koniec lat czterdziestych we Francji prawica znowu zaczeta by¢ aktywna.
Od 1948 roku dziatat komitet, ktérego celem byto uwolnienie Pétaina. Pogrzeb marszatka potaczony byt

z manifestacjami vichystéw, publikowano pochwaly dziatalnos$ci okupacyjnej, atakowano cztonkéw ruchu
oporu. Zob. Jan Baszkiewicz, Historia Frangji..., op. cit., s. 627.

Hans Speidel (1897-1944) — niemiecki general, ktéry w czasie 11 wojny §wiatowej znajdowat si¢ na
stanowiskach sztabowych. Byt uczestnikiem konspiracji antyhitlerowskiej, w latach 1955-1964 pracowat

w armii REN. Podaje za: Speidel Hans, w: Michal Czajka, Stownik biograficzny xx wieku..., op. cit., s. 850.

Jules Moch (1893-1985) — francuski dzialacz polityczny. W 1938 roku byl ministrem robét publicznych,
podczas 11 wojny $wiatowej wchodzil w sktad marynarki Wolnej Francji. W roku 1947 roku po raz

kolejny objal stanowisko ministra robdt publicznych, w latach 1947-1950 wicepremier i minister spraw
wewnetrznych. Ttumit wtedy strajki organizowane przez komunistéw. W latach 1950-1951 byl ministrem
obrony, natomiast w 1958 roku po raz kolejny ministrem spraw wewnetrznych. Podaje za: Moch Jules,

w: Michat Czajka, Stownik biograficzny xx wieku..., op. cit., s. 620.

Oradour-sur-Glane — miejscowo$¢ w zachodniej Francji. 10 czerwca 1944 roku oddziaty niemieckiej dywizji
dokonaty jej pacyfikacji w odwecie za akcje francuskich partyzantéw. Wymordowano mieszkancéw i spalono
domostwa, przez co nazwa ta funkcjonuje w historii Francji jako symbol okrucieristw 11 wojny §wiatowe;.
Zob. Oradour-sur-Glane, w: Wielka Encyklopedia PwN, t. 19, Warszawa 2004, S. 539.

René Pleven (1901-1993) — francuski polityk i prawnik. W latach 1950-1951 i 1951-1952 premier. Dzialal na
rzecz zacie$nienia wspélpracy wojskowej ze Stanami Zjednoczonymi. W 1950 roku zaproponowat utworzenie
wspolnej armii europejskiej (plan Plevena), czemu sprzeciwili si¢ gaullisci, socjalisci i komunisci. Zob. Pleven
René, w: Wielka Encyklopedia PwN, t. 21, Warszawa 2004, s. 159.

Nazim Hikmet (1902-1963) — uwazany za najwybitniejszego wspolczesnego poete tureckiego. Byt synem
polskiego emigranta. W latach dwudziestych xx wieku studiowal socjologie w Moskwie, w latach 1938-51

znajdowal si¢ w wiezieniu. Nastepnie przebywat w Bulgarii, Polsce, w koricu zamieszkatl w Moskwie. Na
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poczatku lat dwudziestych xx wieku miat styczno$¢ z Wlodzimierzem Majakowskim, ktory dzielit z nim
podobne zatozenia ideowe poezji. W wiezieniu wypracowat technike ,scenariusza filmowego” — styl
zblizajacy poezje do prozy. Zob. Nazim Hikmet Ran, w: Wielka Encyklopedia PwN, t. 18, Warszawa 2004, s. 413.
Jean-Léon Jaures (1859-1914) — francuski polityk, historyk i filozof. W latach 1898-1904 zaangazowat si¢ w sprawe
uniewinnienia Dreyfusa. W 1901 zalozyt Francuskg Partie Socjalistyczna. Byl wspotzatozycielem i redaktorem
naczelnym ,Humanité”. W 1905 roku doprowadzit do powstania Francuskiej Sekcji Miedzynarodéwki
Robotniczej, byt jednym z przywddcéw 11 Miedzynarodéwki. Sprzeciwial sie militaryzmowi, zostat zamordowany
przez francuskiego fanatyka. Zob. Jean Léon Jaurés, w: Wielka Encyklopedia PWN, t. 12, op. cit., s. 478.

Charles Péguy (1873-1914) — francuski poeta, publicysta, eseista. Wystepowal w obronie Dreyfusa.
Poczatkowo zwigzany byl z socjalistami, péZniej skierowat sie ku katolicyzmowi. Podaje za: Péguy Charles,

w: Wielka Encyklopedia PwN, t. 20, op. cit., s. 4206.

W listopadzie 1946 roku Francja rozpoczeta wojne w Wietnamie, bedacg poklosiem polityki kolonialnej.
Wojsko francuskie dokonato wéwczas przy pomocy ostrzatu artyleryjskiego masakry 6 tysiecy mieszkaficow
Haifongu. Podaje za: Jan Baszkiewicz, Historia Frangji..., op. cit., s. 623.

Jean Marcenac (1913-1984) — po studiach z zakresu filozofii zapisat si¢ do partii komunistycznej

i zaangazowat w dziatalnos¢ ruchu oporu. W swej poezji bliski byt twérczosci Paula Eluarda i Louisa Aragona,
ttumaczyl wiersze Pabla Nerudy. Zob. Jean Marcenac, w: Le printemps les poétes. Centre national de ressources
pour la poésie, http://www.printempsdespoetes.com/index.php?url=poetheque/poetes_fiche
.php&cle=460&nom=Jean Marcenac, dostep: 27 listopada 2013.

Jacques Duclos (1896-1975) — francuski dziatacz komunistyczny. W 1921 roku wstapit do Frx, od 1926 roku by}
cztonkiem kc, a od 1931 roku cztonkiem Biura Politycznego i sekretarzem partii. W czasie 11 wojny $wiatowej
kierowat konspiracyjna Fpk. Redaktor naczelny wielu gazet, wydawca ,Humanité”. Zob. Jacques Duclos,

w: Wielka Encyklopedia PWN, t. 7, Warszawa 2002, s. 415.

Marcel Cornu (1909-2001) — dziatacz komunistyczny i syndykalistyczny, gtéwny redaktor ,Université
syndicaliste”, cztonek ruchu oporu, pézniej cztonek gabinetu ministra edukacji narodowej (1945-1947);
dziennikarz prasy komunistycznej, rubryki ,Arts”, a péZniej ,Urbanisme” w czasopi$mie ,Les Lettres
frangaises”. Zob. Le Maitron. Dictionnaire biographique. Mouvement ouvrier mouvement social,
http://maitron-en-ligne.univ-parisr.fr/spip.php?article20668, dostep: 26 listopada 2013.

Chodzi o wystawe zatytulowang Wiek Oswiecenia w Polsce w dniach 21 grudnia 1951-1 czerwca 1952

roku. Komisarzami wystawy byli prof. Stanistaw Lorentz i prof. Bogustaw Le$nodorski, ktérzy w 1952

roku zostali uhonorowani nagroda paristwowa 11 stopnia za jej koncepcje, naukowe opracowanie oraz
realizacje. Ekspozycje poprzedzila Sesja Naukowa Polskiego O$wiecenia (3-5 marca 1951 roku), ktéra odbyta
si¢ w ramach 1 Kongresu Nauki Polskiej i Obchodéw Kolatajowskich, zorganizowanego przez Polskie
Towarzystwo Historyczne i Instytut Badan Literackich. Zob. Anna Mastowska, Kronika wystaw Muzeum
Narodowego w Warszawie 18622002, t. 1, Warszawa 2002, s. 101.

Zob. Aneks G.

Pierre Abraham (wlasc. Pierre Bloch, 1892-1974) — pisarz, dziennikarz i krytyk; redaktor przegladu ,Europe”
(1949-1974), cztonek partii komunistycznej. Zob. Le Maitron. Dictionnaire biographique. Mouvement ouvrier

mouvement social, http://maitron-en-ligne.univ-parist.fr/spip.php?articleg644, dostep: 26 listopada 2013.
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Spitzer Walter 24, 88-89, 157, 158

Stalin J6zef (Dzugaszwili
Josif Wissarionowicz) 36, 38,
44, 62, 68,70, 73,79

Stanistawski Ryszard s, 24, 27, 28, 41,
42, 44, 49, 68, 69, 85, 90, 94, 98,
100, 102, 125, 133, 130, 175, 182

Stazewski Henryk 51

Stendhal (Marie-Henri Beyle) 39

Strynkiewicz Franciszek s, 28, 29,
39, 125, 128, 185

Strzeminski Wtadystaw 51

Szancer Jan Marcin 181, 182

Szapocznikow Alina 27, 28, 181,183

Szostakowicz Dmitrij 176

Szwajcer 185

Szymanowski Karol 176, 184

Tal Coat Pierre 63, 96

Taslitzky Boris 5, 24, 26, 39, 41, 59,
67,73-75, 81, 91, 104, 129, 132,
134, 143, 144, 150, 154, 157, 159,
162-104, 173

Teisseyre Stanistaw 183

Teniers David (mtodszy) 149

Thompon Michel 24, 90, 94, 100,
129, 142, 157

Thorez Maurice s, 36, 39, 47, 59, 64,
67-68, 78-81, 85, 135, 139, 144,
161, 162, 165, 183

Tomorowicz Kazimierz 174, 181, 183

Trepkowski Tadeusz 185

Tse-Tung Mao 44

Tycjan (Tiziano Vecelli lub
Vecellio) 132

Utley Gertje R. 44, 46, 47, 85

Vailland Roger 40

Van Gogh Vincent 132, 152

Van Staveren Piet 170

Veldzquez Diego 149

Venitien Jean 24, 27, 31, 32, 81-83,
104, 129, 145, 153, 173, 174,
176-178, 180-183

Vercors (Jean-Marcel Bruller) 78
Vermeer Johannes (Johan) 153
Watteau Jean-Antoine 132
Wende Jan Karol 28, 29
Wilczyniski Krzysztof 74, 93
Wildenstein Georges 91
Wilimowska Bronistawa 181
Wilson Sarah 4, 44, 55
Wtodarczyk Wojciech 4, 6, 35, 36,
41, 55, 62, 63,107
Wréblewska Hanna 4
Wréblewski Andrzej 41
Wurmser André 154, 185, 186
Zacharska Anna 41
Zakrzewski Wlodzimierz 183
Zambaux Robert 24, 75, 129, 134,
149, 153, 154, 157
Zieliniska Wieslawa 32, 177, 181
Zondervan Geneviéve 24, 86, 100

Zdanow Andriej 59, 62
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K sigzka dotyczy jednego z ciekawszych wydarzeth — Wystawy
wspdiczesnej plastyki francuskiej z 1952 roku — jakie miaty
miejsce w budynku Zachety w okresie prRL-u. | W éwczesnej
ogarnietej szpiegomania Warszawie, gdzie obywatele francuscy
mogli trafi¢ do wiezienia jedynie z powodu swego pochodze-
nia, zagos$cita sztuka m.in. Pabla Picassa, Fernanda Légera czy
Henriego Matisse’a. Organizatorzy wystawy nie ktadli jednak
nacisku na obecno$¢ modernistéw w stalinowskiej Warsza-
wie, ale skupiali si¢ przede wszystkim na pracach francuskich
socrealistow (np. André Fougerona czy Borisa Taslitzky’ego),
tworzonych wedlug wytycznych ptynacych z Moskwy. W swych
niepublikowanych wspomnieniach Oskar Hansen zanotowat:
»Dotad komunistéw-twdrcow kojarzylem sobie z moim mistrzem
Légerem, z Picassem, Eluardem, Aragonem, Sartre’em. A tu
takie obrzydlistwo — olbrzymie, straszne w formie socreali-

styczne kicze Taslitzky’ego i innych jemu podobnych z ich lide-
rem Fougeronem na czele. Byl to kubel zimnej wody na mojg
bezpartyjng wprawdzie, ale czerwong gtowe”.

dr Karolina Zychowicz — absolwentka Instytutu Historii Sztuki Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego. W 2013 roku obronita doktorat Léger w Polsce.
Recepcja twdrczosci artysty w xx wieku. Stypendystka Narodowego Centrum
Nauki; Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego; Biblioteki Polskiej
w Paryzu oraz prywatnego stypendium Anny Zaleskiej (Paryz). Publikowala
m.in. w ,Kresach”, ,Obiegu”, ,Rocznikach Humanistycznych”. Od 2010 roku

pracuje w dziale dokumentacji Zachety — Narodowej Galerii Sztuki.
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