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Po co jest ta ksigzka? Zeby oddaé
wam gtos. Zebyscie pytali, a nie od-
powiadali. | zapomnieli o tym, co
wiecie, oraz o tym, czego boicie sie,
Ze nie wiecie.

Czesto sie zdarza, ze stojqc oko
w oko z dzietem sztuki wspdtczesnej,
dostajemy napadu paniki: ,ja nic nie
wiem”, ,nie rozumiem”, ,,0 co tu cho-
dzi?”. A na koniec stwierdzamy: ,to
jest do niczego”. Ale zeby zobaczy¢
i zrozumieé, nie trzeba wiedzie¢ wszy-
stkiego - nie musimy zna¢ biografii
artysty, prqdéw w sztuce itp. Wiedza
oczywiscie jest przydatna, pozwala
dostrzec wiecej szczegdtéw i spoj-
rze¢ na prace szerzej. Ale mozna tez
wpasé w putapke: skoro wiem, to juz
nie musze patrze¢ uwaznie, moge
wszystko wtozy¢ do szufladki, zam-
kng¢ i zapomnied. A bytoby szkoda.

Sztuka wspétczesna jest formg
komunikacji z ludzmi. Artysci po to
wystawiajg swoje prace (zamiast
trzymac je w pracowniach), zeby
rozmawiacd. A skoro zapraszajq do
rozmowy, to dlaczego mielibysmy

nie pyta¢, nie spierac sie i nie dys-
kutowad? Mozemy nie zgadza¢ sie
z rozméwcqg? Mozemy! | robmy to.
Drgzmy, dociekajmy, krytykujmy. llu
widzéw, tyle wrazen, ilu pytajqcych,
tyle interpretacji.

Wybratysmy prace artystek i ar-
tystow wspodtczesnych gtéwnie z ko-
lekcji Zachety - Narodowej Galerii
Sztuki. Znajdziecie tu rzezbe, ma-
larstwo, instalacje i klatki z filméw
wideo. Dorzucity$my garé¢ danych:
informacje o artystach, opisy prac,
ciekawostki z ,,zycia” dziet sztuki
w galerii. A takze nasze pytania
(i odpowiedzi na nie) - ale traktuj-
cie je jako przyktad.

Na poczgtku proponujemy
najprostsze: Czy praca ma tytut?
Czy opowiada historie? Jakq role
odgrywa w niej kolor? Dotgczamy
zestaw pytan w formie harmonijki,
ktérg mozna postugiwac sie w trak-
cie zwiedzania wystaw.

Oglagdaijcie, czytajcie i pytajcie.
Czy patrzqc dtuzej, widzisz wiecej?
Czy ,,nic” zmienito sie'w ,,co$”?



CZY sztuka Azorro,

) Rodzina, 2004,
bywa dowcipna? wideo, 9'15"

Wolne popotudnie, moze weekend. Rodzice i dwoje dzieci siedzg
w pokoju, troche znudzeni (szczegdlnie dzieci). Rodzice rozma-
wiajq, czytajq, zerkajq na telewizje, namawiaqjq dzieci, zeby zajety
sie rysowaniem, czytaniem lub programem w telewizji. Meble

w pokoju i telewizor sq stare i niemodne, ale wszystko tu kojarzy
sie z typowym popotudniem w przecietnej polskiej rodzinie. Nic
w tym $miesznego, nuda, dopdki nie postuchacie, o czym rozma-
wia cata rodzina. Tylko o sztuce wspdtczesnej! Rodzice dyskutujg
o nagrodzie Turnera (prestizowej brytyjskiej nagrodzie dla arty-
stéw wspotczesnych), czytajg katalogi wystaw i zastanawiajg

sie nad przysztosciq artystyczng swoich dzieci. Na rysunkach
céreczki pojawia sie czarny kwadrat na biatym tle (stynny obraz




Kazimierza Malewicza), a synek ulepit piramide zwierzqt
na wzér kontrowersyjnej pracy Katarzyny Kozyry (pisze-
my o niej na s. 47). W telewizji oglgdajq program o arty-
$cie Zbigniewie Liberze. Nawet na $cianie wisi abstrak-
cyjny obraz zamiast jakiego$ zwyczajnego widoczku.

Sytuacja wydaje sie catkowicie absurdalna, bo czy
przecietna rodzina w czasie wolnym zyje wytqcznie spra-
wami sztuki wspoétczesnej? Autorzy filmu kpig z samych
siebie i ludzi zajmujgcych sie sztukq. Dla nich nazwiska,
ktére wiekszosci ludzi nic nie méwiq, sq dobrze znane,

a tematy fascynujgce. | nie zdajg sobie sprawy, ze sztu-
ka wspdétczesna nie jest tak samo ciekawa i wazna dla
wszystkich. Z drugiej strony to, co pokazata grupa
Azorro, moze by¢ przerazajqcq perspektywq dla wielu
kontrowersyjnych, krytykujgcych zwyczajnos$é artystow
wspoétczesnych - kiedy ich sztuka stanie sie czesciq
codziennego zycia.

Ale czy sztuka moze byé dowcipna? Czy nie musi
uczyé, przekazywaé wartosci i byé powazna? Dobry zart
to naprawde sztuka. Filmy Azorro sq kpiarskie, ironiczne,
szydercze i trafiajg w punkt. ,Mdéwimy o rzeczach powaz-
nych, ale nie boimy sie ubra¢ tego w zabawny jezyk”,
wyjasniajq artysci.
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Supergrupe Azorro za-
tozyto czterech artystéw,
ktérzy zajmujg sie sztukg
wspoétczesng w jej najnowo-
czesniejszych odstonach -
wideo, performansem,
akcjami artystycznymiiin-
stalacjami. Zajmujg sie nig
powaznie. Stworzyli grupe,
ktéra w zatozeniu ma wy-
$miewad sie ze $wiata, kté-
rego sami sq czesciq. Tez
serio. Ale juz sama jej na-
zwa jest zartem - potqczyli
psa Azorka z superbohate-
rem Zorro, zostali nie grupg,

a supergrupg (cho¢ to podobno nie oni wymy-
$lili) i od samego poczqgtku za cel zartéw obrali
stynnych artystéw wspoétczesnych, waznych ku-
ratoréw wystaw, krytykéw sztuki i galerzystow
oraz modne galerie. | pewnie gdyby sami nie
byli artystami, nie bytoby to takie §mieszne.
Dlaczego sie z tego $miejq? Jest w tym
jakis cel? Ich filmy jak szpilka przektuwajg
balon zarozumialstwa i pozerstwa, checi by-
cia wielkim, waznosci sztuki w $wiecie, nad-
miernych ambicji oséb zajmujgcych sie sztukg.
Zachecdajq, zeby nabra¢ dystansu. Zresztg
sami artysci przyznajq, ze dobrze sie przy tym
bawiq: ,,Staramy sie robi¢ takie filmy, by nie
zanudzad i znajdowad przyjemnosé w pracy.
Mysle, ze brak nudy podczas robienia filméw
przektada sie na to, ze i widz sie nie nudzi”.



Supergrupe Azorro, powstatg w 2001 roku, tworzg Oskar Dawicki (ur. 1971), Igor Krenz (ur. 1959),
Wojciech Niedzielko (ur. 1959) i £ukasz Skgpski (ur. 1958). Ich prace (powstate w ramach grupy, bo dziatajq
tez pod swoimi nazwiskami) to wtasciwie wytqcznie filmy wideo. Zaczeli od zwiedzania najwazniejszych
galerii w filmie Bardzo nam si¢ podoba - tytutowe zdanie powtarzajg po obejrzeniu kazdej wystawy, nawet

jesli widzieli jq przez szybe w zamknietych drzwiach. Tak jak wielu widzéw, ktérzy bojqg sie przyznad,
ze wystawa im sie nie podoba. W filmie Portret z kuratorem robiq selfie podczas wernisazy i spotkan, a ich

idol pojawia sie gdzie$ w tle. W wideo Czy artyscie wolno wszystko? specjalnie tamiq zasady obowigzujqce

wszystkich, przechodzqgc na przyktad na czerwonym $wietle. W dwéch filmach zatytutowanych Wszystko

juz bylo prébujg wymysli¢ jakie$ nowe dzieto, ale wedtug nich - zgodnie z tytutem - ,wszystko juz

byto”, a w filmie Koniec sztuki prébujg obudzi¢ $pigcego kolege wiadomosciq, ze sztuka sie skornczyta.
Wyprodukowali nawet program komputerowy sMART (od skrétu Stop Making Art, czyli Przestan
Robi¢ Sztuke), ktéry pomaga artystom skonczyé¢ z natogiem tworzenia. Postanowili zawtaszczy¢ film
Karol — czlowiek, ktéry zostal papiezem: zatrudnili sie przy nim jako statysci i zrobili sobie zdjecia na planie,
a nastepnie reklamowali nimi film jako swoje dzieto. Ostatni film (z 2010 roku), w ktérym ktécq sie, kto byt
najwazniejszy w Azorro, jest prawdopodobniej rzeczywiscie ich ostatnim filmem, cho¢ oficjalnie
nie ogtosili konca supergrupy. Tak czy inaczej na pewno sie jeszcze z nimi spotkamy -
w 2050 roku, kiedy zostanie otwarta zamurowana przez nich kapsuta

z dzisiejszymi wyobrazeniami krytykéw o sztuce za 40 lat.




Na instalacje sktadajg sie dwie liny rozciggniete w wielkiej, pustej
sali wystawowej. Wiszq na réznych wysokosciach (jedna na 2,5 m,
druga na 1,8 m). Nie stykajq sie, ale ich biegi przecinajg sie w miej-
scu, gdzie na pewnej ich dtugosci wplecione sg wtosy. Rdéznig sie od-
cieniem, nalezg do Mirostawa Batki i jego syna. Kazdy z nich, sto-
jac z podniesiong do géry rekq, wyznaczyt wysokos¢ jednej z lin.




Czy ta praca jest autobiograficzna? Osoby, do kté-
rych sie odnosi, zostaty uchwycone w okreslonym mo-
mencie, ktéry juz sie nie powtdrzy. Moze dzis syn jest
wyzszy od ojca? Ich losy, tak jak losy wszystkich rodzicéw
i dzieci krzyzujqg sie. Ale czy mogtyby przebiegac inaczej,
czy liny mogtyby zosta¢ zawieszone réwnolegle?

Artysta oczekuje od widza, ze bedzie oglgdad jego
prace wyjqgtkowo doktadnie i w skupieniu, aby w petni
odczytac ich sens: ,Zaktadam, ze widz w galerii tez musi
wykona¢ wysitek. Wystawa to takze wysitek widza, nie
tylko méj wysitek tworzenia pracy. Jak czytasz pobiez-
nie ksiqgzke, to co z tej ksigzki bedziesz wiedziec?".

To wezwanie, zeby nie i$¢ na tatwizne. Méwi o tym
pewien przyktad. Kilka prac Mirostawa Batki zostato
wykonanych przy uzyciu mydta. Wiele jego prac odnosi
sie do Holokaustu - artysta zgtebiat temat, majqc po-
czucie, ze mieszkajqc tutaj, nie mozna by¢ wobec niego
obojetnym. | dlatego chce sie wszystkie ,mydlane” pra-
ce tqczy¢ z Holokaustem (poprzez skojarzenie z histo-
riami o produkcji mydta z ludzkiego ttuszczu w nazistow-
skich obozach zagtady). Ale okazuje sie, ze to moze by¢
$lepa uliczka. ,lle oséb podczas porannej czy wieczor-
nej toalety, siegajgc po mydto, mysli o Holokauscie?” -
pyta artysta.
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Czy konkretng osobe mozemy sportretowac tylko przy uzyciu figury?
Czy portretem moze stac sie np. lina? Kazdego z nas mozna przedstawié
za pomocq dostownego wizerunku albo inaczej - symbolicznie - poprzez
wymiary ciata, temperature, zapach. Dzieki temu przed widzem otwiera
sie cate morze skojarzen.

Artysta w pewnym momencie celowo porzucit tworzenie figury ludzkiej
na rzecz jej cieniaq, sladu. Moéwit: ,,Takie podejscie daje wiekszqg przestrzen
do interpretacji i dla mnie, i dla widza. Wielokrotnie myslatem, ze zrobie
jakqs rzezbe figuratywng, ale we wczesnym procesie konstrukcji, wyginajqc
na przyktad jakis drut, zauwazatem, ze ten wygiety drut moze powiedzieé
wiecej, niz kiedy bede udawat, ze jest czesciq ciata”. Od tego momentu
zaczagt ,szukad sladodw, ktére moze zostawi¢ ludzkie ciato”.



Mirostaw Batka urodzit sie w 1958 roku w Otwocku. Jest rzezbiarzem, autorem instalacji i filméw wideo. Studiowat na Wydziale
Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, gdzie obronit dyplom w 1985 roku. W latach 2005-2007 wyktadat w AsP w Poznaniu,
a od 2008 roku prowadzi Pracownie Dziatan Przestrzennych w Asp w Warszawie. Jest jednym z najbardziej znanych na swiecie
artystow polskich, brat udziat w wiekszosci prestizowych wystaw miedzynarodowych. W 2009 roku zostat zaproszony przez Tate
Modern w Londynie (najwazniejszqg brytyjskg galerie sztuki wspodtczesnej) do przygotawania instalacji w wielkiej Hali Turbin.
Powstata praca How It Is, o ktérej méwiono, ze jest jedng z najwybitniejszych, jakie tam pokazano. Artysta postuguje sie bardzo
prostymi, geometrycznymi formami wykonanymi z materiatéw takich jak metal, beton, sznur, drewno, popiét. Czasem gdzies leje sie
woda, wazny jest powiew wiatru, wysypana jest sél, a gdzie indziej roznosi sie bardzo intensywny, draznigcy zapach mydta. Niektoére
Z jego prac majq okreslong temperature, innym towarzyszy dzwiek. To slady, znaki cztowieka, jego miejsc, jego przezyé, zycia
i Smierci. Majg wywota¢ w nas odczucia, skojarzenia i wspomnienia. W swoich pracach artysta odnosi sie do wtasnej historii i historii
przedmiotéw, ale tez do zdarzen w historii ludzkosci, ktére przepracowuje - tak jak Holokaust. Wazne dla niego sg wspomnienia
z dziecinstwa i dorastania oraz zwigzane z nimi miejsce - Otwock pod Warszawgq i rodzinny dom, ktéry obecnie jest jego pracowniq
i Zréodtem inspiracji. Nie zmienit nic w tym domu, nawet nie wyremontowat go po pozarze. Teraz zaprasza do niego innych artystow,
zeby tworzyli wtasne projekty. O swojej sztuce méwi: ,,Mysle, ze to, co robie, mozna by nazwaé procesem podnoszenia.
Schylania sie’i podnoszenia. Szukania, odnajdywania wartosci w rzeczach porzuconych, dla innych obojetnych.

Schylam sie i podnosze te rzeczy, przenosze do miejsc wystawienniczych. Zmieniam im

range. Dzieki temu zaczynajg zy¢ lepszym zyciem, sq lepiej traktowane”.
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Wojciech Bgkowski urodzit sie w 1979 roku. Artysta sztuk
wizualnych, tworzy filmy animowane, instalacje, muzy-
ke, pisze wiersze (w zasadzie te podziaty nie sq istotne,
potrzebne sq tylko krytykom i historykom sztuki). Artysta
mowi: ,Mam nadzieje, ze méj jezyk jest na tyle specyficz-
ny, ze moge sobie pozwoli¢ na uzywanie réznych mediéw,
a i tak to wszystko bedzie podobne. Nawet kiedy zrobie
rzezbe, to mam nadzieje, ze widad bedzie, ze jest moja.
Zauwazytem, ze dzisiaj wielu artystéw korzysta z réznych
medidw, to sie stato normg. [Mysle, ze] to raczej specyfi-

ka poczqgtku wieku. Jest rozgadany, rozczapierzony, roz-
fyftany... Ludzie biorg sie za rézne rzeczy”. Studiowat
w Poznaniu na Akademii Sztuk Pieknych, wspéttworzyt
nieformalng grupe Penerstwo (wraz z Piotrem Bosackim,
Tomaszem Mrozem, Konradem Smolenskim, Magdaleng
Starskq, Radkiem Szlagq i Izqg Tarasewicz). Lider grup
muzycznych Czykita, KOT i NIWEA.

Film méwiony 3 jest jednq z szesciu krétkich animacji
Bgkowskiego. Zrealizowany w technice non-camerowej,
nawiqzuje do twérczosci Juliana Jézefa Antoniszczaka
(Antonisza) (1941-1987), wspdtzatozyciela legendarnego
Studia Filméw Animowanych w Krakowie, tworcy ekspe-
rymentalnych animacji, konstruktora, muzyka i wynalaz-
cy. Animacja taka powstaje bez uzycia kamery - rysuje
sie bezposrednio na tasmie filmowej. Efektem jest roze-
drgany obraz, celowo szorstki i nieprecyzyjny.

Bgkowski podobnie jak Antonisz i drugi z mistrzéw
artysty, poeta Miron Biatoszewski, uzywa jezyka potocz-
nego, petnego neologizmdw i kolokwializmow.



W filmie w rytm tykania zegara monotonny gtos
Bgkowskiego opisuje obrazy widziane z géry, z okna
mieszkania w bloku, oraz scenki podpatrzone w domu
i w poblizu. Praca przypomina troche teledysk zespo-
tu NIWEA. ,,Lubie nagrywa¢ teksty, bo tonem gtosu
moge uksztattowaé odbidr”.



lle penerstwa

jest w sztuce?
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»Tu taki pokdj tyka
stoi moze leci

nie wiem

trzeba odstonic te

za oknem

no ty patrz rzeczywi-
scie wida¢ te powidoki
ta ma boczki ale
gruba dosyc¢ nie?

w sumie bardziej

juz nie bedzie bo to
sig ubilo

juz tak w genach

Jjest powiedziane ile
masz rosnqgc i jes¢

no takze wszystko
wiadomo

tylko rak ma zalatwio-
ne ze sobie tam rosnie
ile chce na zawsze [...]

ten si¢ boi wejs¢ do
108 juz wychodzi

przygryztem w nocy
bo weszta do ten do

ci mowig miata sma
firan i cioci kruszonk;
taki skoncentrowany
kropli zielony metali
smak wszystkiego 11
i teraz wszystko wie
kich jak zamkne oc

iotym wie

no widziata przy

bieraniu si¢ w chaci

co tam ma pod tym no

pod spodem
tu jedzie w autobusie
ta tutaj fffff wydmu- ma perfumy duszne
chuje jak najda- trochg za mocne
lej siwy
ten nikotyng przez taki
dzidbek takq kotko-
-szminke w bok pod
cisnieniem



Pener - w gwarze poznanskiej oznacza lumpa, menela, cztowieka z marginesu, chuligana.

Piotr Bosacki, jeden z cztonkéw grupy, tak wyjasniat, czym jest penerstwo: ,,[...] to pewien specyficzny
rodzaqj syfiarstwa obyczajowego, ktére w naturalny sposéb zagniezdzito sie w tkance miejskiej Poznania.
Nie jest wprost pospolitym chamstwem, chociaz cham moze czesciowo byé penerem i odwrotnie. [...]
Penerem jest na przyktad cztowiek, ktéry pluje i oddaje mocz na wtasnym podwdrku podczas rozmowy
z sqsiadami. Kiedy natomiast kto$ dokona podobnych czynéw ukradkiem na podwérku
cudzym, bedzie to juz raczej zwykte chamstwo (chociaz zalezy to od dzielnicy)”.

Artysci z grupy Penerstwo nie wstydzg sie i nie ukrywajqg brzydoty,

niespdjnosci, mowy potocznej i wszelkiego brudu.

ten sie ciggle gapi ale jak sie na
to si¢ odwraca niby glowe a cale
tu ja takie mam oczy gluche do
przodu przez to sciany wszystko
wszystkie robig mi si¢ w dal od

te gatki oczne to to mu zostaje
i sie zatrzymuje ta glowa o nie

niego ten popatrzy
kqtami spojéwkami
lamp chyba tak mam

Jjest méwione do mnie niby stysze

ale mi si¢ qczy to ze Swiattem

ze mam no audio i wideo jednym

tym kablem takie eurozlgcze [...].
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Krzysztof M. Bednarski urodzit sie w 1953 roku.
Jest rzezbiarzem, tworcq instalacji i obiektéw,
poszukiwaczem paradokséw. Studiowat na Wy-
dziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w War-
szawie. W czasie studiow zwiqzat sie z Teatrem
Laboratorium Jerzego Grotowskiego, uczestni-
czyt w jego parateatralnych projektach.
Zapytany o historie powstania pracy artysta
odpowiedziat: ,Moby Dick jest efektem moich
zmagan z samym sobg. Historia jego powsta-
nia wiqze sie z bardzo osobistymi przezyciami.
[...] Moby Dick byt od dziecinstwa mojqg obsesjq:
bytem $cigajgcym $ciganym [...]. Po powrocie
z kilkumiesiecznego pobytu w Togo nad Za-
tokg Gwinejskqg (w 1986 roku) odnalaztem to,
czego szukatem tak dtugo na oslep. Czekat
na mnie od kilkunastu lat - tu nad Wistq,
w Warszawie. Byta to skorupa porzuconego
jachtu”. Inny obraz przywotany przez Bednar-
skiego wigze sie ze wspomnieniem jego ojca,
ktéry w latach pieédziesigtych zabrat go do
cyrku, by zobaczyt wieloryba: ,,Nie wiem dla-
czego, ale czutem, ze jest to bardzo wazny
dzieh w moim zyciu. [..] | pamietam mocno za-
pachy tego dnia, nawet ludzi z kolejki, ktérzy
podobnie jak my chcieli sie dosta¢ do srodka
namiotu, w ktérym lezato na platformie samo-
chodowej, obtozone lodem, olbrzymie gnijgce



/P

Krzysztof M. Bednarski, Moby Dick, 1987, pocigta t6dz - poliester, liny stalowe, powierzchnia
pokryta oliwg, dZzwiek - komputerowe przetworzenie dzwiekéw wydawanych przez
planety, nagranie NASA, 1000 x 300 x 300 ¢cm, Muzeum Sztuki w todzi



cielsko wieloryba. A potem, juz we wnetrzu,
tylko fetor i bieg przed siebie, przez dtugi wil-
gotny korytarz, $ciskajgc mocno dton ojca
(»zeby mi sie nie zgubit«), wokdét czegos, cze-
go nie bytem w stanie zidentyfikowa¢ z jego
postaciq, ze gdysmy sie wydostali wreszcie na
zewnqtrz, ja prawie pét omdlaty z przerazenia
spytatem: »Tatus, a gdzie wieloryb?«” Z Moby
Dickiem wigze sie tez inny obraz - wspomnienie
artysty o ojcu po $mierci.



W wielkiej przestrzennej rzezbie Bednar-
skiego tqczq sie historie osobiste skojarzone
z lekturqg i filmem o Moby Dicku, zmagania
z brakiem, pustkq, stratq i przestrzeniq. Insta-
lacja jest prébg zmierzenia sie z nieobecnos-
cig: ,to jest puste miejsce, w ktérym byto zy-
cie”. Publiczno$¢ wchodzgca do jej wnetrza
moze te pustke wypetnic.

Moby Dick powstat z pocigtego na 16 cze-
$ci kadtuba todzi znalezionego przez artyste
nad brzegiem Wisty w Warszawie w 1986 roku.
Fragmenty todzi zostaty natarte oliwqg i scalo-
ne przy pomocy stalowych lin. Czesciq instala-
cji jest dzwiek - komputerowe przetworzenie
dzwiekéw wydawanych przez planety, nagra-
nie NASA. Praca byta wiele razy wystawiana,

w réznych konfiguracjach. Krzysztof Bednarski
za kazdym razem dopasowuje jg do konkretnej
przestrzeni. Réwnolegle z instalacjg powstawa-
ty szkice i odlewy powtarzajqgce ksztatt todzi;
Moby Dick — Doppio/Podwdjny jest jedng z wersji.

Jakie relacje zachodzq miedzy instalacjq
arzezbq z brqzu? W jaki sposéb mozna przed-
stawi¢ wspomnienia?

— 1T —



Cezary Bodzianowski urodzit sie w 1968 w Szczecinie,
mieszka i pracuje w todzi. Jest autorem akcji artystycz-
nych. W latach 19881990 studiowat w Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, w latach 1990-1994 w Krolewskiej
Akademii Sztuk Pieknych w Antwerpii. W'2003 roku byt
nominowany do pierwszej edycji konkursu Spojrzenia —
Nagroda Deutsche Bank (w ktérym nagradzani sq najciekaw-
si mtodzi polscy artysci), w 2004 roku otrzymat nagrode
Paszport ,,Polityki”.

Artysta znany jest z niekonwencjonalnych akeji bedg-
cych niemal niezauwazalnymi, cho¢ zaskakujgcymi i za-
bawnymi ingerencjami w otaczajgcq nas rzeczywistosé,
zaktéceniem rytmu i rutyny codziennego zycia.

Najczesciej na miejsca swoich dziatan wybiera nie mu-
zealng czy galeryjng przestrzen, ale ulice, parki, sklepy.
Widzowie sq wiec przypadkowi, a czasem nawet nieswia-
domi, ze obok nich ma miejsce jakas akcja artystyczna,
zwtaszcza ze autor nie chce nagtasniaé¢ medialnie tych
wydarzenh.

Wybrane akcje: Grzybobranie, 1999. Artysta siedziat na
poboczu szosy, przed nim staty puste koszyki, kobiatka
i plastikowe wiaderko. Kierowcy zatrzymywali sie, aby
zobaczy¢, co ma do sprzedania.

WF, 200I. Bodzianowski wystgpit w jednym z warszaw-
skich licedw w zastepstwie nauczyciela wuefu i poprowa-
dzit lekcje dla grupy dziewczqt z klasy I1.

Korupcyjna propozycja, 2003. Po nominacji do konkursu
Spojrzenia — Nagroda Deutsche Bank (organizowanego przez
Fundacje Deutsche Bank i Zachete) zgtosit sie do dyrek-
tor Zachety z propozycjg podzielenia sie nagrodq pie-
niezng, o ile jg otrzyma. Rozmowa ta zostata nagrana
na dyktafon i odtworzona na wystawie konkursowej.






Czy sztuka moze by¢
absurdalna?

zko pietrowe, sfoto
b, Ze wyglgdat jak z
edsiewzied, wiele z nic
ywatnych mieszkaniach.

a lub wideo.
e zjawiska ze $wiata sztuki
ie bezposrednio do artystd
Z jest w przypadku pracy G
praca wykorzystujgca koto
uznawanego za kanonicz
Duchampa - Kolo rowerowe (I
e, ktéra sama byta juz pro
erwencji. Dodat przypinke
gest na zasadzie skojarze
dmiot, ktéry Duchamp poc
2czywistosci. Moze chciat
lubit nasmiewad sie z i
czeniem, ze Swiate
¢ w te rozgrywk




Dadaizm - miedzynarodowy ruch artystyczny zainicjowany ok. 1915 roku w odpowiedzi na kryzys cywilizacji
zwigzany z | wojng swiatowq. Jego nazwa pochodzi od przypadkowo znalezionego w stowniku stowa ,dada”
z dzieciecego jezyka, oznaczajgcego zabawke konika. Dadaisci wystepowali przeciwko racjonalizmowi
i estetyzmowi w zyciu i sztuce, w zamian proponujgc antysztuke, chetnie postugiwali sie absurdem,
dowcipem, drwing. Jednym z najbardziej znanych przedstawicieli ruchu byt Marcel Duchamp - to on
wprowadzit do swiata sztuki tzw. readymades, czyli przedmioty codziennego uzytku, ktére twérca moze

za pomocg artystycznego gestu podnies¢ do rangi dzieta sztuki. Najbardziej znanym readymade

Duchampa byt pisuar zatytutowany przez artyste Fontanna (1917) i pokazany na wystawie.
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Hasta la muerte to instalacja sktadajqca sie z trzech cze-
$ci: rysunku na drewnianym podescie oraz dwéch masek
gipsowych. Jedna z masek, umieszczona na metalowym
ramieniu, ,,przeglgda sie” w tym rysunkowym , lustrze”,
a druga stoi tak, jakby jg obserwowata. Elementy nie
zawsze muszq by¢ ustawione doktadnie w ten sam spo-
séb - zalezy to od miejsca, w ktérym praca jest poka-
zywana. Marek Chlanda celowo uzyt najprostszych, cze-
$ciowo wtérnych materiatéw, np. podest pod rysunek
to tawka znaleziona w opuszczonym domu.



Artysta moéwi o tej pracy: ,,Prébo-
watem znalez¢ warsztat »magdroscio-
wy«: ekonomiczny i réwnolegty do na-
szego zyciq, tzn. Ze nasze zycie jest
kruche, rzezby tez sq kruche, ekono-
miczny w tym sensie, zeby nie uzywaé
niepotrzebnej ilosci technicznych potg-
czen, jak gwozdzie czy $ruby. Elemen-
ty mogq raczej sie »przytulaé«, powin-
ny sta¢ o wtasnych sitach, a jak juz nie
bardzo moggq, to moze lepiej, zeby
sie wywracaty”.



W jaki sposéb odkryé te historig?
Znalezienie dzieta, do ktérego odwo-
tuje sie praca, bywa zadaniem niemal
detektywistycznym. Wskazéwkg moze
by¢ tytut, zawierajgcy niekiedy rodzqj
instrukcji dla widza, jak odczytad pra-
ce. W tym przypadku trzeba sie za-
stanowi¢, w jakim jest jezyku i dlacze-
go artysta nie postuzyt sie jezykiem
polskim. Pewne zdania przechodzq
do tradycji kultury w oryginalnej wer-
sji. Wpisz ten tytut w wyszukiwarke,
a znajdziesz jedng z rycin Francisco
Goi z cyklu Kaprysy (Los Caprichos). Wie-
my juz, czym inspirowat sie Chlanda.
Jak sam méwit: ,Hasta la muerte dla-
tego, ze woéwczas bytem owtadniety
studiowaniem Caprichos”. A o czym
jest rysunek Goi? Przedstawia kobiete
siedzqgcq przed lustrem i zaktadajg-
cqg czepek; odbicie w lustrze ukazuje
staruszke. Ma wymowe wanitatywng:
stowo to pochodzi od tacihskiego vanitas oznaczajgcego marnosé -
przemijanie, kruchos$¢ istnienia. Przypomina, ze zycie i dobra ma-
terialne szybko przemijajq. By¢ moze dlatego artysta wykorzystat
najprostsze, po czesci stare i uzywane materiaty. Maski nie majq
ryséw, nie odnoszq sie do konkretnej osoby, mogq oznaczac every-
mana - kazdego z nas. A wiec to, o czym moéwi praca, ma wymiar
uniwersalny, dotyczy wszystkich.
W podobny sposdéb, o ile bedziemy wystarczajgco dociekliwi
i znajdziemy co$, co moze stanowié¢ punkt wyjscia, mozemy od-
kry¢ historie kryjgce sie w wielu pracach.






Stanistaw Drézdz urodzit sie w 1939 roku w Staw-
kowie, zmart w 2009 roku we Wroctawiu. Studio-
wat polonistyke na Uniwersytecie Wroctawskim.
Tworzyt poezje konkretnq i wspierat jej rozwdj:
organizowat wiele wystaw i sympozjéw na jej
temat. Wydat ksigzke: Poezja konkretna. Wybdr tek-
stow polskich oraz dokumentacja z lat 1967—77. Swoje
prace pokazywat w wielu galeriach i muzeach
w Polsce i za granicq, reprezentowat
Polske na 50 Miedzynarodowej Wy-
stawie Sztuki w Wenecji w 2003 roku.
Drézdz jest przyktadem artysty, kté-
rego nie da sie zaszufladkowaé, bo

nie ogranicza sie do jednej dziedziny.
Skohczyt polonistyke i uwazat sie za
cztowieka tworzgcego poezje, ale
nalezat do Zwiqzku Polskich Artystow
Plastykoéw. ,Moja wiedza zdobyta na
studiach zostata przeze mnie wykorzystana
przeciwko tym studiom” - moéwit artysta.

Historycy sztuki usitowali opisywa¢ jego
twoérczos¢ jezykiem wtrasciwym dla tej dziedzi-
ny. Uzywali np. okresler environment, przed
czym artysta bardzo sie wzbraniat. Mowit:
»,Poezja konkretna nie ma nic wspdlnego ani
ze sztukg konceptualng, ani z plastycznymi
sztukami. Mimo ze wizualnie przypomina za-
biegi plastyczne, to sama w sobie jest ciggle
poezjq”. Lubit uzywac okreslenia ,pojecioksztat-
ty”. Jego prace to ksztatty pojeé. Obrazy stéw,
a raczej znaczen, ktére te stowa niosg.

Przyktadem ,,pojecioksztattu” jest pra-
ca Bez tytutu, 2003. Tytut rzeczywiscie
jest zbedny. Stowo ,$rodek” znajdu-
je sie na srodku biatej ptyty z pleksi.
W samym $rodku kompozycji krzyzuje
sie z nastepnym ,,$Srodkiem”. Zobacz-
cie, co jest w samym s$rodku $rodka.
Przeczytajcie tez wiersz Drézdza z lat
sze$édziesigtych:
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Czy stowo moze by¢
dzietem sztuki?

A
Stanistaw Drézdz, Samotnosé, 20073,

czarna folia naklejona na pleksi,

80 x 80 cm



Poezja konkretna - kierunek artystyczny tqczqcy elementy sztuk wizualnych i poezji,

w latach pieédziesigtych xx wieku. Forma i ksztatt pisma (uktad typograficzny) sq ta

znaczenie stéw, rym i rytm w tradycyjnej poezji. Artysci budujq swoje poematy z li
(takze utozonych w stowa, choé niekoniecznie), ale tez znakdéw interpunkcyjnych,
matematycznych itp. Wszystkie sq traktowane w jednakowy sposdéb: jako elementy uk

rodzi sie z ich wzajemnych odniesien na ptaszczyznie. W Polsce poezja konkretna po

lat sze$¢dziesigtych xx wieku, a jednym z najwazniejszych polskich artystéw, ktéry t
byt Stanistaw Drézdz. Wedtug niego poezja konkretna polega na uniezaleznieniu sto

go z kontekstu jezykowego, zeby stowo ,,jak gdyby samo w sobie i dla siebie

Environment w jezyku angielskim oznacza srodowisko, otoczenie. W sztuce termi
do prac artystéw zwigzanych z ingerencjq w przestrzen, ktéra ma w okreslony spos
na widza. Mogq to by¢ na przyktad obiekty umieszczone w jakim$ wnetrzu
zadaranzowane przez artyste cate wnetrze, w ktérym znajdujq sie odbi

Environment moze tez powstaé w otwartej przestrzeni.




Czy sztuka moze Nicolas Grospierre,

z cyklu Zycie budynkéw,

przewidywacd przyszto$é? w008, fotografia,

|
¢
o
|

12 lightboxow,
11 x 138 x 16 cm kazdy

W Wenecji odbywa sie co roku jedna z najbardziej pre-
stizowych miedzynarodowych wystaw, bedgca zarazem
konkursem, na zmiane: wspoétczesnej sztuki i architek-
tury. Polska, jak wiele innych krajéw, posiada wtasny
budynek wystawowy - Pawilon Polonia. W 2008 roku

na Biennale Architektury nasz kraj reprezentowaty czte-
ry osoby - dwdch kuratoréw: Jarostaw Trybus i Grzegorz
Pigtek, oraz dwdéch artystéw: Nicolas Grospierre i Kobas
Laksa. Kuratorzy wymyslili wystawe Hotel Polonia. Budyn-
kow Zycie po Zyciu. Wybrali sze$¢ waznych wspétczesnych
budynkéw w Polsce. Zastanowito ich, co sie stanie z nimi,
gdy w przysztosci na skutek zmian cywilizacyjnych za-
niknie ich funkcja. Do wspétpracy zaprosili dwdch zna-
nych artystéw.

Kobas Laksa, z cyklu
Budynkow zycie po zyciu,
2008, fotomontaz,

6 lightboxow,

22,5 x 128 x 16 cm kazdy
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m hodowli zwie-
los spotkat rowniez

eden zmienit sie w wiezie-
gi w kolumbarium (cmentarz
chami oséb skremowanych),

as ekskluzywne osiedle w wysypi-
sko $mieci. Prace Laksy pokazywano
obok fotografii Grosspierre’a.

zmienita sie



Uwazacie, zZe to nieprawdopodob-
ne? Czy artysta ma prawo snué swoje
wizje przysztosci, mimo ze obecnie
moggq one szokowac¢?

Na fotomontazach Laksy wszystko
wyglgda bardzo realistycznie. Artysta
znany jest zresztg z doktadnosci. ,,Pil-
nuje najdrobniejszych szczegdtéw, bo
wiarygodnos¢ jest kluczem do udane-
go fotomontazu. Zeby uwiarygodnié,
Ze BUW stat sie galerig handlowgq,
ustawiatem sie z aparatem o kon-
kretnej godzinie i pod odpowiednim
kgtem w [galerii handlowej] Blue City,
bo tylko w tym hipermarkecie charak-
ter $wiatta i przestrzeni byt najbar-
dziej zblizony do tego w bibliotece”.

Wystawa Hotel Polonia. Budynkéw
Zycie po zyciu zostata nagrodzona
w Wenecji najwyzszg nagrodqg -
Ztotym Lwem.

Nicolas Grospierre urodzit sie w 1975
roku w Genewie. Studiowat w London
School of Economics, lecz ostatecz-
nie ukonczyt nauki polityczne w Insti-
tut d’Etudes Politiques de Paris. Zajqt
sie jednak fotografig. Fotografuje
przede wszystkim architekture, naj-
czesciej bez ludzi. Jego zdjecia pu-
blikowane sg w ksigzkach, czaso-
pismach, prezentowane sq tez na
wystawach. W 2011 roku artysta otrzy-
mat prestizowq nagrode Paszport
»Polityki” w kategorii Sztuki Wizualne.



Kobas Laksa urodzit s
w Biatymstoku. Ukonczy+t
larstwa Grafiki i Rysunku w A
Sztuk Pieknych w Poznaniu. Naj
tworzyt filmy - fabularne, ekspery-
mentalne i dokumentalne. Za film
Sceny z uzycia (1997) otrzymat gtéwng
nagrode na festiwalu off Cinema

w Poznaniu w 2001 roku. Jest twércq
performanséw, a takze teledyskéw
(m.in. zespotu Abradab). Zajmuje sie
tez scenografiq i oprawg wizualng
koncertéw (np. Meskie Granie). Naj-

jednego z



Robicie duzo zdje¢? Dobrze jest mie¢
aparat zawsze przy sobie i méc foto-
grafowacd wszystko, co sie chce, i dzie-
li¢ sie tym ze znajomymi.

Czy zdarza wam sig¢ zrobi¢ foto-
grafie, na ktérych co$ wyglqda ina-
czej niz w rzeczywistosci? Technike
mozna wykorzystywaé w niekonwen-
cjonalny sposdéb. Praca Anety Grze-
szykowskiej i Jana Smagi o zagadko-
wym tytule YMCA jest fotografiq,

a wiasciwie obiektem fotograficz-
nym. Sktada sie z 21 drewnianych
klockéw réznej wielkosci pokrytych
zalaminowanymi wydrukami zdjeé.
Elementy te uktada sie zawsze tak
samo, wedtug doktadnych instrukcji
opracowanych przez artystow. Zto-
zone stanowiq dziwng konstrukcje,
ktérej trzeba sie dobrze przyjrzed,
by dostrzec, ze sq to zdjecia po-
mieszczen - widaé basen, boisko,
drabinki, tablice do gry w koszykéw-
ke. Autorzy méwiq o tej pracy, ze to
»,budynek odwrécony na lewq strone”. Wykonali fotografie $cian,
podtdg i sufitdw i natozyli je na bryty geometryczne. Powstat
budynek pozbawiony $cian zewnetrznych, ktéry nie jest jednak
doktadnym modelem tej budowli - artysci dowolnie zestawili po-
mieszczenia i pietra, tworzqc co$ pomiedzy modelem a dekora-
cyjnq rzezbg.



Fotografie zostaty zrobione w opuszczonym przedwojennym
budynku klubu sportowego YMCA w Warszawie. Angielski skrét
YMCA oznacza Zwigzek Chrzescijanskiej Mtodziezy Meskiej, mie-
dzynarodowq organizacje zajmujqgcgq sie przede wszystkim krze-
wieniem sportu. Okazato sie, ze praca ma tez walor archiwalny,
cho¢ nie byto to zamierzeniem artystéw - dzi§ w tym budynku
miesci sie prywatny teatr IMKA.

W tym samym roku co YMCA powstaty fotograficzne pod-
Swietlane rzezby pod tytutem Woda, w ktérych artysci w podob-
ny sposéb ,wyjeli” zawartos¢ ze scian zewnetrznych - utrwalili
na zdjeciu samg wode z kompleksu basendéw. Powstaty bardzo
dekoracyjne obiekty.



Czy fotografia
moze by¢ obiektem?



Wczesniej artysci pracowali nad cyklem fotograficz-
nym Plany (2001-2003) - zdjecia wnetrz mieszkan robio-
ne tak, jakbysmy z kazdego z nich zdjeli sufit i od géry
zajrzeli do srodka. Kazde z nich ma konkretny adres, zna-
lazto sie tam takze mieszkanie artystéw. Jednak te pra-
ce byty ptaskie.

Aneta Grzeszykowska i Jan Smaga, urodzili sie w 1974
roku w Warszawie i ukonczyli Wydziat Grafiki Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie. W 2005 roku zostali nomi-
nowani w konkursie Spojrzenia — Nagroda Deutsche Bank.

Oboje postugujg sie przede wszystkim fotografiq,
tworzq takze indywidualnie, prowadzqgc eksperymenty
z tq technikq. Do takich prac nalezy Album Anety Grze-
szykowskiej ztozony ze zdje¢, z ktérych artystka usune-
ta swojq postad, czy tez Negative Book - seria fotografii,
na ktérych tym razem podkreslita swojg obecnosé, ma-
lujgc cate ciato na czarno, co w negatywie dato wyra-
zisty efekt biatej postaci. Artystka tworzy takze filmy.
W 2013 roku zostata nominowana do nagrody Pasz-
port ,,Polityki”.
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Praca Pawta Jarodzkiego powstata przez namalowanie tytutowego hasta
na kawatku blachy przy uzyciu szablonu. Wiesza sie jg na $cianie, przybija-
jgc gwozdziami przez wyciete w naroznikach otwory.

Czy to wam sie z czyms kojarzy? Rysunki, hasta z szablonu mozna zna-
lez¢ na murach, niemal wszedzie. Idqc ulicg, widzisz malunki, napisy; wiele
z nich jest brzydkich, wulgarnych i bez sensu, ale czasami autorzy tworzq
niezwykte dzieta.

A przeciez gdyby zapyta¢ kogos, jak wyglgda obraz, odpowiedziatby
na pewno, ze to kompozycja namalowana na ptétnie oprawionym w ramy.
Szczegdlnie taki, ktéry wisi w galerii lub muzeum. Czy w muzeum mozna
umiesci¢ graffiti? | czy wtedy to bedzie obraz? | czy artystg moze byé
tylko ten, kto pokazuje swoje prace w galerii?



T
Graffiti na murze Toru Wyscigéow Konnych
na Stuzewcu w Warszawie

Sq artysci, ktérzy zamiast pokazywaé swojq sztuke w instytucjach,
tworzqg jq na ulicy wedtug wtasnych zasad. Nie sq jednak wanda-
lami, a ten nurt twérczosci, zwany street artem, jest coraz bardziej
doceniany. Autorzy nie szpecq miejsc, ktére wykorzystujq, tylko
dodajg im koloru, a niektére ich hasta stajqg sie kultowe. Wielu
wtascicieli budynkéw i muréw specjalnie zaprasza grafficiarzy -
takim tradycyjnym juz miejscem, swoistq galerig graffiti jest mur
Toru Wyscigéw Konnych na Stuzewcu w Warszawie, ktéry zyje, jest
ciqggle przemalowywany. Kiedys jedna z duzych firm chciata umie-
$ci¢ tam swojq reklame i zamalowata graffiti. Nie tylko autorzy,
ale i mieszkancy obronili mur dla artystéw, a firma sie wycofata.
Chociaz Pawet Jarodzki nie jest streetartowcem, a jego praca
nie jest graffiti, w podobny sposdb czerpie inspiracje z otacza-
jgcej rzeczywistosci i postuguje sie sSrodkami sztuki ulicy, zwtasz-
cza szablonem. ,Szablon jest znakiem. [...] Pojawia sie wszedzie
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tam, gdzie nie ma czasu, gdzie rozpalone umysty pogania-
jg niewprawne rece, jest znakiem naszych czaséw. Jest ka-
rykaturg druku. Jest jak stempel odbijany na gotowych do
wysytki skrzyniach, ktére nasza cywilizacja wysyta w wiecz-
nos$¢” - moéwi artysta.

Jarodzki wykorzystuje takze komiksy i konkretne moty-
wy zaczerpniete z popkultury, np. Myszka Miki, takze te
kojarzone z kiczem, jak cho¢by réze masowo pojawiajgce
sie na kartkach urodzinowych. tqczy materiaty i tematy,
wymysla rézne hasta i umieszcza je w swoich pracach.
Wedtug niego , Tylko sztuka cie nie oszuka”, a ,,Malarstwo
najlepsze na nerwy lekarstwo”. Malarstwo nie musi by¢
piekne i powazne, moze by¢ zabawne i ironiczne, komen-
tujqce rzeczywistos¢. Warto zastanowic sie, czy to, co prze-
kazuje, jest dla was prawdziwe.

Pawet Jarodzki urodzit sie w 1958 roku we Wroctawiu.
+Wiedziatem juz, kim chce zosta¢, gdy dorosne. Nie inzy-
nierem, jak moj ojciec. [...] Postanowitem zosta¢ artystq.



Musze dodad, ze nigdy nie zatowatem tego wyboru”.

W latach 1978-1984 studiowat na Wydziale Malarstwa,
Rzezby i Grafiki w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych we Wroctawiu. Jeszcze w czasie studidw,
w 1980 roku, razem z przyjaciétmi zatozyt grupe arty-
styczng Luxus, ktérej byt liderem. W tamtych czasach
luksusem byto to, co niedostepne (a wielu zwyktych
rzeczy nie mozna byto kupié¢ w sklepie), a szczegdlnie
to, co zagraniczne. Nazwa miata wydzwigk ironiczny -
artysci wykorzystywali to, czym sami dysponowali: stare
obrazy, ptyty, blachy, papier. Inspirowali sie ikonami kul-
tury masowej i aktualnymi wydarzeniami. Grupa dziata-
ta do 1997 roku, wydawata pismo ,,Luxus”, organizowata
akcje artystyczne, performanse, happeningi. Artysta
tworzyt tez niezaleznie, poza grupqg. W jego pracach mo-
zna odnalezé echa amerykanskiego pop artu (np. prac
Andy’ego Warhola) i fragmenty tego, co przeczytat w ga-
zetach i zobaczyt w telewizji. Maluje tradycyjnie i przy
uzyciu szablonu, tworzy tez rysunki i komiksy.

Gl _



@) cZzym mozna Katarzyna Kozyra, Koszmar

(The Nightmare), 2004, wideo

mqrzyc': w sztuce? (zapis performansu), 4'26"

Czy wolno nam porzucaé

wtasne pragnienia?

Katarzyna Kozyra urodzita sie w 1963 roku w Warszawie.
Studiowata w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
w pracowni rzezby profesora Grzegorza Kowalskiego.
Autorka instalacji, filméw wideo, performerka. Jej dzia-
tania wtgczane sqg do nurtu sztuki krytycznej (zob. s. 63).
Obecnie pracuje nad filmem petnometrazowym.
Poczqgtek kariery Katarzyny Kozyry byt bardzo burzliwy,
zwigzany z rzezbq dyplomowq - Piramidg zwierzqt (1993).

2
Katarzyna Kozyra,

Piramida zwierzqt, 1993,
wypreparowane zwierzeta,
220 x 190 x 120 CM




Praca sktadajgca sie z wypchanych zwierzqt (konia, psa, kota i koguta)
miata zwréci¢ uwage na ludzkg hipokryzje w sprawie zabijania zwierzgt
i stawiata pytanie: dlaczego przemystowe zabijanie na mieso, skére i kar-
me jest spotecznie akceptowane? Dlaczego cztowiek nie dostrzega w tym
indywidualnego cierpienia i $mierci konkretnego zwierzecia? Czym jest
$mier¢ i jakie miejsce zajmuje w zyciu cztowieka? Kozyra dotkneta sedna
problemu, pokazata w sposéb dostowny, bardzo poruszajqcy, jakie zto
wyrzqdzajqg ludzie innym istotom. Taka prawda zawsze boli, wolimy tego




O czym mozna marzy¢ w sztuce?
Czy wolno nam porzuca¢ wtasne pragnienia?
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nie wiedzie¢ albo udawaé, ze nie mamy z tym nic wspol-
nego. Artystka wybrata zwierzeta skazane na $mieré
(korh miat trafi¢ do-ubojni, kogut do rosotu, kot i pies
zostaty znalezione martwe) i spotkata sie z wielkq falg
niezrozumienia, pogardy i nienawisci — jako ta, ktéra
zabija i robi sobie z tego zarty. Im bardziej co$ wypie-
ramy, tym gtosniej krzyczymy, jacy jestesmy moralni -
ten mechanizm dziatat bardzo sprawnie przy odbiorze
sztuki zwanej krytyczng. Na zaczepne pytanie ,,Czy widz
jest dla niej wazny?”, Kozyra odpowiada: ,,Jestem arty-
stkg WIZUALNA, postuguje sie srodkami WIZUALNYMI, to
oczywiste, ze WIDZ jest dla mnie wazny!”. Ale nie chodzi
tu o bycie dobrg dla widza - artystka czesto w sposéb
brutalny podsuwa mu pod nos powazne pytania, z kté-
rymi sama sie zmaga. Czym jest $mierc¢? Jak z wiekiem
Zmienia sig ciato ludzkie i jak reagujemy na starosé,
kalectwo czy utomnosé? Co to jest pte¢? Kto to jest
nprawdziwa kobieta”?

Te ostatnie pytania Kozyra wyraznie stawia w pro-
jekcie W sztuce marzenia stajq sig rzeczywistoscig, ktéry reali-
zowata w latach 2003-2009. ,Praca [..] zaczeta sie
od tego, ze postanowitam zrobi¢ projekt polegajqcy
na tym, ze bede sie spotykata z drag queen, bo chce,
zeby nauczyta mnie by¢ kobietq i zachowywac sie ko-
bieco: ubiera¢, malowad. Musze tez nauczy¢ sie $pie-
wac [...]. Ostatecznym efektem ma by¢ film pokazujqcy
mojq przemiane w kogos innego”.

Poczqgtkowy pomyst rozwingt sie w'serie performan-
séw, spektakli parateatralnych, happeningdéw z udzia-
tem publicznosci oraz filméw. Kozyra stata sie zaréwno
rezyserem, gtéwnq aktorkg, jak i tworzywem w rekach
mistrzéow-przewodnikéw: drag queen Glorii Viagry
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i Maestra - nauczyciela $piewu kla-
sycznego, ktérzy pomagali jej wcielaé
sie w rézne role. ,,Bytam réwnie zafa-
scynowana i oniesmielona przy Glorii,
jak przy Maestrze... Jak mata dziew-
czynka”. Dzieki nim artystka'mo-
gta stawad sie diwg operowq, drag
queen, cheerleaderkg; madonng,
femme fatale i... Krélewnq Sniezkg.
»Spiew byt dla mnie czymé w ro-
dzaju koszmaru. Nienawidzitam lekcji
i mojego gtosu, a moja kompletna

nieumiejetnos¢ sprawiata, ze pot-
wornie cierpiatam. Czutam-sie bez-
nadziejna, brzydka i bezbronna...”.

Koszmar. The Nightmare to krétki
film wideo rejestrujgcy performans
zaprezentowany 28 maja 2004 roku
w Teatro Sociale w Trydencie. Przed-
stawia koszmarny sen $piewaczki
operowej (w tej roli sama Katarzyna
Kozyra) przed wystepem: do teatru
przychodzi publiczno$¢, artystka



wnoszona jest na scene w czarnym
fortepianie. Spiewa, ale nikt jej nie
stucha. Publiczno$¢ troche gwizdze,
pije wino, nie zwraca uwagi na to,
co dzieje sie na scenie. Na koniec
ledwie bije brawo.

»Kiedy po zaspiewaniu ptone na
stosie, spalam sie ze wstydu. Chce,
zeby ludzie zobaczyli, jaka to ze-
nada. Dzisiqj kazdy chce pokazad,
ze jest najlepszy, ja przezywam to-
talng kompromitacje”.

Sen sie konhczy. To byt tylko koszmar.
Zostaje zycie, sztuka i wiara; ze w sztu-
ce marzenia stajq sie rzeczywistosciq.
Bo na jawie Katarzyna Kozyra wyzna-
je: ,Tahczenie, $piewanie, gra aktor-
ska sqg dla wszystkich! | z takiej mojej
wszechmocy rodzi sie przekonanie,

ze za co bym sie nie wzieta, wszystko
mi sie uda... Bo potencjalnie jestem
utalentowana w kazdej dziedzinie”.
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Edward Krasinski urodzit sie w 1925 roku w tucku na Wotyniu,
zmart w 2004 roku w Warszawie. Studiowat w Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie, w potowie lat piecdziesigtych przeprowa-
dzit sie do Warszawy. Od 1970 roku mieszkat z Henrykiem Sta-
zewskim (malarzem, jednym z czotowych przedstawicieli polskiej
awangardy), dzielgc z nim pracownie, ktéra sama przypomina-
ta instalacje artystyczng (cho¢ dzis juz tam nikt nie mieszka

i nie pracuje, miejsce to mozna zwiedzad, jest siedzibg Insty-
tutu Awangardy, odbywajq sie tam wystawy).



Krasinski malowat, rzezbit, tworzyt réznego typu
obiekty przestrzenne - w zasadzie cate swoje zycie trak-
towat jak sztuke, a kazde dziatanie jak dzieto artystycz-
ne. Interesowat go ruch, mozliwo$¢ wywotania wrazenia
dynamiki w nieruchomym przedmiocie. Uzywat drutéw,
pretéw i kabli - swoje rzezby sprowadzat do linii, pod-
wieszat je w przestrzeni, tak ze sprawiaty wrazenie, jak-
by byty w locie. Pod koniec lat sze$¢dziesigtych twardy
drut zastgpit miekkq linkg plastikowq, najczesciej kolo-
ru niebieskiego. Wtasnie z tej linki wzigt sie najbardziej
charakterystyczny element twérczosci Krasinskiego,
jego znak rozpoznawczy, bedqcy rodzajem sygnatury -
niebieska tasma samoprzylepna umieszczana zawsze
na wysokosci 130 cm nad ziemiq. Nie tylko pracownia
wraz z dzietami byta oklejona w taki sposéb; artysta
przyklejat jg wszedzie, jakby chciat za jej pomocq za-
wtaszczy¢ przestrzen. Artysta moéwit: ,Pojawia sie ona
[tasma] na wszystkim i wszedzie z nig docieram. Nie
wiem, czy jest to sztuka. Ale na pewno jest to Scotch
blue, szerokos¢ 19 mm, dtugos¢ niewiadoma”.

Tytut pracy podpowiada nam, z jakim gatunkiem
artystycznym mamy do czynienia. Instalacje (zob. s. 11)
moggqg by¢ rézne, ten typ nazywamy instalacjq in situ,
czyli wymyslong specjalnie do danej przestrzeni. A za-
tem, jakie znaczenie dla pracy ma przestrzen?

Po pierwsze artysta moze wzigé¢ pod uwage wtasci-
wosci fizyczne danego miejsca, np. zbudowad obiekty
doktadnie na wymiar jakiego$ pomieszczenia, wykorzy-
staé specyficzny korytarz, okno czy dziure w podtodze.
Ale moze réwniez odnies¢ sie do przestrzeni symboli-
cznie, poprzez temat, czyli np. wykorzysta¢ historie da-
nego miejsca do stworzenia swojej instalacji. U Krasin-
skiego odnajdziemy jedno i drugie.

_ €6 _
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Na zdjeciu widzimy sale wystawowg obwieszonqg czarno-biatymi ob-
razami. Czy ktoérys z tych obrazéw wydaje wam sie znajomy? Na pew-
no ten najwiekszy - wyglgda jak Bitwa pod Grunwaldem namalowana
przez Jana Matejke w 1878 roku. A dlaczego wtasnie ona sie tu znala-
zta? Instalacja Krasinskiego sktada sie z 11 obrazéw i zostata przygo-
towana specjalnie na wystawe artysty w Zachecie w 1997 roku. Sq to



reprodukcje ptécien klasykéw malarstwa polskiego (czarno-biate fotografie
w skali 1 : 1, czyli o takich samych wymiarach jak oryginalne obrazy), ktére
kiedys$ nalezaty do zbioréw Zachety. Przed 1l wojng $wiatowq w Zachecie
znajdowata sie duza kolekcja prac artystéw polskich, w czasie wojny wywie-
ziono je i ukryto, a po 1945 roku wieksza czes$¢ ocalatych dziet zostata wig-
czona do zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie. Pamigtkqg po niej



jest m.in. sala, w ktérej Krasinski stworzyt swojq insta-
lacje - nosi nazwe Matejkowskiej, poniewaz specjalnie
zbudowano jg w takich wymiarach, by pomiescita
Bitwg pod Grunwaldem.

Artysta postanowit przypomnie¢ historie zbioréw
Zachety i symbolicznie pozwoli¢ przedwojennym obra-
zom ,wréci¢ do domu”. Potraktowat jednak te powaz-
ne dzieta sztuki z przymruzeniem oka: nie tylko sprawit,
ze wygladajq jak kiepskie kserokopie oryginatéw, ale
rowniez przywtaszczyt je sobie, oklejajgc wszystkie
niebieskq tasmaq. W Bitwie pod Grunwaldem wycigt dziure
i wstawit ruchomy element - rodzaj drzwi, za ktérymi
mozemy dostrzec postac¢ autora. Nie bez powodu pi-
szqcy o Krasinskim czesto przytaczajq krétki wierszyk,
ktéry artysta powtarzat:

Cos$ mnie korci,
zeby zrobié
siusiu w torcik






Zbigniew Libera urodzit sie w 1959 roku w Pabianicach.
Jest autorem obiektéw, instalacji, filméw wideo, fotogra-
fii. Prekursor sztuki krytycznej.

Wazna w twérczodci Libery byta wystawa Urzgdzenia
korekcyjne w Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujaz-
dowski w Warszawie w 1996 roku, na ktérej artysta po-
kazat serie przyrzqdéw i ,zabawek” w sposéb niezwykle
krytyczny i przesmiewczy odnoszqcych sie do kultu ciata
i kultury konsumpcyjnej, m.in.: Body Master (1995), Universal
Penis Expander (1995), Lozeczka porodowe. Zestaw zabawkowy dla
dziewczynek (1996) i wtasnie Lego. Oboz koncentracyjny.

Jak pisat Zbigniew Libera: ,,Z zatozenia miaty to by¢
obiekty wykonane w estetyce perswazji. Nie tylko estety-
czne, do patrzeniaq, ale prawdziwie funkcjonalne w sensie

wptywu, jaki wywierajg w rzeczywistosci. Interesowata

mnie presja, jakg wywierajg na nas przedmioty, jak nas

urabiajq. Jaki wptyw majg zabawki na dzieci? Zastana-

wiatem sie, jak skompromitowad funkcje przedmiotéw

tak dobrze znanych z naszej codziennosci. Przekonatem
sie, ze mozna to zrobié poprzez pewien sposdb zakté-
cenia: zbudowa¢ niemal identyczny, perswazyjny przed-
miot w tej samej estetyce i przy uzyciu tej samej techno-
logii, podobnie dziatajqcy, ale jednak nieco inny, jakby
zmodyfikowany genetycznie”.

% wLego. Oboz koncentracyjny sktada sie z siedmiu réznej
wielko$ci pudetek. Ich wymiary odpowiadajq seryjnie
produkowanym opakowaniom firmy Lego. Kazde opa-
kowanie zawiera zestaw klockéw, z ktérego mozna zbu-
dowa¢ przedstawiony na opakowaniu element obozu
koncentracyjnego. Wszystkie elementy znajdujqgce sie
w pudetkach, a takze przedstawione na opakowaniach
zostaty przeze mnie zapozyczone z produkowanych
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seryjnie zestawow Lego lub zostaty lekko zmodyfikowane. W le-
wym gérnym rogu kazdego pudetka znajduje sie napis: »This work
of Zbigniew Libera has been sponsored by Legok, jako ze dzieki
podarowanym przez firme klockom mozliwa byta realizacja tego
projektu. Trzy wieksze pudetka zawierajg charakterystyczne dla
obozdéw koncentracyjnych
konstrukcje architektonicz-
ne. Pierwszy zestaw to zmi-
niaturyzowany segment
obozu. Zawiera on przede
wszystkim baraki dla wiez-
niéw oraz ogrodzenie z bra-
mq i wiezami strazniczymi.
Charakterystyczne dachy
barakéw i wiez strazniczych
wymagaty specjalnej styli-
zacji w duchu typowej dla
produktéw Lego syntezy.
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Role wiezniéw grajq wziete zestawu »Piraci« usmiech-
niete kosciotrupy. W roli oprawcow wystgpity zas lekko
zmodyfikowane figurki z zestawu »Posterunek policji«.
Jest takze komendant obozu i psychopatyczny lekarz
dokonujqcy eksperymentéw na wiezniach”.

Na stronie internetowej Lego mozecie znalez¢é opis:
»Z LEGO Classic wszystko jest mozliwe. LEGO Classic doce-
niajq budowniczowie w kazdym wieku. Zestawy, ktére
pobudzajq wyobraznie wszystkich pokolen, stanowiq
wiec niewyczerpane zrédto rozrywki dla catej rodziny™.

Czy rzeczywiscie wszystko jest mozliwe? Dlaczego
szokuje ,,zabawka” ukazujgca obdéz zagtady, a nie szo-
kujg zabawki promujgce zabijanie: bron czy ,,strzelan-
ki” komputerowe? Czy aby z takich ,,zabaw” nie moze
wynikng¢ wszystko, nawet nastepny obéz? ,Mysl, ktéra
doprowadzita mnie do zrobienia tej pracy - pisze Libe-
ra — dotyczyta samej racjonalnosci, ktéra jest podstawqg
systemu klockéw Lego, a ktéra wydata mi sie przeraza-
jgca: nie mozna z tych klockéw zbudowaé niczego, na
co nie pozwala precyzyjny, racjonalny system”.

A co sie stanie, gdy racjonalny system zniknie?



|®W|

Sztuka krytyczna - nurt w sztuce polskiej w czasach transformacji ustrojowej po 1989 roku. Skupiata sie
ona na opisie rzeczywistosci bez upiekszen, odkrywaniu manipulacji wtadzy, kultury i religii, pokazywaniu
tego, co boli, i z réznych powoddéw nie jest dopuszczane do gtosu, co jest spotecznie marginalizowane.
Twérczoéé artystédw zaliczanych do tego nurtu - Libery, Katarzyny Kozyry, Artura Zmijewskiego, Roberta
Rumasa czy Grzegorza Klamana - nazywana jest tez ,,sztukg ciata”, gdyz gtéwnym nosnikiem wypowiedzi
pozostawato ciato i jego kondycja (ciato stare, umierajqce, utomne). Sztuka krytyczna stawiata pytania
o piekno i estetyke w sztuce, wytrqgcata widzéw z dobrego samopoczucia i bezmyslnego oglgdania,
byta wymierzona w stabilizacje i konsumpcyjne podejscie do zycia. Artysci tego nurtu spotykali sie
z negatywngq reakcjq odbiorcéw nieprzygotowanych do zderzenia z takim obrazem rzeczywistosci.
Jeszcze dzis, mimo ze mineto prawie 20 lat, zwtaszcza w srodowiskach prawicowych odzywajqg sie
gtosy o ,profanacji” i marnowaniu ,$rodkéw publicznych” na wystawianie dziet Rumasa, Kozyry
czy Zmijewskiego. Dostowne traktowanie sztuki, brak préby zrozumienia kontekstu

i historii stojg na przeszkodzie w odbiorze sztuki krytycznej.




Wtodzimierz Pawlak urodzit sie w 1957 roku w Korytowie,
mieszka i pracuje w Warszawie i Korytowie. Jest mala-
rzem, performerem, poetq, teoretykiem sztuki i pedago-
giem. Studiowat w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
i juz na trzecim roku wraz z Ryszardem Grzybem, Pawtem
Kowalewskim, Jarostawem Modzelewskim, Markiem Sob-
czykiem i Ryszardem Wozniakiem wspéttworzyt Gruppe -
nieformalng grupe artystyczng. W latach 1984-1989 roku
Gruppa wydawata niezalezne pismo ,,Oj dobrze juz”.
Twérczos¢ artystéw byta zaliczana do nurtu malarstwa
»howych dzikich”, charakteryzowata jg ekspresyjnos¢,
jaskrawe kolory, fascynacja brzydotq i poczucie humoru.
Na tle rzeczywistosci PRL dziatania Gruppy, natadowa-
ne energiq i emocjami, stanowity jedno z wazniejszych
zjawisk w sztuce.

Prace Pawlaka z pierwszej potowy lat osiemdziesig-
tych w sposéb ironiczny, z dawkq specyficznego humoru
komentujq rzeczywisto$¢ spoteczng i polityczng komu-
nistycznej Polski. PéZniej skupit sie on przede wszystkim
na refleksji teoretycznej, analizie formy, koloru i faktury
obrazu. Tworzyt prace monochromatyczne (jednobarw-
ne), eksperymentowat z linig odciskang przez zamoczo-
ny w farbie sznurek, malowat, wyciskajgc grube watki
farby wprost na ptétno. Praca z kolekcji Zachety tqgczy
oba zainteresowania.

Kolory biaty i czerwony najczesciej od razu kojarzg
nam sie z flagg. W przypadku tego obrazu nie musimy
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nawet znad jego tytutu, aby wiedzieé, co przedstawia. A jednak,
z jakiegos$ powodu, artysta nie namalowat dwdéch gtadkich pro-
stokgtéw, jak na typowej fladze, lecz wybrat inne rozwigzanie.

Kluczem jest tu faktura - przyjrzyjcie sie uwaznie: czy powierz-
chnia obrazu jest gtadka, czy moze nieréwna? Czy artysta uzyt
duzo farby? Czy jedynym narzedziem byt tu pedzel? Jak mogt
wyglgdad proces powstawania obrazu?

A teraz wezmy tytut i wykorzystany w nim czasownik ,,formo-
wac”. Czy mozna uzy¢ tego stowa, opisujgc metode pracy nad
obrazem?

Jesli chcemy wnikng¢ gtebiej w znaczenie pracy, warto poznad
jej historie. Obraz wywodzi sie z serii Dziennikow, ktére artysta ma-
lowat regularnie od 1988 roku, dokumentujqc w nich uptyw czasu.
Wspdlne dla tych prac jest wykorzystanie otéwka do ztobienia

kresek w farbie. Na pewno spotkaliscie
sie juz z takg metodq odliczania czasu.
Obraz z kolekcji Zachety pochodzi
Z 1997 roku, ale pierwsza jego wersja
powstata w 1989 roku. Data ta od razu
budzi okreslone skojarzenia (niemal
tak jak kolory biaty i czerwony): z prze-
tomowym momentem, zmiang ustroju,
przejsciem od komunizmu do demo-
kracji. Aby zmiany te sie powiodty,
niezbedny jest wysitek i praca catego
spoteczenstwa - wolne panstwo trze-
ba ,uformowac”. Czy formowanie to jest tak pracochtonne jak
drgzenie setek matych kresek w grubych watkach farby? Pewnie
nawet bardziej.

Pozostaje jeszcze sprawa powtdrzenia podobnego zabiegu
po o$miu latach. Mozemy raczej wykluczy¢ - szczegdlnie w przy-
padku tak pomystowego artysty jak Witodzimierz Pawlak - ze skon-
czyty mu sie tematy. Musiat zatem miec jaki$ okreslony cel.



Moze chciat przypomnieé, ze praca spoteczenstwa
musi trwaé nadal? Ze formowanie nie jest dziataniem
jednorazowym i aby przynosito efekty, potrzebne

sqg ciggte starania?
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Czy sztuka ma pteé?

Maria Pininska-Beres$ zdekonstruowata, czyli
roztozyta na kilka czesci dobrze znang wszyst-
kim wieze z Pizy. Model wtoskiej renesanso-
wej wiezy zrobiony z rézowej ggbki wyglgda,
jakby sie potamat, a jego czesci ktos pozbie-
rat i zostawit. Jednak elementy sq umieszczo-
ne obok siebie w sposdb nieprzypadkowy,
o czym $wiadczg napisy na ich podstawach.
»Dlaczego wieze? Bo sq, bo prowokujqg, bo tak
sterczqg” - méwita artystka. To druga wersja
pracy, pierwsza powstata rok wczesniej i ma
yodtamany” tylko czubek.

Z czym kojarzy si¢ wam wtoski budynek?
A z czym migkka, rézowa ggbka?

Maria Pininska-Beres, De-kon-strukcja

Krzywej Wiezy 11, 1995, ggbka, ptétno,
akryl, sklejka, rézne wymiary







Maria Pininska-Beres byta rzezbiarkq i Zzong stawnego
rzezbiarza Jerzego Beresia. W czasach, kiedy tworzytq,
nadal obowigzywat tradycyjny podziat rél: to przede
wszystkim mezczyzni pracowali. Kobietom znacznie
trudniej byto znalez¢ uznanie dla swoich dziatan zawo-
dowych, takze w $wiecie sztuki. Artystka nie mogta po-
godzi¢ sie z tym, ze krytycy sztuki doceniajqg dzieta jej
mezaq, a jej prace ignorujq, i ze to najczesciej mezczyzni

decydujqg o tematach i tendencjach w sztuce. Postugu-
jgc sie tradycyjnymi, zwykle ciezkimi materiatami rzez-
biarskimi, byta uzalezniona od pomocy mezczyzn przy
ich obrébce i przenoszeniu. Znalazta wiec sposéb na
wyrazenie kobiecosci i zarazem uniezaleznienie sie -



rzezby z lekkich tkanin i ggbek. Jej znakiem rozpoznaw-
czym stat sie réz, ale traktowany nie do kohca powaznie,
raczej w sposéb ironiczny. Kolor ten od zawsze kojarzy
sie z ,dziewczynskimi” rzeczami, ale tez z kobiecg ciele-
snosciqg, intymnoscig, bywa kiczowaty. Artystka chciata
wyrazi¢ swoje poglgdy na podziat $wiata na’'meski i ko-
biecy. Jej sztuka uznawana jest za feministyczng, nawet
wyprzedzita w tym artystki z Zachodu, cho¢ ona sama
poczqgtkowo nawet o feminizmie nie styszata. Z czasem
zaczeta sie z nim utozsamiac i tworzy¢ otwarcie femini-
styczne prace. Najbardziej znana to kostium kgpielowy
w ksztatcie kobiecego ciata z odci$nietymi ustami i ta-
bliczkg ,,Data produkcji... Data waznosci...”, opatrzony
prowokacyjnym tytutem Czy kobieta jest czlowiekiem?.

Jest tez autorkqg performanséw; najbardziej znanym
jest Pranie - artystka pierze i wywiesza na sznurku pielu-
chy z literami tworzqgcymi napis ,,feminizm?”.
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Artystka odnalazta swojq
droge twoérczq, ale uwaza-
tq, ze jej sztuka nie jest
doceniana. Zostata czton-
kinig bardzo waznego dla
polskiej sztuki ugrupowa-
nia - Grupy Krakowskiej,
ktoérej przewodzit Tadeusz
Kantor, jednak czuta, ze i on
ignorowat jej sztuke. Przez
lata kto$ niszczyt jej prace
na wystawach, brudzqc je.
Nawet powtdérzenie akcji
Pranie zaktdcili cztonkowie
grupy £6dz Kaliska, wrzuca-
jgc swoje brudne ubrania
do miski. Méwili: ,,Stracita
zyciowq szanse. Uprataby
te brudne skarpetki, to by
uwiarygodnito jej teze”.

Wiec jak to jest z Krzywg Wiezg?
Zaprojektowana kiedys$ przez archi-
tekta mezczyzne z trwatych, ciezkich
materiatéw, zostata teraz przez ko-
biete ,roztozona na topatki” w miek-
kiej, niepowaznej, rozowej wersji.



Maria Pininska-Bere$ urodzita sie w 1931 roku w Poznaniu, zmarta w 1999 roku w Krakowie. Bardzo trudny
dla jej rodziny byt okres Il wojny $wiatowej - ojciec zostat zamordowany w Charkowie, brat w obozie
koncentracyjnym na Majdanku. Po zakonczeniu wojny Maria Pininska z matkg i mtodszym bratem
zostata uwieziona w obozie pracy. W 1950 roku rozpoczeta studia w Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie u stawnego rzezbiarza Xawerego Dunikowskiego. Byta jedng z jego
najlepszych uczennic, dostata nawet honorowe wyrdznienie.

Jej pierwsze rzezby byty wykonywane z betonu, ale ustawiane na lekkich pikowanych kotdrach.
Pézniej wtqczata do swoich prac przedmioty kojarzone z kobiecosciq, jak bizuteria, gorsety z papieru,
pieluchy, deska do prasowania. Tworzyta i aranzowata w przestrzeni ,,damskie” mebelki (nhazwata je
Psychomebelkami) - lustro, stoliczek, parawan; powstato nawet wytozone miekkimi tkaninami,
biato-rézowe wnetrze zatytutowane Mdj uroczy pokoik. Za zycia nie doczekata sie duzej

wystawy swoich prac - zmarta podczas przygotowan do pierwszej, ktéra

zostata otwarta w Bunkrze Sztuki w Krakowie.
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Wilhelm Sasnal urodzit sie w 1972 roku w Tarnowie. Jest
malarzem, rysownikiem, twércg komikséw, a takze wielu
filmoéw. Przez dwa lata studiowat architekture, potem ma-
larstwo w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. W cza-
sach studenckich wspéttworzyt Grupe tadnie (z Rafatem
Bujnowskim, Markiem Firkiem, Jéozefem Tomczykiem
»,Kurosawg” i Marcinem Maciejowskim). Byta to grupa
przyjaciot, ktérych twdérczosé tqgczyt bunt wobec akade-
mickiego podejscia do sztuki i reakcja na realia Polski
po 1989 roku, na rozwijajqcy sie kapitalizm. Czerpali sze-
roko z popkultury, reklam, ich prace byty czesto zartobli-
we. Z czasem kazdy poszedt swojq drogq. ,\W pewnym

momencie powiedziatem sobie, zZe nie chce juz mied nic
wspolnego z tym, co robitem do tej pory, z takg weso-
tq, bezkrytycznqg twérczosciq, ktéra nie dotyczy rzeczy
istotnych” - moéwit Sasnal.

Czy zastanowiliscie sie nad zrédtami inspiracji w sztu-
ce? Czy mozna wymysli¢ wszystko od nowa, nie pamie-
tajgc o twérczosci poprzednikéw? Co myslicie o stwier-
dzeniu: ,,Nie ma oryginatu. Oryginaty nie istniejqg i nigdy
nie istniaty. Sq tylko kopie. Kazda inna”? (Marcin Cecko,
Maria Cyranowicz, Michat Kasprzak, Jarostaw Lipszyc,
Joanna Mueller, Manifest neolingwistyczny).

Swiat inspiracji Sasnala jest bardzo rozlegty. Impul-
sem do tworzenia obrazéw sq filmy, muzyka, zdjecia
z gazet i wtasne, ilustracje ksigzkowe, widoki zauwazo-
ne. Artysta nie dokumentuje jednak wszystkiego na os-
lep, lecz zapamietuje te obrazy, ktére dotykajqg rzeczy
dla niego waznych. A potem je przetwarza po swojemu,
walczy z materiqg: maluje, przemalowuje, czasem wyci-
na fragmenty, a nawet niszczy stare, ,nieudane” prace.



Tworzy kopie - ale kazda kopia jest inna, przefiltrowana
przez jego wrazliwo$¢, pamied i historie.

Na pytanie: ,,Co byto pierwsze, malowanie, czy filmo-
wanie?”, artysta odpowiada: ,,Najpierw byto stuchanie
muzyki... Zaczeto sie od przerysowywania oktadek ptyt
heavymetalowych. [...] Stuchatem Trojki. Byt jeszcze



Program Drugi Polskiego Radia i ich wieczér
ptytowy. [...] Bardzo duzo czerpatem z muzyki.
Na przyktad w pewnym momencie pomysla-
tem, ze chciatbym malowa¢ tak jak artysci roc-
kowi. Przejmowatem sposdb ekspresji, energie
jakichs innych dyscyplin, ktére karmity mnie

i moje malarstwo”.

Powstawaty zatem obrazy inspirowane
oktadkami ptyt, dzwiekami muzyki (malowane
gwattownymi pociqgnieciami pedzla, z bogatg
fakturg (nazywangq przez Sasnala ,,glutami”),
filmy z podktadem muzycznym i portrety mu-
zykéw. Jednym z takich obrazéw jest Portret
Erykah Badu z 2004 roku.

Niewielki kwadratowy obraz wyglgda jak

abstrakcyjny, wypetniony duzg plamg czerni. @
Gdzie tu jest portret? Po chwili dostrzegamy,
ze jest to profil osoby z bardzo bujng, czarng
czupryng (w lewym dolnym rogu wida¢ frag-
ment ramienia i podbrédek).
Obraz Sasnala przypomina oktadke ptyty
Erykah Badu Worldwide Underground wydanej
w 2003 roku. Na oktadce znajduje sie zdjecie,
ktére zainspirowato artyste. Przyblizyt kadr,
wprowadzit element zagubienia, poniewaz,

jak sam moéwi: ,Maluje sie dlatego, ze nie ?

mozna czego$ nazwad stowami, ze w duzej

mierze sztuka jest tajemnicza, dotyka tego,
co niewidzialne, nienazwane”.

O
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Rézowy kostium kgpielowy zostat wyrzezbiony w nie-
typowym materiale - plastelinie. Nalezy do serii prac
Jadwigi Sawickiej z konca lat dziewieédziesigtych -
artystka ulepita rézne ubrania - biustonosz, marynar-
ke, bluzke, spédnice z plasteliny w mocnych, nasyco-
nych kolorach - rézu, btekicie, czerni.



Czy plastelina jest gorszym materiatem od drewna lub
metalu? Materiat wybrany przez artyste czesto ma zna-
czenie — twdrca chce co$ przekazad, nie tylko przedsta-
wiajqc ,,co”, ale tez ,jak”.
Wtasciwosciqg plasteliny jest migkkos¢ i plastycznosé -
dzieki temu mozna tatwo i szybko jg formowad i nie sta-
wia zadnych ograniczen, mozna ulepié, co sie tylko chce.
Plastelina oferuje to, co jest tez trudne do uzyskania
w tradycyjnym materiale rzezbiarskim - wtasne kolory.
Zrobione z niej prace mogqg mie¢ od razu soczyste barwy.
Czy dzieto sztuki powinno przetrwac stulecia? Rzezby
z plasteliny, w odréznieniu od tradycyjnych materiatéw
uzywanych przez rzezbiarzy, z pewnosciqg sq nietrwate.
Dla Jadwigi Sawickiej to jednak nie wada, a zaleta: ,Wy-
konujgc prace z takiego materiatu, chciatam pozby¢ sie
udreki myslenia o tworzywie. Nie zaktadatam, ze te pra-
ce przetrwajg dtugo i nie chciatam sie tym martwic”. Ar-
tystka powiedziata tez, ze jesli rzezba ta zblaknie, zaku-
rzy sie lub uszkodzi, powinna zosta¢ zniszczona, bo nie
da sie jej wyczysci¢ lub naprawié bez $ladu, a wtedy nie
bedzie juz tq samqg rzezbgq. Pozostang po niej tylko zdje-
cia, ktére tez mozna bedzie pokazywaé na wystawach.
Chociaz artystka nie przywigzywata wagi do przysz-
tych loséw rzezby, trafita ona do kolekcji Zachety. W kaz-
dej instytucji, ktéra posiada zbiory dziet sztuki, dba sie
o to, zeby wszystkie prace byty w dobrym stanie. | tu
rzezba z plasteliny jest wyzwaniem! Jak to zrobi¢, zeby
sie nie zakurzyta, nie uszkodzita? Jak jg bezpiecznie

przewiezé? Zeby uchronié jq od zanieczyszczen, na co

dzien przechowuje sie jg w magazynie w specjalnym
pudetku, a na wystawach przykrywa przezroczystym
plastikowym kloszem. W pudetku jest owinieta specjal-
nym §liskim papierem, do ktérego sie nie przylepia, a pod
spodem ma przezroczystq podktadke, ktéra jest niewi-
doczna, a dzieki ktérej mozna jg wyjgé z pudetka (palce
zostawityby przeciez $lady). Jesli podrézuje, to pod opie-
kg pracownika galerii, ktéry jej pilnuje i sprawdza, czy
nie jest zbyt ciepto. Mogtaby sie przeciez roztopi¢!




Czy rzezba musi
by¢ trwata?
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2
Jadwiga Sawicka,

Plaszcz, 2002, fotografia
laminowana, 170 X 120 cm



Jadwiga Sawicka urodzita sie w 1959 roku w Przemyslu. W latach 1979-1984 studiowata na Wydziale
Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Maluje, fotografuje, tworzy rzezby, obiekty. Jej
obrazy z czasu studiéw nie istniejg, poniewaz artystka je przemalowata. Potem powstawaty obrazy

z namalowanymi ubraniami, plastelinowe ubrania, ubrania tez pojawity sie na duzych fotografiach.

Wszystkie sq ukazane w oderwaniu od oséb, ktére mogtyby je nosi¢; pokazujq, jak wazne sie staty,

wazniejsze niz ich wtasciciele. Artystka widzi w nich pustg forme na cztowieka; jak moéwi:
y2Ubrania sqg jakg$ wypadkowq miedzy tym, czym sie jest, a kim sie chce by¢”.

Stworzyta tez wiele prac z pojedynczymi wyrazami, urwanymi zdaniami i hastami z gazet, reklam,
medidw, zwykle przy uzyciu czarnych liter na rézowym tle. Umieszczata je na obrazach, plakatach,
billboardach, tekturowych pudetkach, a nawet papierkach od cukierkéw. Zwracata w ten sposéb
uwage na potok stéw, zdan, z ktérym mamy do czynienia. Jest ich tak duzo, ze przestaje

do nas dociera¢ ich sens i stajq sie przez to, jak ubrania, pustqg forma.

Jadwiga Sawicka,

/I\

1, 2006, olej,

Pragnienie suk

akryl, ptétno, 50 x 70 cm,

ING

i

Polskie

Fundacja Sztuki



lle prOWOkCICji jeSt w tym, Marek Sobczyk, Eurodeputowani atakujq

instalacje (Taniec), 2008, tempera,

co prowokuje? pétno, 160 x 142 cm

Marek Sobczyk urodzit sie w 1955 roku w Warszawie. Stu-
diowat malarstwo w Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie w pracowni Stefana Gierowskiego. Jest malarzem,
akcjonerem, grafikiem, teoretykiem sztuki i pedagogiem.
W latach 1983-1989 wspottworzyt Gruppe (zob. s. 64).

Od 2006 roku Sobczyk malowat cykl obrazéw Psycho/
somo/socjo-analiza. Prébowat w nim wszechstronnie anali-
zowacd wspoétczesne spoteczenstwo, zachodzgce w nim
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godzina (La nona ora) z 1999 roku, przedstawiajqca lezg-
cg na czerwonym dywanie naturalistyczng figure Jana
Pawta Il przygniecionego meteorytem, ktéry ,spadt”,
przebijajgc szklany $wietlik Zachety (na dywanie rozsy-
pano kawatki szkta). W Polsce w roku 2000 pokazywanie
figury papieza lezgcego bezbronnie, przygniecionego



czymkolwiek (nawet jesli meteoryt symbolizowat, wedtug nie-
ktérych, zto tego swiata) nie mogto skonczyc sie dobrze.

21 grudnia wéréd kamer telewizyjnych i fotoreporteréw na
wystawe wtargneli politycy - postowie Halina Nowina-Konop-
czyna (Porozumienie Polskie) i Witold Tomczak (Liga Polskich
Rodzin) i usuneli meteoryt, ,ratujqc” papieza. Przy okazji doszto
do uszkodzenia rzezby - figurze papieza odpadta lewa noga.



Konsekwencjg akcji politykéw byta antysemicka na-
gonka na Ande Rottenberg i jej rezygnacja ze stano-
wiska. Z wystawy zapamietano tylko ,,skandalizujgcg”
prace Catellana. Poset Tomczak zostat oskarzony o zni-
szczenie mienia. Do poczqgtku grudnia 2015 sprawa nie
zostata rozstrzygnieta. Przez lata nie mozna byto sqg-
dzi¢ posta, ktérego chronit immunitet.

Dlaczego postowie dziatali w obecnosci mediéw?
Czemu mogto stuzy¢ publiczne pokazanie tego czynu?
Co sie wydarzyto, waszym zdaniem: ratowanie papie-
za czy atakowanie (niszczenie) instalacji?
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Czy praca mowi cos$ Alina Szapocznikow, Nowotwory
uosobione, 1971, poliester, wata szklana,
(o] GftYSCle? gazety, gaza, rézne wymiary




Alina Szapocznikow uwaza-
na jest za jednq z najwaz-
niejszych polskich rzezbia-
rek. Oryginalnos¢ jej sztuki
wyraza sie zardbwno w poru-
szanych przez niq tematach,
jak i w formie jej dziet. Po-
czqgtkowo korzystata z tra-
dycyjnych rzezbiarskich
materiatéw, takich jak gips,
kamien czy brgz, pdzniej
coraz czesciej eksperymen-
towata z réznego typu ma-
sami - poliestrowq, poliure-
tanowgq, asfaltowg - mate-
riatami nieszlachetnymi,
nietrwatymi, ,,plastikami”.
Skupita sie przede wszyst-
kim na ludzkim ciele, z bie-
giem lat wprowadzajgc
coraz wiecej wqtkéw auto-
biograficznych. Charaktery-
stycznym elementem jej
rzezb staty sie odlewy wta-
snych czesci ciata - nég,
brzucha, twarzy czy piersi.
Nie ukazywata postaci
ludzkiej w catosci, ale wta-
$nie we fragmentach, ktére
czesto zwielokrotniata.

I
o]
~
I
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Czy o artyscie powie nam wiecej jego realistyczny autoportret
(w jak najwiekszym stopniu odzwierciedlajqcy rzeczywisty wy-
glgd)? Czy raczej fragmentaryczne, ,,dziwne” przedstawienie
tylko czesci jego ciata? To zalezy od tego, czego chcemy sie
dowiedzie¢. W pierwszym przypadku dobrze poznamy wyglgd
zewnetrzny, moze sie jednak okazaé, ze to wtasnie przetworzo-
ny przez artyste wizerunek powie nam wiecej o jego wnetrzu,
zyciu, historii.

Praca Aliny Szapocznikow z daleka wyglgda jak kilkanascie
duzych kamieni rozrzuconych na szarym zwirze. Kiedy przyjrzymy
sie blizej, na poszczegdlnych elementach dostrzezemy rysy twa-
rzy. Wiemy, ze Szapocznikow interesowata sie odlewaniem wta-
snych czesci ciata, mozemy sie wiec domyslaé, ze jest to seria jej
autoportretéw, odlewdw jej wiasnej gtowy.

Poszczegdlne ,,gtéowki” rézniq sie miedzy sobq - sg wieksze
i mniejsze, jasniejsze i ciemniejsze, bardziej i mniej przypominajqg-
ce swoim ksztattem ludzkq gtowe - wszystkie w pewnym stopniu
zdeformowane. W niektérych zobaczymy twarz pieknej kobiety



w catosci, ale tuz obok widzimy juz tylko jej
potowe, fragment, ktéry na dodatek zostat
bardzo sptaszczony i wygiety. Zaskakiwaé mo-
ze takze faktura materiatu - cze$¢ powierzchni
jest gtadka, ale w wielu miejscach pojawiajqg
sie zgrubienia, pofatdowania, narosle.

Kiedy przypomnimy sobie tytut - Nowotwory
uosobione - mozemy domysled sie odpowiedzi na
postawione na poczqgtku pytanie: Czy praca ta
nie opowie nam wiecej o autorce niz realistycz-
ny portret? Ujawnia zmagania artystki z ciezkg
chorobg, préby jej oswojenia, obserwacje nie-
uniknionych zmian i destrukcji ciata, ale takze
wrazliwosé, ktéra pozwolita jej opowiedzieé
o tych doswiadczeniach jezykiem sztuki.
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Odpowiedz na pytanie wtasciwie nasuwa sie sama, kiedy przeczy-
tamy, z czego sktada sie instalacja Zbigniewa Warpechowskiego:
84 talerze, okrqgte lusterko, kaszanka, swieca woskowa, patyk,
sze$¢ kamykdw, ziemia, pianka montazowa, sznurek, kostka ser-
ka/masta, kostka z cegty/gliny, przedwojenne zdjecie grupowe -
kopia ekspozycyjna, dwie spreparowane krewetki, pottuczone
szkto, kartka z kalendarza, karta do gry as kier, 18 monet, okrg-
gte szkietko, nowa swieca woskowa, sznurek, biata, zabrudzona
rekawiczka, dwa drewniane klocki, pigmenty w trzech kolorach
(zotty, czerwony, niebieski), koperta bgbelkowa (w $rodku talerz),
smoczek dzieciecy - cze$¢ butelki, prezerwatywa, stomka do pi-
cia, tasma izolacyjna czarna, kwiatek w doniczce, dekoracyjna
serwetka, woédka i kieliszek, zmiety szary papier, tyzka stotowa,
cytryna, tabletki zétte i biate, tancuch z ktédkqg Gerdy, dwie mo-
nety jednogroszowe, zgaszony papieros i popioét, kartka z napi-
sem ,,nie zycze sobie zadnego talerza”.

Skomplikowany byt tez proces powstania tej pracy. W podpi-
sie pojawia sie dziwny zapis daty: 1971/2014. Z takim zestawieniem
dwéch réznych lat spotykamy sie najczesciej w przypadku foto-
grafii — pierwsza data odnosi sie do momentu, w ktérym artysta






zrobit zdjecie, druga natomiast wskazuje, kiedy wykonana zosta-
ta oglgdana przez nas odbitka. Podobnie podpisuje sie dzieta,
ktére musiaty by¢ rekonstruowane i tak wtasnie jest w przypadku
Talerzowania. Po raz pierwszy artysta wykonat instalacje w 1971 roku
w Galerii Krzysztofory w Krakowie i z wystawy tej (i z pdzniejszych
réznych wariantéw prac z talerzami) pozostato bardzo mato ma-
teriatéw - pojedyncze notatki, zdjecia - tak wiec proces odtwo-
rzenia pracy byt utrudniony. Jak wspomina Zuzanna Sekowska,
odpowiedzialna za proces rekonstrukcji pracy na wystawe w Za-
checie, ,,0 ile materiatéw dotyczqcych wtasciwego Talerzowania
byto mato, tak materiatéw przedstawiajgcych skrzyneczki z po-
ttuczonymi na 1000 sposobdw talerzami byto zadziwiajgco duzo.
Talerzowanie Zachetowe jest wiec dosé osobliwym miksem réznych
wizji, zabawq z pamieciq i pomystowosciq autora”.

Pézniej rozpoczgt sie proces samej produkcji. Konieczne byto
znalezienie talerzy w odpowiednim ksztatcie i rozmiarze. Rozto-
zone naczynia wypetnity catg powierzchnie mieszkania Zuzanny,
gdzie odbywaty sie prace. ,,Podstawowym problemem byto zna-
lezienie techniki na tyle trwatej, by napisy nie odpadty od talerza.
Zuzytam wiec kilka puszek werniksu w sprayu, trzy litry lakieru do
podtdg, kilka tubek farby, kilka tubek kleju. [...] Zdecydowanym
hitem byto jednak preparowanie kaszanki i krewetek oraz kom-
pletowanie rekwizytéw. [...] Do Zachety zaméwitam kilka metréw



flakéw do kietbas oraz srodek o czarujgcej nazwie
Peklosmaczek. Flaki do kaszanki nalezato namoczyé
w cieptej wodzie i dobrze rozciggngé. Do takiej wqgttej
kiszki nalezato napcha¢ duzo ugotowanej (i dobrze
wysuszonej) kaszy gryczanej, wymieszanej z ziemiq
(to jedyna substancja niemiesna, ktéra kolorem przy-
pomina farsz w kaszance)”.

Obiekty tworzone wspoétczesnie przez artystéw bar-
dzo czesto powstajqg z dziwnych i zaskakujgcych ma-
teriatéw, w nietypowych okolicznosciach i miejscach.
W wypadku takich prac warto sprébowaé odpowiedzie¢
na jeszcze jedno pytanie: ,,z czego to jest zrobione?”,
a pobudzenie wyobrazni gwarantowane!

Instalacji Zbigniewa Warpechowskiego towarzyszy+t
autorski opis:
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TALERZOWANIE

Talerz — porcja konsumpcyjna

talerz — nieokres$lona blizej miara objetosci

talerze — zawotanie, hasto, symbol

talerz — mozliwosé, nadzieja, spetnienie

talerz — codzienne zastosowanie

talerz — miara pokarmu uwarunkowana
przecietng pojemnosciqg zotgdka (apetytu)
dla | dania z uwzglednieniem miejsca
(apetytu) na danie Il i deser

talerz — jest modutem proporcji cztowieka

TALERZOWANIE — jest porcjowaniem

TALERZOWANIE — jest porcjowaniem gtodu
organizmu

TALERZOWANIE — jest porcjowaniem
rzeczywistosci materialnej pojeciowej
I artystycznej



Zbigniew Warpechowski urodzit sie w 1938 roku na Wotyniu, studiowat architekture i malarstwo
w Krakowie, obecnie mieszka w Sandomierzu. Jest malarzem, poetq, a przede wszystkim performerem.
W kwietniu 1967 roku wraz z Tomaszem Stankgq, jednym z najbardziej znanych polskich trebaczy, wykonat
Improwizacje — akcje uznawang za pierwszy polski performans. Jego realizacje z reguty nie sq pozbawione
poczucia humoru: chcgc udowodnié, ze dziatanie artysty moze by¢ akcjq poetyckq, zjadt raz swoje
wiersze, kiedy indziej kazat wybiczowad sobie na plecach najstynniejszy obraz abstrakcyjny -

Czarny kwadrat Kazimierza Malewicza, a jeszcze innym razem, aby unaoczni¢ ,,pozar
rozumu”, podpalit sobie wtosy na gtowie. Stanko nazwat go rewolucjonistq,
buntownikiem robigcym rzeczy, ktérych wtedy sie nie robito.




Ryszard Winiarski urodzit sie w 1936 roku we Lwowie,
zmart w 2006 roku. Byt malarzem, scenografem i auto-
rem obiektdéw przestrzennych. Na poczqtku studiowat
nie na kierunku artystycznym, ale na Wydziale Mecha-
niki Precyzyjnej Politechniki Warszawskiej. Zaczqt ucze-
szczad jako wolny stuchacz do pracowni Aleksandra
Kobzdeja w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
gdzie nastepnie podjqt regularne studia, dyplom uzy-
skat w 1966 roku. Od lat osiemdziesigtych byt tam wykta-
dowcq, przez dwie kadencje petnit funkcje prorektora.

Artysci czesto cate zycie poszukujg, zmieniajg tema-
ty, techniki - gdy znamy ich dojrzatq twoérczosé, czasem
zaskakujg nas ich mtodziencze prace. Winiarski jednak
bardzo wczesdnie sprecyzowat swoje poglgdy i artystycz-
ne zainteresowania i pozostat im wierny. W 1966 roku wy-
stgpit na Sympozjum Artystéw i Naukowcdw w Putawach
(gdzie otrzymat gtéwng nagrode) z pracami inspirowa-
nymi rachunkiem prawdopodobienstwa, wykorzystujg-
cymi czarne i biate kwadraciki, ktére byty stale obecne
w jego tworczosci.

RN



Winiarski zerwat z dotychczasowym podejsciem do
sztuki, a przede wszystkim z emocjonalnym podejsciem
artysty do swojego dzieta. W jego pracach to nie sam
tworca decyduje o ostatecznym efekcie (np. nie ma zna-
czenia jego nastréj danego dnia), ale mechanizm przy-
padku. Jak to robit? Kiedy rozpoczynat malowanie ob-
razu czy formy przestrzennej, zaktadat pewien modut -
rozmiar ptétna lub ptyty i siatke z kwadratéw. Kolejny
etap - wypetnianie kwadratéw kolorem - pozostawiat
juz przypadkowi. Uzywat w tym celu réznych metod:
mogt by¢ to rzut monetq, kostkami czy losowy wyboér

_ /6 -



zobaczonych gdzies liczb. Stosowa-
ne przez siebie systemy skrzetnie
odnotowywat i dotqczat do prac.

W przypadku rzutéw kostkg me-
chanizm byt bardzo prosty: kiedy
wylosowana liczba byta parzysta,
kwadracik zostawat zamalowany
na czarno, jesli nieparzysta - pozo-
stawat biaty, niezamalowany. W pra-
cy Obszar 144 sytuacja jest troche

bardziej skomplikowana ze wzgledu
na elementy przestrzenne - stup-

ki ,wyrastajqce” z powierzchni. Ale
mozemy zerkng¢ na $cigge z tytu
obiektu, gdzie autor przykleit nawet
wycinek z notowan gietdowych, na
ktérym dtugopisem oznaczyt ko-
lumne z liczbami do wykorzystania

i rozrysowat , strefe wystepowania
elementéw tréjwymiarowych”.



Niedawno architekci odnawiajqcy
jedno z osiedli w Poznaniu postano-
wili wykorzysta¢ metode Winiarskiego
przy tworzeniu mozaiki na balustra-
dach balkonéw. Zaprosili do udziatu
mieszkancéw bloku i dzieki ich rzu-
tom kostkg powstat projekt uktadu
biatych i czerwonych kwadratéw.
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Czy a rtystq Krzysztof Wodiczko, Projekcja na fasade
Zachety Narodowej Galerii Sztuki,
mysll (o] lnnych? 2005, wideo, 19'1"




Krzysztof Wodiczko urodzit sie w 1943 roku w Warszawie, tam tez studiowat

na Wydziale Projektowania Przemystowego Akademii Sztuk Pieknych. W 1975

roku wyjechat z Polski, a obecnie mieszka i pracuje na przemian w Nowym

Jorku, Bostonie i Warszawie. W 2009 roku reprezentowat Polske na 53 Bien-
nale Sztuki w Wenecji. Jest performerem, twor-
cq instalacji i wideo, a takze pedagogiem.

Juz w najwczesniejszych pracach widoczne
byto jego zaangazowanie w problemy spotecz-
ne, skupienie sie przede wszystkim na zagad-
nieniach zwigzanych z grupami wyobcowany-
mi w spoteczenstwie, z osobami zepchnigtymi
na margines (jak np. ludzie bezdomni, imigran-
ci, ofiary przemocy czy wojny).

Wodiczko deklaruje, ze uprawia krytyczng
sztuke publiczng, aby poméc ludziom ,,porozu-
miewacd sie poprzez miasto”. Najbardziej znane
sq jego monumentalne projekcje na stynnych
budynkach i pomnikach na catym $wiecie (m.in.
w Londynie, Nowym Jorku, Waszyngtonie, Jero-
zolimie, Hiroszimie czy Tijuanie) - ozywiat je za
pomocq obrazdéw i dzwiekdw, czesto oddajgc
gtos osobom wykluczonym. Do dzi$ zrealizowat
ponad 80 takich projekcji. Za kazdym razem
precyzyjnie wybierat temat, poruszajqc sprawy
aktualne, wazne w konkretnym miejscu i czasie.

Artysta przygotowat specjalnie projekcje
na fasade Zachety w zwigzku z otwarciem jego
wystawy Pomnikoterapia 4 listopada 2005 roku.
Wykorzystat architekture Zachety - w dwa pila-
stry podtrzymujqce tympanon wpisat sylwetki
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kobiet, ktére wypetniqjq je w catosci na wzér karia-
tyd z antycznych greckich budowli. Odwotat sie takze
do nazwy galerii. Zauwazyt, Ze moze ona oznaczad
»l...] zachete do walki o rébwnoprawny dostep do wszel-
kich sztuk i umiejetnosci. [...] Do umiejetnosci walki

o swoje prawa ludzkie i obywatelskie”.

Bohaterkami projekcji jest kilka kobiet. Czasem
rozmawiajq ze sobgq, innym razem zwracajq sie wprost
do widzéw. Poruszajq bardzo trudne i bolesne tematy,
opowiadajqgc o swoich doswiadczeniach zwigzanych
z przemocq fizyczng i psychiczng zadawang im przez
mezczyzn, o problemach z alkoholem, ale tez o tym,
jak tatwo mozna, bedqc ofiarq, sta¢ sie sprawcq prze-
mocy wobec innych.

»,Zdarzyto mi sie, ze... wracatam wieczorem do do-
mu... Miatam na ramieniu torbe. Ide i poczutam, ze na-
gle ktos pociggngt te torbe. Bytam przekonana, ze to
jaki$ znajomy, ze chce zwrdci¢ mojg uwage, zaskoczyé
mnie. Odwrdécitam sie, a to jakis$ kole$ z wgsem psika
mi gazem prosto w twarz i zabiera mi torbe”.



Oddajqgc gtos tym wtasnie bohaterkom, artysta da-
je im szanse na wyrzucenie z siebie najtrudniejszych
do opowiedzenia przezy¢ jak podczas psychoterapii:

- ,Gonit mnie po klatce, a ja nie mogtam krzyczed,
bo... Gtosu nie mogtam odzyska¢ jeszcze przez na-
stepne dwa dni. To byto dosy¢ trudne. Ale uciektam...

- Powiedziatas$ to komus?

- Nie, nie powiedziatam, bo przez dwa dni nie mo-
gtam moéwié, a potem... To byto dla mnie tez za bardzo
wstydliwe, ze w ogdle to sie wydarzyto. Nie ogarniatam
tego swoim umystem”.

Jest to takze lekcja dla nas - widzéw, przypomnie-
nie o nieréwnosciach spotecznych, dyskryminacji kobiet
i o tym, jak czesto zdane sq one wytqgcznie na siebie:

,Bardzo dtugo bytam przekonana, ze panstwo jest
po to, zeby chroni¢ stabych, ze to jest takie... zabezpie-
czenie ludzi przed przemoca. [...] Sprawca zostat unie-
winniony. W orzeczeniu sqd powotywat sie na wagtpli-
wosci, twierdzqc, ze moje zachowanie byto nielogiczne.
| na brak dowoddw, oczywiscie, oraz na sprzecznosci
w moich zeznaniach, poniewaz po tych pieciu, szesciu
latach nie pamietatam, gdzie miatam klucze: czy wisia-
ty na koteczku, czy znajdowaty sie w szufladzie. To byta
sprzecznos$¢ w moich zeznaniach, ktéra spowodowata,
ze cztowiek, ktéry mnie gwatcit, zostat uniewinniony”.

Na podstawie tych kilku cytatéw mozna przypusz-
czaé, ze praca jest drastyczna, jednak nie znajdziemy
tu Zadnych scen przemocy. Jakimi srodkami nalezy sie
postugiwaé, by poruszy¢ uczucia innych i przekonaé ich
do pochylenia sie nad waznym problemem? Czy muszq
by¢ drastyczne i brutalne? Monumentalna projekcja na
waznym budynku w centrum miasta pokazuje, ze nawet
bardzo trudne tematy mozna poruszaé, oddziatujgc ska-
Ig i rozmachem samej pracy, przydajgcymi przekazowi
artysty wielkiej mocy.



Julita Wéjcik urodzita sie w 1971 roku. Jest autorkq per-
formansoéw i akcji artystycznych. Mieszka w Gdansku.
Studiowata tam na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk
Pieknych. Aby sprowadzi¢ sztuke z piedestatu i zréwnad
jq z codziennym zyciem, artystka obiera ziemniaki, sadzi
kwiaty, dzierga szydetkiem misie czy modele budynkéw.
Buduje tez karmniki dla ptakéw na wzér siedzib réznych
instytucji, gdzie miata wystawy. Z szacunkiem traktuje
rekodzieto, wszelkiego rodzaju hobby, robdtki reczne.
Ceni wspdlng prace i czesto zaprasza ludzi, by tworzyli
razem z niq. Przyczynito sie do tego pewne zdarzenie -
tuz przed egzaminem dyplomowym gipsowe ptasko-
rzezby wykonane przez artystke zostaty niechcgcy po-
ttuczone przez sprzqtaczke. Julita Wojcik, zamiatajqc
resztki, uSwiadomita sobie, jak sztuczny jest ,,gipsowy”
swiat sztuki i jak bardzo rézni sie od zwyktego zycia.



Najgtosniejszq jej pracq z ostatnich lat jest

Tecza na placu Zbawiciela w Warszawie.

Pierwsza tecza (a wtasciwie péttecza) po-
wstata w Wigrach w 2010 roku i podpierata
mur otaczajqcy zabudowania wokét kosciota
pokamedulskiego. Do stworzenia warszaw-
skiej Teczy zaproszeni zostali mieszkancy
miasta, ktérzy przez kilka dni wraz z arty-
stkg tworzyli w Zachecie kolorowe kwiatki.

W sposéb niezamierzony rozpocze-
ta swojg artystyczng droge gtosnym
skandalem spowodowanym akcjq Obie-
ranie ziemniakéw w 2001 roku.

Przebieg wydarzenia zostat utrwa-
lony na wideo. Widzimy, jak artystka
obiera 50 kilograméw ziemniakdw.
Trwa to dtugo, czynnos¢ jest jednostaj-
na, obierki pietrzqg sie na podtodze.
Kto z was obierat ziemniaki? Czy w tej
zwyczajnej czynnosci dopatrywaliby-
$cie sie skandalu? A jednak! Obieranie
ziemniaczanych bulw w galerii sztuki
spotkato sie z ostrg reakcjq czesci

spoteczenstwa. Na artystke i dyrek-
torke Zachety Ande Rottenberg po-
sypat sie grad oskarzen, a gazety
petne byty gtoséw oburzenia: ,Jako
podatnik kategorycznie protestuje
przeciwko wyrzucaniu moich pie-
niedzy w obierkil”.

Za kontrowersyjne publiczno$¢ uz-
nata przeniesienie zwyktej, codzien-
nej czynnosci do sali wystawowe;j.
Oczekiwania widzéw sq bardzo duze:
w narodowej galerii sztuki powinno
sie pokazywad wazne i piekne rzeczy,
a nie to, co zwyczajne i prozaiczne.
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Artystce natomiast chodzito o zwré-
cenie uwagi na to, ze sztuka jest wsze-
dzie, a jezyk, ktérym sie o niej moéwi,
nalezy uprosci¢: ,,Na studiach zauwa-
zytam, ze zaczynam moéwic o sztuce
w taki sposéb, ze sama tego nie rozu-
miem. Moi znajomi, rodzice, niezaj-
mujqcy sie sztukg na co dzien moéwili,
ze nie potrafig zrozumie¢ moich wy-
powiedzi lub ze ich nie pamietaqjq.
Zaczetam wiec pracowacd nad uprosz-
czeniem jezyka, takze nad uproszcze-
niem formy. Zalezato mi na tym, zeby
dotrze¢ do wiekszej liczby ludzi i nie
musie¢ ttumaczy¢ tego, co robie”.

SR
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Falowiec Julity Wéjcik to bardzo precyzyjnie wykonany
model bloku mieszkalnego zwanego tak z powodu swo-
jej pofalowanej formy. Budynek w znajduje sie na osie-
dlu Przymorze w Gdansku i zostat zbudowany w latach
1970-1973. Mieszka w nim ok. 6000 osbb, a jego dtugosé
to 860 metréw. Aby dojs¢ od jego poczqgtku do konca,
trzeba ming¢ po drodze trzy przystanki autobusowe!
Przez swoje rozmiary sam w sobie jest ,,nieludzki” -

nie jest mozliwe, aby wszyscy sgsiedzi sie znali i stwo-
rzyli wspdlnote. Artystka, wykonujqc biato-rézowy mo-
del z bawetnianej wtdczki, na powrét nadata blokowi
»ludzkg forme”.

Zapewne tatwiej bytoby zrobi¢ np. odlew z gipsu,
ale wybrany sposdéb wykonania jest tu bardzo wazny.
Julita Wojcik zastosowata technike, ktérqg tworzy sie
m.in. ozdobne serwetki na stét - szydetko i bawetnia-
nq widczke. Prace nazwata ,przestrzennqg serwetq”.



Szydetkowanie kojarzy sie z domowymi, zwyktymi
czynnos$ciami. Wybér metody nie jest przypadkowy -
jest ona blizsza artystce niz wszelkie tradycyjne techniki,
ktérych uczyta sie w Akademii Sztuk Pieknych. Zawiera
sie w nim uznanie i szacunek dla rekodzieta oraz dys-
tans do bycia ,wielkim artystq”.

Dlaczego artystka wybrata tak czasochtonnq techni-
ke? ,Pewien rodzaj zagubienia ludzi w tej wielkiej maszy-
nie spowodowat, ze postanowitam podjq¢ to wyzwanie,
czyli wyszydetkowaé makiete takiego giganta. Tamten
byt budowany przez trzy lata, mnie zajeto okoto o$miu
miesiecy szydetkowania. W tej chwili wyglgda on sympa-
tycznie, troche jak taki szalik”. Inne wykonane przez Wéj-
cik modele budynkéw zostaty jak tradycyjne ,babcine”
serwetki usztywnione krochmalem (mieszaning z mgki
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ziemniaczanej i wody), jedynie Falo-
wiec ze wzgledu na swoje rozmiary
i wage - ma 8 metréw dtugosci,
a artystka zuzyta do jej wykonania
10 kilograméw wtdczki - kryje w so-
bie specjalny metalowy stelaz.
Falowiec zyskat takie uznanie, ze
obecnie jest jedng z najczesciej wy-
pozyczanych prac z kolekcji Zache-
ty na wystawy na catym swiecie.



S
Raan
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Sztuka wspdtczesna jest formqg komunikacji z ludzmi. Artysci
po to wystawiajg swoje prace zamiast trzymac je w pracowniach,

zeby rozmawiaé. A skoro zapraszajq do rozmowy, to dlaczego mie-

liby$my nie pytaé, nie spierac sie i nie dyskutowaé? Mozemy nie
zgadzac sie z rozmdéwcg? Mozemy! | rébmy to. Drgzmy, dociekaj-
my, krytykujmy.

(Po co jest ta ksigzka?, fragment)

Dzigki ksigzce szansa na porozumienie z tymi, ktérzy broniqg sie
przed wejsciem w $wiat sztuki, bedzie na pewno wieksza. Czytel-
na, napisana zrozumiatym jezykiem praca, petna szacunku dla
mtodego czytelnika i widza dopiero zaczynajgcego swojg przy-
gode ze sztukg wspoétczesng, to rzecz, na ktérg wielu czekato.

Anna Dziewit-Meller, WeBook

To pozycja dla tych, ktérzy czujq frajde z odkrywania znaczen

i nawigzan, dostrzegania aluzji w sztuce, ale brak przygotowania
teoretycznego odbiera im pewnos¢ siebie i wstydzg sie zabieraé
gtos. Tymczasem, zeby lubi¢ czyje$ dzieto, nie trzeba mie¢ dokto-
ratu z historii sztuki. By pozby¢ sie poczucia zagubienia, wystarczy
pozna¢ pare nazwisk, poje¢ i znaczen - tu podanych w sposéb zro-
zumiaty (z mys$lg o mtodziezy). Szybko okaze sie, ze $wiat sztuki
wspoétczesnej nie jest wcale straszny ani hermetyczny.

Max Suski, dziennikarz




