6.10-14.11.2012 Zacheta Narodowa Galeria Sztuki



MARLENE DUMAS. MILOSC NIE MA Z TYM NIC
WSPOLNEGO

Hanna Wréblewska

Wystawa Marlene Dumas jest pierwsza prezentacja tej wybitnej artystki w Pol-
sce (nie liczac epizodycznego udziatu w 1981 roku w Il Triennale Rysunku

we Wroctawiu). Nie jest to wyczerpujaca retrospektywa, lecz przygotowany
we wspotpracy z artystka pokaz kilku watkéw z jej bogatego dorobku. Punktem
wyjscia sa wczesne prace: rysunki i kolaze z pierwszej potowy lat 80., ale poja-
wiaja sie na wystawie tez nowsze dzieta malarskie. Tytut wystawy pochodzi od
jednej z najwczesniejszych prac artystki, w pewien sposéb puentuje jednak cata
jej tworczosc.

Obrazy Dumas wymykaja sie tatwej kategoryzacji, cho¢ pozornie dostarczaja
krytykom wielu poje¢-kluczy, wrecz klisz stosowanych wspétczesnie w odczyty-
waniu malarstwa i sztuki najnowszej. Polityka i feminizm, gender i zaangazowa-
nie, tropy ikonograficzne i stylistyczne z historii sztuki i filmu, cytaty posrednie
lub bezposrednie, obrazy-wizerunki nie z natury, lecz juz przetworzone wcze-
$niej przez film, fotografie itp. — to tylko niektére z nich. Kazde z tych poje¢
jest prawdziwe i zadne nie oddaje w petni prawdy. Mitos¢ i nienawis¢, czutos¢

i okrucienstwo, niewinnosc¢ i wina, $wietos¢ i bluznierstwo, $mierc i zycie —
ambiwalencja nastrojow, pojec i stanéw zdaje sie¢ dominowa¢ w opisach tych
dziet. Eros i Thanatos, seks i $mier¢, erotyzm i pornografia. Obrazy wieszane
grupami, czesto wchodza ze soba w dialog, a nawet w gwattowne konflikty,
cho¢ pomiedzy nimi jest ogromna biata $ciana czy pusta przestrzen. Zréznico-
wane pod wzgledem skali — czasem trzymetrowe, nieraz tylko kilkudziesiecio-
centymetrowe, za duze lub za mate, za kolorowe lub za szare — nigdy nie s3
neutralne w stosunku do istniejacej przestrzeni. Nigdy nie ,,pasuja” do konca,
wymykajac sie estetyce white cube.

Postacie z obrazéw-portretéw faczg sie niekiedy w przestrzeniach wystawy

w pary. Matka i syn. Mamma Roma i Pasolini. Pasolini i jego matka. Pasolini

i Chrystus. Dziecko i trup. Chrystus i Osama bin Laden. Martwy Céline i zywa
Emily. Pejzaz i ciato. Para niedoskonata czy utomna wydaje sie by¢ wizerunek
Piety Rondanini z Mediolanu, nawiazanie do Michata Aniota i jego nieukornczone-
go dzieta, ksztattu nie w petni wydobytego z materii kamienia. Nawet przedsta-
wienia kobiet z pokazywanych tu wczesnych kolazy z lat 80. s3 réwniez takimi
utomnymi parami. To zony uwiezionych, nieobecnych, zamordowanych bojow-
nikow i przywddcow politycznych z Afryki, Ameryki Potudniowej i Pétnocnej
(m.in. Coretta Scott King, Ntsiki Biko czy Hortensia Bussi).

Malarstwo Dumas zawsze wzbudzato zywe reakcje w krytykach — od agresji
do uwielbienia, od nieukrywanej niecheci po zachwyt. Rzadko kto przechodzit

i przechodzi wobec niego obojetnie. Jej sztuka to nie opowies¢, ale mocna ar-
tystyczna deklaracja, domagajaca sie réwniez od odbiorcy zajecia stanowiska.
Zada dopetnienia — zywej reakcji, goracego uczucia, a nie tylko (cho¢ tego réw-
niez) zimnej kalkulacji.

| by¢ moze tym drugim wobec sztuki Dumas, tym innym, tym do pary, wyobra-
zonym, cho¢ niepokazanym jest tu wiasnie widz?

A mito$¢ nie ma z tym nic wspdlnego.

MARLENE DUMAS. LOVE HASN’T GOT ANYTHING TO DO
WITHIT

Hanna Wréblewska

The exhibition of works by Marlene Dumas marks the first presentation of

this outstanding artist in Poland (not counting the episodic participation in the
Second Triennial of Drawing in Wroctaw in 1981). Rather than a comprehensive
retrospective, this exhibition developed in collaboration with the artist, focuses
on a number of themes present in Dumas’ rich output. Although Love Hasn't
Got Anything to Do With It takes as its point of departure the artist’s early works
— drawings and collages from the first half of the 1980s — the show also in-
cludes recent paintings. Its title, borrowed from one of Dumas’ first works, can
be read as a fitting commentary to the whole of her practice.

Dumas’ paintings do not lend themselves to one-line definitions, although, at
the same time, they seem to offer critics a whole number of keywords, not
to say clichés, which are widely used in interpreting both painting as well as
contemporary art in general. These include politics and feminism, gender and
engagement, iconographic and stylistic tropes from the history of art and film,
direct and indirect quotes, painterly representations of that which was already
processed in cinema, photography, etc. — to name but a few. Each of these
concepts is correct in the above context and, at the same time, none of them
fully grasps the essence. Love and hate, tenderness and cruelty, innocence
and guilt, sanctity and blasphemy, life and death — such ambivalence seems
to dominate the descriptions of Dumas’ works. Eros and Thanatos, sex and
death, eroticism and pornography. Presented in groups, her paintings often
come into a dialogue, or violent conflicts, with each other — even though they
are separated by a massive white wall or an empty space. Varying in scale —
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from three meters to merely several dozen centimeters — either too big or
too small, too vivid or too grey, they are never neutral in relation to the sur-
rounding space. They never seem ‘fully at home’, eluding the aesthetic of the

white cube.

Sometimes, the figures in the paintings-portraits meet, forming matching pairs
in the exhibition space. Mother and son. Mamma Roma and Pasolini. Pasolini
and his mother. Pasolini and Christ. A child and a corpse. Christ and Osama bin
Laden, dead Céline and Emily alive. The landscape and the body. The image of
the Rondanini Pieta from Milan, a reference to Michelangelo and his unfinished
work, a form left undeveloped in the stone material, seems to be an imperfect,
or deficient pair — one without a match. The images of women in the artist’s
early collages from the 1980s, also featured in the exhibition, seem as similar
deficient pairs. These are the wives of the imprisoned, missing, or murdered
fighters and political leaders from Africa and the Americas (among them Coretta
Scott King, Ntsiki Biko, and Hortensia Bussi).

Dumas’ painting has always inspired strong reactions among critics — from hos-
tility to adoration, from undisguised dislike to delight. It rarely leaves one indif-
ferent. Her art is not a tale, but a bold artistic statement which is, at the same
time, a call to action. A call for a fulfillment — a live reaction, a passionate feel-
ing, rather than just (though not necessarily excluding) cool-headed calculation.
Perhaps the missing match to Dumas’ art, its other, the second half of the pair
— one that is accounted for but not represented — is the viewer?

And love hasn’t got anything to do with it.

Marlene Dumas urodzita sie w 1953 roku

w Kapsztadzie (Republika Potudniowej Afry-
ki). Studiowata sztuki piekne na tamtejszym
uniwersytecie. W 1976 wyjechata na pobyt
stypendialny do Holandii. Jak sama mowita,
blizsza wéwczas byta jej wspodtczesna sztu-

ka amerykanska (Jackson Pollock, Barnett
Newman) niz sztuka europejska, a zwtaszcza
holenderska, kojarzona przez nia raczej z hi-
storig i historig sztuki. W ramach stypendium
uczeszczata do Ateliers’63 w Haarlemie, szko-
ty zatozonej w latach szesédziesiatych przez
artystow i dla artystéw zniecheconych maso-
wa i powierzchowng edukacja w akademiach
panstwowych (dzi§ Ateliers’63 nazywa si¢ De
Ateliers miesci sie w Amsterdamie, a Marlene
Dumas jest tam jednym z wykfadowcow).

Od lat 80. wspoétpracowata z Galerie Paul
Andriesse w Amsterdamie. Zyskiwata coraz
wieksze uznanie krytyki, sSrodowiska i publicz-
nosci, konsekwentnie umacniajac swa pozycje
i z biegiem czasu stajac sie ikong wspoétczesnej
sztuki holenderskiej. W 1995 wraz z Marig
Roosen i Marijke van Warmerdam wystawiata
w Pawilonie Holenderskim na Biennale Sztuki
w Wenecji. Brata udziat w Documenta 7 i 9

w Kassel. W latach 2008-2009 jej duza re-
trospektywna wystawa Measuring Your Own
Grave [Mierzac swéj wlasny gréb] podrézo-
wata po Stanach Zjednoczonych (Museum

of Contemporary Art, Los Angeles; Museum
of Modern Art, New York; The Menil Col-
lection, Houston). Dzi§ Dumas jest jedna

z najbardziej uznanych malarek na $wiecie,
reprezentowang m.in. przez Zeno X Gallery
(Antwerpia) i David Zwirner Gallery (Nowy
Jork). Obecnie przygotowuje duza wystawe
dla Stedelijk Museum w Amsterdamie (201 3),
Tate Modern w Londynie (2014) i Fondation
Beyeler w Bazylei.

W pazdzierniku odbiera nagrode panstwowa
Johannes Vermeer Award 2012 przyznawana
najwybitniejszym artystom réznych dziedzin
sztuki, dziatajacym w Holandii.

Tworzy obrazy, serie rysunkéw i gwaszy, pisze
teksty stanowiace nieraz jej poetycki autoko-
mentarz do dziet wizualnych.

Opracowane na podstawie: www.marlenedumas.nl

Marlene Dumas was born in 1953 in Cape
Town, South Africa. Having studied Fine Art
at the University of Cape Town she left for
the Netherlands in 1976. At that point, as she
herself admits, Dumas was more interested in
contemporary American art (Jackson Pollock,
Barnett Newman), rather than European, and
especially Dutch art, which she saw as related
with history, and history of art. Dumas had
won a scholarship to Ateliers '63 in Haar-
lem, an art school established in the 1960s
for artists by artists tired with the mass and
superficial education at the state academies
(now Ateliers’63 is known as De Ateliers and
is located in Amsterdam, while Dumas is one
of the tutors). Since the 1980s the artist has
been working with Galerie Paul Andriesse in
Amsterdam. Gaining increasing recognition
from critics, art circles, and audiences, and
establishing herself as an accomplished art-
ist, Dumas became an icon of contemporary
Dutch art. In 1995, along with Maria Roosen
and Marijke van Warmerdam, Dumas pre-
sented her work in the Dutch Pavilion at the
Venice Biennale of Art. She also participated
in the Documenta 7 and 9 in Kassel. In the
years 2008-2009 a comprehensive retrospec-
tive show of her work Measuring Your Own
Grave travelled across the US (Museum of
Contemporary Art, Los Angeles; Museum of
Modern Art, New York; The Menil Collection,
Houston). Today, Dumas is among the most
acclaimed painters in the world, represented
additionally by, among others, Zeno X Gallery
(Antwerp) and Dawid Zwirner Gallery (New
York). Dumas is currently working on a large
scale exhibition for Stedelijk Museum, Am-
sterdam (201 3), Tate Modern, London (2014),
and The Beyeler Foundation in Basel.

In October this year the artist will receive the
2012 Johannes Vermeer Award, a state prize
awarded to outstanding artists working in the
Netherlands across all disciplines.

Marlene Dumas works with painting, draw-
ing and gouache, as well as writes texts which
often serve as a personal commentary to her
visual works.

Based on: www.marlenedumas.nl



MILOSC NIE MA Z TYM NIC WSPOLNEGO, 1977, NIE BEDE MIALA ROSLINY DONICZKOWE], 1977,

otéwek, kolaz, papier kredka, kolaz, papier
LOVE HASN'T GOT ANYTHING TO DO WITH IT, IWON’'T HAVE A POT PLANT, 1977, colour pencil
1977, pencil and collage on paper on paper
W latach 1976-1983 artystka tworzyta gléwnie prace na papierze. Rysunki z tego okresu do-
tycza czesto osobistych przezy¢ i towarzyszacych im emocji. Wazna role odgrywaja tu tytuty
podpowiadajace, w jakich okolicznosciach powstata praca albo do czego odwotuje sie artystka.
Tres¢ bywa zaskakujaco skontrastowana ze znaczeniem sugerowanym przez podpis. Dumas lubi
stosowac negatywne definicje.

Obie prace odnoszg sie do zycia uczuciowego artystki — pierwsza powstata jako efekt nieuda-
nego zwiazku, druga odwotuje sie do trudnosci w zapuszczeniu gdzie$ korzeni i braniu na siebie
odpowiedzialnosci. Tytut pierwszej pracy ma jednak przewrotny charakter — pokazuje, ze cho¢
powstanie dziefa warunkowaty pewne okolicznosci, ono same wypiera sie emocji, jakie towarzy-
szyly jego powstaniu.

M In the years 1976—1983 the artist worked mainly on paper. Drawings from the period deal
often with personal experiences and emotions. Titles play an important role, hinting at the cir-
cumstances in which the given work was made or suggesting potential references. The subject
matter is often surprisingly contrasted with the meaning implied by the title. Dumas likes to de-
fine in the negative.

Both works allude to the artist’s emotional life — the former being the outcome of a relation-
ship failure, the latter referring to difficulties in becoming rooted and assuming responsibility.
However, the title of the former work is wayward in character, showing that although certain

circumstances have determined its making, the work itself denies the accompanying emotions.

SMIERC AUTORA, 2003, olej, ptétno | THE DEATH OF THE AUTHOR, 2003, oil on canvas

Inspiracja dla obrazu byto czarno-biate zdjecie ukazujace zmartego w 1961 roku francuskiego
pisarza Louisa-Ferdinanda Céline, na ktére artystka natrafita w archiwalnej gazecie. Tytut pracy
przywoluje zarazem slynny esej Rolanda Barthesa z 1968 roku Smier¢ autora, postulujacy odczy-
tywanie tekstu literackiego nie poprzez pryzmat tak zwanej intencji autorskiej (czyli interpreto-
wanie tekstu w oparciu o wiedze o autorze). Zestawienie obrazu i tytutu odnosi si¢ do sposobu
interpretowania prac artystki i rodzi pytanie, na ile wazne sa inspiracje i wtasne komentarze,

a na ile same obrazy i uzyte srodki malarskie.

B The painting was inspired by a black-and-white deathbed photograph of the French writer
Louis-Ferdinand Céline, which the artist had found in an archival newspaper. The work’s title
alludes to Roland Barthes’s famous 1968 essay, which argued against interpreting literary texts in
the context of so called authorial intention (that is, interpreting them on the basis of knowledge
about the author). Together, the work and the title refer to the interpretation of the artist’s own
works and raise the question of how important are the author’s inspirations and comments and

how the images and painterly means themselves.

NIEPOKALANA, 2003, olej, ptétno

IMMACULATE, 2003, oil on canvas

Zestawiajac ten obraz z wczesniejszymi

o kilka lat pracami z serii MD-Light, mozna
zauwazy¢, ze nagosc i ciato zyskuja tu zupet-
nie inny charakter. Te réznice podkresla tytut
obrazu, sugerujac bardziej metaforyczny niz
stricte erotyczny wymiar. W tekscie Immacu-
late Marlene Dumas przywotluje stynne dzieto
Gustave’a Courbeta z 1866 Poczgtek swiata,
ukazujace kobiecy akt z roztozonymi nogami

i wyeksponowanym na pierwszym planie roz-
wartym kroczem. Do niego nawiazuje wtasnie
kompozycja obrazu Dumas. Charakteryzuje
go bardzo oszczedna kolorystyka, a przed-
stawione formy sa wydrapane w warstwach
farby. Artystka celowo ogranicza $rodki malar-
skie do minimum, aby uwydatni¢ materialno$¢
obrazu.

B Comparing this painting with the works
from the MD-Light series, earlier by several
years, one can notice that nudity and the body
assume a completely different character here.
The difference is emphasised by the title,
which suggests a metaphorical rather than
purely erotic dimension. In an accompany-

ing text Marlene Dumas cites as reference
Gustave Courbet’s famous 1866 work, The
Origin of the World, which shows a close-up
view of the genitals and abdomen of a naked
woman lying on a bed with her legs spread.
Dumas’s piece is characterised by pared-down
colours, and the represented forms have
been scratched in the layers of paint. The art-
ist deliberately limits the painterly means to

a minimum in order to accentuate the paint-

ing’s materiality.

_

MISS POMPADOUR, 1999, olej, ptétno | oil on canvas

PALCE, 1999, olej, ptétno
FINGERS, 1999, oil on canvas

Akty sa czestym tematem malarskim po-
dejmowanym przez artystke od potowy

lat osiemdziesiatych. Powstate w koricu lat
dziewiecdziesiatych obrazy z cyklu MD-Light
bardzo dostownie odwotuja sie do seksualno-
$ci i erotyki. Zainspirowane s3 kolekcja por-
nograficznych zdje¢ zebranych przez Dumas

i stanowia probe przeniesienia ich w medium
malarskie tak, zeby zmieni¢ charakter przed-
stawienia z pornograficznego na erotyczny.
Artystka operuje malarskimi efektami, na-
ktadajac na siebie kilka warstw lub zdzierajac
farbe, rozmazujac szczegéty czy zostawiajac
cafe partie ptétna niezamalowane.

Innym Zrédtem inspiracji dla tych obrazéw jest
dzieto Frangoisa Bouchera Panna O’Murphy
ukazujace najmtodsza metrese Ludwika XV.
Nawiazanie do legendarnej seksualnej wol-
nosci Wersalu w wieku XVII widoczne jest
réwniez w tytule pierwszego obrazu przywo-
tujacego Madame de Pompadour, dame dworu
i kochanke kréla.

B Nudes are a subject the artist has frequently
taken up since the mid-1980s. Made in the
late 1990s, paintings from the MD-Light series
address sexuality and eroticism quite literally.
Inspired by a collection of pornographic pho-
tographs, they are an attempt to transpose the
images to the medium of painting in order to
change the nature of the representation from
pornographic to erotic. The artist employs
painterly effects, superimposing several lay-
ers of paint or scraping paint off, blurring the
details or leaving whole patches of the canvas
unpainted.

Another source of inspiration for these paint-
ings is Francois Boucher's Portrait of Marie-
Louise O’Murphy, the youngest mistress of
King Louis XV of France. The legendary sexual
freedom of |7th-century Versailles is alluded
to by the figure of Madame de Pompadour,

the king’s official chief mistress.
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WODOSPADY WIKTORII, 1983, kolaz
VICTORIA FALLS, 1983, collage

Znajdujace sie w Zambii Wodospady Wiktorii

sa najwigksze na $wiecie. Kolaz ten to jedyny na
wystawie przykiad dziefa, ktére zawiera w so-
bie element pejzazu. Artystka tworzyta kolaze
gléwnie w latach osiemdziesiatych, czesto taczac
fotografie z malarstwem lub ekspresyjnym ry-
sunkiem. Praca zainspirowana zostata tragiczng
historiag mitosng — w twérczosci artystki takie
emocjonalne sytuacje stanowia czesto punkt
wyijsécia dziefa, tak jak bazowanie na fotografii
jako materiale wyjsciowym. Wiekszo$¢ obra-
Z6w, a w szczegdlnosci portretdw powstata na
podstawie polaroidowych fotografii.

M The Victoria Falls in Zambia is what is
claimed to be the world’s largest waterfall. This
collage is the only featured example of Dumas’s
landscape-inspired works. The artist made col-
lages mainly in the 1980s, often combining pho-
tography with painting or expressive drawing
gestures. Victoria Falls is also based on a tragic
love story as the artist often uses these type of
emotional situations as starting point for her
works. Basing works on photographs is char-
acteristic for Dumas’s work as a whole, most
of her paintings, and especially portraits, having

been created after polaroid prints.
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POLA MAGNETYCZNE (DLA MARGAUX HEMINGWAY), 2008, olej, ptétno | MAGNETIC FIELDS (FOR MARGAUX

HEMINGWAY), 2008, oil on canvas

Margaux Hemingway (wnuczka Ernesta
Hemingwaya) w latach osiemdziesiatych

i dziewiecdziesiatych byta bardzo znana mo-
delka i aktorka. Jej zdjecia pojawialy sie na
oktadkach takich pism jak ,,Time”, ,Vogue”
czy ,,Playboy”. Cierpiata na depresije i bo-
rykata sie z bulimig i alkoholizmem. Zmarta
przedwczesnie w 1996 roku, prawdopodob-
nie popetniajac samobojstwo. Obraz wpisuje
sie w serie ptécien, ktére Dumas poswiecita
stynnym aktorkom i modelkom, takim jak
Marilyn Monroe, Romy Schneider czy Kiki de
Montparnasse. Wybrane przez nia postacie
czesto mialy podwadjne zycie, rozdarte po-
miedzy sukces i stawe, a przerastajace je pro-
blemy osobiste i zyciowe. Obraz poswiecony
Margaux Hemingway ukazuje kobiece fono,
ktére widziane z boku, zaczyna przypominac

sugestywny krajobraz.

B Margaux Hemingway, the famous writer’s
granddaughter, was a top model and actress
in the 1980s and 1990s. She was on the cover
of magazines such as Time, Vogue or Playboy.
Suffering from depression, bulimia and alco-
holism, she died prematurely in 1996, prob-
ably committing suicide. Dumas’s piece is

part of a series of paintings she has devoted
to famous actresses and models, such as
Marilyn Monroe, Romy Schneider or Kiki de
Montparnasse, all of whom led often a double
life, torn between fame and success, on the
one hand, and burning personal and existential
issues, on the other. The painting dedicated to
Hemingway depicts the ‘mons pubis’, which

is seen here from the side therefore becomes

a suggestive landscape.

SHELLEY, 1975, olej, deska | oil on board

Obraz namalowany przez dwudziestodwuletnia
Dumas na ostatnim roku jej studiow w Kapszta-
dzie pokazuje sytuacje w RPA w latach siedem-
dziesigtych poprzez portret wrazliwego studen-
ta. To pierwszy przypadek, gdy Dumas uzyfa
portretu w ten sposéb. Dzieto postrzegane jest
zaréwno jako ikoniczny wizerunek, jak i mate-
rialny obiekt. Powierzchnia ptétna jest podrapa-
na i porysowana, by wyrazi¢ ttumione emocje
tworcy, zas charakter osoby portretowanej
schodzi na dalszy plan. Dopiero po dziewieciu
latach od wyjazdu Dumas do Europy zaczeta ona
ponownie przedstawia¢ ludzka twarz.

B At her last year at the University of Cape
Town, at twenty-two years old, Dumas shows
the vulnerable psychological state of a fellow
student to indirectly portray the state of South
Africa during the 1970s. It is the first time she
uses portraiture in this way. The artwork is seen
both as an iconic image and a material object.
The surface is scratched and attacked to express
the repressed emotions of the maker rather
than to show the assumed essence of the person
being portrayed. Avoiding painting and portrai-
ture once she arrives in Europe, almost nine

years pass before she returns to the human face.

W HOtDZIE MICHALOWI ANIOLOWI, 2012, olej, ptétno

HOMAGE TO MICHELANGELO, 2012, oil on canvas

Piete Rondanini z 1564 Michat Aniot wyrzez-
bit pod koniec zycia i nigdy nie dokoriczyt.
Przedstawia ona Matke Boska podtrzymu-
jaca martwe ciato Chrystusa. Obraz wpisuje
sie w grupe dziet Dumas odwotujacych si¢ do
religijnych watkow. Charakterystyczne jest

wybranie znanego i mocno osadzonego w hi-

storii sztuki motywu i uczynienie go mniej
oczywistym czy nawet zagadkowym. Na
ptétnie Dumas nie jest juz jasne, kto kogo
podtrzymuje. Ciekawa jest tu réwniez relacja
malarstwo-rzezba, szczegdlnie w kontekscie
ukazanej $mierci Chrystusa i ogloszonej nie-
dawno tezie o $mierci malarstwa.

M Michelangelo worked on the Rondanini
Pieta, a marble sculpture showing Virgin Mary
mourning over the body of the dead Christ,
from the 1550s to the last days of his life in
I564. Homage to Michelangelo is an example
of religious themes in Dumas’s work. Char-
acteristically, the artist takes a well-known
art-historical motif and renders it less obvious,
or even puzzling. It is not clear in the painting
who is holding whom. What is also interest-
ing here is the relationship between painting
and sculpture, especially in the context of the
depicted death of Christ and the recently an-

nounced ‘death of painting’.
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EMILY, 1984-1985, olej, ptétno | oil on canvas

Obraz zainspirowany jest czarno-biatym por-
tretem Emily Dickinson (1830-1886), jednej

z najstynniejszych poetek amerykanskich, wy-
konanym w technice dagerotypu w potowie
XIX wieku. Dickinson nie zostata doceniona
za 7ycia, wiekszo$¢ jej wierszy opublikowano
posmiertnie, a uznanie zdobyty tak naprawde
w latach piecdziesiatych XX wieku, kiedy
wydano je w oryginalnej wersji. Poezja ta
bardzo czesto dotyczy zawiedzionych uczu¢,
samotnosci, rozczarowan i cierpienia. Mieszaja
sie w niej codzienne spostrzezenia z metafi-
zycznymi refleksjami. Poetka styneta rowniez
ze swego ekscentrycznego trybu zycia. Przez
lata prawie nie opuszczafa rodzinnego domu,
ubierata sie niemal wytacznie na biato, a kon-
takty z przyjaciétmi podtrzymywata jedynie
listownie. Dumas pyta: ,,Czy zeby namalowac¢
obraz malarz musi opusci¢ pracownig?”.

B The painting was inspired by a mid-19th cen-
tury daguerreotype portrait of one of America’s
most prominent women poets, Emily Dickinson
(1830-1886). Dickinson lived in obscurity, most
of her works were published only after her
death, and true recognition came only in the
1950s when they were published in their origi-
nal version. Dickinson’s poetry deals very often
with unreciprocated feelings, loneliness, disap-
pointment, suffering. The poet was famous for
her eccentric life style; she very seldom left her
family home, dressed almost exclusively white,
and kept in touch with friends only through
letters. Dumas: ‘Does one have to leave one’s

studio to paint a painting?’.



[1-4] PASOLINI, lata 80., tusz, otéwek, papier | 1980s,

ink, pencil on paper

[5]1 JEZUS, 2000, tusz, otéwek, karton | JESUS, 2000,

ink, pencil on cardboard

[6-8] JEZUS, lata 90., tusz, otéwek, pastel, karton |
JESUS, 1990s, ink, pencil, pastel on cardboard

PASOLINI, 2012, olej, ptétno | oil on canvas

MATKA PASOLINIEGO, 2012, olej, ptétno | PASOLINI'S
MOTHER, 2012, oil on canvas

Nawiazania do filmu s3 réwnie czeste w twor-
czosci Marlene Dumas, jak odwotania do
literatury i historii sztuki. Portret Pasoliniego

i jego matki reprezentuje obrazy, na ktérych
artystka ukazuje pary wzajemnie ze soba
zwiazanych oséb, badz tez takich, ktérych
historie sie splataja lub faczy ich jakies podo-
bienstwo. Pier Paolo Pasolini zastynat nie tylko
dzieki swoim filmom, wierszom i obrazom, ale
takze znany byt z nieprzejednanej i odwaznej
postawy politycznej. Jego tragiczna wczesna
$mier¢, ktorej okolicznosci pozostaja niewy-
jasnione do dzi$, postrzegana jest jako ofiara
w sprawach, o ktére walczyt czy jako skutek
jego autodestrukcyjnej postawy. Pasolini zostat
zamordowany w niezwykle brutalny sposéb;
domniemanego zabdjce skazano, ale podej-
rzewa sie, ze za $miercia rezysera stali poli-
tycy niezgadzajacy sie z jego wywrotowymi
pogladami, nieskrywanym homoseksualizmem
i prowokacyjna tworczoscia. Pasolini byt bar-
dzo zwiazany z matka, ktorg obsadzit w roli
Matki Boskiej w swoim filmie z 1964 roku
Ewangelia wedlug swietego Mateusza. Poréw-
nanie $mierci rezysera z meczenstwem Chry-

stusa oraz cierpienia jego matki z cierpieniem

Matki Boskiej jest punktem wyjscia dla tych
przedstawien.

M References to film are as frequent in Du-
mas’s work as those to literature and art his-
tory. The portraits of Pasolini and his mother
are examples of paintings in which the artist
depicts related persons or such whose his-
tories intertwine or who are similar in some
respect. Pier Paolo Pasolini became famous
not only for his films, poems and paintings,
but also for his uncompromising and bold
political attitude. His tragic premature death,
the circumstances of which remain unclear to
this day, is viewed as a sacrifice to the causes

he fought for, or as a consequence of his self-

destructive attitude. Pasolini was murdered in

a brutal way, the alleged killer was sentenced,
but it is suspected that the real perpetra-

tors were politicians aggravated by Pasolini’s
subversive views, open homosexuality, and
extremely provocative work. Pasolini had

a close relationship with his mother, whom he
cast as Virgin Mary in his 1964 film The Gospel
According to St. Matthew. Drawing a compari-
son between the filmmaker’s death and the
suffering of Christ and between the suffering
of the filmmaker’s mother and the suffering of
Mary is the point of departure for these rep-

resentations.



e il

WINA UPRZYWILEJOWANYCH, 1988, olej, ptétno | THE GUILT OF THE PRIVILEGED, 1988, oil on canvas

Obraz nalezy do serii aktéw namalowanych pod koniec lat osiemdziesiatych. Wazna role petni

w nich nawigzanie do basniowej postaci Krélewny Sniezki — Snow White. Tytutowe poczucie winy
odnosi sie do uprzywilejowanego ze wzgledu na bialy kolor jej skéry statusu artystki. Kwestia ko-
loru skéry oraz znaczenia i praw, jakie z tego wynikaja sa niezwykle wazne w twérczosci Marlene
Dumas. Artystka pochodzi z Republiki Potudniowej Afryki, skad wyjechata w potowie lat siedem-
dziesiatych. Polityka apartheidu utrzymywata sie w RPA do lat dziewie¢dziesiatych XX wieku.

DRIE ANDERE VROUWE, 1982, kolaz | collage

DRIE VROUWEN EN EK, 1982, kolaz | collage

Sa to kolejne przyktady kolazy z lat osiemdzie-
sigtych. Ukazuja kobiety, ale w tytutach nie
jest zaznaczone, kim s3 przedstawione posta-
cie. Umieszczone wprost na papierze inskryp-
cje umozliwiajg jednak ich zidentyfikowanie.
Kolaze przedstawiaja zony bojownikéw i przy-
wodcow politycznych z Afryki i obu Ameryk,
ktoérzy zostali zamordowani albo zgineli za
sprawy, o ktére walczyli. Coretta Scott King,
zona Martina Luthera Kinga, Ntsiki Biko, zona
Steve’a Biko — dziatacza antyapartheidowego
z RPA oraz Hortensia Bussi, Zzona Salvadora
Allende — prezydenta Chile obalonego pod-
czas puczu generatéw.

B The works are examples of the artist’s col-
lages from the 1980s. They depict women,
and while the titles do not state their identity,
inscriptions made directly on paper make
identification possible. The collages depict the
wives of African and South and North Ameri-
can freedom fighters and political leaders who
had been assassinated or died for the cause
they fought for: Coretta Scott King, the wife
of Martin Luther King, Ntsiki Biko, the wife of
Steve Biko, South Africa’s anti-apartheid activ-
ist, and Hortensia Bussi, the wife of Salvador
Allende, the Chilean president overthrown

by an army coup.

B The painting belongs to a series of nudes made in the late 1980s, inspired by the figure of

Snow White. The ‘guilt’ in the title refers to the artist’s privileged status, the result of her being

white. Issues of race and the attached meanings and rights feature prominently in the work of

Dumas, who was born in the Republic of South Africa, which she left in the mid-1970s. South

Africa maintained its apartheid policies until the 1990s.

-,

NIE ROZMAWIA] Z NIEZNAJOMYMI, 1977, olej, kolaz, otéwek, tasma klejaca, papier, ptyta

DON’T TALK TO STRANGERS, 1977, oil, collage, pencil, sellotape, paper on board

Kolaz sktada sig z fragmentdw listow otrzyma-
nych przez artystke. Po lewej stronie nakle-
jone sa wycinki ze stowami rozpoczynajacymi
listy, po prawej z frazami koncowymi. Frag-
menty tekstow tacza namalowane pomiedzy
nimi horyzontalne, grube zéfte linie. Tytut
pracy zaczerpniety jest z inskrypcji umiesz-
czonej przez artystke na kolazu. Przywofane
pojecie ,,nieznajomy / obcy” moze sie odnosi¢
zaréwno do samej artystki, jak i do odbior-
cow — przeciez artysci kieruja swe prace

do widzdw, ktérzy sa dla nich nieznajomymi.
Marlene Dumas czesto zwraca si¢ wprost do
odbiorcéw, na ,,ty”. Taka bezposrednia relacja
z publicznoscia kontrastuje z minimalistyczna
stylistyka kolazu przywotujacego na mysl|
abstrakcyjne malarstwo Agnes Martin, za-
chowujace zawsze dystans pomiedzy artysta,

publicznoscia i dzietem.

B The collage consists of fragments of letters
to the artist. On the left have been pasted
clips with the opening words, and on the
right those with the ending phrases, the two
groups connected by thick yellow horizontal
oil lines. The title has been borrowed from
an inscription featured in the collage. The
term ‘stranger’ can refer to the artist herself,
as well as to the viewers — after all, artists
talk to an audience that is largely unfamiliar to
them. Marlene Dumas often addresses view-
ers directly, speaking to them in the second
person. Such a direct relationship with the au-
dience contrasts with the minimalistic style of
the collage, which brings to mind the abstract
painting of Agnes Martin, always maintaining
a distance between the artist, the viewers,

and the work itself.



Marlene Dumas GOTYCKA HISTORIA

2.09.1999

Pewnego razu, byto sobie cate mnéstwo malarzy i bez liku gwiazd filmowych, a zyli
we wszystkich duzych miastach $wiata. Kiedy$ pewien malarz spotkat gwiazde fil-
mowa i pomyslat tak — Tez chciatbym by¢ gwiazda, piekna, sztuczna i jasna.

Na co gwiazda pomyslata — Tez chciatabym by¢ malarzem, petnym szczerosci
i wnikliwosci.

Po czym malarz powiedziat do gwiazdy — Moze bys negocjowata? Chcesz pozna¢
prawde? lle dasz za cafa prawde i tylko prawde? lle by$ poswiecita? | co bys zoba-
czyta? Czy jest jeszcze cokolwiek, co ja widziatem, a ty nie? Nie musisz sie ze mna
zgadza¢, ale méwia, ze malarstwo jest martwe.

Kto je zabit? — krzykneta zaskoczona gwiazda. Gwiazdy — odpart malarz. O nie!
— powiedziata gwiazda — od zawsze czutam potrzebe, by wyraza¢ siebie, za po-
moca farb. Skad sie wzieta? Niebiosa racza wiedzie¢. Na co malarz odpart — Zaraz
sie rozptacze. Myslisz, ze malowanie to bezbolesna newage’owa czynnos¢, cos, co
mozna robi¢, bedac dzien po, gdy znudzi ci sie ,,sex, drugs i rock & roll”? A gwiazda
odparta — Ale ja chce wyruszy¢ w najdalsze zakatki mojej duszy. Tak — odrzekt
malarz — do glebi wyraza¢ prawdziwego siebie, c6z za badziewie. W wyniku tej
konwersacji doznaje uszczerbku na reputacji. Gwiazda odrzekta — Brzmisz tak od-
waznie. Wiesz, kto naprawde zabit malarstwo? Malarz. Bo kiedy inni zaczynaja ma-
lowac, tobie sie juz odechciato. Malarz odpowiedziat — Nie jestem az tak proézny,
rozsadek mi jeszcze stuzy. Nie chodzi o stawe, ale kawa na tawe. Byt czas, kiedy

sztuka byta malarstwem. Byli mistrzowie i ich modelki. Az stopniowo malarstwo
stato sie jedng z wielu form sztuki. Kochanki zajety miejsce mistrzéw, modelki staty
sie gwiazdami, gwiazdy rocka zajety miejsce gwiazd filmowych, a mtodzi kuratorzy
zajeli $wiat sztuki, po czym $wiat sztuki stat sie miejscem, w ktérym spotyka sig
pieknych ludzi, a nie oglada drogocenne obrazy. A gwiazda powiedziata do malarza
— Nie interesuje mnie $wiat sztuki. To, czego chce, to caly $wiat.

W tym momencie do pokoju weszta mroczna posta¢ w czarnym garniturze, a na-
stepnie sie usmiechneta — Dajcie spokdj histeryzowaniu. Co to za bzdury o tym
umieraniu? Malarstwo nie moze umrze¢. Nalezy do $wiata, ktéry nie umiera. Jest na
to za stare, zbyt prymitywne i zbyt przyjemne. A strzeze go hrabia Dracula, ktéry nie
odbija sie w lustrach i nie pojawia sie na fotografiach. Ale musze juz lecie¢, robi sie tu
zbyt ciasno i jasno. Przede mna inna gratka — o wiele wazniejsza schadzka.

przetozyt Krzysztof Kosciuczuk

Tekst publikowany wczesniej w: Marlene Dumas: Negotiating Small Truths, Jack S. Blanton Museum of Art, University of
Texas, Austin, 1999, a takze w: Dominic van den Boogerd, Barbara Bloom, Mariuccia Casadio, llaria Bonacassa, Marlene
Dumas, Phaidon, New York—London 2009, s. |36.

Inne materiaty zrodtowe i publikacje: www.marlenedumas.nl; Emma Bedford, Marilyn Martin, Marlene Dumas, Achille
Mbembe, Sarah Nutall, Marlene van Niekerk, Marlene Dumas: Intimate Relations, kat. wyst., |ziko South African National
Gallery, Cape Town; The Standard Bank Gallery, Johannesburg, 2007-2008; Cornelia H. Butler, Richard Shiff, Matthew
Monahan, Marlene Dumas, Marlene Dumas. Measuring Your Own Grave, kat. wyst., MoCa, Los Angeles, MoMA, New York,

The Menil Collection, Houston, 2008-2009, Los Angeles 2008.

MISS INTERPRETED (MARLENE DUMAS), rez. | directed by Rudolf Evenhuis, Joost Verhey, 1997, 63’

Dokument poswiecony Marlene Dumas pokazuje warsztat i pozwala blizej pozna¢ postawe
artystki. Kamera towarzyszyta malarce przez ponad rok w trakcie przygotowywania przez nig
nowej wystawy w Japonii oraz jej pracy w atelier. W filmie wykorzystano réwniez wiele mate-
riatéw archiwalnych z czasow mtodosci artystki, zdje¢ z wystaw oraz rozméw z przyjaciétmi
Marlene. Tytut filmu jest dwuznaczny — ,,Miss Interpreted” to ,,kobieta zinterpretowana”, lecz
jednoczesnie stowo angielskie misinterpreted oznacza ,zle, btednie zinterpretowane”, co kfadzie
akcent na wieloznacznos¢ interpretacji obrazéw Marlene Dumas i bogactwo podejmowanych

przez nia tematéw i odniesien.

Marlene Dumas A GOTHIC STORY

On 02/09/1999

Once upon a time, there lived an enormous amount of painters and quite a lot of
filmstars in all the big cities of the world. One day a painter met a moviestar and
the painter thought, ‘I'd like to be a star, so beautiful, artificial and bright.’

And the star thought, ‘I'd like to be a painter, so honest and full of insight.’

Then the painter said to the star, “You want to negotiate? You want to know the
truth? How much for the truth and nothing but the truth? How much would you
like to give? What would you like to see? Is there anything left, that | see that you
don’t see? You don’t have to agree with me but it is said that painting is dead’.
The startled star cried, ‘Who killed painting? and the painter replied “The stars
did.” ‘Oh no,’ said the star, ‘| have this deep-seated longing to express myself in
paint. Heaven knows why!” Said the painter, ‘Now don’t make me cry. You think
painting is this painless, new age activity that you can do after the night before,
after you are through with sex, drugs and rock & roll.” Said the star, ‘But | want
to explore my innermost soul.” Said the painter, ‘Express the true you, oh, what
a boo-boo. This conversation is no good for my reputation.” Said the star, “You
sound so high-wired. You wanna know who killed painting? The painter did. Be-
cause you don’t want to do it no more, now that others do it, too.” Said the
painter, ‘I’'m not that vain, I'm perfectly sane. It’s not a question of glory, but this
is the story. There was a time when art was painting. You had masters and their
models. Then, eventually, painting became just one of the many forms of art. And
then the mistresses took over from the masters and the models started to be
stars and the rockstars took over from the filmstars and the young curators took
over the artworld and the artworld became a place to meet pretty people, rather
than to see precious pictures.’ Said the star to the painter, ‘I'm not interested in
the artworld. | want the whole world.’

Just then a dark figure with a black suit entered the room and smiled. ‘Stop all
your sighing. What's all this lying about dying? Painting can’t die. It belongs to the
realm of the non-dead. It’s too old, primitive and pleasurable. And it is protected
by Count Dracula, who does not reflect in mirrors, nor show up on photographs.
But | must fly, it’s getting too light and bright, or I'll be late for a far more impor-
tant date’.

Previously published in Marlene Dumas: Negotiating Small Truths, Jack S. Blanton Museum of Art, University of Texas,
Austin, 1999; and in Dominic van den Boogerd, Barbara Bloom, Mariuccia Casadio, llaria Bonacassa, Marlene Dumas, New
York-London: Phaidon, 2009, p. 136.

Other source material and further reading: www.marlenedumas.nl; Emma Bedford, Marilyn Martin, Marlene Dumas,
Achille Mbembe, Sarah Nutall, Marlene van Niekerk, Marlene Dumas: Intimate Relations, exh. cat., Iziko South African
National Gallery, Cape Town; The Standard Bank Gallery, Johannesburg, 2007-2008; Cornelia H. Butler, Richard Shiff, Mat-
thew Monahan, Marlene Dumas, Marlene Dumas. Measuring Your Own Grave, exh. cat., MoCa, Los Angeles, MoMA, New

York, The Menil Collection, Houston, 2008-2009, Los Angeles: MoCa, 2008.

B A documentary film devoted to Marlene Dumas presents her technique and introduces the
viewer to her artistic philosophy. The film crew accompanied the artist for over one year as she
was preparing a new exhibition in Japan and working in the studio. The film features also a lot

of archival footage from the artist’s young days, exhibition images, and interviews with Dumas’s
friends. The pun in the title (‘Miss Interpreted’ / ‘misinterpreted’) accentuates the ambivalence
of the potential interpretations of the artist’s works and the wealth of the themes and references

she takes up.




SPIS PRAC NA WYSTAWIE / LIST OF EXHIBITED WORKS

MILOSC NIE MA Z TYM NIC WSPOLNEGO |
LOVE HASN'T GOT ANYTHING TO DO

WITH IT, 1977

kredka, kolaz, papier | colour pencil and collage on
paper, 144 X 152 cm

De Ateliers, Amsterdam

NIE BEDE MIALA ROSLINY DONICZKOWE] |

| WON'T HAVE A POT PLANT, 1977

kredka, papier | colour pencil on paper, 94 X 93 cm
De Ateliers, Amsterdam

SMIERC AUTORA | THE DEATH OF THE
AUTHOR, 2003

olej, ptétno | oil on canvas, 40 X 50 cm
wit. | collection of Jolie van Leeuwen

NIEPOKALANA | IMMACULATE, 2003
olej, ptétno | oil on canvas, 24 X 18 cm
wi. artystki | collection of the artist

MISS POMPADOUR, 1999
olej, ptétno | oil on canvas, 45 X 50 cm
wht. | collection of Dominic van den Boogerd

PALCE | FINGERS, 1999
olej, ptétno | oil on canvas, 38 X 50 cm
wi. | collection of Jan Andriesse

WODOSPADY WIKTORII | VICTORIA FALLS,
1983

kolaz | collage, 250 X 102 cm

Museum voor Moderne Kunst Arnhem

POLA MAGNETYCZNE (DLA MARGAUX
HEMINGWAY ) | MAGNETIC FIELDS
(FOR MARGAUX HEMINGWAY), 2008
olej, ptétno | oil on canvas, 30 X 40 cm
wi. | collection of Thomas Koerfer, Ziirich

SHELLEY, 1975
olej, deska | oil on board, 61 X 60 cm
wi. artystki | collection of the artist

W HOLDZIE MICHALOWI ANIOLOWI /
HOMAGE TO MICHELANGELO, 2012
olej, ptétno | oil on canvas, 50 X 40 cm
wht. artystki | collection of the artist

EMILY, 19841985

olej, ptétno | oil on canvas, 130 X |10 cm

dzigki uprzejmosci | courtesy of Rijksdienst voor
Cultureel Erfgoed (depozyt w | long term loan to
the Museum voor Moderne Kunst Arnhem

[1-4] PASOLINI, lata 80., tusz, otéwek, papier |
1980s, ink, pencil on paper, ok. | ¢. 29 X 21,5 cm
(kazdy | each)

wht. artystki | collection of the artist

[5] JEZUS, 2000, tusz, otéwek, karton,

ok. 2l X 145cm

JESUS, 2000, ink, pencil on cardboard, c. 21 X 14.5 cm
wi. artystki | collection of the artist

[6—8] JEZUS, lata 90., tusz, otéwek, pastel, karton,
ok. 28,5 X 25 ecm (kazdy)

JESUS, 1990s, ink, pencil, pastel on cardboard,

c. 28.5 X 25 cm (each)

whi. artystki | collection of the artist

PASOLINI, 2012
olej, ptétno | oil on canvas, 40 X 30 cm
wht. artystki | collection of the artist

MATKA PASOLINIEGO | PASOLINI'S MOTHER,
2012

olej, ptétno | oil on canvas, 40 X 30 cm

wht. artystki | collection of the artist

WINA UPRZYWILEJOWANYCH | THE GUILT
OF THE PRIVILEGED, 1988

olej, ptétno | oil on canvas, 100 X 300 cm
Museum voor Moderne Kunst Arnhem

DRIE ANDERE VROUWE [TRZY INNE
KOBIETY | THREE OTHER WOMEN], 1982
kolaz | collage, 205 X 92 cm

dzieki uprzejmosci | courtesy of Rijksdienst voor
Cultureel Erfgoed (depozyt w | long term loan to
the Museum voor Moderne Kunst Arnhem

DRIE VROUWEN EN EK [TRZY KOBIETY | JA |
THREE WOMEN AND 1], 1982

kolaz | collage, 210 X 130 cm

dzieki uprzejmosci | courtesy of Rijksdienst voor
Cultureel Erfgoed (depozyt w | long term loan to
the Museum voor Moderne Kunst Arnhem

NIE ROZMAWIA] Z NIEZNAJOMYMI | DON'T
TALK TO STRANGERS, 1977

olej, kolaz, kredka, tasma klejaca, papier, ptyta |
oil, collage, pencil, sellotape, paper on board,
125 X 156 cm

De Ateliers, Amsterdam

|

MISS INTERPRETED (MARLENE DUMAYS), film
dokumentalny | documentary film, rez. | directed
by Rudolf Evenhuis, Joost Verhey, 1997, 63’

MISS INTERPRETED (MARLENE DUMAS), rez. | directed by Rudolf Evenhuis, Joost Verhey, 1997, 63'
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PROGRAM EDUKACYJNY TOWARZY-
SZACY WYSTAWIE

7 pazdziernika 2012 (niedziela), godz. 12.15
Oprowadzanie kuratorskie z udziatem Marlene
Dumas oraz Hanny Wroblewskiej

zbiorka w holu gtéwnym

wstep w cenie biletu

12 pazdziernika 2012 (piatek), godz. 12.15
Spotkanie z cyklu Patrze¢/Zobaczy¢. Sztuka wspét-
czesna i seniorzy

Spotkania z tego cyklu s3 przygotowywane z mysla

o osobach w wieku emerytalnym. Prowadzace pré-

buja przetamywac stereotypy dotyczace ,,prawdzi-
wej, dawnej sztuki i mtodych skandalistow”, poka-

Zuja, ze sztuka wspoiczesna nie jest niezrozumiafa

lub trudna i nie trzeba sie jej ba¢. Seniorzy bioracy

udziat w spotkaniu maja okazje do wyrazenia swo-
jego zdania, dyskusji na temat twoérczosci artystow
oraz konkretnych prac z wystawy.

prowadzenie: Barbara Dabrowska i Maria Kosiriska
wstep wolny

obowiazuja zapisy: 22 556 96 96

lub email j.kinowska@zacheta.art.pl

16 pazdziernika 2012 (wtorek), godz. 18
Pokaz filmu: In Conversation: Kentridge & Dumas,
rez. Catherine Meyburgh, 2010, 71 min

Dokument jest zapisem rozméw pomigdzy Mar-
lene Dumas a Williamem Kentridgem. Dwojka
uznanych na $wiecie artystow prowadzi dyskusje

o sztuce i o swojej tworczosci. Kamera towarzyszy
im podczas swobodnych rozméw przy obiedzie
oraz w trakcie wizyt w ich pracowni. Chociaz arty-
$ci pracuja w réznych mediach, Dumas zajmuje sie
malarstwem, a Kentridge tworzy gtéwnie animacje,
znajduja wspdlny jezyk i wzajemnie komentujg
swoje prace w niezwykle interesujacy sposob,
opisujac inspiracje i metody swojej pracy. Co cieka-
we, oboje pochodza z Republiki Potudniowej Afryki
i urodzili si¢ w latach pie¢dziesiatych.

sala multimedialna

wstep wolny

18 pazdziernika 2012 (czwartek), godz. 18
Zwiedzanie wystawy z Robertem Maciejukiem
z cyklu PrzyjdZ i zadaj pytanie

zbiérka w holu gtféwnym

wstep wolny

W kazda niedziele o godz. 12.15 zapraszamy
na zwiedzanie z przewodnikiem
oprowadzanie w cenie biletu wstepu
spotkanie w holu gtéwnym

OPROWADZANIE

jezyk polski, angielski, niemiecki lub francuski

koszt: grupa od | do 10 oséb: 150 zt + 0 zt za

bilety wstepu

» grupa powyzej 10 oséb: 150 zt + bilety wstepu
(10 oséb wstep wolny)

« grupa moze liczy¢ maksymalnie 30 oséb

Informacje i zapisy:

Anna Zdzieborska: a.zdzieborska@zacheta.art.pl,

tel. 22 556 96 42

Wiecej informacji o programie i szczegétowe
tematy warsztatéw: www.zacheta.art.pl

EDUCATIONAL PROGRAMME
ACCOMPANYING THE EXHIBITION

7 October 2012 (Sunday), 12.15
Curatorial guided tour with Marlene Dumas
and Hanna Wraéblewska

meeting in the main hall

admission included in entrance fee

12 October 2012 (Friday), 12.15

Look/See. Contemporary Art and Seniors

The meetings in this series are aimed at people of
retirement age. They try to counter the prevailing
stereotype that opposes the ‘real art of the old days
to the scandal-mongers of today’, by explaining
that contemporary art is not incomprehensible or
difficult, and that you do not need to be afraid of

it. The seniors taking part in the meeting are given
the chance to express their opinions, and to partici-
pate in discussions about the artists and particular
works on show at the exhibition.

moderation: Barbara Dabrowska and Maria
Kosirska

admission free

by sign-up only: +48 22 556 96 96

or e-mail j.kinowska@zacheta.art.pl

16 October 2012 (Tuesday), 6 pm

Film screening: In Conversation: Kentridge & Dumas,
dir. Catherine Meyburgh, 2010, 71’

The documentary records conversations between
Marlene Dumas and William Kentridge. Two inter-
nationally recognised artists talk about art and their
work. The camera accompanies them during casual
dinner conversations as well as in studio. Although
the two work in different media — painting in Du-
mas’s case and animation in Kentridge’s — they find
a common language and comment on each other’s
work in a very interesting way, describing their in-
spirations and working methods. Interestingly, both
artists were born in the Republic of South Africa in
the 1950s.

multimedia room

admission free

18 October 2012 (Thursday), 6 pm
Guided tour with Robert Maciejuk

in the series Come and Ask a Question
meeting in the main hall

admission free

Each Sunday at 12.15, you may also visit the
exhibition with a guide

meeting in the main hall

price included in the gallery entrance ticket

GUIDED TOURS

are available in Polish, English, German and French

« groups of |-10 people — 150 zI + 0zl for en-
trance tickets

« groups of more than 10 people — 150 zI + en-
trance tickets (10 people admitted free) groups
up to a maximum of 30 people

How to order a guide?

Anna Zdzieborska: a.zdzieborska@zacheta.art.pl,

phone +48 22 556 96 42

For further information visit our website:
www.zacheta.art.pl

Specjalne podzigkowania dla | Special thanks to: Jan Andriesse; De Ateliers, Amsterdam; Dominic van den Boogerd;
Peter Cox; Rudolf Evenhuis; Thomas Koerfer; Ziirich; Jolie van Leeuwen; Museum voor Moderne Kunst Arnhem;

Marc Pluim; Marlene Dumas Studio

Wystawa pod honorowym patronatem
Ambasady Krélestwa Niderlandow

w Polsce | Exhibition under the
honorary patronage of Embassy of the
Kingdom of the Netherlands in Poland

sponsorzy galerii |
sponsors of the gallery:

sponsorzy wernisazu |
sponsors of the opening

Wystawa zrealizowana przy
wsparciu Mondriaan Fund |
Exhibition supported by mondriaan
Mondriaan Fund
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- # Kingdom of the Netherlands

patroni medialni |
media patronage:
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