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Kosmos wzywa! Sztuka i nauka

w dtugich latach szescdziesigtych
Cosmos Calling! Art and Science in the Long Sixties
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Dawno, dawno temu w odleglej galaktyce... Tak zaczyna
sie jeden z najstynniejszych filméw science fiction wszech
czasow. Zdaniem tym mozna by zacza¢ takze prezentowang
na wystawie opowiesc o sztuce lat sze$¢dziesiatych. ,,Odle-
gla galaktyka” to nieistniejace juz Blok Wschodni czy sam
PRL. Wrazenie siegania do bardzo oddalonych w czasie
wydarzen pojawia sie rowniez, gdy zdajemy sobie sprawe
z utopijnego charakteru wielu 6wczesnych projektéw oraz
z tego, ze przysztosc, ktora sobie wtedy wyobrazano, tak
bardzo rézni sie od tej rzeczywistej.

Wystawa skupia sie na zwigzkach sztuki i nauki, pre-
zentujac inspiracje roznymi dziedzinami nauki i techniki
w malarstwie, rzezbie, filmie, muzyce, ale takze w archi-
tekturze, urbanistce i wzornictwie w latach 1956-1975.
Wspomniang dekade potraktowaliémy nieco szerzej — jej
poczatkow upatrujac w odwilzy, a wygasanie sytuujac w po-
towie lat siedemdziesigtych. Symbolicznym zwienczeniem
tej fascynacji kosmosem moze by¢ pierwsza i jedyna polska
wyprawa kosmiczna — generala Mirostawa Hermaszew-
skiego w 1978 roku.

Tytulowa ,,nauka” oznacza takze zwigzki 6wczesnej
sztuki z nowymi technologiami oraz odwotanie do obec-
nego w niej naukowego spojrzenia na $wiat. Nauki $ciste
staty sie w latach szes¢dziesigtych gtéwnym orezem w zim-
nowojennym konflikcie. To wlasnie ich rozwéj gwaranto-
wal utrzymanie §wiatowego przywoddztwa i dominujacej
pozycji w ,,walce o pokdj”. Jednym z gtéwnych obszaréw
technologicznego wyscigu pomiedzy mocarstwami stat sie
podbdj kosmosu. Wyprawy w przestrzen kosmiczng, prze-
kroczenie granicy atmosfery, okrazenie Ziemi przez Jurija
Gagarina i pierwszy maty-wielki krok Neila Armstronga
na Ksiezycu byly wydarzeniami kluczowymi dla uksztat-
towania sie nowego spojrzenia na miejsce cztowieka we
wszechswiecie — jako mieszkarica jednej z niezliczonych
planet w rozleglym Kosmosie.
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Wtadystaw Jabtonski, ilustracja na oktadce ,Mtodego Technika” 1957
nr12 (113)

na sasiedniej stronie: Benon Liberski, Dyspozytor, ok. 1972, olej,
ptétno, Muzeum Narodowe w Warszawie

Wiadystaw Jabtonski, illustration on the cover of Mtody Technik magazine,
no. 12 (113), 1957

opposite: Benon Liberski, Dispatcher, ca. 1972, oil on canvas,
National Museum in Warsaw

Wazny kontekst dla eksperymentalnych projektéw
i realizacji stanowi powszechna wéwczas fascynacja od-
kryciami naukowymi, réwniez z dziedziny chemii, mi-
krobiologii czy fizyki jadrowej. Postep techniczny oraz
zrehabilitowana w okresie odwilzy cybernetyka, wraz
z mozliwoSciami wynikajacymi z wykorzystania tworzyw
i nowych technologii, inspirowaly nie tylko twércow fan-
tastyki naukowej — pisarzy i filmowcéw — lecz takze
artystow. Lejtmotywem przewijajacym sie przez calg eks-
pozycje jest proza Stanistawa Lema, z jej charakterystyczna
dla tamtej epoki fascynacjq podbojem kosmosu i postepem
technologicznym, ale réwniez szczeg6élnym wyczuleniem
na niebezpieczenstwa zwigzane z niekontrolowanym roz-
wojem nauki, ze strony sztucznej inteligencji, problemy
zwigzane z cyborgizacja oraz strach przed nuklearng zagta-
da i konicem ludzkosci. Poprzez mysl Lema przygladamy
sie wielu utopijnym projektom: architektonicznych ,,miast
przysztosci” czy ,,cztowieka przysztosci” (cyborga powra-
cajacego w filmach oraz publikacjach z gatunku science
fiction). Obok architektury istotny watek stanowig prace
i projekty artystyczne majqce za punkt wyjscia badanie
i testowanie percepcji zmystowej — przyklady sztuki ki-
netycznej, op artu, eksperymentalnej muzyki elektronicz-
nej — zderzone z towarzyszacym podr6zom kosmicznym
nieziemskim doznaniom takim jak stan niewazkosci, prze-
ciazenia, ekstremalne temperatury, dZwieki kosmosu, efekty
Swietlne i zjawiska niewidoczne z powierzchni Ziemi.

Tytulowy kosmos wyznacza pewng perspektywe
w postrzeganiu wybranych obiektéw i dokumentacji dzia-
fan artystycznych z bardzo réznych dziedzin i Srodowisk.
Poza nia szczegodlnie interesujace okazuja sie zwiazki ar-
tystow z przemystem, odgrywajace wazng role propagan-
dowa. Najciekawsze efekty przyniosty one w dziedzinie
wzornictwa przemystowego, poniewaz projektowanie za-
czeto traktowac jako nauke majaca ksztattowac nie tylko



Srodowisko, lecz takze nowoczesnego cztowieka zyjacego
w symbiozie z technologia.

Tlem dla prezentowanych zjawisk w sztuce, designie
i architekturze jest wybdr fantastycznonaukowych filméw
fabularnych oraz dokumentalnych z tamtych lat, z jednej
strony gloryfikujacych, zgodnie z oficjalng propaganda,
rewolucje naukowo-techniczng, a z drugiej obrazujacych
strach przez zagrozeniami zwigzanymi z rozwojem nauki.

Stynny czarny monolit z filmu 2001: Odyseja ko-
smiczna miat moc tworzenia nowych cywilizacji i konste-
lacji planetarnych, przys$pieszyt rozwéj ludzkosci i tech-
nologii. Blok wysylat réwniez sygnaty radiowe i stuzyt do
komunikowania sie. Na obiekty sztuki zgromadzone na wy-
stawie mozemy tez spojrze¢ jak na przedmioty wysylajace
sygnaly z ,,zamierzchlej przesztosci” i ,,odleglej galaktyki”,
ktérych milczgca obecno$¢ weiaz na nas oddziatuje i kt6-
rych zagadke staramy sie rozwikla¢. eee

Stanistaw Welbel
‘A long time ago in a galaxy far, far away . ..’ So begins

one of the most famous science-fiction movies of all times.
The phrase could also serve as an introduction to the exhibi-

tion’s narrative about 1960s art. The ‘galaxy far, far away’

is the bygone Eastern Bloc, or People’s Poland itself. We
also have a sense of dealing with a very distant past when
we become aware of the utopian nature of many of the era’s
projects as well as of the fact that its visions of the future
proved so misguided.

The exhibition focuses on liaisons between art and
science, presenting inspirations of various fields of science
and technology in painting, sculpture, film, music as well
as in architecture, urban planning and design, in a period
stretching from 1956 (the post-Stalin ‘thaw’) to 1975. The
fascination with cosmos came to a climax with the flight of
General Mirostaw Hermaszewski in 1978, the first — and
only — Pole in space to date.

The ‘science’ in the show’s title denotes also the ties
between the era’s art and new technologies, as well as its
science-informed outlook. In the 1960s, the exact sciences
became a key weapon in Cold-War rivalries. Their devel-
opment was to guarantee global leadership and a dominant
position in the ‘fight for peace’. Space exploration soon
became one of the main stages of technological competition
between the superpowers. Events such as the sputnik flights,
Yuri Gagarin’s Earth orbit, and Neil Armstrong’s small/great

step on the Moon were fundamental for the shaping of a new
notion of man’s place in the Universe — as the inhabitant of
just one of the countless planets in a vast interstellar space.

A widespread fascination with scientific discoveries,
including in fields such as chemistry, microbiology or cy-
bernetics, provides an important context for experimental
artworks and projects. Technological progress and the sci-
rehabilitated in the Eastern Bloc after

ence of cybernetics
Stalin’s death — as well as the possibilities opened up by
the introduction of plastics and new materials/technologies,
inspired not only science-fiction writers and filmmakers but
also artists. The prose of Stanistaw Lem, with its character-
istic fascination with space exploration and technological
progress, but also a keen sense of the potential hazards of
uncontrolled growth, artificial intelligence, cyborgisation or
nuclear technology, serves as a leitmotif recurring through-
out the exhibition. In the context of Lem’s writings, we
explore various utopian projects: the architectural ‘cities of
the future’ or the ‘man of the future’ (a cyborg, so frequent
in SF film and literature). Besides architecture, another key
theme are artworks and projects seeking to explore and
test sensory perception — kinetic art, Op art, experimental
electronic music — juxtaposed with the extraterrestrial ex-
periences facilitated by space travel, such as zero gravity,
G-load, extreme temperatures, cosmic sounds, light effects
and phenomena invisible from Earth.

The ‘cosmos’ in the title defines a perspective for
perceiving selected artistic objects and documentations
originating in highly diverse disciplines and communi-
ties. Artists’ liaisons with industry — intensely exploited
by the official propaganda of the era — prove interesting
too. These produced the most satisfying results in the field
of industrial design, when the latter began to be viewed as
a science of shaping not only the environment but also the
modern individual, living in symbiosis with technology.

A background for the presented phenomena in arts,
design and architecture is provided by a selection of science-
fiction features and documentaries from the era, which, on
the one hand, glorify the official propaganda of a scientific-
technological revolution, while, on the other hand, echoing
the fears and anxieties caused by rapid scientific progress.

The famous black monolith from 2001: A Space Od-
yssey, which had the power to create new civilisations and
planetary constellations, accelerated human evolution and
technological development. It also broadcast radio signals
and served as a communications device. The artworks fea-
tured in the exhibition can be viewed as objects sending
signals from a ‘distant past’ and a ‘galaxy far, far away’,
their silent presence continuing to inspire us as we try to
solve their mystery. eo®

Stanistaw Welbel

Daniel Mréz, ilustracja do ksigzki Stanistawa Lema Astronauci, 1955,
tusz, papier, dzieki uprzejmosci rodziny artysty

Daniel Mrdz, illustration for Stanistaw Lem's Astronauts, 1955, ink on paper,
courtesy of the artist’s family

na sasiedniej stronie:

1. Krzysztof Wodiczko z zaprojektowanym dla Panstwowych
Zaktadéw Optycznych w Warszawie mikroskopem Biolar B, poczatek
lat siedemdziesiatych; 2. Emil Cieslar, Andrzej Wréblewski, Olgierd
Rutkowski, Stanistaw Siemek, Projekt obudowy maszyny analogowej
AKAT-1, 1959, Zaktad Dokumentacji Wydziatu Wzornictwa

ASP w Warszawie; 3. Teresa Jozefowicz, namiot pneumatyczny,
praca dyplomowa (promotor: Lech Tomaszewski), 1967, Zaktad
Dokumentacji Wydziatu Wzornictwa ASP w Warszawie; 4. Andrzej
Pawtowski, model korpusu wiertarki wykonany metoda formy
naturalnie ksztattowanej, 1963, dzieki uprzejmosci rodziny artysty;
5. stanowisko badawcze do pomiaréw ergonomicznych, Zaktad
Ergonomii IWP, Warszawa, 1966, fot. dzieki uprzejmosci IWP



Tadeusz Cissowski

fot.
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Kosmos wzywa! ...
Cosmos Calling! ...

Gra stow i gtebia kolorow:

UFO w btekitnej przestrzeni
A Pun and a Plunge: UFO Rides into the Deep Blue

Jan Verwoert

Mozna sie $wietnie bawi¢, wykorzystujac formute science
fiction do tworzenia nowych, mozliwych $wiatéw. Trzeba
tylko podsung¢ ludziom zywa idee, ze da sie to zrealizowac
i pozwoli¢, by wyobraznia zrobila reszte. UFO nad Bratysta-
wa? Czemu nie? W kazdym razie, panoramiczna restauracja
na szczycie pylonu futurystycznego mostu Stowackiego Po-
wstania Narodowego, faczacego brzegi Dunaju, wyglada jak
latajacy spodek. Wystarczy tylko uwolni¢ ten symbol: wziaé
nozyczki i klej, wycia¢ bar, naklei¢ go na niebie, a wtedy
UFO bedzie unosi¢ sie nad miastem... Ludzie bez trudu
zrozumieja, ze przyszto$¢ nie nalezy tylko do tych, ktérzy
maja wladze i mogg budowac mosty, ale tez do majacych
wystarczajaco duze poczucie humoru, by pokaza¢ innym, ze
mozna — chocby na krétko — polecie¢ w nieznane latajg-
cym spodkiem wilasnej produkgcji. Szkic, kolaz, zart w miej-
skiej przestrzeni — tyle wystarczy, zeby odstonit sie horyzont
nieograniczonych mozliwosci.

A kiedy wieczorem spojrzymy w gére, niebo sprawi,
ze nasze mysli bedg szybowac coraz dalej i dalej w bekitng
przestrzen nieskonczonego kosmosu. Zapamietajmy ten ko-
lor. To jest nasz bilet. Nasza rakieta. Blekit jest statkiem, kt6-
ry zabierze nas z rzeczywistego $wiata i przeniesie na inny
poziom egzystencji. Dobra wiadomo$¢: niekoniecznie trzeba
w to wszystko wierzy¢. To ideologie potrzebuja wyznawcow.
7 wyobrazniag jest inaczej. Napedza ja inne paliwo: radosc.
Rados¢, jaka przynosi nam naklejenie UFO na niebie i zgoda
na porwanie przez wszechogarniajacy kolor.

W taki wiasnie sposéb sztuka moze pokonac ideolo-
gie. Nie zmusza nas do tego, ZzebySmy wierzyli w obiet-
nice, a potem pracowali i czekali na ich spelnienie. Na
szczeScie dzieki sztuce dostrzegamy, ze to, co niemozliwe,
jest w pewnym sensie realne. Tego niemozliwego Swiata
nie trzeba zdobywac brutalng sita ani z wykorzystaniem
rzadowych $rodkéw, mozna w nim po prostu zamieszkac
— w takim, jaki jest. Sztuka to spos6b na uczynienie go na-
szym domem. To wiasnie robig Julius Koller i Stano Filko.
Kiedy jaki$ rzad usprawiedliwia swoja hegemonie, wma-
wiajac ludziom, ze tylko on ma wladze (i prerogatywy),
by sprawi¢, Ze nasze marzenia stana sie rzeczywistoscia,
najskuteczniej mozna podwazy¢ jego autorytet, wySmie-
wajac te roszczenia i pytajac: ,,Czy $wiat rzeczywisty jest
naprawde taki wyjatkowy? Przeciez réwnie dobrze mozna
zbudowac swoj dom w $wiecie nierzeczywistym. Do tego
nie potrzebne sa narody ani mosty. Wystarczy dlugopis,
kartka papieru, pocztowki i duzo blekitnej przestrzeni. Bar-
dzo dziekujemy, ale nie potrzebujemy rzadowego wsparcia,
zeby wyobraza¢ sobie przyszto$¢. Doskonale potrafimy
marzy¢ na wlasna reke”.

Stano Filko, Kosmos 1, 1968—1969, tusz, papier, Slovenskd narodnd
galéria, Bratystawa

Stano Filko, Cosmos 1, 196869, ink on paper, Slovak National Gallery,
Bratislava

na sasiedniej stronie
Julius Koller, UFO, 1969, tkanina, lateks, Slovenska ndrodnd galéria,
Bratystawa

opposite:
Julius Koller, UFO, 1969, textile, latex, Slovak National Gallery, Bratislava

Poza tym zadomowienie sie w $wiecie nierzeczywi-
stym to nie tylko akt odzyskiwania mozliwosci reprezentacji
wolnej od wiadzy ideologicznego centrum. Wykracza ono
poza sfere reprezentacji. To co$ wiecej niz przedstawianie.
Przede wszystkim jest to zabawa. Kazdemu wolno opowia-
dac zarty. I kazdy moze sie z nich Smia¢. Bywa, ze kolory
maja wiekszq glebie niz przemyslenia niejednego profesora
lub eksperta. Przyjemnosci, jaka system jest w stanie obieca¢
(w ramach nagrody za bycie dobrym obywatelem, towarzy-
szem itp.), moze doswiadczy¢ kazdy, kto zanurzy sie w glebi
koloru wypelniajacego caty horyzont. Kiedy Koller wymysla
swoje lingwistyczne Zarty, podajac r6zne wersje odczytania
skrotu UFO — na przyktad Underground Fantastic Organi-
sation (Podziemna Organizacja Fantastyczna), Universal Fi-
losophical Ornament (Uniwersalny Ornament Filozoficzny)

— wykorzystuje cate bogactwo humoru jezykowego, zeby
pokazag, jak z kazda zmiang frazy czy przekreceniem wyra-
Zu zmienia si¢ nasza rzeczywisto$¢. Universal Futurological
Organisation (Powszechna Organizacja Futurologiczna)? Nie
wiedzieliScie, Ze taka istnieje? To juz wiecie. Co wiecej, juz
do niej nalezycie. Smiech — pozytywna reakcja na Zarty je-
zykowe — jest jedynym warunkiem cztonkostwa (nie trzeba
sie zapisywac jak do partii). Polityka anarchistyczna opiera
sie na prawie do przyjemnosci, ktére przystuguje wszystkim
za darmo. Jedna z takich przyjemnosci — o duzej sile od-
dzialywania — jest gra stow.

Poza tym, nasza zdolno$¢ do stworzenia wlasnego
domu poza $wiatem rzeczywistym jest czyms$ fundamental-
nym, wynika ze zrozumienia podstawowego faktu: mozemy
zacza¢ dziata¢ w dowolnym miejscu, czyli ustanowic jakis
punkt poczatkowy — punkt Archimedesa — i z tego punktu
obserwowac swiat, budowac go lub zaklécac jego porzadek.
‘Wiasny punkt Archimedesa wyznacza na przykfad Stano Fil-
ko. Artysta, podobnie jak pisarze science fiction wymyslajacy
coraz to nowe planety i formy ciata dla swoich bohateréw,
sprawia, ze jego dziatania majq nie jeden, ale wiele poczatkéw
— w roznych punktach, postaciach, tozsamosciach pojawiaja-
cych sie w jego sztuce. W swojej praktyce artystycznej Filko
niejako wymysla wlasne poczatki. Jego prace ujawniaja wy-
jatkowe podejscie do poszczegdlnych kolorow: btekitu, czer-
wieni, zieleni, bieli i czerni. Co wiecej, istniejq przynajmniej
trzy rézne postacie: Filko, Fylko i Phylko; kazda z nich to
nowa, odrebna tozsamos¢, ktorg artysta przyjmuje, doswiad-
czywszy uprzednio swojej symbolicznej Smierci; kazda z nich
daje poczatek nowej, wirtualnej rzeczywistosci. Z rzeczywi-
stosci tej wytaniajq sie nowe prace: w czerwieni, zieleni...
Wazne jest, by 6w gest wyznaczenia wlasnego punktu Archi-
medesa (poprzez ucielesnienie fikcji) odczytywac jako wyraz
sprzeciwu wobec absurdalnego systemu ideologicznego (lub
naukowego), ktory zaktada, ze tylko wladza ma prawo opo-
wiada¢ nam o poczatku historii §wiata i o jej korncu, czyli
o stanie obecnym. Sila sztuki, ujeta w forme metafizycznej
gry, pozwala odrzuci¢ roszczenia wiadcow naszej rzeczywi-
stosci, dla ktérych jedyna rzeczywistoscia jest ta narzucona
przez nich. Dlaczego mielibysmy w to wierzy¢? Przeciez wy-
starczy wymysli¢ gre stéw albo zanurzy¢ sie w glebi jednego
z koloréw, by zrozumie¢, ze horyzont naszej rzeczywistosci
jest szerszy, o wiele szerszy niz sie wydaje, i nie da sie go
przestoni¢ ani ograniczy¢ zadng ideologia. eee

Tekst publikowany w ksigzce towarzyszacej wystawie Kosmos wzywa!
Sztuka i nauka w dtugich latach szescdziesigtych, Zacheta — Naro-
dowa Galeria Sztuki, Warszawa 2014
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